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چکیده
بیــان مســئله: حکاکــی بــر نقــره )نقــره‌کاری( یکــی از هنرهــای رایــج در شــهر تبریــز بــوده کــه 
شــاخه‌ای از هنــر فلــزکاری اســت. ایــن هنــر را نقــره‌کاران مهاجــر و ارمنــی ســاکن در ترکیــه بــا 
خــود بــه ایــران آورده‌انــد و ســابقه آن در کشــورمان بــه حــدود صدســال می‌رســد. به‌این‌ترتیــب 
مهم‌تریــن مســئله ایــن پژوهــش شناســایی پیشــینه نقــوش حکاکــی در هنــر ارامنــه و ایــران 

اســت. 
هــدف مقالــه: هــدف از ایــن مقالــه پــس از معرفــی حکاکــی بــر نقــره، شناســایی ســیر تحــول فــرم 

و نقــش رایــج در حکاکــی بــر نقــره تبریــز اســت. 
: هنــر حکاکــی بــر نقــره از نظــر تکنیــک  ســؤال مقالــه: ســؤال‌های اصلــی ایــن تحقیــق عبارت‌انــد از
ســاخت و تزییــن چــه تغییراتــی کــرده اســت؟ ســابقه اســتفاده از نقــوش در هنــر حکاکــی بــه کجــا 

می‌رســد؟ 
روش تحقیــق: بــرای رســیدن بــه پاســخ ایــن پرســش‌ها از روش تاریخی و توصیفــیِ تحلیلی بهره 
گرفتــه شــده اســت. اطلاعــات و داده‌هــای موردنیــاز ایــن تحقیــق از طریــق منابــع کتابخانــه‌ای و 
داده‌هــای حاصــل از مطالعــات میدانــی و مشــاهدات عمیــق نگارنــده بــه انجــام رســیده اســت. 

در ایــن پژوهــش روش تجزیه‌وتحلیــل داده‌هــا نیــز کیفــی اســت. 
نتیجــه: در نهایــت نتایــج حاصــل از تحقیــق نشــان می‌دهــد نقــره‌کاری بعــد از گســترش در 
ایــران تغییــر کاربــری در فــرم داده اســت و علاوه‌بــرآن نقــوش مورداســتفاده در ایــن هنــر نیــز 
متحــول شــده اســت. ریشــه نقــوش حکاکــی نقــره در 50 ســال اول بعــد از مهاجــرت هنرمنــدان 
تحــت تأثیــر نقــوش رایــج در هنــر ارامنــه و نقــوش فلــزکاری ایــران در دوره‌هــای قبــل بــوده اســت 
و در 50 ســال دوم بعــد از تثبیــت نقــره‌کاری در شــهر تبریــز فــرم و نقــوش آن تحــت تأثیــر هنــر 
ــه  ــرار گرفت ــه ق ــود در جامع ــی موج ــی و فرهنگ ــاخص‌های اجتماع ــل و ش ــای قب ــزکاری دوره‌ه فل

اســت.
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Abstract
Engraving on silver is one of the branches of art and metalworking. This art is considered 
to be the most prominent branch of metalworking art in Tabriz and is also known as 
Tabriz style engraving among silver artists. In the silver art of Tabriz, the technique 
of engraving the surface of silver metal is used. Artists in the classification of various 
metalworking techniques refer to engraving and carving as a sub-branch of the art of 
engraving. However, there is a big difference between engraving and chasing in terms of 
execution technique. In Isfahan chasing, there is a lot of variety of pens, but the number 
of pens in the art of engraving on silver is 4, and the artist makes the pens himself. The 
artist uses a pen and hammer to place the tip of the pen on the metal surface, and the 
artist removes chips from the metal surface with the sharpness of the pens, using the force 
of his hand, without the use of a hammer.
The most important factor in the formation of Tabriz silver engraving was the presence of 
Armenian metalworkers in Iran. A group of metalworkers living in Van, Turkey, migrated 
to Iran from the northwest, first in Jolfa and then gradually to Tabriz and the central cities 
of Iran. Among them were a number of silversmiths. By living in the city of Tabriz, these 
people followed their previous profession and art and raised many people. Influenced by 
Iranian culture and art, Iranian-Armenian artists have taken common creative genres 
from Iranians and organized new artistic ideas. The history of the Armenians is so 
intertwined with the culture of modernity and prosperity of Iran that the study of the 
passage from the traditional world to the contemporary world is not without mentioning 
the names of a number of them. In various fields, because this lineage of Iranians had 
closer relations with the West due to their religious closeness to the Europeans, they made 
it possible to transfer different cultures, arts and sciences to Iran. But what made this 
art flourish in the region of Azerbaijan was the public acceptance of the art of carving 
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Armenian silver.
Thus the core of the art of engraving on silver 
metal was formed by Armenian immigrant 
artists. Of course, it is necessary to mention that 
many Armenians had settled in Tabriz before this 
date. The purpose of this article, after introducing 
engraving on silver, is to identify the evolution of 
form and the common role in engraving on silver 
in Tabriz. The main questions of this research 
are: What has changed in the art of making and 
decorating the art of silver engraving during this 
hundred years? What is the history of using motifs 
in the art of engraving? The nature of this research 
is based on descriptive-analytical method and the 
method of collecting information is library and 
field. In the field method, by referring to Tabriz 
silver engraving workshops, visiting the Qajar 
Museum and personal collectors, interviewing 
artists and experts, and taking photos of existing 
samples (old and new) to collect The information 
was collected and then the collected information 
was examined and analyzed in terms of shape, 
role, construction and decoration techniques. The 
statistical population of this research has been 
selected from 22 works engraved on Tabriz silver 
during the last one hundred years. The method of 
analysis is also qualitative. Finally, the results of 
the research show that silverwork has changed 
its use in form after its expansion in Iran. The 
works of Armenian artists have had special 
motifs and techniques from the beginning, 
and over time, there have been changes in its 
decoration and motifs. Thus, in the historical 
study, considering that about 100 years have 
passed since the migration of Armenians and 
the development of this branch of metalworking 
in Tabriz, the art of Armenian metalworking can 
be divided into earlier works (first 50 years) and 
later works (second 50 years). ) The basic forms of 
tea utensils were such as cup holder, teapot, tray, 
sugar and various cigarette boxes. But in later 
periods, depending on the lifestyle and tastes of 
the audience, different forms of dishes have been 
used. Attention to the economic discussion in the 
collection of silver objects and luxury were the 

factors that expanded the form of silver vessels.
The roots of silver engraving motifs in the first 50 
years after the migration of artists were influenced 
by common motifs in Armenian art and Iranian 
metalwork motifs in the first millennium BC 
and marginal motifs in the metalwork art of 
the Islamic period. In the second 50 years after 
the establishment of silversmithing in the city of 
Tabriz, its form and designs have been influenced 
by the metalworking art of previous periods and 
the social and cultural indicators in the society.
Keywords:Keywords: silversmithing, engraving, 
Metalworking, Armenian artists, Tabriz, form 
and motif.
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مقدمه و بیان مسئله
فلــزکاری  و صنایــع  از شــاخه‌‌های هنــر  یکــی  نقــره  بــر  حکاکــی 
اســت. ایــن هنــر شــاخص‌‌ترین شــاخه هنــر فلــزکاری شــهر تبریــز 
محســوب می‌‌شــود و در بیــن هنرمنــدان نقــره‌کار بــه قلم‌‌زنــی 
ســبک تبریــز هــم معــروف اســت. در هنــر نقــره‌کاری تبریــز از 
ــز نقــره اســتفاده می‌شــود. متخصصــان  فــن حکاکــی ســطح فل
از  فلــزکاری،  مختلــف  فن‌هــای  طبقه‌بنــدی  در  هنرشــناس 
قلم‌زنــی  هنــر  از  زیرشــاخه‌ای  به‌عنــوان  کنــده‌کاری  و  حکاکــی 
ازنظــر  قلم‌زنــی  و  حکاکــی  بیــن  درصورتی‌کــه  می‌کننــد.  یــاد 
فــن اجرایــی تفــاوت بســیار اســت. در قلم‌زنــی اصفهــان تنــوع 
قلم‌هــا بســیار اســت و هنرمنــد بــا اســتفاده از قلــم و چکــش 
نقــش نــوک قلــم را بــر ســطح فلــز می‌انــدازد. در هنــر کنــده‌‌کاری 
و قلم‌‌هــای نوک‌تیــز  از ضربــات چکــش  اســتفاده  بــا  هنرمنــد 
حتــی  کــه  اســت  مــی‌داده  عمیــق  خراش‌‌هــای  را  فلــز  ســطح 
مناســب جهــت نشــاندن مفتــول و صفحــات فلــزات باارزش‌‌تــر 
ــر حکاکــی تعــداد قلم‌هــا  ــوده اســت. در هن ــد طــ او نقــره ب مانن
محدودنــد و هنرمنــد بــا اســتفاده از نیــروی دســت و تیــزی نــوک 
قلم‌هــا از ســطح فلــز بــراده برمــی‌دارد و بــه همیــن دلیــل نقــوش 

از عمــق کمــی برخــوردار اســت.
تبریــز  نقــره  بــر  مهم‌تریــن عامــل در شــکل‌‌گیری حکاکــی 
از  گروهــی  بــود.  ایــران  در  ارامنــه  فلــزکار  هنرمنــدان  حضــور 
هنرمنــدان فلــزکار کــه در وان1 ترکیــه زندگــی می‌‌کردنــد از ســمت 
شــمال غــرب بــه ایــران هجــرت کردنــد، ابتــدا در جلفــا و ســپس 
کم‌‌کــم بــه تبریــز و شــهرهای مرکــزی ایــران رســیدند. در بیــن 
اینــان تعــدادی هنرمنــد نقــره‌‌کار نیــز وجــود داشــتند. ایــن افــراد 
بــا ســاکن شــدن در شــهر تبریــز حرفــه و هنــر قبلــی خــود را دنبــال 
کردنــد و افــراد زیــادی را نیــز پــرورش دادنــد. به‌این‌ترتیــب هســتۀ 
اولیــه هنــر حکاکــی بــر فلز نقــره، توســط هنرمنــدان مهاجــر ارمنی 

شــکل گرفــت. البتــه بنــا بــه مطالــب ذکرشــده قبــل از ایــن تاریــخ 
ارامنــه زیــادی در تبریــز ســکنی گزیــده بودنــد. اینــان حــدود چهــار 
قــرن پیــش و در اوایــل قــرن هفدهــم میــادی )1604 م( بــه علــت 
ــران آورده شــدند  ــه ای کــوچ اجبــاری ارامنــه توســط شــاه‌عباس ب
ــه  ــد و بعدهــا ب ــو ســکنی گزیدن ــه جلفــای ن و در اصفهــان و محل
مهمــی  نقــش  ارامنــه  کردنــد.  نقل‌مــکان  نیــز  تبریــز  و  تهــران 
در رشــد و توســعه هنــر و صنایــع ازجملــه آهنگــری، طلاســازی، 
نقــره‌کاری، مینــاکاری ایفــا کــرده و توانســتند جایــگاه و احتــرام 
ویــژه‌ای میــان ایرانیــان بــه دســت آورنــد و تأثیــر بــه ســزایی در 
رشــد اقتصــاد کشــور داشــته باشــند. اینــان عــاوه بــر نقــره‌کاری 
در طلاســازی هــم تبحــر داشــتند. دو تــن از هنرمنــدان ارامنــه بــا 
بگلریــان« در ســال  »کاراپــت  و  ژامحاریــان«  »پانــوس  نام‌‌هــای 
1339 هجــری )1921 م( در محــل مغازه‌هــای ســنگی اقــدام بــه 
تأســیس زرگرخانــه کــرده و بــه یــاد شــهر و دیــار خویش نــام وان را 
بــر آن نهادنــد. تعــداد زیــادی جــوان علاقه‌منــد بــه یادگیــری ایــن 
فــن پرداختنــد و ســپس اســتادان برجســتة ایــن فــن شــدند، 
بدیــن ترتیــب ایــن هنــر بــار دیگــر در شــهر تبریــز رونــق گرفــت. 
در  نقــره‌کاری  هنــر  پایه‌گــذاران  اولیــن  ازجملــه  اســتادان  ایــن 
شــهر تبریــز بودنــد و آن را بــه همــان شــیوه و ســبک خــاص کــه 
ادامــه دادنــد.  بــود  دنبالــة شــیوه و ســبک هنرمنــدان »وان« 
هــدف از ایــن مقالــه پــس از معرفــی حکاکــی بــر نقــره، شناســایی 
ســیر تحــول فــرم و نقــش رایــج در حکاکــی بــر نقــره تبریــز اســت. 
: هنــر نقــره‌‌کاری  از ایــن تحقیــق عبارت‌انــد  ســؤال‌‌های اصلــی 
از نظــر تکنیــک ســاخت و تزییــن چــه تغییراتــی کــرده اســت؟ 
ســابقه اســتفاده از نقــوش در هنــر حکاکــی بــه کجــا می‌‌رســد؟ 
ــز  ــر نقــره تبری ــر حکاکــی ب ــاره هن ازآنجایی‌کــه کتاب‌هایــی کــه درب
چــاپ شــده اســت تکنیــک محــور بــوده و به‌نوعــی خودآمــوز 
فنــون حکاکــی بــرای هنرآمــوزان محســوب می‌شــود، پژوهــش 
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دربــاره شناســایی ســابقه و نقــوش مورداســتفاده و ســیر تحــول 
آن می‌توانــد بــه شــناخت بهتــر هنــر فلــزکاری تبریــز در دوران 

معاصــر منجــر شــود.

روش تحقیق:
تحلیلــی  توصیفــی-  روش  اســاس  بــر  تحقیــق  ایــن  ماهیــت 
میدانــی  و  کتابخانــه‌‌ای  اطلاعــات  گــردآوری  شــیوه  و  بــوده 
ــر  ــی ب ــه کارگاه‌‌هــای حکاک ــا مراجعــه ب ــی ب اســت. در روش میدان
از مــوزه قاجــار و مجموعــه‌‌داران شــخصی  بازدیــد   ، تبریــز نقــره 
از  تهیــه عکــس  و  اهل‌فــن  افــراد  و  بــا هنرمنــدان  و مصاحبــه 
جمــع‌‌آوری  بــه  اقــدام  جدیــد(  و  )قدیمــی  موجــود  نمونه‌‌هــای 
از نظــر  اطلاعــات گردیــد و ســپس اطلاعــات جمــع‌‌آوری شــده 
شــکل، نقــش، تکنیــک ســاخت و تزیین مــورد بررســی و تحلیل 
ــه تعــداد 22 عــدد از  قــرار گرفــت. جامعــه آمــاری ایــن پژوهــش ب
میــان آثــار حکاکــی بــر نقــره تبریــز در طــی یــک صدســال اخیــر 
تجزیه‌وتحلیــل  روش  شــده‌‌اند.  گزینــش  انتخابــی  به‌صــورت 

کیفی اســت. نیــز 

پیشینه تحقیق
 دربــاره هنــر حکاکــی بــر نقــره تبریــز تحقیق‌‌هــای بســیار مختصــر 
و اندکــی صورت‌گرفتــه اســت از جملــه: حســن تقی‌پــور وحیــد 
انتشــارات  کــه توســط  نقــره«  کتــاب »هنــر حکاکــی  نویســنده 
خــود  نویســنده  اســت.  شــده  چــاپ   1390 ســال  در  یــاران 
کتــاب  ایــن  در  اســت،  تبریــزی  فلــزکار  بنــام  هنرمنــدان  از 
کوچــک ابتــدا ســابقه اســتفاده از فلــزات و ســیر تحــول آن‌هــا و 
همچنیــن تاریخچــه فلــزکاری و حکاکــی را در چنــد صفحــه به‌طــور 
اختصــار توضیــح داده و در ادامــه دربــاره ابــزار کار حکاکــی )کــه 
هنــر شــاخص فلــزکاری تبریــز بــه شــمار مــی‌رود( و مراحــل کار 
ــن  ــه ای ــابِ فــن محــور فقــط ب ــن کت ــرده اســت. در ای صحبــت ک
ــه مهاجــر از شــهر  ــر را ارامن ــن هن ــه ای ــه اشاره‌شــده اســت ک نکت
 
ً
وان ترکیــه بــه ایــران آورده‌انــد. نویســنده در ایــن کتــاب عمومــا
بــه مباحــث فنــی و تکنیــک حکاکــی بــر نقــره پرداختــه اســت. 
توســط  کــه  نقــره‌کاری  هنــر  کتــاب  در  نیــز  نظمــی  جــواد   -
انتشــارات تایمــاز در ســال 1390 چــاپ شــده بعــد از پیشــگفتار 
و  آذربایجــان شــرقی  بــا  آشــنایی  بــه  اول  فصــل  در  مقدمــه،  و 
صنایع‌دســتی اســتان پرداختــه اســت. در فصــل دوم مــروری بــه 
پیشــینه فلــزکاری، خــواص فلــزات، خــواص نقــره، ترکیبــات، عیــار 
ــه  و ســبک نقــره‌کاری اختصاص‌یافتــه اســت. در فصــل ســوم ب

هنــر حکاکــی، تاریخچــه مختصــری از هنــر حکاکــی، شــرایط کارگاه 
فصــل  در  اســت.  پرداختــه  حکاکــی  کار  روش  و  آن  ایمنــی  و 
کار صحبــت  چهــارم دربــاره قلم‌زنــی ســبک اصفهــان و روش 
کــرده اســت. فصــل پنجــم بــه ملیلــه‌کاری پرداختــه اســت. فصل 
ششــم بــه کارهــای ریخته‌گــری اختصاص‌یافتــه اســت. در فصــل 
هفتــم نمونــه طرح‌هــای رایــج در هنــر حکاکــی آورده شــده اســت. 
در فصــل نهــم نمونــه کارهــای هنــر حکاکــی بــه تصویــر کشــیده 
شــده اســت. نویســنده حکاکــی را جــزء قلم‌زنــی برشــمرده اســت 
و کل فــن قلم‌زنــی کــه در ایــران انجــام می‌شــود را بــه دوشــاخه 
اصفهــان  ســبک  قلم‌زنــی  و  )حکاکــی(  تبریــز  ســبک  قلم‌زنــی 
تقســیم کــرده اســت. ایــن کتــاب بــا عنــوان حکاکــی نقــره بــه 
ســایر  دررابطه‌بــا  نویســنده  امــا  اســت،  درآمــده  تحریــر  رشــته 
ریخته‌گــری  و  ملیلــه‌کاری  قلم‌زنــی،  نظیــر  فلــزکاری  رشــته‌های 
کــه مربــوط بــه ســایر مناطــق ایــران اســت، بــا اشــتباهات زیــاد 
فنــی پراکنده‌گویــی کــرده اســت کــه بنــا بــر عنــوان کتــاب نیــاز و 
ضرورتــی بــه انجــام ایــن کار نبــوده اســت. ایــن کتــاب نیــز ماننــد 
ارامنــه وان  را  کــه ایــن هنــر  کــرده اســت  کتــاب پیشــین قیــد 
ترکیــه بــه ایــران انتقــال دادنــد و اطلاعــات دیگــری در خصــوص 

تحلیــل فــرم و نقــش بــه خواننــده نمی‌‌دهــد. 
 کتاب‌‌هــای خودآمــوز هنــر 

ً
هــر دو کتــاب ذکــر شــده عمومــا

حکاکــی بــر نقــره محســوب می‌‌شــوند و دلیــل آن را نیــز می‌‌تــوان 
هنرمنــد بــودن هــر دو نویســنده در ایــن حــوزه دانســت.

در  نیــز  ترکیــه  اهــل  نویســنده  گوزل‌اوغلــو  ســلجوق   -
کتــاب »یــادگار وان« کــه در ترکیــه و بــه زبــان ترکــی اســتانبولی 
چــاپ شــده اســت بــه هنــر حکاکــی نقــره در شــهر وان ترکیــه 
و  تاریــخ  دربــاره  کتــاب  ایــن  اول  بخــش  در  اســت.  پرداختــه 
باستان‌شناســی شــهر وان صحبــت شــده اســت، در بخــش 
بعــدی بــه حکاکــی نقره‌ایــن شــهر پرداختــه اســت، بخــش دیگــر 
ایــن کتــاب بــه هنــر حکاکــی بــر نقــره در شــهر تبریــز و نمونــه آثــار 

هنرمنــدان به‌نــام ارمنــی در ایــن شــهر را ارائــه کــرده اســت.

سابقه حکاکی بر نقره تبریز
 مهم‌تریـن عامـل در شـکل‌‌گیری حکاکـی بـر نقـره تبریـز حضـور 
هنرمنـدان  از  گروهـی  بـود.  ایـران  در  ارامنـه  فلـزکار  هنرمنـدان 
شـمال  سـمت  از  می‌‌کردنـد  زندگـی  ترکیـه  وان2  در  کـه  فلـزکار 
غـرب بـه ایـران هجـرت کردنـد، ابتـدا در جلفـا و سـپس کم‌‌کـم به 
تبریـز و شـهرهای مرکـزی ایـران رسـیدند. در بیـن اینـان تعدادی 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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هنرمنـد نقـره‌‌کار نیـز وجـود داشـتند. ایـن افـراد با سـاکن شـدن 
در شـهر تبریـز حرفـه و هنـر قبلـی خـود را دنبـال کردنـد و افـراد 
هنـر  اولیـه  هسـتۀ  به‌این‌ترتیـب  دادنـد.  پـرورش  نیـز  را  زیـادی 
ارمنـی شـکل  مهاجـر  هنرمنـدان  توسـط  نقـره،  فلـز  بـر  حکاکـی 
گرفـت. البتـه ذکـر این نکته ضروری اسـت کـه قبل از ایـن تاریخ 
ارامنـه زیـادی در تبریـز سـکنی گزیـده بودنـد. »در سـال1285ق 
هـزار   5 تبریـز  در  را  ارمنیـان  تعـداد  فرانسـه  کنسـول  )1868م(3 
نفـر گزارش داد« )عیسـوی،1362، 88(. اینان حـدود چهار قرن 
پیـش و در اوایـل قـرن هفدهـم میالدی )1604م( بـه علـت کـوچ 
در  و  شـدند  آورده  ایـران  بـه  شـاه‌عباس  توسـط  ارامنـه  اجبـاری 
اصفهـان و محلـه جلفـای نـو سـکنی گزیدنـد و بعدهـا بـه تهـران 
ارامنـه نقـش مهمـی در رشـد و  کردنـد.  نیـز نقل‌مـکان  تبریـز  و 
توسـعه هنـر و صنایـع از جملـه آهنگـری، طلاسـازی، نقـره‌‌کاری، 
مینـاکاری ایفـا کـرده و توانسـتند جایـگاه و احتـرام ویـژه‌‌ای میـان 
ایرانیان به‌‌دسـت آورند و تأثیر به‌‌سـزایی در رشـد اقتصاد کشـور 
داشـته باشـند )لازاریـان،1382، 452(. اینـان عالوه بـر نقره‌‌کاری 
برجسـته  هنرمنـدان  ایـن  از  داشـتند  تبحـر  هـم  طلاسـازی  در 
تبریـز می‌‌تـوان بـه »مانـوک پالیـان4«، »گئـورک گالجیـان5« اشـاره 

)همـان، 453(. کـرد 
در  بگلریـان7«  »کاراپـت  و  ژامحاریـان6«  »پانـوس  ابتـدا  در 
سـال 1339 هجـری )1921م8( در محـل مغازه‌‌هـای سـنگی9 اقدام 
بـه تأسـیس زرگرخانـه کرده و به یاد شـهر و دیار خویـش نام وان 
را بـر آن نهادنـد. تعـداد زیـادی جـوان علاقه‌‌منـد به یادگیـری این 
گشـتند  فـن  ایـن  برجسـتۀ  اسـتادان  و سـپس  پرداختنـد  فـن 
کـه از جملـه ایـن افـراد می‌‌تـوان به »هـراچ اسـتپانیان10«، »آغاسـی 
آرامیـان11«، »آرزرون بربریـان12«، و بازیگـر و کارگـردان مشـهور تأتـر 
»آرامائیـس آقامالیـان13« اشـاره کـرد )همان(، بدیـن ترتیب این 

هنـر بـار دیگـر در شـهر تبریـز رونـق گرفـت.
»ایــران«  زرگــری  کارگاه  )1924م14(  هجــری   1342 ســال  در 
توســط »گالوســت درزاکیــان15«، »هامایــاک و میــران آیوازیــان16« 
فرزنــدان  ســپس  کــه  شــد  تأســیس  امیریــان17«  »مینــاس  و 
اقامــت  تهــران  در  واهــان18«  و  »وارطــان  درزاکیــان،  گالوســت 
هامایــاک  فرزنــد  و  گشــتند  پــدر  راه  ادامه‌دهنــدة  و  کردنــد 
آیوازیــان، »گورگــن19« نیــز در تبریــز کارگاه »ایران‌‌دوســت« را دایــر 
نمــود )همــان(. ایــن اســتادان از جملــه اولیــن پایه‌‌گــذاران ایــن 
آن را بــه همــان شــیوه و ســبک  هنــر در شــهر تبریــز بودنــد و 
خــاص کــه دنبالــۀ شــیوه و ســبک هنرمنــدان »وان« بــود ادامــه 

.)49 )نظمــی،1390،  دادنــد 
اسـت،  نقـره  بـر  حکاکـی  ارامنـه  هنرمنـدان  کار  تکنیـک 
باتوجه‌بـه پیشـینۀ فرهنـگ و هنـر در فالت ایـران کـه بـه بیـش از 
هشـت هـزار سـال می‌‌رسـد و آثـار فـراوان و چشـمگیر به‌جامانـده 
از دوران پیش‌ازتاریخ می‌‌توان ادعا کرد که کنده‌ کاری، نخسـتین 

)جـدی، 1387، 13(. اثـر هنـری انسـان بـدوی اسـت 
 برخــی اســناد و شــواهد تاریخــی گویــای ایــن واقعیــت اســت 
آفریننــدۀ ارزش‌‌هــای فرهنگــی و   ، از دیربــاز ایــران  کــه ارمنیــان 
هنــری زیــادی بوده‌‌انــد. بخشــی از ایــن ارزش‌‌هــا را آنــان بــا خــود از 
ارمنســتان بــه ایــران آورده و در رشــد و توســعه و نگهــداری آن‌‌هــا 
از  آنهــا  تأثیرپذیــری  حاصــل  دیگــر  بخــش  نموده‌انــد.  تــاش 
فرهنــگ و هنــر ایران‌زمیــن بــوده و بخــش دیگــر نیــز محصــول 
ذهــن خــاق و تلاش‌‌گــر آنــان بــوده اســت به‌طوری‌کــه فرهنــگ 
و هنــر جدیــدی در ایــران بنــا کــرده و ســایق و ســبک‌‌های نویــی 
پدیــدار ســاختند. هنرمنــدان ارمنــی ایرانــی، بــا تأثیــر از فرهنــگ و 
هنــر ایرانــی، گونه‌هــای مشــترک خلاقانــه را از ایرانیــان برگرفتــه 
ایده‌هــای هنــری جدیــدی شــده‌اند.  و ســازمان‌دهندة فکــر و 
ســابقۀ ارمنیــان بــا فرهنــگ تجــدد و شــکوفایی ایــران آن‌‌چنــان 
گره‌خــورده اســت کــه بررســی مســیر گــذر از جهــان ســنت بــه 
، بــدون ذکــر نــام شــماری از ایشــان، ورق نمی‌خورد.  عالــم معاصــر
ایرانیــان  از  دودمــان  ایــن  ازآنجاکــه  مختلــف،  حوزه‌هــای  در 
بــه ســبب قرابــت مذهبــی بــا اروپاییــان روابــط نزدیک‌‌تــری بــا 
مغرب‌زمیــن داشــتند، امــکان انتقــال فرهنــگ و هنــر و علــوم 
مختلــف را بــه ایــران فراهــم کردنــد. امــا آنچــه کــه باعــث رونــق 
ایــن هنــر در منطقــه آذربایجــان گردیــد اســتقبال جامعــه از هنــر 

حکاکــی بــر نقــره ارامنــه بــود. 20
آثــار هنرمنــدان ارامنــه از ابتــدا دارای نقــوش و تکنیک‌‌هایــی 
خــاص بــوده کــه در گــذر زمــان تحولاتــی در تزئیــن و نقــوش آن 

رخ‌داده اســت.
بدیــن ترتیــب در بررســی تاریخــی باتوجه‌بــه این‌کــه حــدود 
هنــر  از  شــاخه  ایــن  توســعه  و  ارامنــه  مهاجــرت  از  ســال   100
فلــزکاری در شــهر تبریــز می‌‌گــذرد می‌‌تــوان هنــر فلــزکاری ارامنــه 
را بــه آثــار متقــدم )50 ســال اول( و آثــار متأخــر )50 ســال دوم( 

تقســیم کــرد.
در ادامــه بــه بررســی ســبک شــناختی آثــار هــر دو دوره بــه 
تفکیــک از نظــر تکنیک‌‌هــای ســاخت و تزییــن و نقــوش رایــج 

در هــر دوره پرداختــه خواهــد شــد.
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ثار متقدم در هنر نقره‌‌کاری  بررسی سبک‌‌شناختی آ
ثار 50 سال اول( ارامنه )آ
تکنیک ساخت و تزیین:

هنرمنــدان ارامنــه بدنــه آثــار را بــا دســت و به‌وســیله چکش‌‌کاری 
می‌‌ســاختند، فــرم آثــار هــم محــدود و شــامل ظــروف چایخــوری، 
شــده  حــک  نقــوش  می‌‌شــد.  بشــقاب  انــواع  و  جعبه‌‌ســیگار 
بــر ایــن اشــیا، شــامل نقــوش گیاهــی و در مــوارد محــدودی، 
ــار متقــدم )تصویــر 1(  ــده می‌‌شــد. در آث ــز دی ــی نی نقــوش حیوان
هنرمنــدان فلــزکار از تکنیــک سیم‌‌ســوخته و به‌اصطــاح رایــج 
اســتفاده  کار  تزییــن  بــرای  ســیاه‌‌قلم،  دوره  ایــن  نقره‌‌کارهــای 
می‌‌کردنــد. در ایــن قاشــق هنرمنــد از نقــش بــرگ بــه همــراه گل 

ــر اســتفاده کــرده  اســت. چهارپ

تصویر 1. قاشق نقره سیاه‌‌قلم )محفوظ در خانواده خواجه نصیری(
Pic1. Niello silver Spoon 

حکاکــی،  شــامل  تزییــن  رایــج  تکنیک‌‌هــای  به‌طورکلــی 
ســیاه‌‌قلم21 و مشــبک‌کاری بــود. در ایــن دوره بــه علــت ارزان 

و در دســترس بــودن هنرمنــدان از فلــز نقــره و گاهــی بــا عیــار 
پاییــن22 اســتفاده می‌‌کردنــد. بــه همیــن دلیــل صاحبــان ایــن 

می‌‌نامیدنــد.  نقــره‌‌کار  را  هنــر 
، ســایه، جزقلــی )چیزگلــی23( و قلــم  هنرمنــدان از 4 قلــم مــادر
امــروزه  آن  کاربــرد   ) )تِرتِــر رورو  قلــم  می‌‌کردنــد،  اســتفاده  رورو 
 منســوخ شــده اســت. در آثــار دوره متقــدم هنرمنــدان 

ً
تقریبــا

فلــزکار از ایــن قلــم کــه اثــری زیگزاگ‌‌گونــه دارد جهــت دورگیــری 
اســتفاده  منفــی  زمینــه  در  اســتفاده  جهــت  یــا  و  نقش‌‌هــا 

.)2 )تصویــر  کرده‌‌انــد 

ثار متقدم )50 سال  نقش‌‌های مورداستفاده در آ
اول(:

نقــوش گیاهــی از پرکاربردتریــن نقش‌‌هــا در هنــر ارمنــی اســت. 
ایــن نقــوش کــه در هنراســامی بــه اســلیمی معــروف اســت، 
ــا صــورت عــام درخــت بــه  نمــودار تجریــدی »درخــت زندگــی« و ی
بــا گردش‌هــا و پیچش‌هــای پــی  کــه  ویــژه درخت تاک اســت 
ــم برگ‌هــا  ــه برگهــا و نی در پــی و هماهنــگ شــاخه‌های آراســته ب
می‌شــود،  اســلیمی خوانده  که بنــد  پایــه‌ای  از  آن  گره‌هــای  و 
  کــه میــان اجــزاء  می‌رویــد و بــا نظمــی خــاص و شــکلی چشــم‌نواز

آن وجــود دارد، طرحــی ویــژه از درخــت را ارائــه می‌دهــد.
درختــان نمــادی بــرای گــردش زندگــی، مــرگ و معــراج در گــذر 
چهارفصــل اســت. درخــت به‌عنــوان یکــی از میوه‌‌هــای زمیــن، 
)مثــل گل‌‌هــا و گیاهــان( حــاوی بــذر هــر نســل جدیــد و متوالــی 
بــوده اســت. یــک درخــت نمایانگــر رشــد، قــدرت خالــق و بقــا و 
فناناپذیــری و حرکــت عمــودی آن حاکــی از ارتبــاط میــان زمیــن و 
آســمان )بهشــت( بــوده اســت. در هنــر مســیحی، درختــان فقط 
ــی گاه یــک درخــت مشــخص، یــک  ــی داشــتند. ول ــت تزئین حال
جــز اساســی و اصلــی در رســاندن معنــای الهــی تصویــر بــود. برای 
پــدر و درختــان  بلــوط مشــخص‌کننده خــدای  مثــال، درخــت 
اســت.  بــوده  کــرده  معــراج  مســیح  از  نمــادی  ســبز  همیشــه 
درختــان نقــش حساســی در داســتان‌های انجیلــی، کتاب‌‌هــای 
غیر‌‌معتبــر و داســتان‌‌های افســانه‌‌ای دارنــد. درختــان کــه در روز 
ســوم آفرینــش خلــق شــده‌‌اند، بــر اســاس شــرایط فیزیکــی خــود 
معانــی متفاوتــی داشــته‌‌اند، طــوری کــه درختــان شــکوفه‌‌کننده 
امیــد،  زندگــی،  مثبــت  ارزش‌‌هــای  نمایانگــر  رشــد‌‌کننده  و 
مقــدس بــودن و ســامتی بــوده درحالی‌کــه درختــان خشــک 
قدرت‌‌هــای  و  منفــی  ارزش‌‌هــای  از  حاکــی  مــرده  و  پژمــرده  و  تصویر 2. استفاده از قلم رورو در پایه استکان )محفوظ در خانواده 

خواجه نصیری(
Pic2. Use the Roro Punch at the base of the cup
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درخــت   .)45 )زهرابیــان،1381،  بوده‌‌انــد  مــرگ  و  نابودکننــده 
زندگــی یــک نمــاد تزیینــی کــه نشــانگر ابدیــت اســت. درخــت 
زندگــی بــا برگ‌هــای ســبز و گل نمایــش داده می‌‌شــود. بنابــر 
ــرای ســاختن صلیــب عیســی مســیح از درخــت  ــاور عمومــی ب ب
زندگــی اســتفاده شــده اســت. در هنــر مســیحیت ایــن درخــت 
ســمبلی بــرای بهشــت و زندگــی جاودانــی اســت. فضــای اثــر در 
هنــر نقــره‌‌کاری بــه قســمت‌‌های مختلــف تقســیم می‌‌شــود کــه 

شــامل نقــوش اصلــی، نقــوش زمینــه، نقــوش حاشــیه اصلــی و 
فرعــی می‌‌شــود. 

بررسی نقوش اصلی:
آثــار هنرمنــدان نقــره‌‌کار قدیمی‌‌تــر حاشــیۀ کار یــا کل فضــا  در 
ــا اســلیمی پــر شــده اســت )تصویــر 6(، شــبیه اســلیمی‌‌هایی  ب
آن هســتیم. باستان‌شناســان و  کــه در هنــر اســامی شــاهد 
ــا  ــر اســامی، چــون ب ــگام بررســی هن ــه هن ــی ب پژوهشــگران غرب
ــی اســامی  نقــش اســلیمی نخســتین‌بار در ســرزمین‌‌های غرب
چون فلســطین روبه‌رو شــدند، ایــن نقــوش را عربــی پنداشــته، 

تصویر 3. سمت راست: گنبد کلیسای سنت استپانوس با تزئینات نقاشی گیاهی )اسلیمی( )نگارنده(
)58 ،1397 ،Durnovo تصویر 4. سمت چپ: استفاده از نقوش تزیینی گیاهی )اسلیمی( در هنر کتاب‌آرایی ارامنه )ابراهیمی‌‌گرکانی و مراثی به نقل از

Pic3. Right: The dome of St. Stephen’s Church is decorated with plant paintings (Islamic)

Pic4. Left: The use of plant (Islamic) decorative motifs in the art of Armenian book decoration

تصویر 5. قوری نقره با تزیین حکاکی و سیم‌‌سوخته از کارهای اولیه ارامنه هنرمند 
نامعلوم )تصویر از آرشیو آقای زاره(

Pic5. Silver teapot decorated with engraved and burnt wire from the 
original Armenian works of an unknown artist

تصویر 6. بشقاب نقره مربوط به دوره متقدم، )از نقره‌سازی سوان(، 
Pic6. The silver plate belongs to the earlier period
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از مدتــی  را »اربســک = عربانــه« خواندنــد. درحالی‌کــه پــس  آن 
دریافتنــد کــه ایــن طرح‌هــا هیچ‌گونــه ارتباطــی بــا عــرب نداشــته، 
و سرچشــمه گرفتــه از هنــر دیگــر ملــل و از همــه بیشــتر متأثــر از 
هنر ساســانی، هلنی و بیزانس اســت )ویلســون،1377، 136(. 

ایــن نقــش به‌وفــور در هنــر کتاب‌‌آرایــی و تزیینــات وابســته بــه 
ــر 3 و 4(. ــده می‌‌شــود )تصاوی ــه دی معمــاری ارامن

هنرمنــدان قدیمــی و اســتادکارهای ماهــر از نقــش اســلیمی 
بــه همــراه تکنیــک تزییــن ســیاه‌‌قلم  به‌عنــوان نقــش اصلــی 
اســتفاده کرده‌‌انــد کــه به‌مــرور و در اثــر گــذر زمــان ایــن نقــش 
»پیچــک  و   » قلم‌‌پــر به»پیچک‌‌هــای  را  خــود  جــای  اســلیمی 
قلم‌‌شــبکه« داده اســت. همچنیــن در ایــن دوره نقــوش اصلــی 
در زمینــه منفــی بزرگ‌‌تــری قــرار گرفته‌‌‌‌انــد، به‌طوری‌کــه نقــوش 
خودنمایــی  ســاده  زمینــه  در  بیشــتر  بزرگ‌‌نمایــی  بــا  گیاهــی 

)تصویــر 6(. می‌‌کنــد 
نقــوش ایــن دوره عــاوه بــر گل رُز شــامل گل‌‌هایــی نظیــر 
شاه‌‌عباســی و گل‌‌هــای چندپــر اســت کــه بــا قلــم ســایه )شــوت( 
به‌صــورت مــورب ســایه‌‌پردازی شــده‌‌اند. هنرمنــدان در مــوارد 
معــدودی از نقــوش حیوانــی ماننــد نقــش گــوزن نیــز اســتفاده 
کرده‌‌انــد )تصویــر 7(. ذکــر ایــن نکتــه ضــروری اســت کــه »در 
هنــر مســیحی حیوانــات فقــط عناصــر آراینــده ترکیبــات بودنــد« 
طــرح  شــده  ذکــر  نقــوش  بــر  47(.عــاوه  )زهرابیــان،1381، 
آثــار گذشــته  کَنــدَک24 به‌وفــور به‌عنــوان طــرح اصلــی  حاشــیۀ 
آثــاری نظیــر تصویــر 8  فقــط بــا حاشــیه  دیــده می‌‌شــود. حتــی 

کنــدک تزئیــن شــده اســت.  

بررسی نقوش حاشیه
همان‌‌طــور کــه گفتــه شــد نقــش کنــدک عــاوه بــر نقــش اصلــی، 
رایج‌‌تریــن نقــش بــرای حاشــیه کار اســت. خطــوط اصلــی ایــن 
( کنــده و بعــد بــا  طــرح را ابتــدا بــا اســتفاده از قلــم خــط )مــادر
اســتفاده از قلــم جِزقِلــی )ریــش( نقــوش اصلــی خلــق می‌‌گــردد 

)تصویــر 9(.

تصویر 7. نقش گوزن بر سینی، اثر هنرمند آقازادیان، تبریز 
)164.p,2015,Güzeloğlu(

Pic7. The motif  of a deer on a tray, by the artist Aghazadian, Tabriz

) تصویر 8. گیلاس‌های پایه‌دار با طرح کندک )نگارنده، موزه قاجار
Pic8. Glasses with kandak Design

تصویر 9. طرح خطی حاشیه کندک
Pic9. Kandak Design

تصویر 10. طرح خطی حاشیه زنجیر
Pic10. Zanjir Design  ــردوس ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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دومیــن حاشــیۀ مورداســتفاده بــه حاشــیه زنجیــر در بیــن 
هنرمنــدان معــروف اســت. در ایــن طــرح نیــز ابتــدا خطــوط اصلــی 
بــا قلــم مــادر )خــط( اجــرا می‌‌شــود و ســپس بــا اســتفاده از قلــم 
جزقلــی )ریــش( مربع‌‌هــای کوچــک بیــن طــرح کنــده می‌‌شــود 

)تصویــر 10(.
کــه  اســت  گیس‌بــاف  حاشــیه  رایــج  حاشــیه  دیگــر  نــوع 
کرده‌‌انــد  اســتفاده  آن  از  اصلــی  طــرح  دور  و  کار  زمینــه  در 
)تصویــر 13(. ایــن حاشــیه شــباهت زیــادی بــه حاشــیه زنجیــر 
دارد و نحــوۀ اجــرای ایــن طــرح نیــز ماننــد نقــش زنجیــر اســت. 
ســابقه اســتفاده از نقــش حاشــیه‌‌ای زنجیــر و گیس‌بــاف بــه 
مارلیــک(  فلــزی  )ظــروف  از میــاد  پیــش  اول  فلــزکاری هــزاره 
می‌‌رســد  اســامی  دوره  فلــزکاری  آن  از  بعــد  و  تاریخــی  دوره 

)تصویــر 11 و 12( کــه از رایج‌تریــن نقــوش در هنــر فلــزکاری ایــران 
مــی‌‌رود. به‌‌شــمار 

بررسی نقش زمینه
طــرح  از  یــا  و  اســت  نقــش  بــدون  و  ســاده  یــا  طرح‌‌هــا  زمینــه 
شــطرنجی مناســب تکنیــک ســیاه‌قلم اســت، اســتفاده شــده 
اســت کــه بــا تضــاد رنگــی ایجــاد شــده بــه زمینــه نقــش می‌‌دهــد. 
ایــن حاشــیه و نقــش، یــادگاری از دیــار و موطــن اصلی خودشــان 
شــهر وان اســت، هنرمنــدان وان از ایــن طــرح بســیار اســتفاده 

کرده‌‌انــد )تصویــر 13(.
اســتفاده از نقــوش اســلیمی و تکنیــک تزیینــی ســیاه‌‌قلم 
در هنــر روســیه نیــز رایــج بــوده اســت. هنرمنــدان مهاجــر ســاکن 
در تبریــز از نقــوش و تکنیــک تزییــن هنرمنــدان روس الهــام 

، موزه ملی ایران، نگارنده تصویر 11. سمت راست: شمعدان برنجی، نقره‌‌کوب، نیمه اول سده هفتم هجری، استفاده از نقش زنجیر و گیس‌باف در حاشیه اثر
تصویر 12: سمت چپ: نقوش تزیینی زنجیر و گیس‌باف در جام‌های مارلیک )نگهبان، 1368، 229(

Pic11. Right: Brass candlestick, silver gilding, first half of the seventh century AH, the use of zanjir and gisbaf in the margins of the work

Pic12. Left: zanjir and gisbaf motive Decoration in The Marlik Bowl

، روی کار با نقش گل و برگ فرنگی، پشت: گل فرنگ در مرکز و طرح گیس‌باف در حاشیه و زمینه  تصویر 13. جعبه سیگار
شطرنجی، سیاه‌‌قلم، اثر هنرمندان ارامنه تبریز )آرشیو نقره‌‌سازی سوان(

Pic13. Cigarette box, on work: with the motif of flowers and leaves, back: flowers in the center and Gisbaf 
design in the border and checkered background, black pen, by Armenian artists of Tabriz
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ــر 14 و 15(. ــد. )تصاوی ــی کردن ــد و بازآفرین ــه و آن را تقلی گرفت
در جــدول 1 فــرم، نقــوش مختلــف، نــوع قلــم، جنــس فلــز 
ــر نقــره 50 ســال اول  ــار حکاکــی ب و تکنیــک ســاخت و تزییــن آث

آمــده اســت. 

ثار متأخر در هنر نقره‌‌کاری  بررسی سبک‌‌شناختی آ
ارامنه )50 سال دوم(

تکنیک ساخت و تزیین
عمــوم  اســتقبال  مــورد  ســال  چنــد  از  بعــد  نقــره‌‌کاری  هنــر 
ــرای  مــردم منطقــه قــرار گرفــت و بــه علــت تقاضــای زیــادی کــه ب
آثــار وجــود داشــت، هنرجویــان مســلمان نیــز  ایــن  ســفارش 
ــه را  ــه ایــن حرف ــدان ارامن ــزد هنرمن ــد و ن ــر روی آوردن ــه ایــن هن ب
آموختنــد. ویژگــی خــاص ایــن آثــار نظیــر براقیــت و جلایــی کــه 
ــد.  ــد باعــث اســتقبال عمــوم گردی ــدا می‌‌کن ــان کار پی بعــد از پای
همســایگی بــا کشــورهای دیگــر و ارتبــاط اقتصــادی و فرهنگــی 
ایجــاد شــده باعــث تأثیرپذیــری از فرهنــگ زندگــی در بیــن مــردم 
منطقــه گردیــد. مــردم تبریــز اســتفاده از ایــن ظــروف را نشــانی 

از تجمــل و تجــدد می‌‌داننــد. عمومیــت یافتــن ایــن شــغل در 
ســطح شــهر نیــز اقبــال اســتفاده از ایــن ظــروف را تشــدید کــرد و 

ــواده دســت‌‌کم یکــی از ایــن ظــروف   هــر خان
ً
ــا باعــث شــد تقریب

نقــره را در منــزل داشــته باشــد و حتــی جهیزیــه دادن ظــروف 
نقــره در دوره معاصــر مرســوم شــد.

بــه  بنــا  و  گردیــد  متنوع‌‌تــر  دوران  ایــن  در  آثــار  فــرم 
آینــه و شــمعدان،  تجمل‌‌گرایــی مــردم شــامل انــواع بشــقاب، 
قــاب  کشــکول،  چنــگال،  و  قاشــق  ســاعت،  جعبــه،  انــواع 
فــرم  به‌این‌ترتیــب  گردیــد.  کاغــذی  دســتمال  جــای  عکــس، 
بــا دست‌ســاخته می‌‌شــود،  کــه  مــوارد معــدودی  جــز  بــه  آثــار 
فرم‌هــای مــدور بــا اســتفاده از دســتگاه خــم‌‌کاری اجــرا می‌‌گــردد. 
جِزقِلــی  ســایه،   ، مــادر قلــم:  ســه  از  معاصــر  هنرمنــدان 
 ) رورو)تِرتِــر قلــم  از  اســتفاده  می‌کننــد.  اســتفاده  )چیزگلــی( 

اســت. شــده  منســوخ 
اتحادیــه  طــرف  از  کــه  کنترلــی  به‌‌علــت  دوران  ایــن  در 

تصویر 14. بشقاب شیرینی، حکاکی و سیاه‌‌قلم، اثر هنرمندان روسیه )نگارنده، از مجموعه آقای 
نورمحمدی(

Pic14. Plate of sweets, engraving and niello, by Russian artists تصویر 15. قاشق نقره، با تزئینات حکاکی و سیم‌‌سوخته و نقش
اسلیمی از هنرمندان روسی )نگارنده، آرشیو نقره‌‌سازی سوان(

Pic15. Silver spoon, with engraved and niello 
ornaments and Islamic motifs by Russian artists 

جدول 1. طرح و نقش در آثار اولیه ارامنه

نقش نقش حاشیهنقش اصلیفرم
زمینه

تکنیک تکنیک ساختجنسنوع قلم
تزئین

سینی، پایه 
استکان و 

قاشق، قندان، 
جعبه سیگار

گل‌‌هایی نظیر شاه‌‌عباسی، 
گل‌‌فرنگ و برگ، حاشیه 
کندک، اسلیمی، نقوش 
حیوانی خیلی محدود با 

سایه‌‌های مورب

 ، کندک، زنجیر
گیس‌باف، 

اسلیمی

ساده، 
شطرنجی

، سایه،  مادر
جزقلی، 

رورو

نقره گاهی 
با عیارهای 

پایین

ساخت بدنه 
با دست و 
چکش‌‌کاری

حکاکی، 
سیاه‌‌قلم، 

مشبک‌‌کاری
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ــه  ــار می‌‌گــردد هنرمنــدان ملــزم ب نقره‌‌ســازان نســبت بــه عیــار آث
رعایــت نقــره بــا عیــار ثابــت 84 هســتند و بایــد عیــار نقــره مربوطــه 
را در پشــت کار حــک کننــد. در چنــد ســال گذشــته بــه علــت 
افزایــش قیمــت نقــره و پاییــن آمــدن تــوان خریــد، هنرمنــدان از 
فلــز مــس اســتفاده می‌‌کننــد و بــا آب‌‌کاری بــر مــس جلای نقــره را 
بــر آن ایجــاد می‌‌کننــد. بالاتــر بــودن درجــه ســختی مــس نســبت 
بــه نقــره باعــث کاهــش کیفیــت حکاکــی شــده و نقــوش عمــق 
کمتــری نســبت بــه کارهــای نقــره دارد. البتــه آثــار مســی به‌‌علــت 
ــر مــادی نســبت بــه نقــره مــورد اقبــال عمــوم قــرار  ارزش پایین‌‌ت

نگرفــت. 
هنرمنــدان  بیــن  در  نیــز  ســیاه‌‌قلم  تکنیــک  از  اســتفاده 
بــرای  عمــده  دلیــل  ســه  اســت.  ازیادرفتــه  و  شــده  منســوخ 
منســوخ شــدن تکنیــک ســیاه‌‌قلم می‌‌تــوان یافــت: مهم‌تریــن 
و  ســمی  مــواد  از  اســتفاده  و  کار  ایــن  بــودن  ســخت  دلیــل 
و  می‌‌کــرد  وارد  هنرمنــد  بــه  جــدی  آســیب‌‌های  کــه  خطرنــاک 
مصرف‌کننــده  خلق‌وخــوی  بــه  مربــوط  کــه  دلیــل  ســومین 
ــۀ تجمل‌‌گرایــی و فخرفروشــی مــردم ایــن  اســت، داشــتن روحی
را  آثــار  بــودن  درخشــان  و  بــراق  مــردم  عمــوم  اســت.  منطقــه 
ــرای کارهــای نقــره می‌‌داننــد. ایــن دلایــل باعــث  نشــان برتــری ب
تنهــا  شــد،  ســیاه‌‌قلم  تکنیــک  از  اســتفاده  افتــادن  رونــق  از 
ــن  ــد از ای ــری فاخــر دارن ــق اث ــره‌‌کاری کــه قصــد خل ــدان نق هنرمن

می‌‌کننــد. اســتفاده  تکنیــک 
عــاوه بــر ایــن اســتفاده از تکنیــک مشــبک‌کاری نســبت بــه 
آثــار دوره قبــل بیشــتر دیــده می‌‌شــود. یکــی از مهم‌تریــن دلیــل 
ایــن کار کاهــش وزن نقــره و بالطبــع ارزان‌تــر بــودن قیمــت کار و 

بــالا بــودن تــوان خریــد بــرای مصرف‌کننــده اســت.

ثار متأخر )50 سال  نقش‌های مورداستفاده در آ
دوم(

نقوش اصلی
الهــام  طبیعــت  از  بیشــتر  نقــره‌‌کار  هنرمنــدان  متأخــر  آثــار  در 
گرفته‌‌انــد و نقــوش اصلــی شــامل انــواع گل‌‌فرنــگ و گل‌‌هــای 
چندپــر و گل‌‌هــای واقعــی کــه در طبیعــت دیــده می‌‌شــود. منبــع 
ــه‌ای  ــه به‌گون الهــام گل‌‌فرنــگ، گل‌‌هــای ســرخ طبیعــی اســت ک
ایــن نقــش تزئینــی تأثیــر نقــوش غــرب بــر نقــوش ســنتی ایــران 
نــگاه هنرمنــد در دورۀ قاجــار  در دورۀ قاجــار نشــان می‌‌دهــد. 
مبتنــی بــر هنــر غربــی، طبیعت‌‌گرایانــه و انعــکاس واقعــی و عین 

بــه عیــن اســت و در نتیجــه، ظرافــت و جزئیــات و ریزه‌‌کاری‌‌هــای 
بیشــتری در نقــوش بــه‌‌کار مــی‌‌رود )مکی‌‌نــژاد، 1388، 51(.

»نقــوش گیاهــی در ســایة طبیعت‌‌گرایــی و طبیعت‌‌نــگاری 
ــی )گل‌‌هــای  ــای لندن ــا گل‌‌هــ ــا ورود گل‌‌فرنــگ ی ایــن دوران و بــ
ســرخ پرگلبرگــی شــبیه بــه گل صد‌‌تومانــی( متحــول شــــده‌‌اند و 
ــه نقــوش گیاهــی  گــه‌‌‌‌گاه اســلیمی‌‌ها و ختایی‌‌هــا جــای خــود را بــ
، میخــــک،  ( و واقع‌‌گرایانــــه )گل رز ســــاده‌‌تر )گل‌‌هــــای چندپــر
زنبــــق و اقاقیــا( داده‌‌انــد )اتینگهــاوزن و یارشــاطر، 1379، 112(.
ــا  ــدازه کوچــک ب ــو و در ان ــن دوران نقــش گل‌‌هــا تودرت در ای
ــه همــراه پیچک‌‌هــای  تعــداد بیشــتر می‌‌شــود، نقــش برگ‌‌هــا ب
قلم‌‌پُــر و پیچــک قلم‌‌شــبکه کــه جایگزیــن اســلیمی‌‌های دوران 

قبــل شــده اســت ترســیم می‌‌شــود )تصویــر 16 و 17(.
گل  و  فرنگــی  گل‌‌هــای  اصلــی شــامل  نقــوش  به‌طورکلــی 
قلم‌‌شــبکه  و  قلم‌‌‌‌پــر  پیچــک  و  مختلــف  برگ‌‌هــای  و  چندپــر 

ســایه‌‌زنی  )شــوت(،  ســایه  قلــم  از  اســتفاده  بــا  کــه  می‌‌شــود 
 
ً
عمومــا برگ‌‌هــا  می‌‌گــردد.  اجــرا  صــاف  خطــوط  به‌صــورت 
کنــار  در  و  کنگــره‌‌دار  به‌صــورت  یــا  و  ســاده  تکــی  به‌صــورت 
انــواع  در  گل‌‌هــا  می‌‌شــوند.  اجــرا  گل‌‌هــا  لابــه‌‌لای  یکدیگــر 
، گل‌‌هــای چنــد بــرگ )مینــا، بابونــه  مختلــف گل شــیپوری، گل رز
مختلــف  حالت‌‌هــای  در  بنفشــه،  گل  صدتومانــی،  گل  و..(، 
غنچــه، نیمــه شــکفته و شــکفته کامــل حکاکــی می‌‌شــوند. ایــن 
گل‌‌هــا کــه از طبیعــت الهــام گرفتــه شــده‌‌اند در کنــار برگ‌‌هــا و 
ــر و قلم‌‌شــبکه کــه نقــش ســاقه گل را دارنــد،  پیچک‌‌هــای قلم‌‌پُ

می‌‌شــوند. حکاکــی 

تصویر 16. طرح پیچک قلم پُر
Pic16.Pichake ghalam por Design

تصویر 17. طرح پیچک قلم شبکه
Pic17. Pichake ghalam shabake Design
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ایــن  رایــج  نقــوش  از  دیگــر  یکــی  گل‌‌خورشــید  نقــش 
شــبیه  نقــش  ایــن  ازآنجایی‌کــه  می‌‌شــود،  محســوب  دوران 
بــه گل‌‌خورشــیدی معــروف شــده اســت  خورشــید می‌‌باشــد 
)تصویــر 18 و 19(. ایــن نقــش در آثــار قلم‌زنــی هــزاره اول پ.م 

.)20 )تصویــر  اســت  دیــده شــده  ایــران  در 

ــر نقــوش گیاهــی نقــوش پرنــدگان و  در دورۀ اخیــر عــاوه ب
نقــوش ایــران باســتان نیــز بــر روی نقــره حــک می‌کننــد. البتــه 
ایــن نقــوش هیــچ ســنخیتی بــا ســایر نقــوش نــدارد و بــا طراحــی و 
اجــرای خــام دســتانه ارزش کار را تنــزل داده اســت )تصویــر 21(.

بررسی نقوش حاشیه
، حاشــیه شــبکه  ــر ــر اســتفاده از حاشــیه کنــدک و زنجی عــاوه ب
بادامــی و اشــکی در ایــن دوران رواج یافــت، ایــن حاشــیه‌ها بــا 
اســتفاده از قلــم مــادر )خــط( اجــرا شــده کــه قســمت‌هایی از 
ازنظــر  حاشــیه‌ها  ایــن  می‌‌شــود.  مشــبک  کاری  اره  توســط  آن 
اجرایــی به‌مراتــب ســاده‌تر و ســریع‌تر از حاشــیه دوره قبــل اجــرا 

می‌شــود )تصاویــر 22 تــا 25(. 
بررسی نقوش زمینه

را  ایــن دوره هنرمنــدان حــکاک همــه قســمت‌های ظــرف  در 
حکاکــی کــرده و اغلــب زمینــه بــا نقــوش مختلــف گل و بــرگ پــر 
می‌شــود، به‌این‌ترتیــب زمینــه اثــر بســیار کوچک‌شــده اســت 
کــه هنرمنــدان اغلــب زمینــه را بــا نقــش حصیــر پــر می‌کننــد 

)تصویــر 26 و 27(.
نقــره  بــر  حکاکــی  ویژگی‌هــای  و  مشــخصات   2 جــدول  در 
ســابقه   3 جــدول  در  اســت.  آمــده  دوم  ســال   50 در  تبریــز 
اســتفاده از نقــوش در هنــر حکاکــی بــر نقــره تبریــز آمــده اســت.

نتیجه‌‌گیری:
هنــر حکاکــی بــر نقــره از هنرهــای رایــج در حــوزه فلــزکاری شــهر 
تبریــز محســوب می‌‌شــود کــه هنرمنــدان مهاجــر ارمنــی ســاکن 

ترکیــه در حــدود صدســال پیــش بــا خــود بــه تبریــز آوردنــد. 
در پاســخ بــه ســؤال اول کــه هنــر حکاکــی بــر نقــره از نظــر 
ــوان  ــی کــرده اســت می‌ت تکنیــک ســاخت و تزییــن چــه تغییرات
گفــت، تحولاتــی از نظــر ســاخت و تزییــن آثــار حکاکــی بــر نقــره 
در طــی ایــن مــدت بــه وجــود آمــده اســت. آثــار دوره متقــدم )50 
ســال اول بعــد از مهاجــرت ارامنــه( بــه شــدت پایبنــد اصــول 
اولیــه فــرم و نقــش در هنــر ارامنــه اســت به‌طوری‌کــه می‌‌تــوان 
ایــن آثــار را بــا هنرمنــدان دیگــر در ترکیــه و یــا روســیه تطبیــق داد. 
اشــیا نقــره‌ای در ایــن دوره شــامل ظروف چایخوری )ســینی، پایه 
اســتکان، قاشــق، قنــدان( و جعبه‌هــای مختلــف بــوده اســت 
 بــا تکنیــک چکــش‌کاری روی نقــره بــا عیــار پاییــن 

ً
کــه عمدتــا

ســاخته می‌‌شــده اســت. ایــن ظــروف بــا نقــوش اصلــی مختلفــی 
ماننــد اســلیمی، گل‌‌هــای مختلفــی شــبیه گل شاه‌عباســی و 

تصویر 18: طرح خطی گل خورشیدی
Pic18. Gole khorshidi Design

تصویر 19: نقش گل خورشیدی )نگارنده، نقره‌سازی سوان(
Pic19. Gole khorshidi motif

تصویر 20: نقش گل خورشید بر کف جام‌های مارلیک )نگهبان، 1368، 230(
Pic20. Gole Khorshidi motif on Marlik Bowl
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) تصویر 21. نقوش ایران باستان و پرنده در نقره‌کاری )نگارنده، آرشیو آقای علی‌پور
Pic21. Ancient Iranian motifs and birds in silversmithing 

تصویر 22. طرح خطی حاشیه شبکه بادامی )نگارنده(
Pic22.  Hasheye Shabake Badami Design

تصویر 23. طرح خطی حاشیه اشکی )نگارنده(
Pic23. Hasheye Ashki Design

تصویر 26. سمت راست: طرح خطی حصیر )نگارنده(
) تصویر 27. سمت چپ: نقش حصیر بر قاب کاسه )نگارنده، آرشیو آقای علی‌پور

Pic26. Right: Hasir Design

Pic27. Left: Hasir Motif on Bowl frame

) تصویر 24. استفاده از حاشیه شبکه بادامی )نگارنده، آرشیو آقای علی‌پور
Pic24.Use Hashye shabake badami 

) تصویر 25. استفاده از حاشیه اشکی )نگارنده، آرشیو آقای علی‌پور
PIC25. Use hashye shabake ashki
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جدول 2. طرح و نقش در آثار نقره‌کاری متأخر )نگارنده(

ح حاشیهنقش اصلیفرم ح طر طر
زمینه

فن تزیینفن ساختجنسنوع قلم

ظروف چای‌خوری، 
انواع بشقاب، قاب 

عکس، ساعت، جای 
دستمال‌کاغذی و...

گل فرنگ و برگ، 
گل خورشیدی، 
باستان، پرنده با 

سایه‌های مستقیم

 ، کندک، زنجیر
گیس‌باف، 

شبکه - بادامی، 
اشکی

ندارد، 
حصیری

 ، مادر
سایه، 
جزقلی

نقره عیار 84، 
مس‌آب‌کاری نقره

ساخت بدنه 
با دست و 

چکش‌کاری، 
دستگاه خم‌کاری

حکاکی، 
مشبک‌کاری

جدول 3. سابقه استفاده از نقوش در هنر حکاکی )نگارنده(

سال اول
حکاکی بر نقره 50 

سابقه استفاده از نقوش
نمونه تصاویرنقش

اسلیمی

کتاب‌‌آرایی ارامنه، تزیینات 
وابسته به معماری، 
نقوش رایج در دوره 

ساسانی و دوره اسلامی

نقش اسلیمی در داخل گنبد کلیسای سنت استپانوس 
جلفا )نگارنده(

زنجیر و گیس‌باف

هزاره اول ق.م و دوره 
راست: نقوش زنجیر و گیس‌باف در جام‌های مارلیک اسلامی

)نگهبان، 1368، 228(
چپ: نقش زنجیر در سینی، قرن 7 ه.ق، )نگارنده، موزه ملی 

ایران(

سال دوم
حکاکی بر نقره 50 

گل خورشیدی

هزاره اول پ.م )جام‌های 
مارلیک(

نقش گل خورشید در کف جام‌های مارلیک )نگهبان، 1368 
)230 ،

، گیس‌بــاف بــر  گل فرنــگ و بــا نقــوش حاشــیه کنــدک، زنجیــر
زمینــه شــطرنجی یــا ســاده بــا چهــار نــوع قلــم حکاکــی می‌‌شــد 
و مشــبک‌کاری جهــت  تکنیک‌هــای ســیاه‌‌قلم  از  علاوه‌بــرآن 
تزییــن کار اســتفاده می‌‌شــده اســت. در دوره متأخــر )50 ســال 

دوم بعــد از مهاجــرت ارامنــه( بعــد از آمــوزش دیــدن هنرجویــان 
تبریــزی فــرم ظــروف متنوع‌‌تــر شــد و عــاوه بــر مــوارد قبلــی انــواع 
دســتمال  جــای  و  عکــس  قــاب  ســاعت،  آشــپزخانه،  ظــروف 
)مخصــوص  خــم‌کاری  و  چکــش‌کاری  تکنیــک  بــا  کاغــذی 
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آبــکاری  یــا مــس  بــا عیــار 84 و  بــر روی نقــره   ) فرم‌هــای مــدور
متنوع‌‌تــر  مورداســتفاده  نقــوش  دوره  ایــن  در  شــد.  ســاخته 
شــد و شــامل انــواع گل فرنــگ و بــرگ، گل خورشــیدی، نقــوش 
 ، باســتانی و پرنــدگان مختلــف و بــا نقوش حاشــیه کنــدک، زنجیر
گیس‌بــاف، شــبکه بادامــی و اشــکی بــر طــرح زمینــه حصیــری یــا 
بــدون طــرح زمینــه بــا ســه نــوع قلــم حکاکــی می‌‌شــود. اســتفاده 
از تکنیــک ســیاه‌‌قلم بــه علــت ســمی بــودن مــواد مورداســتفاده 
ــدان وارد  ــه ســامت هنرمن ــه ب ــری ک و آســیب‌‌های جبران‌ناپذی
ســبک  و  دهنــدگان  ســفارش  ســلیقه  تغییــر  نیــز  و  می‌کــرد 
 منســوخ شــده اســت. بــه علــت گــران 

ً
زندگــی اجتماعــی تقریبــا

شــدن قیمــت نقــره، هنرمنــدان ســعی کردنــد وزن نقــره را کم‌‌تــر 
کننــد بــه همیــن دلیــل اســتفاده از مشــبک‌کاری جهــت پاییــن 

آوردن قیمــت ظــروف حکاکــی شــده بیشــتر شــد.
نقــوش  از  اســتفاده  کــه ســابقه  بــه ســؤال دوم  پاســخ  در 
پیشــینه  گفــت  می‌تــوان  می‌‌رســد  کجــا  بــه  حکاکــی  هنــر  در 
نقــوش مورداســتفاده در هنــر حکاکــی بــر نقــره را می‌تــوان در 
هنــر فلــزکاری ادوار قبــل در ایــران و ســایر هنرهــا بررســی کــرد. 

هنرمنــدان ارامنــه‌‌ای کــه بــه ایــران مهاجــرت کردنــد از نقــوش 
رایــج در کتاب‌آرایــی ارامنــه )تذهیــب( و نقــوش گیاهــی کــه بــر 
دیــوار کلیســاها نقاشــی می‌‌شــد بهــره گرفتنــد. عــاوه بــر ایــن 
پیشــینه نقــوش حاشــیه‌‌ای مورداســتفاده هنرمندان نقــره‌‌کار را 
می‌‌تــوان در نقــوش فلــزکاری هــزاره اول ق.م در ایــران و نقــوش 
حاشــیه‌‌ای فلــزکاری دوران اســامی ایــران جســتجو کــرد کــه از 
نقش‌‌‌‌هــای رایــج در هنــر فلــزکاری ایــران پیش‌وپــس از اســام 
اســت و هنرمنــدان دوره متأخــر )50 ســال دوم( همیــن نقــوش 
را مورداســتفاده قــرار دادنــد. نقــوش گیاهــی به‌‌ویــژه گل فرنــگ 
نقــره دوره متقــدم دارد  بــر  کــه ریشــه در هنــر حکاکــی  بــرگ  و 
رایج‌‌تریــن نقــوش مورداســتفاده در هنــر حکاکــی 50 ســال دوم 
اســت. اســتفاده از نقــوش حیوانــی و نقــوش باســتانی نیــز در 
آثــار ایــن دوره بــه چشــم می‌‌خــورد کــه هیــچ ســنخیتی بــا نقــوش 

ــار نــدارد. دیگــر و فــرم آث
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پی‌‌نوشت:
1. Van
2. Van

 برابر با 1247 شمسی3.
4. Manouk Palian
5. George Galgian
6. Panos Jamharian
7. Karapet Beglarian

 1300 شمسی8.

(، ایــن ســاختمان‌ها در خیابــان شــریعتی تبریــز واقــع شــده و بخاطــر این‌کــه نمــای 9. ــر  مغازه‌هــای ســنگی )بــه آذری داش مغــازه ل
ــد. ــه آن مغازه‌هــای ســنگی می‌گوین ایــن مغازه‌هــا از ســنگ اســت ب

10. Hrach Stepanian
11. Aghasi Aramian
12. Arzroun Berberian
13. Aramais Aghamalian

 1303شمسی4.1
15. Galoust Derzakian
16. Hamayak & Miran Ayvazian
17. Minas Amirian
18. Vartan & Vahan
19. Goorgen

 از آنجــا کــه اصطــاح رایــج ایــن تکنیــک در بیــن هنرمنــد نقــره‌کار ارامنــه ســیاه‌قلم می‌باشــد نگارنــده از ایــن عنــوان اســتفاده کــرده‌ 0.2
است.  

  نقــره در بــازار بــا عیــار 99/9 بــه حالــت گوارســه فروختــه می‌شــود کــه در بیــن نقــره کاران بــه نقــره پنبــه معــروف اســت، و چــون ایــن 1.2
نقــره بســیار نــرم می‌باشــد بســته بــه نــوع اســتفاده آن را عیــار می‌کننــد یعنــی براســاس فرمــول مشــخصی بــه آن فلــز مــس اضافــه 
می‌کننــد تــا ســختی لازم را به‌دســت آورد. بــرای ســاخت ظــروف و اشــیاء در هنــر حکاکــی از نقــره بــا عیــار 84 اســتفاده می‌کننــد یعنــی 
16 قســمت بــه آن مــس اضافــه می‌کننــد. در کارهــای قدیمی‌تــر گاهــی ایــن عیــار پاییــن تــر هــم می‌شــد یعنــی مقــدار مــس بیشــتری 

بــه نقــره اضافــه کرده‌انــد، گاهــی ایــن عیــار ه 70 هــم می‌رســید. ایــن نقره‌هــا نســبت بــه کارهــای بــا عیــار بالاتــر رنــگ کدرتــری دارنــد.
 چیزگل در زبان ترکی استانبولی به معنی خط انداختن است.2.2
 یک نوع حاشیه تزئینی که در نقره کاری رواج دارد.3.2
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منابع و مآخذ:
ــی  ــا تذهیب‌هــای قرآن ــه اصفهــان ب ــی ارامن ــر تذهیــب متــون مذهب ــی، محســن، مطالعــه تطبیقــی هن ــه، مراث ــی، پون ابراهیمــی گرکان

، 1397،دوره 8، شــماره15، 70-55. مکتــب اصفهــان در دوره‌ی صفــوی، دوفصلنامــه مطالعــات تطبیقــی هنــر
گاه. ، تهران، آ ، احسان، 1379،  اوج‌های درخشان هنر ایران، هرمز عبداللهی و رویین پاکباز اتینگهاوزن، ریچارد و یارشاطر

. جدی، محمدجواد، 1387، مهرو حکاکی در ایران، چاپ اول، تهران، انتشارات فرهنگستان هنر
در  مشــاهده  شــماره20.   ،6 ســال   ،1381 پیمــان،  فصلنامــه  مســیحیت،  هنــر  در  ســمبول‌ها  و  نمادهــا  دیکــران،  آدنــا  زهرابیــان، 

طریــق از  دسترســی  تاریــخ)96/2/20(، 
 http://www.paymanonline.com/article.aspx?id=3699BAD-3BCF4-0D9B-B2-558CE17F97476C 

، 1362، تاریخ اقتصادی ایران، یعقوب آژند. تهران، انتشارات گستره. عیسوی، چارلز
لازاریان، ژانت.دیگرانوهی، 1382، دانشنامه ایرانیان ارمنی، تهران، انتشارات هیرمند.

مکی نژاد، مهدی، 1395، تاریخ هنر ایران در دوره اسلامی )تزیینات معماری(، تهران، انتشارات سمت.
. ، انتشارات تایماز نظمی، جواد، 1390، هنر نقره‌کاری، تبریز

نگهبان، عزت‌الله، 1368، ظروف فلزی مارلیک، تهران، انتشارات علمی فرهنگی.
ویلسون، اوا، 1377، طرح‌های اسلامی، محمدرضا ریاضی، تهران، انتشارات سمت.
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