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چکیده
بیــان  آواز  به‌صــورت  آن  دیالو‌گ‌هــای  کــه  اســت  تئاتــری  شــبیه‌خوانی  مســئله:  بیــان 
می‌شــوند. ایــن نمایــش درواقــع شبیه‌ســاز رویداد‌هایــی تاریخــی چــون عاشــورا اســت. 
، وقایــع جنــگ و دلاوری‌هــای انســان‌های بــزرگ )چــه بــه لحــاظ رزمــی  رویارویــی خیــر و شــر
و چــه تراژیــک( همیشــه از موضوعــات اصلــی شــبیه‌خوانی بــوده اســت. نمونــه مشــابه 
باوجــود تفاوت‌هــای  ایــن دو نمایــش  اجــرا می‌شــود.  اپــرا  بانــام  اروپــا  شــبیه‌خوانی در 
انــدک در محتــوا و شــیوه اجرایــی، دارای شــباهت‌های بســیارند، به‌طوری‌کــه می‌تــوان 

ادعــا کــرد شــبیه‌خوانی نمونــه ایرانــی نمایــش اپــرا اســت. 
تعزیــه  اشــکال  از  کوتاهــی  تاریخچــه  شــده  ســعی  پژوهــش  ایــن  در  پژوهــش:  هــدف 
و رویــه تبدیــل ایــن مراســم بــه شــبیه‌خوانی موردمطالعــه قــرار گیــرد و تأثیــر ســاخت 
»تکیــه دولــت« در رونــق شــبیه‌خوانی و خصوصیــات اجرایــی ایــن نمایــش بررســی شــود. 
ــا می‌تــوان شــبیه‌خوانی را نمــود ایرانــی نمایــش اپــرا بــه شــمار  همچنیــن ایــن ادعــا کــه آی

آورد، موردبررســی قرارگرفتــه اســت. 
ســؤال پژوهــش: آیــا اپــرا در تکامــل ســاختاری شــبیه‌خوانی تأثیرگــذار بــوده اســت؟ ایــن 

نمایــش چگونــه در قالــب یــک نمایــش ایرانــی بــروز پیداکــرده اســت؟
روش تحقیــق: در ایــن تحقیــق از منابــع کتابخانــه‌ای، میدانــی و مصاحبــه استفاده‌شــده 

اســت.
مشــخص  اپــرا  و  شــبیه‌خوانی  نمایشــی  و  اجرایــی  ویژگی‌هــای  مطالعــه  نتیجه‌گیــری: 
ــر  می‌کنــد شــیوه اجرایــی، دارا بــودن محتــوای دراماتیــک و تراژیــک و تأثیرگــذاری عمیــق ب
تماشــاگر )مخاطــب ازجملــه ویژگی‌هــای کلیــدی شــبیه‌خوانی و اپــرا بــه شــمار مــی‌رود. 
آنچــه شــبیه‌خوانی را از ایــن نمایــش اروپایــی متمایــز کــرده، جایگزینــی برخــی ویژگی‌هــای 
اجرایــی و محتوایــی بــا المان‌هــای ایرانــی اســت. کیفیــت اجرایــی و محبوبیت شــبیه‌خوانی 
در زمــان قاجــار )بــا ســاخت تکیــه دولــت( ایــن نمایــش ر‌ا به‌نوعــی فســتیوال ســالانه بــدل 
کــرد. دســته‌های شــبیه‌خوانی اهمیــت ایــن نمایش‌هــای ســالانه را درک کــرده و بــرای 
، کیفیــت  اجــرای بهتــر و تأثیرگــذاری بیشــتر بــه رقابــت می‌پرداختنــد. پــس از دوران قاجــار
اجرایــی ایــن نمایــش تحــت تأثیــر عوامــل بســیار رو بــه افــول رفــت و محبوبیــت خــود را از 

دســت داد.
کلمات کلیدی: شبیه‌خوانی، تعزیه، نمایش، اپرا، تکیه دولت
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Ta’ziyeh is one of the religious ceremonies that take place annually 
during the month of Muharram in various cities, each with its local characteristics. 
Over the years, the manner of organizing and performing this ceremony has undergone 
significant changes. Today, this performance is held in halls, squares, and erected tents 
during the month of Muharram. The sound quality, set design, and execution are in no 
way comparable to the initial examples. However, the audience is still limited compared 
to previous years. The pinnacle of the grandeur of Ta’ziyeh ceremonies in Iran coincided 
with the performance of Shabihkhani during the Qajar period.
After Naser al-Din Shah’s trip to Europe and his fascination with opera, upon his return to 
Iran, he ordered the construction of a building similar to an opera house in Tehran, known 
as “Tekye Dowlat.” Tekye Dowlat was used to hold Ta’ziyeh ceremonies. The building 
accommodated nearly thousands of spectators (audience) every night.
Opera is a European theatrical performance that is staged in large and magnificent 
halls. The actors perform the script in the form of singing, accompanied by an orchestra. 
Opera is a combination of literature, music, performance, singing, stage design, and facial 
design. What distinguishes opera from theater is how singing and music are connected, 
the dramatic and tragic content, and its special performances in dedicated opera houses.
Although Tekye Dowlat was influenced by opera, Iranian elements, and characteristics 
are visible in the execution and performance features of the ceremonies held in this 
building. Despite the similarities in performance style, dialogue, acting, stage, and 
other performance aspects between opera and Shabihkhani, it is essential to consider 
Shabihkhani as an Iranian manifestation of this Western theatrical performance.
During the forty nights of Muharram, each night, a group would perform Ta’ziyeh 
(Shabihkhani). This event resembled a theatrical festival held annually in Iran’s largest 
amphitheater during the Qajar period, known as “Tekye Dowlat."
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Although after the death of Naser al-Din Shah 
and the passage of time, the organization of 
events such as Shabihkhani declined and was 
even banned during the Pahlavi era, different 
groups dispersed across other cities in Iran and 
continued to perform this ceremony. Shabihkhani 
is still being held in many cities to this day.
Research Objective:Research Objective: This research aims to provide 
a brief history of the various forms of Ta’ziyeh and 
the process of transforming this ceremony into 
Shabihkhani. It also investigates the influence 
of the construction of “Tekye Dowlat” on the 
prosperity of Shabihkhani and its performance 
characteristics. Furthermore, it examines the 
claim of whether Shabihkhani can be considered 
an Iranian manifestation of opera.
Research Question:Research Question: Has opera had an influential 
role in the structural evolution of Shabihkhani? 
How did this performance emerge as an Iranian 
theatrical production?
Research Methodology:Research Methodology: The present study has 
been conducted using a descriptive-analytical 
method and relies on library sources, field 
reports, and interviews. The evolution of Ta’ziyeh 
performance (Shabihkhani) has been examined 
from its inception, the influential factors on its 
prosperity have been reviewed, and ultimately, 
contemporary samples have been studied through 
field observations to identify the similarities and 
differences.
Conclusion:Conclusion: Ta’ziyeh, as one of the Iranian 
theatrical rituals, has been held in Iran for a 
long time and has experienced many peaks and 
declines over the years. Naser al-Din Shah’s strong 
interest in opera performances in Europe led him 
to experience the utmost grandeur of Ta’ziyeh 
(in the form of Shabihkhani) during the Qajar 
era. The construction of “Tekye Dowlat” upon 
Naser al-Din Shah’s order and the organization 
of Shabihkhani ceremonies during the month of 
Muharram transformed this event into a kind 
of theatrical festival during the Qajar period. 
Shabihkhani is a type of Ta’ziyeh performance in 
which actors (role players) simulate the events of 
Ashura. This performance, based on storytelling, 
is performed in the form of singing accompanied 
by special instruments such as ney, karna, 
shipor, and santur, which is one of the reasons 
why Ta’ziyeh or Shabihkhani can be considered 
similar to opera.

In both of these performances, the text should be 
expressed in a way that conveys grief, sorrow, 
and anger to the audience in the best possible 
manner. The dramatic text is performed by 
actors in the form of singing accompanied by 
special instruments. One of the main differences 
between Ta’ziyeh and opera is that Ta’ziyeh can be 
performed in any space where a group can gather, 
while opera requires a dedicated hall and stage.
With the passage of the glorious years of Ta’ziyeh 
(Shabihkhani) and the death of Naser al-Din 
Shah, the performance of this show gradually 
declined. Part of Tekye Dowlat was destroyed due 
to the heaviness of the crescent-shaped dome. 
The enthusiasm for holding Ta’ziyeh ceremonies 
decreased significantly due to distortions and 
opposition from scholars until the performance 
of this ceremony was completely banned by the 
order of Reza Shah in 1946. After that, Ta’ziyeh 
groups dispersed to different cities in the country. 
The Mireza group traveled to Khorasan, each 
settling in a different location and engaging in 
Shabihkhani performances in smaller cities and 
villages.
Over time, the performance style of Shabihkhani 
has changed due to the disappearance of original 
versions and structural changes, but other rituals 
and ceremonies have become associated with it. 
One of these rituals is “Nakhl Gardani,” which 
is held in central cities, especially in southern 
Khorasan. Nakhl Gardani is a symbol of the 
procession of Imam Hussein’s body, which is held 
during a special ceremony on the day of Ashura. 
The audience sits on the ground in one of the main 
squares, surrounding the performance area, and 
watches the Ta’ziyeh performance. At sunset and 
the end of the show, the Nakhl is returned to its 
original place.
In conclusion, Shabihkhani, which once had a 
resemblance to a theatrical festival and was held 
annually by various groups in Tekye Dowlat and 
other Tekyehs, is now much more limited but still 
accompanied by specific rituals and ceremonies 
related to each city and village. This remaining 
version of the performance, which is still being 
executed, is only a simple and small example 
of Shabihkhani and does not have the same 
magnificence and grandeur as in its peak years, 
but it continues on its path.
KeyWords:KeyWords: Shabihkhani, Tazieh, Play, Opera, 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

12

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 140۲



Tekye Dowlat
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مقدمه و بیان مسئله
تعزیــه یکــی از مراســم مذهبــی اســت کــه هرســاله در مــاه محــرم 
شــهر  همــان  بومــی  خصوصیــات  بــا  و  مختلــف  شــهرهای  در 
و  برگــزاری  نحــوه  ســال‌ها  باگذشــت  اســت.  برگــزاری  حــال  در 
ــروز  ــت. ام ــته اس ــادی داش ــکل زی ــر ش ــم تغیی ــن مراس ــرای ای اج
برپاشــده  خیمه‌هــای  و  میادیــن  ســالن‌ها،  در  نمایــش  ایــن 
در مــاه محــرم برگــزار می‌شــود. کیفیــت صــدا، ســاخت دکــور و 
بــا نمونه‌هــای اولیــه قابل‌مقایســه نیســت.  اجــرا به‌هیچ‌وجــه 
قبــل  ســال‌ها  بــه  نســبت  محــدودی  مخاطــب  بااین‌حــال 
ــه در  ــم تعزی ــزاری مراس ــکوه برگ ــع اوج ش ــود. درواق ــامل می‌ش ش
 . ایــران مصــادف اســت بــا اجــرای شــبیه‌خوانی در زمــان قاجــار
ل‌بویــه( در بغــداد شــکل  اولیــن تعزیــه در دوره دیلمیــان )آ
به‌صــورت  یــا  و  نقالــی  بــا  همــراه  صفویــه  زمــان  در  می‌گیــرد. 
، تحــول  حــرکات صامــت اجــرا می‌شــود تــا اینکــه در زمــان قاجــار
ــفر  ــس از س ــم رخ می‌دهــد. پ ــن مراس ــی ای ــی در شــیوه اجرای بزرگ
نمایــش  بــه  نســبت  او  شــیفتگی  و  اروپــا  بــه  ناصرالدین‌شــاه 
»اپــرا«، وی پــس از بازگشــت بــه ایــران دســتور ســاخت بنایــی 
شــبیه بــه ســاختمان اپــرا در تهــران می‌دهــد کــه بانــام »تکیــه 
ــم  ــی مراس ــرای برپای ــت ب ــه دول ــود. تکی ــناخته می‌ش ــت« ش دول
ــب  ــر ش ــه ه ــاختمانی ک ــت. س ــرار می‌گرف ــه مورداســتفاده ق تعزی
نزدیــک بــه چنــد هــزار نفــر تماشــاگر )مخاطــب( را در خــود جــای 

مــی‌داد.
و  بــزرگ  ســالن‌های  در  کــه  اســت  اروپایــی  نمایشــی  اپــرا 
ــورت آواز  ــش را به‌ص ــن نمای ــران مت ــود. بازیگ ــرا می‌ش ــل اج مجل
و بــا همراهــی یــک گــروه ارکســتر اجــرا می‌کننــد. نمایــش اپــرا 
، طراحــی صحنــه و طراحــی  ترکیبــی از ادبیــات، موســیقی، اجــرا، آواز
تئاتــر  و  اپــرا  نمایــش  میــان  تمایــز  ایجــاد  باعــث  آنچــه  چهــره. 
می‌شــود، نحــوه ارتبــاط آواز و موســیقی، محتــوای دراماتیــک و 
ــرا  ــام اپ ــه ن ــوص ب ــالن‌های مخص ــژه آن در س ــرای وی ــک و اج تراژی

ــت. ــه اس خان

اپــرا  نمایــش  از  متأثــر  دولــت  تکیــه  ســاختمان  بااینکــه 
در  به‌وضــوح  ایرانــی  ویژگی‌هــای  و  عناصــر  امــا  ساخته‌شــده 
نحــوه اجــرا و ویژگی‌هــای نمایشــیِ مراســمی کــه در ایــن بنــا اجــرا 
می‌شــد قابل‌مشــاهده اســت. باوجــود تشــابهاتی کــه در نحــوه 
اجــرا، کلام، بــازی، صحنــه و ســایر نــکات اجرایــی بیــن نمایــش 
اپــرا و شــبیه‌خوانی وجــود دارد، ایــن نکتــه بســیار حائــز اهمیــت 
اســت کــه می‌تــوان شــبیه‌خوانی را نمــودِ ایرانــیِ ایــن نمایــش 

غربــی دانســت.
در چهــل شــب محــرم، هــر شــب یــک گــروه بــه اجــرای تعزیــه 
ــتیوال  ــه فس ــبیه ب ــداد ش ــن روی ــت. ای ــبیه‌خوانی( می‌پرداخ )ش
نمایشــی بــود کــه ســالانه در بزرگ‌تریــن ســالن آمفی‌تئاتــر ایــران 

در دوره قاجــار یعنــی »تکیــه دولــت« برگــزار می‌شــد. 
هرچنــد پــس از مــرگ ناصرالدین‌شــاه و باگذشــت زمــان، 
برگــزاری مراســم‌هایی چــون شــبیه‌خوانی رو بــه افــول رفــت و 
حتــی در زمــان پهلــوی ممنــوع شــد، امــا دســته‌های مختلــف در 
ــم  ســایر شــهرهای ایــران پراکنــده شــدند و بــه اجــرای ایــن مراس
ادامــه دادنــد. به‌طوری‌کــه هنــوز هــم شــبیه‌خوانی در بســیاری 

ــت.  ــزاری اس ــال برگ ــهرها در ح از ش

روش تحقیق
پژوهــش حاضــر بــه روش توصیفــی تحلیلــی و بــا اســتناد بــه 
منابــع کتابخانــه‌ای، گزارشــات میدانــی و مصاحبــه انجام‌شــده 
آغــاز  از  )شــبیه‌خوانی(  تعزیــه  نمایــش  تکامــل  ســیر  اســت. 
موردبررســی قرارگرفتــه، عوامــل مؤثــر بــر رونــق آن مــرور شــده 
ــوه  ، وج ــر ــای معاص ــی نمونه‌ه ــاهدات میدان ــا مش ــت ب و درنهای

آن موردمطالعــه قرارگرفتــه اســت. تشــابه و تمایــز 

پیشینه تحقیق
فــرم  دربــاره  تاکنــون  ایرانــی  پژوهشــگران  و  نویســندگان 
ارائــه  مختلفــی  نظــرات  شــبیه‌خوانی  و  تعزیــه  در  نمایشــی 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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شــیوه  کــه  برمی‌آیــد  این‌طــور  منابــع  ایــن  مــرور  از  کرده‌انــد. 
اجرایــی، جزئیــات نمایشــی، نشانه‌شناســی، مخاطب‌شناســی 
و رمزاندیشــی در نمایــش تعزیــه و شــبیه‌خوانی ازجملــه مــواردی 
موردمطالعــه  مفصــل  به‌صــورت  میــان  ایــن  در  کــه  هســتند 
قرارگرفته‌انــد. همچنیــن تاریخچــه ســاخت تکیــه دولــت به‌طــور 
کامــل بررسی‌شــده اســت. تنهــا مــوارد اندکــی بــه تأثیــر ســاخت 
بنــای تکیــه دولــت در بــه اوج‌ رســیدن شــبیه‌خوانی در زمــان 
قاجــار می‌پردازنــد و تعــداد معــدودی از منابــع بــه مقایســه ایــن 
نمایــش مذهبــی ایرانــی و نمونه‌هــای غربــی چــون نمایــش اپــرا 
اشــاره می‌کننــد. در ادامــه مــرور مختصــری بــر منابــع ذکرشــده 

خواهیــم شــد. 
نمایــش  شــبیه‌خوانی؛  مقالــه  در   ،)1387( بخــت.  ناصــر 
مقــدس، پــس از توضیــح تاریخچــه و منشــأ نمایــش تعزیــه و 
شــبیه‌خوانی بــه بررســی برخــی از المان‌هــا ویژگی‌هــای نمایشــی 
نمایــش،  صحنــه  از  اعــم  مــواردی  می‌پــردازد.  مراســم  ایــن 
بازیگــران )اولیــا و اشــقیا(، صحنه‌آرایــی، لباس، رنــگ، کلام، آواز و 
. وی در انتهــا اشــاره می‌کنــد کــه نمایــش تعزیــه  نقــش تماشــاگر
یــا شــبیه‌خوانی کــه بــا اســتفاده از شــگردها و ویژگی‌هــای خــاص 
ــر  ــا ب ــه بن ــردی بلک ــای ف ــت هدف‌ه ــه عل ــا ب ــود، نه‌تنه ــرا می‌ش اج

ــی‌رود. ــمار م ــه ش ــدس ب ــی مق ــزی‌اش، نمایش ــوای رم محت
عزیــزی. )1387(، در مقالــه رمزاندیشــی در شــبیه‌خوانی، 
خلــق  در  رمــز  عنصــر  به‌ویــژه  خیــال  صــور  نقــش   بررســی  بــه 
چــون  عناوینــی  نگارنــده  می‌پــردازد.  شــبیه‌خوانی  نمایــش 
اصــول  موضوعــی،  گســتره  شــبیه‌خوانی،  تاریخــی  پیشــینه 
ویژگی‌هــای  و  اجرایــی  شــیوه‌های  تعزیــه،  نمایــش  ســاختاری 
اســت.  داده  قــرار  موردمطالعــه  را  شــبیه‌خوانی  نمایشــی 
نمایش‌هــا  این‌گونــه‌  ازآنجایی‌کــه  می‌دهــد  توضیــح  درنهایــت 
امــروز  نســل  بــه  سینه‌به‌ســینه  به‌صــورت  و  به‌مــرور 
منتقل‌شــده، نقــاط ضعــف و در انــدک مــواردی تحریفاتــی نیــز 

اســت. واردشــده  آن  بــر 
ــور  ــه بنــای تکیــه دولــت، به‌ط ــدزاده. )1392(، در مقال محم
مفصــل بــه تاریخچــه ســاخت ایــن بنــا در زمــان ناصرالدین‌شــاه 
بنــای  ســاخت  تاریــخ  و  اولیــه  علــل  از  می‌کنــد.  اشــاره  قاجــار 
تکیــه دولــت تــا معمــاری، گنجایــش و نقــش آن در رواج تعزیــه 
بررسی‌شــده  پژوهــش  ایــن  در  کامــل  به‌طــور  شــبیه‌خوانی  و 

ــت. اس
آغــازگاه  دولــت  تکیــه  مقالــه  در   ،)1396( دولت‌آبــادی. 
منابــع  جســتجو  از  پــس  می‌دهــد  توضیــح  ایــران،  نمایــش 
بســیار در بــاب نقطــه آغــاز نمایــش و تعزیــه در ایــران، بــه منابعــی 

دســت‌یافته کــه مشــخص می‌کنــد در بســیاری از ایــن منابــع 
میــان تعزیــه و تعزیــت تفاوتــی قائــل نشــدند و بــه خاطــر عــدم 
تعزیــه  مراســم  چگونگــی  نــگارش  بــه  کــه  تاریخ‌نــگاری  وجــود 
بپــردازد، ریشــه‌های ایــن نمایــش بــه مراســم عــزاداری عاشــورا 
اشــکال  می‌کنــد  بیــان  همچنیــن  وی  شــده.  دانســته  مرتبــط 
اولیــه هنــر نمایــش در دوره قاجــار آشــکار شــده و مهم‌تریــن 
عامــل آن ارتبــاط بــا غــرب بــود. نویســنده در ادامــه بــه چگونگــی 
ــاره  ــت اش ــه دول ــاختمان تکی ــبیه‌خوانی در س ــم ش ــرای مراس اج

. می‌کنــد
و  دولــت  تکیــه  مقالــه  در   ،)1390( دیگــران.  و  ابطحــی 
رســمی  از  پــس  تعزیــه  کــه  می‌کننــد  اذعــان  آن،  کاربردهــای 
شــدن آییــن تشــیع و به‌ویــژه در دوره قاجــار بســیار رواج یافــت. 
ــم  ــن مراس ــرای ای ــعی در اج ــف س ــه و صن ــر طبق ــان ه ــن زم در ای
حکومــت  زمــان  در  داشــتند.  آن  وقــف  و  تکیــه  ســاخت  یــا  و 
از  پــس  و  منظــور  همیــن  بــه  دولــت  تکیــه  ناصرالدین‌شــاه 
در  مهندســان  و  معمــاران  توســط  انگلســتان  بــه  وی  ســفر 
تهــران ســاخته شــد. در ایــن نوشــتار بــه ســاخت تکیــه دولــت، 
ــه و  ــم تعزی ــرای مراس ــان اج ــی و زم ــی آن، چگونگ ــخصات فن مش

اســت. پرداخته‌شــده  بنــا  ایــن  کاربردهــای  از  دیگــران  برخــی 
نشانه‌شناســی  فــرا  در   ،)1389( کنــاری.  یوســفیان 
اجرایــی  ســنت  بــر  )تحلیلــی  ایرانــی  شــبیه‌خوانی‌های 
ایــن  تمایــز  وجــوه  بــه  تعزیــه(،  نمایشــی  نشــانه‌های 
می‌پــردازد.  غربــی  نمایش‌هــای  بــا  ایرانــی  مذهبــی  نمایــش 
بــا  تعزیــه  اجرایــی  مشــابهت‌های  باوجــود  می‌رســد  نظــر  بــه 
آن کامــاً  مظاهــر مــدرن نمایــش غــرب، ســازوکار نشــانه‌های 
به‌عنــوان  تعزیــه  می‌گیــرد  نتیجــه  انتهــا  در  وی  ســنتی‌اند. 
ســاختاری  از  بهره‌منــد  ایرانــی  آیینــی  نمایش‌هــای  از  نمــودی 
از  اعــم  تعزیــه،  اجرایــی  نشــانه‌های  اســت.  منســجم  کامــاً 
در  تعزیه‌گــردان  دســتورالعمل‌های  یــا  صحنــه  ابــزار  اشــخاص، 
ســطحی از ســلطه معنــای قدســی، به‌جــای حفــظ هرگونــه خــط 
بــه ســازوکار نمایشی‌شــان  روایــی مشــخصی می‌تواننــد تنهــا 
ــی  ــی و اجرای ــاختار نمایش ــد س ــن‌رو واج ــه ازای ــد. تعزی ــاع دهن ارج
کامــاً خودبســنده‌ای اســت کــه در عیــن مشــابهت بــا اشــکال 

شــود. ارزیابــی  آن‌هــا  از  مجــزا  بایــد  همــواره  تئاتــری، 
آقــا حســنی و دیگــران. )1399(، در مقالــه بررســی نظــرات 
نمایشــی  فــرم  پیدایــش  آغازیــن  نقطــه  دربــاره  آرا  و 
شــبیه‌خوانی، بــه مطالعــه و جســتجو نقطــه شــروع نمایــش 
می‌پردازنــد.  قاجاریــه  تــا  صفویــه  از  مختلــف  ادوار  در  تعزیــه 
و  مســتندات  کتابخانــه‌ای،  مطالــب  اســاس  بــر  نگارنــدگان 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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ســفرنامه‌ها در دوران صفویــه، زندیــه و قاجاریــه ادعــا می‌کننــد 
تعزیــه  کــه  اســت  آن  مــورد  ایــن  در  فرضیــه  محتمل‌تریــن  کــه 
ســوگواری  آیین‌هــای  و  مراســم  تکامــل  و  تحــول  حاصــل 
مذهبــی  اســت کــه از قرن‌هــای اول و دوم به‌ویــژه چهــارم قمــری 
آغازیــن  در ایــران رایــج بــوده اســت. همچنیــن عــده‌ای نقطــه 

می‌داننــد. صفویــه  دوران  را  شــبیه‌خوانی  شــروع 

بحث

شبیه‌خوانی
ایرانــی  مذهبــی  نمایــش  شــکل  شــاخص‌ترین  شــبیه‌خوانی 
اســت کــه ریشــه در مراســم عــزاداری شــیعیان به‌ویــژه تعزیــه 
تکامل‌یافتــه  شــکل  تعزیــه   )156  :1387 بخــت،  )ناصــر  دارد. 
ســوگواری  آئین‌هــای  اســت.  ایرانــی  آئینــی  نمایش‌هــای 
انــواع  ایــرج،  ســوگ   ، زریــر ســوگ  ســیاوش،  ســوگ  همچــون 
ــتم،  ــرگ رس ــر م ــه زال ب ــدو، موی ــرگ انکی ــر م ــش ب ــه‌ گیل‌گم موی
عباســی،  )آقــا  مشــابه...  آئین‌هــای  و  باران‌خواهــی  آئین‌هــای 
ســیاوش  اســام  از  قبــل  شــبیه‌خوانی  مشــهورترین   )11  :1390

یــا ســوگ ســیاوش اســت. خوانــی 
داشــته  وجــود  نیــز  تاریخــی  تمدن‌هــای  در  شــبیه‌خوانی 
« در  اســت. در تمــدن بابــل »مــرگ و رســتاخیز تمــوز و ایشــتار
و  بین‌النهریــن  در  »دمــوزی«2  ایزیــس«1،  و  »اوزیریــس  مصــر 

)2  :1387 )امینــی،  یونــان.  در  »دیونی‌ســوس«3 
ــه  ــر واقع ــری ذک ــوم هج ــرن س ــا ق ــران ت ــام در ای ــور اس ــا ظه ب
ــدود  ــه ح ــیح ک ــام مس ــر ن ــون ذک ــیان )همچ ــط عباس ــا توس کرب
ســه قــرن توســط رومیــان منــع شــده بــود( ممنــوع شــد. در دوره 
ل‌بویــه( کــه پایتخــت آن شــهر بغــداد بــود، اولیــن  دیلمیــان )آ
تعزیــه شــکل گرفــت. بــا نوشــته شــدن کتــاب »روضه‌الشــهدا« 
شــمایل  شــبیه‌خوانی  کاشــفی  واعــظ  ملاحســین  توســط 
ادبی‌تــر بــه خــود گرفــت. واعــظ کاشــفی حــزن و انــدوه را در اثــر 
خــود بســیار تشــدید کــرد زیــرا معتقــد بــود کــه بایــد بــه هــر قیمتی 

ــد.  ــزرگ گریان ــه ب ــن واقع ــر ای ــه خاط ــاگر را ب تماش
می‌شــود،  یــاد  شــبیه‌خوانی  به‌عنــوان  آن  از  امــروزه  آنچــه 
بــا پوشــیدن  افــراد  آن  کــه در  درواقــع نمایشــی ســنتی اســت 
برابــر  در  اشــقیا  و  اولیــا  نقــش  در  مخصــوص  لباس‌هایــی 
، وقایــع مربــوط بــه کربــا  یکدیگــر قــرار می‌گیرنــد و بــا زبــان شــعر
و   )20  :1399 دیگــران،  و  )آقاحســنی  می‌کننــد.  شبیه‌ســازی  را 
ــت  ــت )نعم ــه اس ــه« نام‌گرفت ــرا، »تعزی ــن اج ــل ای ــن دلی ــه همی ب
دو  رویارویــی  شــبیه‌خوانی  »مضمــون   )174  :1393 طاوســی، 

، نیکــی و بــدی و نــور و ظلمــت  نیــروی خــوب و بــد، خیــر و شــر
)157  :1387 بخــت،  )ناصــر  اســت.« 

ــم نظــرات گوناگونــی داده‌شــده و از  راجــع بــه آغــاز ایــن مراس
ــم ســوگواری  مجموعــه ایــن آرا می‌تــوان اســتنباط کــرد کــه مراس
عاشــورا بــرای اولیــن بــار در قــرن چهــارم بــا فرمــان معزالدولــه 
برگــزار  نحــوی  بــه  هرســاله  ازآن‌پــس  یافــت.  رســمیت  دیلمــی 
و  یافــت  بیشــتری  گســترش  و  رونــق  صفــوی  زمــان  در  شــد. 
ــبیه‌خوانی  ــا، ش ــس از قرن‌ه ــه پ ــا اینک ــت ت ــی گرف ــکل نمایش ش
از دل آن بیــرون آمــد. اجرایــی نمایشــی کــه بســیاری از عناصــر 
خویــش را از پدیده‌هایــی چــون »نوحه‌ســرایی«، »روضه‌خوانــی«، 
»شبیه‌ســازی«، »شــمایل گردانــی«، »دســته‌گردانی« و »نقالــی« 
وام گرفتــه اســت. ایــن نمایــش بعدهــا در زمــان قاجــار بــه اوج 
شــکوه و اقتــدار رســید چنان‌کــه نخســتین تماشــاخانه عمومــی 
ایــران »تکیــه دولــت«، در مقیاســی عظیــم بــرای آن ســاخته شــد. 

ــان(  )هم
شــبیه‌خوانی درواقــع نوعــی »نمایــش روایــی« اســت کــه از 
ســه عنصــر »موســیقی«، »کلام« و »بازیگــری« )نقــش پوشــی( 
تشکیل‌شــده اســت. )پیــراوی ونــک، نیــک نفــس، 1392: 100( 
مخاطــب  کــه  اســت  ایــن  شــبیه‌خوانی  خصوصیــات  از  یکــی 
ســنتی در نســبتی خــاص بــا آن قــرار می‌گیــرد و ایــن ویژگــی در 
ــم مخاطــب از آن نقــش عمــده‌ای ایفــا می‌کنــد.«  برداشــت و فه
درک  کــه  مخاطبانــی  همراهــی  بــدون  نمایــش  ایــن  طرفــی  از 
ــوای شــبیه‌خوانی نداشــته  ــا محت ــاط مســتقیمی ب ــت و ارتب درس
بــر نخواهــد داشــت. درواقــع مخاطــب در  باشــند معنایــی در 
ایــن نمایــش بــا تماشــاگرِ صــرف تفــاوت دارد. منظــور از مخاطب 
ــه  ــته و ب ــودی داش ــاط وج ــبیه‌خوانی، ارتب ــا ش ــه ب ــت ک ــی اس کس
دلیــل قرار‌گیــری در متــن ســنت دارای پیــش فهمــی صحیــح 
دســت‌می‌یابد.  شــبیه‌خوانی  فهــم  بــه  درنتیجــه  و  بــوده  آن  از 

)پیــراوی ونــک، نیــک نفــس، 1392: 101(

تکیه دولت
در ابتــدا نمایــش و تعزیه‌هــا اغلــب در حســینیه‌ها، تکایــا و یــا 
در میادینــی کــه مــکان مناســبی جهــت اجــرای مجلــس تعزیــه، 
حرکــت اســب‌ها و فضــای کافــی جهــت نشســتن مســتمعین 
 :1387 )عزیــزی،  می‌شــد.  اجــرا  می‌بــود،  فراهــم  عــزاداران  و 
یــا  گــرد  ســکویی  آن  وســط  کــه  محــوری  فضایــی  »تکیــه«   )101
ــرد.  ــش را می‌ک ــه نمای ــود و کار صحن ــده ب ــوش ساخته‌ش چهارگ
کــه  داشــت  وجــود  طاق‌هایــی  و  غرفه‌هــا  ســکو  اطــراف  در 
پوشــیده از پارچــه بــوده و بــرای تماشــای تعزیــه از آن اســتفاده 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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می‌کردنــد. 
در دوره قاجــار تکایــای زیــادی ســاخته شــد کــه از آن میــان 
می‌تــوان بــه تکیــه »حیــاط شــاهی«، تکیــه »بــاغ بســته بیــک«، 
تکیــه »نوروزخــان«، تکیــه »عباس‌آبــاد«، تکیــه »پهلــوان«، تکیــه 
»تکیــه  همــه  از  مهم‌تــر  و  »ســرپولک«  تکیــه  »رضاقلی‌خــان« 
دولــت« اشــاره کــرد. )خــان محمــدزاده، 1392: 27( شــبیه خانــی 
بــا ســاخت »تکیــه دولــت« بــه اوج درخشــش و شــکوه خــود 

رســید. )عزیــزی، 1387: 101(
ناصرالدین‌شــاه بــه اروپــا ســفر کــرد و بــه مشــاهده تئاترهــای 
اروپایــی نائــل آمــد. تماشــای نمایش‌هــای اپــرا کــه در ســالن‌های 

گنجایــش تماشــاگر زیــادی را داشــت،  بــزرگ برگــزار می‌شــد و 
موجــب شــیفتگی او نســبت بــه ایــن نمایــش شــد بنابرایــن 
ــارد. وی  ــه( گم ــر )تعزی ــن هن ــی ای ــه ایران ــت نمون ــه تقوی ــت ب هم
بــه  ق  ه.   1284 یــا   1283 ســال  در  ایــران  بــه  بازگشــت  از  پــس 
کاخ  کنــار  در  داد  دســتور  معیرالممالــک  خــان  دوســتعلی 
)خــان  کنــد.  بنــا  وســیعی  و  بــزرگ  تکیــه  شــمس‌العماره 
بزرگ‌تریــن  بــه  درنهایــت  دولــت  تکیــه   )27 محمــدزاده، 1392: 
ــی،  ــد، لزگ ــد. )پورمن ــل ش ــه تبدی ــران در دوره قاجاری ــر ای آمفی‌تئات

)5 :1387

تصویر 1. تکیه دولت، منظره بیرونی از شمس‌العماره )غفاری، 1375: 164( 
Figure 1. Exterior View of Tekyeh Dowlat from Shams-Ol-Emareh

بــا ظرفیــت حداقــل  معیر‌الممالــک دســتور داشــت تکیــه‌ای 
بیســت هــزار نفــر بنــا کنــد. وی بــه دلایــل امنیتــی رفت‌وآمــد 
شــاه و اهــل حــرم بــه محــل تعزیــه، الــزام داشــت ایــن تکیــه را در 
شــد  ناچــار  بنابرایــن  کنــد؛  احــداث  ســلطنتی  ارگ  مجــاورت 
مســکونی  عمــارت  و  ســیاه‌چال  دولتــی،  زنــدان  از  قســمتی 

امیرکبیــر و بعضــی انبارهــای قدیمــی و کهنــه ارگ را کــه در ضلــع 
جنوبــی کاخ گلســتان بــود بــه ایــن امــر اختصــاص دهــد. هزینــه 
ــی و  ــد. )ابطح ــان ش ــزار توم ــدود 150 ه ــت در ح ــه دول ــای تکی بن
دیگــران،1390: 66( ایــن ســازه بــا اقتبــاس از معمــاری ســاختمان 

لبرت هال« ساخته شد. کنسرت »آ

لبرت هال - پلان تکیه دولت )پورمند، لزگی، 1387: 7( تصویر 2. پلان ساختمان آ
 Figure 2. Albert Hall Building Plan- Tekyeh Dowlat Building Plan
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 34 متــر و قطــر 
ً
، عــرض آن حــدودا ارتفــاع تقریبــی ایــن بنــا 24 متــر

منشــوری  به‌صــورت  خــارج  از  بــود.  متــر   60 حــدود  بنــا 
کامــل  اســتوانه‌ای  شــکل  بــه  داخــل  از  و  هشــت‌ضلعی 
طراحی‌شــده بــود. )ابطحــی و دیگــران،1390: 67( از علــل دایــره‌وار 
بــودن ایــن بنــا شــیوه چرخشــی اجــرای تعزیــه و نقالــی در ایــران و 
همچنیــن فلســفه وحــدت در اســام بــوده اســت. ســقف مــدور 
بــا  کــه  بــود  چــوب  جنــس  از  هــال  هشــت  از  متشــکل  آن 
ــم متصــل شــده بودنــد. نمــای داخلــی آن  اتصــالات آهنــی بــه ه
ــده  ــن ش ــرق تزئی ــر مع ــرق و غی ــی‌های مع ــا کاش ــر و ب  از آج

ً
ــا تمام

بــود. ســاختمان شــامل ســکویی در وســط، دو ردیــف پلــکان دو 
ســکو  بــر  محیــط  گذرگاهــی  ســکو،  طرفیــن  در  ســه‌تایی  یــا 

به‌عنــوان جــای اســب‌تازی و جنــگ و جــدال، غرفــه‌ای هم‌ســطح 
ــر  ــط ب ــه‌ای محی ــران، محوط ــرای بازیگ ــن ب ــوان رختک ــن به‌عن زمی
و  غرفه‌هــا   

ً
نهایتــا و  کــودک  و  زن  تماشــاگران  بــرای  گــذرگاه 

بــرای  ســه‌طبقه  تــا  یــک  در  تکیــه،  گرداگــرد  طاق‌نماهایــی 
تماشــاگران مــرد می‌شــد. )خــان محمــدزاده، 1392: 29( جلــوی 
ــه از  ــت ک ــرار داش ــه ق ــف پل ــن ردی ــن چندی ــه پایی ــای طبق غرفه‌ه
آن‌هــا در یــک ســمت بــرای نشســتن تماشــاگران و به‌خصــوص 
 ، پایــه‌دار چلچراغ‌هــای  چیــدن  بــرای  دیگــر  ســوی  در  و  زنــان 
ــای  ــا و تابلوه ــتن آیینه‌ه ــا و گذاش ــمعدان‌ها، چراغ‌ه ــا، ش لاله‌ه

مذهبی استفاده می‌کردند. )ابطحی و دیگران،1390: 70(

تصویر 3. نمای داخلی تکیه دولت در زمان اجرای تعزیه  
Figure 3. Interior view of Tekyeh Dowlat While Ta’zieh is Performing 

در زمــان قاجــار شــبیه‌خوانی زیــر نظــر ارگ ســلطنتی و دربــار بــود 
می‌شــد.  خوانــده  ناظم‌البــکا  و  معین‌البــکا  آن  تعزیه‌گــردان  و 
)خــان محمــدزاده، 1392: 27( تکیــه دولــت در اواخــر ذی‌الحجــه، 
می‌شــد.  آمــاده  تعزیــه  بــرای  محــرم  اول  بــه  مانــده  روز  چنــد 
نائب‌النظــاره دربــار )سرپرســت امــور تشــریفاتی( بــا همــکاری 
ــد.  ــاده می‌کردن ــه را آم ــه« تکی ــارت خان ــان »نظ ــکا و کارکن ناظم‌الب
ابتــدا چــادر بــر ســقف می‌کشــیدند و تکیــه را جــاروب و تمیــز 
طاق‌نمــا  جــرز  و  دیــوار  بــر  ســیاه  پارچه‌هــای  آنــگاه  می‌کردنــد. 
پارچه‌هــای  و  قالــی  بــا  را  شــاه  جایــگاه  ســپس  و  می‌آویختنــد 

ــران،1390:  ــی و دیگ ــد. )ابطح ــن می‌کردن ــراغ تزئی رنگارنــگ و چلچ
70( برنامه‌هــای تعزیــه در اعلان‌هایــی روی دیــوار زده می‌شــد و 
ــود.  ــراه ب ــاص هم ــریفات خ ــم و تش ــا مراس ــی ب ــیوه تعزیه‌خوان ش
)خــان محمــدزاده، 1392: 27( در تکیــه دولــت هــر 40 شــب، تعزیه 
توســط گروه‌هــای مختلــف اجــرا می‌شــد. گفته‌انــد در زمــان اجــرا 
خیابان‌هــای تهــران کامــاً خلــوت می‌شــد چراکــه همــه مــردم 
از  زمــان  آن  در  کــه  دولــت  تکیــه  بــه  نمایــش  تماشــای  بــرای 

بــوده می‌آمدنــد.  سراســر تهــران قابل‌رؤیــت 
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تصویر 4. اعلان دست‌نویس ویژه برنامه شبیه‌خوانی
 Figure 4. Handwritten poster for Shabihkhani

ــا  ــن و ب ــا روش ــا و لاله‌ه ــه چل‌چراغ‌ه ــب هم ــه در ش ــگام تعزی هن
بیــش از پنــج هــزار شــمع روشــنایی تکیــه دولــت ناشــی می‌شــد. 
همچنیــن تیرک‌هــای چوبــی بــه شــکل فانــوس قــرار داشــت کــه 
 بــه چــراغ بــرق تبدیــل شــد( 

ً
در بــالای آن چهــار چــراغ‌گاز )کــه بعــدا

ــراد  ــای اف ــع تماش ــور مان ــه ن ــبب ک ــن س ــه ای ــود و ب ــده ب نصب‌ش
غرفه‌هایــی بالایــی نشــود، چهــار چتــر بــالای آن بســته بودنــد. 
در صــدر تکیــه، منبــر بــزرگ بیســت پلــه‌ای و یکپارچــه از ســنگ 
مرمــر نصب‌شــده بــود کــه پیــش از شــروع مراســم از آن بــرای 

در  می‌شــد.  اســتفاده  روضه‌خوان‌هــا  توســط  مصائــب  شــرح 
گرداگــرد تخــت نمایــش، راهــی بــرای حرکــت دســته‌ها، ســوارها، 
شــترها، درشــکه‌ها، اســب‌ها و ورود و گــردش صفــوف دیگــر 
ســاخته بودنــد. در وســط تکیــه ســکویی بــه بلنــدی یــک متــر 
و  بازیگــران  و  می‌گفتنــد  تخــت  آن  بــه  کــه  بــود  ساخته‌شــده 
ــالای  ــر ب ــود، ب ــرف آن ب ــار ط ــه در چه ــی ک ــبیه‌خوانان از پله‌های ش
ســکو حاضــر شــده و نقــش خــود را اجــرا می‌کردنــد. )ابطحــی و 

دیگــران،1390: 69(
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تصویر 5. نمای داخلی تکیه دولت
Figure 5. Interior view of Tekyeh Dowlat

بــا تــرور ناصرالدین‌شــاه مخالفت‌هایــی از جانــب فقهــا در مــورد 
نحــوه و موضــوع تعزیــه صــورت گرفــت. )ابطحــی و دیگــران،1390: 
72( همچنیــن در زمــان مظفرالدیــن شــاه یــک طبقــه از تکیــه 
دولــت براثــر ســنگینی گنبــد هلالــی شــکل آن تخریــب شــد. در 
آن زمــان چــون ســقف گنبــدی شــکل ســنگینی می‌کــرد، لــذا بــه 
طبقــه ســوم آســیب رســاند. آنــگاه ســقف را بــا تیرک‌هــای فلــزی 
محمــدزاده،  )خــان  کردنــد.  تخریــب  را  ســوم  طبقــه  و  تعویــض 

)29 :1392
تجددمآبــی  مظفــری،  دوران  اجتماعــی  سیاســی-  اوضــاع 
و  تئاتــر  و  نمایــش  تدریجــی  رواج  و  مشــروطه‌خواهی  و 
ســرگرمی‌های تــازه در ایــران، موجــب شــد تعزیــه و شــبیه‌خوانی 
ایــن  بدهــد.  دســت  از  را  خــود  مخاطبــان  از  بخشــی  و  جایــگاه 
مــوج رفته‌رفتــه ادامــه پیــدا کــرد تــا اینکــه درنهایــت در ســال 
1325 شمســی رضاشــاه دســتور ممنوعیــت تعزیــه را صــادر کــرد. 

)72 دیگــران،1390:  و  )ابطحــی 

تاریخچه اپرا
بــا توجــه مــرز باریکــی کــه میــان اپــرا و مراســم شــبیه‌خوانی در 
ایــران وجــود دارد، مــرور توضیحــات کوتاهــی دربــاره تاریخچــه 

ایــن نمایــش اروپایــی و المان‌هــای اجرایــی و نمایشــی آن، بــه 
مــا کمــک می‌کنــد شــباهت‌ها و تفاوت‌هــای ایــن دو نمایــش 

را به‌صــورت جداگانــه موردبررســی قــرار دهیــم.
در تاریــخ موســیقی تعــداد کمــی از ژانرهــای موســیقی وجــود 
دارنــد کــه بتــوان نحــوه اجــرای آن‌هــا را بــه نمایــش اپــرا مرتبــط 
ایتالیــا،  فلورانــس،  در   1590 اواســط  در  بــار  اولیــن  دانســت. 
بــر روی صحنــه  آهنگســازی  بــرای  اولیــن درام‌هــای موســیقی 
و  اجتماعــی  سیاســی،  زمینه‌هــای  و  ساخته‌شــدند  نمایــش 
فرهنگــی در تولــد و رشــد ایــن نمایــش تأثیــر بــه ســزایی داشــت. 
البتــه موســیقی مدت‌هــا قبــل از اپــرا در تئاتــر اســتفاده می‌شــد 
امــا آنچــه ایــن نــوع اجــرا و موســیقی را از دیگــران متمایــز کــرد 
تأکیــد  بــه  نیــاز  و  تئاتــر  بــا  اجتماعــی  و  سیاســی  بافــت  پیونــد 
برخــی رویدادهــای مهــم در شــمال ایتالیــا بــود. در قــرن پانــزده و 
شــانزده، موســیقی نقــش مهمــی در نمایــش شــکوه و عظمــت 
دربــار داشــت. تولــد یــک وارث، عروســی یــک شــاهزاده، مــرگ 
یــک دوک، همگــی از لحظــات کلیــدی در زندگــی دربــاری بودنــد 
و نیــاز بــه ارائــه‌ای شــکوهمند از ایــن وقایــع و رویدادهــا، موجــب 
پیونــد هرچــه بیشــتر موســیقی و نمایــش در اولیــن نمونه‌هــای 

(Parker, 1994:2) .اپــرا در اروپــا شــد
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در زمــان رنســانس، ژانرهــای مختلفــی اعــم از تــراژدی، کمــدی 
کادمــی هنــری و دربــار در دســترس بــود. بــا  و کلاســیک بــرای آ
توجــه بــه ‌جایــگاه شناخته‌شــده موســیقی درصحنــه کلاســیک، 
آهنگســازان اجازه داشــتند از موســیقی معروف دوران باســتان 
ــث  ــر باع ــن ام ــد. ای ــتفاده کنن ــد اس ــای جدی ــاخت قطعه‌ه در س
بــدل  نمایــش  اجــرای  در  قدرتمنــد  ابــزاری  بــه  موســیقی  شــد 
ــان  ــو4، »در می ــو دانیل ــه برناردین ــق گفت ــه طب ــور ک ــود. همان‌ط ش
اجــرای نمایشــنامه، بــرای اینکــه صحنــه خالــی نمانــد، موســیقی و 

(Parker, 1994:3) ».متــن اجرایــی باهــم ترکیــب می‌شــوند
آنچــه مــا به‌عنــوان اپــرا می‌شناســیم اولیــن بــار در فلورانــس 
بــا همــکاری افــرادی چــون جاکوپــو پــری5 و کلودیــو مونتــه‌وردی6 

بــه وجــود آمــد.
بــزرگان فلورانــس همچــون بســیاری از گذشــتگان ارجــاع بــه 
اســطوره‌های کلاســیک را به‌عنــوان نوعــی منبــع الهــام در نظــر 
از  یکــی  به‌عنــوان  اورفتــوس7،  و  آپولــو  نمایــش  می‌آوردنــد. 
اولیــن نمونه‌هــای اجــرای اپــرا، حائــز اهمیــت اســت. در ایــن اجــرا، 
قهرمانــان نمایــش در عــوض صحبــت کــردن آواز می‌خواننــد. 
، زبــان محــاوره  اســتفاده از شــعر به‌جــای نثــر و آواز به‌جــای گفتــار
ــطوره‌ای  ــخصیت‌های اس ــتفاده از ش ــاخت. اس ــان را می‌س خدای
ــه  ــد. ب ــه کردن ــرا اضاف ــش اپ ــه نمای ــرگرمی ب ــز س ــری ج ــوه دیگ وج
ــداع  ــیقی را اب ــبکی از موس ــرد س ــاش می‌ک ــری ت ــل پ ــن دلی همی
کنــد کــه بــا الزامــات و بیــان واضــح دراماتیــک هم‌راســتا باشــد 
ــم  ــیقی را ه ــه موس ــک قطع ــاختاری ی ــجام س ــال انس و درعین‌ح

(Parker, 1994:9) .حفــظ کنــد
دیگــر  در  و  کــرد  رشــد  منــوال  همیــن  بــه  اپــرا  نمایــش  اجــرای 
کشــورهای اروپایــی ازجملــه فرانســه و انگلســتان و بعدهــا در 
سراســر اروپــا گســترش یافــت؛ امــا آنچــه بــرای ایــن پژوهــش 
ــت  ــی اس ــای نمایش ــرا و ویژگی‌ه ــوه اج ــت نح ــت اس ــز اهمی حائ

می‌گیــرد. قــرار  موردبررســی  مختصــر  به‌صــورت  ادامــه  در  کــه 

نحوه اجرا و ویژگی‌های نمایشی اپرا
ادبیــات،   ، آواز موســیقی،  اســت  مجموعــه‌ای  اپــرا  نمایــش 
ــرا.  ــره و اج ــی چه ــاس، طراح ــی لب ــه، طراح ــی صحن ــری، طراح بازیگ
ــت  ــاز اس ــوده و نی ــر ب ــر بزرگ‌ت ــه تئات ــولاً از صحن ــرا معم ــه اپ صحن
بــرای هــر پــرده آن دکــور و تزئینــات ویــژه طراحــی و نصــب شــود. 
باهــدف   

ً
غالبــا ایتالیــا  در  اپــرا  اولیــه  نمونه‌هــای  صحنه‌آرایــی 

القــای حــس عظمــت و تأکیــد بــر تجمــات معمــاری بــاروک بــود. 
همچنیــن تأکیــد بــر اهمیــت شــخصیت‌ها در حیــن اجــرا و یــا 
رویدادهــای مهــم نمایــش بــا نورپــردازی ســالن همــراه می‌شــود.

ســالن اجــرای نمایــش اپــرا ســاختمانی بســیار بزرگ‌تــر از تئاتــر 
ــه در  ــی ک ــزرگ و مجلل ــالن‌های ب ــه س ــل ب ــن دلی ــه همی ــت. ب اس
گفتــه  خانــه8  اپــرا  می‌شــود،  انجــام  بالــه  و  اپــرا  نمایــش  انــواع 

می‌شود. 

لبرت هال. انگلستان‌ تصویر7. ساختمان آ
Figure 7. Albert Hall Building, England

تصویر 6. نقاشی شده توسط جولیو پارگینی. نمایش اوفیزی، نمونه‌ای از اولین 
(Parker,1994:2) اپراهای اجراشده در ایتالیا

Figure 6. Design by Giulio Parigi. Uffizi Theatre,Typical of Baroque 
Theatres
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 نمایشــی مبتنــی بــر موســیقی حماســی و آواز اســت 
ً
 اپــرا اساســا

و بــه ســه بخــش اصلــی تقســیم می‌شــود. بخــش اول، اوورتــور9 
یــا پیش‌درآمــد کــه مقدمــه‌ای بــرای شــروع اپراســت و نوازنــدگان 
آغــاز  موســیقی  قطعــه‌ای  اجــرای  بــا  را  نمایــش  به‌تنهایــی 
می‌کننــد. اپــرا معمــولاً بــه یــک هیئــت ارکســتر بــزرگ احتیــاج 
 تعــداد افــراد آن از پنجــاه نفــر بیشــتر اســت و 

ً
دارنــد کــه غالبــا

ــه را  ــران صحن ــدگان و بازیگ ــرای نوازن ــوه اج ــرا نح ــر ارکســتر اپ رهب
هدایــت و هماهنــگ می‌کنــد. ارکســتر اپــرا از چهــار خانــواده ســاز 

اســت.  تشکیل‌شــده  مختلــف 
ســازهای زهــی کــه شــامل تعــداد زیــادی ویولن، ویولن‌ســل -1 

و چنــگ می‌شــود.
ســاخته -2  چــوب  از   

ً
عمدتــا کــه  چوبــی  بــادی  ســازهای 

ــی،  ــون ن ــازهایی چ ــت. س ــزی اس ــه فل ــوت ک ــز فل ــوند. به‌ج می‌ش
ساکســیفون. گاهــی  و  باســون  کلارینــت، 

بــادی -3  ســازهای  شــامل  کــه  برنجــی  بــادی  ســازهای 
ــت و  ــورن، ترومپ ــل ه ــده‌اند. مث ــج ساخته‌ش ــه از برن ــود ک می‌ش

ومبــون تر
ســازهای کوبــه‌ای کــه بیشــتر در لحظــات حماســی نمایش -4 

از آن‌هــا اســتفاده می‌شــود. شــامل طبــل، ســنج، تنبــور و  زنــگ 
اســت.

ــمت  ــت، قس ــروف اس ــا10 مع ــه آری ــه ب ــرا ک ــش اپ ــش دوم نمای بخ
پــرده   » »اوورتــور اتمــام  از  بعــد  مــی‌رود.  شــمار  بــه  اپــرا  اصلــی 
ــه  ــا آواز ب ــد، ب ــه می‌آین ــران روی صحن ــی‌رود، بازیگ ــالا م ــش ب نمای
می‌شــوند.  همــراه  موســیقی  بــا  و  می‌پردازنــد  نمایــش  اجــرای 
و  لبــاس  طراحــی  می‌کننــد  اجــرا  کــه  نقشــی  بــر  بنــا  بازیگــران 
دیگــر  از  ظاهــری  ازنظــر  را  آن‌هــا  کــه  رادارنــد  خــود  ویــژه‌  چهــره 
می‌شــود.  اجــرا  پــرده  چنــد  در  اپــرا  می‌کنــد.  متمایــز  بازیگــران 
پــس از اجــرای قســمت، پــرده نمایــش پاییــن می‌آیــد، دکــور و 
ــران  ــوند، بازیگ ــا می‌ش ــزوم جابه‌ج ــورت ل ــه در ص ــات صحن تزئین
صــدای  می‌شــود.  آغــاز  بعــدی  پــرده  و  می‌شــوند  جایگزیــن 
هــم  رســا  زیبایــی،  عیــن  در  بایــد  اپــرا  خواننــدگان  و  بازیگــران 
باشــد تــا تماشــاگرانی کــه در ردیف‌هــای دورتــر از صحنــه اجــرا 
نشســته‌اند، قــادر باشــند صــدای نمایــش را به‌خوبــی بشــنوند. 
آوازی  مکالمــه  و  بیــان  فــن  از  نوعــی  رســیتاتیف11  بخــش 
گاهًــا بــدون همراهــی ارکســتر اجــرا می‌شــود. ایــن  کــه  اســت 
ــام  ــا انج ــا دو آری ــرده و ی ــان دو پ ــد می ــش می‌توان ــمت از نمای قس

شــود.
بــرای مقایســه بهتــر ویژگی‌هــای نمایشــی اپــرا و شــبیه‌خوانی، 
در ادامــه نــکات مهمــی کــه در اجــرای مراســم شــبیه‌خوانی انجــام 

ــم. ــرور می‌کنی ــوند را م می‌ش

نحوه اجرا و ویژگی‌های نمایشی شبیه‌خوانی
ابتــدا در دســته‌های عــزاداری، افــراد نشــانه‌ها و علم‌هایــی را کــه 
بی‌شــباهت بــه افزارهــای جنگــی نبــود بــا خــود حمــل می‌کردنــد. 
به‌مــرور بــر تعــداد ایــن نشــانه‌ها افــزوده شــد و پــس از مدتــی 
گروه‌هــا  ایــن  در  کربــا  شــهدای  بــه  شــبیه  لباســی  بــا  افــرادی 
تماشــاگران  مقابــل  از  صامــت  به‌صــورت  کــه  یافتنــد  ظهــور 
عاشــورا  وقایــع  شــرح  راوی  یــک  اوقــات  گاهــی  می‌گذشــتند. 
ظهــور  بــا  و  رفته‌رفتــه   )100  :1387 )عزیــزی،  می‌داشــت.  بیــان  را 

آمــد.  بــه وجــود  شــبیه‌خوانی تفاوت‌هایــی در شــیوه اجــرا 
امــروزی( صــدا  بــا تئاتــر  ایــن شــیوه نمایشــی )در مقایســه  در 
آن  تفاوت‌هــای  دیگــر  از  دارد.  اهمیــت  چیــز  هــر  از  بیــش 
می‌تــوان بــه عــدم شــخصیت‌پردازی و همچنیــن طولانــی بــودن 
( اشــاره کــرد؛  یــک نقــش بــرای یــک نفــر )حتــی به‌انــدازه یــک عمــر

که البته این خصوصیات را در اپرا نیز شاهد هستیم. 

تصویر 8. یکی از گروه‌های شبیه‌خوانی در تکیه دولت
Figure 8. “Shabihkhani” members in Tekyeh Dowlat

تعزیــه بهره‌منــد از زبانــی به‌شــدت اجرایــی12 اســت. اولیــا، اشــقیا، 
همگــی  نمادهــا  و  رنگ‌هــا  مخالف‌خوانــان،  موافق‌خوانــان، 
یکپارچــه  و  واحــد  نظامــی  قالــب  در  کــه  هســتند  مؤلفه‌هایــی 
ــفیان  ــد. )یوس ــام می‌یاب ــی انتظ ــبیه‌خوانی ایران ــوان ش ــت عن تح
کنــاری، 1386: 46( کلیــه پرچم‌هــا، علم‌هــا، کتل‌هــا و بیرق‌هــای 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

22

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 140۲



نمایــش  دکوراتیــو  فضاســازی  از  بخشــی  رنگیــن  و  ســیاه 
شــبیه‌خوانی را تشــکیل می‌دهــد.  شــبیه‌خوانان بــه دو گــروه 
اصلــی موافق‌خــوان و مخالف‌خــوان )اولیــا و اشــقیا( تقســیم 
می‌شــوند. مقتــل نویــس، نویســنده نســخه و متــن نمایــش؛ 
و  می‌خوانــد  مســلم  طفــان  به‌جــای  کــه  کســی  خــوان،  بچــه 
زینب‌خــوان، بازیگــر مــرد جوانــی اســت کــه در نقــش حضــرت 
معین‌البــکا  تعزیه‌گــردان  یــا  کارگــردان  می‌کنــد.  بــازی  زینــب 
بــه  معین‌الکاهــا  ناصرالدین‌شــاه  دوران  در  می‌شــود.  نامیــده 

ســه دســته تقســیم‌ می‌شــدند: میرغــم، میرماتــم و میــر عــزا. 
گاهــی و تســلط آنــان بــر دســتگاه‌های  کلام شــبیه‌خوانان و آ
موســیقی آوازی و شــیوه‌های ســخنوری ضمن تقویت و تحکیم 
الگوهــای  تثبیــت  در  شــبیه‌خوانی،  شــیوه‌پردازانه  فضــای 
نمایشــی و شــناخت و ادراک نقش‌هــای شــبیه‌خوانی بســیار 
شــبیه‌خوانی  نســخه  اولیاخوانــان  به‌عنوان‌مثــال  بــود.  مؤثــر 
موســیقی  دســتگاه‌های  اســاس  بــر  و  تراژیــک  آهنگیــن،  را 
آن  ایرانــی -کــه از جنبــه زیبایی‌شناســی برخــوردار اســت و بــه 
ــعار را  ــان اش ــقیا خوان ــرده و اش ــد- ادا ک ــردن« می‌گوین ــر ک »تحری
ــه در فرهنــگ  ــد. - ک ــان می‌کردن ــراق بی ــا اغ ــن و ب ــورت خش به‌ص
می‌شــود.  گفتــه  م‌خوانی 

ُ
شــتُل

ُ
ا آن  بــه  ایــران  ســنتی  نمایــش 

تمایــز در شــکل و ضرباهنــگ کلام، شناســایی نقش‌هــا را حتــی 
بــرای کســانی کــه بــا زبــان شــبیه‌خوانی آشــنا نیســتند، آســان 
می‌کنــد. )پازوکــی و دیگــران، 1397: 56( در دوره ناصرالدین‌شــاه 
بازیگــران بــرای شــناخت آواز و دســتگاه‌های موســیقی ایرانــی 

نــزد اســتادان موســیقی دوره آموزشــی می‌دیدنــد. 
موســیقی در تعزیــه و شــبیه‌خوانی به‌وســیله ســه دســته 
مخصــوص  )ترومپــت(،  شــیپور   )1 می‌شــد.  نواختــه  ســاز 
ســروصدای مابیــن صحنه‌هــا 2( ســنج صــدای صحنه‌هــای رزم 
و شمشــیربازی 3( نــی بــرای صحنه‌هــای ســوزناک و غمگیــن 
)همچــون صحنــه شــکنجه امــام و یارانــش( 4( دهــل در هنــگام 
تعویــض صحنه‌هــا، 5( کرنــا بــرای جنــگ و گــرداوری جمعیــت و 
6( بــوق بــرای جمــع‌آوری مــردم و تقطیــع و تعویــض صحنه‌هــا بــه 

می‌رفــت. کار 
اســت.  متفاوتــی  ویژگی‌هــای  دارای  تعزیــه  در  نیــز  شــعر 
ازجملــه آن‌کــه اشــعار فاقــد قــوت ادبــی هســتند. دلیــل ایــن 
ضعــف، ســروده شــدن آن توســط شــاعران غیرحرفــه‌ای اســت. 
از  برخوردارنــد.  بالایــی  دراماتیــک  قــدرت  از  اشــعار  بااین‌حــال 
ــط  ــودن آن توس ــه ب ــبیه‌خوانی، فی‌البداه ــم ش ــات مه خصوصی
بازیگــران اســت. )البتــه گاهــی اوقــات و آن‌هــم توســط بازیگرانــی 

کــه سال‌هاســت بــا نقــش خــود زندگــی کرده‌انــد.(

مراســم  در  مورداســتفاده  قــوی  نمادهــای  از  دیگــر  یکــی 
، ســفید و آبــی  تعزیــه و شــبیه‌خوانی »رنــگ« اســت. رنــگ ســبز
ردای  بــا  )ع(  ابوالفضــل  حضــرت  اســت.  روحانیــت  از  نمــادی 
ســبزرنگ و علــم ســبز بــه دســت-به نشــانه علمــداری- پــر ســبز 
بــر کلاهخــود اســتوار کــرده و کمربنــدی ســبزرنگ بــر کمــر بســته 
و نمــاد عینــی قداســت و ســیادت اســت. )یوســفیان کنــاری، 
1386: 49( رنــگ ســرخ نمــاد شــقاوت و مختــص اشقیاســت. 
شــمر پیراهنــی ســرخ در بــر و شــالی ســرخ‌فام بــر کمــر و ســربندی 
ــودش  ــر کلاهخ ــرخ ب ــا س ــق ی ــری ابل ــا پ ــش ب ــر خوی ــز در مغف قرم
ــگ  ــت. رن ــقاوت اس ــزی و ش ــون و خونری ــم خ ــاد مجس دارد و نم
کــه در بیــن مســیر ســعادت و  زرد مخصــوص افــرادی اســت 
ــه از  ــی ک ــر ریاح ــد ح ــد، مانن ــرگردان مانده‌ان ــران و س ــقاوت حی ش
ــزی، 1387: 104( ــت. )عزی ــیده اس ــگ زرد پوش ــه رن ــا ب ــه پ ــا ب ــرق ت ف

در گذشــته، در تکایایــی کــه دارای ســقف بودنــد نظیــر تکیــه 
دولــت یــا تعزیه‌هایــی کــه زیــر چــادر اجــرا می‌شــدند، معمــولاً 
ــین )ع( در  ــام حس ــر ام ــم نظی ــرد مه ــور ف ــان دادن حض ــرای نش ب
وســط صحنــه، گوشــه‌ای از چــادر را بــاز می‌گذاشــتند تــا از طریــق 
ــان  ــد، نش ــاد می‌ش ــه ایج ــط صحن ــه در وس ــی ک ــردازی طبیع نورپ
)ســهیلی،  اســت.  صحنــه  روی  بــر  اکنــون  مهمــی  فــرد  دهنــد 

)67 :1394 ، مهاجرپور

تصویر 9. تکیه دولت )اثر کمال‌الملک(
 Figure 9. Tekyeh Dowlat By Kamal-Ol-Molk.

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

23

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 140۲



بــا بررســی وجــوه مختلــف نمایــش شــبیه‌خوانی، متوجــه 
، انتخــاب  ، دکــور می‌شــویم کــه عــاوه‌ بــر بیــان، موســیقی، شــعر
رنــگ و نورپــردازی، ایــن مراســم دارای وجــوه نمایشــی دیگــری 

نیــز هســت کــه در ادامــه بــه آن اشــاره می‌شــود.
ــش -1  ــی نمای ــکل‌گیری تدریج ــت: ش ــر روای ــی ب ــاختاری مبتن س

تعزیــه بــرای بزرگداشــت و بازســازی واقعــه کربــا بــوده اســت. 
تعزیه‌خوانــان در جای‌جــای تعزیــه، مراســم را بــا شــیوه روایتگــری 
پیــش می‌بردنــد. بــدون شــک علــت ایــن امــر در وهلــه اول منــع 
ــین  ــم قدیس ــیدن و تجس ــر کش ــه تصوی ــرای ب ــه ب ــود ک ــرعی ب ش
در دیــن اســام واردشــده اســت. در مرتبــه بعــدی اعتقــاد بــه 
فاصله‌گــذاری  موجــب  اصلــی  شــخصیت‌های  بــودن  قدســی 
ــت  ــن عل ــه همی ــت. ب ــده اس ــوش می‌ش ــش پ ــش و نق ــن نق بی
شــکل  »روایتگــری«  اساســی  اصــل  حــول  نمایــش  کلیــت 

می‌گرفــت.
: این مراســم هماننــد بســیاری از نمایش‌ها -2  تقابــل خیــر و شــر

و مراســمات آئینــی دیگــر در کل حاصــل تقابــل دو نیــروی خیر و 
( اســت. در شــبیه‌خوانی، خیــر  شــر )بــا جانــب‌داری از نیــروی خیــر
ــوان  ــوان و مخالف‌خ ــا موافق‌خ ــقیا ی ــا و اش ــاس اولی ــر در لب و ش
ظاهــر می‌شــدند کــه ایــن مرزبنــدی هــم در انتخــاب لبــاس و 
، رنــگ، حــرکات و غیــره کامــاً رعایــت  هــم در نــوع بیــان اشــعار

می‌شــد. 
دور -3  بــه  زدن  دور  یــک  حرکــت:  نــوع  در  نمــاد  از  اســتفاده 

ســکو نمــاد از جایــی به‌جایــی رفتــن و چنــد دور زدن نشــانه‌ای 
از شــهری بــه شــهری رفتــن بــود. 

استفاده از کلام منظوم-4 
بیــن -5  مــرز  شــبیه‌خوانان:  کنــار  در  مخاطــب  فعــال  حضــور 

نمایــش  جای‌جــای  در  شــبیه‌خوان  و  )مخاطــب(  تماشــاگر 
درنوردیــده می‌شــد. مخاطــب نمایــش از طریــق دم گرفتن‌هــا، 
ــذر  ــی ن ــا و حت ــا کردن‌ه ــا، دع ــینه زدن‌ه ــا، س ــا، نوحه‌ه صلوات‌ه
یــا در  بــرای شــرکت در نمایــش به‌عنــوان علی‌اصغــر  نــوزادان 
ــه  ــک زمین ــت ی ــودکان اهل‌بی ــای ک ــرای نقش‌ه ــر ب ــنین بالات س
یــا آرایــش صوتــی و بصــری تحریک‌کننــده بــه وجــود مــی‌آورد کــه 
ــزی، 1387:  ــود. )عزی ــه ب ــای روی صحن ــر رویداده ــت تأثی ــود تح خ

)104

شبیه‌خوانی در خراسان13
بــا تعطیلــی تکیــه دولــت، گروه‌هــای تعزیــه انســجام خــود را از 
ــد و  ــران روی آوردن ــر ای ــردی در سراس ــه دوره‌گ ــد و ب ــت دادن دس
حتــی در بعضــی شــهرها مســتقر شــدند. گــروه میرعــزا بــه ســمت 

ــد. ــت کردن ــان عزیم خراس
ــان  ــردی در خراس ــه دوره‌گ ــال‌ها ب ــه س ــاهرودی ک ــرزای ش می
ــتانی در  ــتای کوهس ــد« )روس ــتای »مهوی ــود در روس ــغول ب مش
جنــوب خراســان، بیــن شهرســتان گنابــاد و فــردوس امــروزی 
و محــل بســیاری از حــوادث شــاهنامه( بــا دختــری ازدواج کــرد 
و همان‌جــا مانــدگار شــد. وی نــام خــود را بــه میــرزای مهویــدی 
تغییــر داد. گــروه او پــس از چنــد ســال بــه روســتای »بــاغ ســیاه« 
ــروزه  ــد و ام ــوچ کردن ــی( ک ــان حوال ــری در هم ــتاهای کوی )از روس

ــود.  ــرا می‌ش ــکان اج ــن م ــرزا در همی ــراث می می
دولــت  تکیــه  دوره‌گــرد  تعزیه‌گردانــان  از  عبــدالله  حاجــی 
)روســتایی  »نوغــاب«  روســتای  بــه  ورود  بــا  وی  اســت.  بــوده 
کویــری در همــان حوالــی( و بــا دیــدن حوصلــه زیــاد اهالــی در 
همــان مــکان مســتقر می‌شــود. تعزیــه وی 80 مجلــس داشــته 
اســت. ایــن نســخ پــس از وی بــه حاجی‌بابــا، ســپس بــه ابوتــراب، 
رشــید  حســین  شــیخ  درنهایــت  و  ملاحســن  پــس‌ازآن 
رشــید  حســین  شــیخ  اســت.  شــده  منتقــل  دست‌به‌دســت 
نســخه‌ها  ایــن  دســتیابی  بــرای  مطمئــن  شــخصی  چــون 
نمی‌یابــد. آن‌هــا را در منــزل خــود دفــن کــرده و پــس از چنــدی از 
دنیــا مــی‌رود. آنچــه امــروز از ایــن نســل باقیمانــده تنهــا حفظیات 

بازیگران دوره شیخ حسین رشید است.

تصویر 10. نمونه نسخه دست‌نویس تعزیه )شبیه‌خوانی(
Figure 10. Handwritten Lyrics of Shabihkhani
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 حاجــی میــر حاجــی از کارگردانــان ثروتمنــد تکیــه دولــت بــود. وی 
ــی  ــابقه تاریخ ــری و دارای س « )روســتایی کوی ــهر ــه روســتای »ش ب
زیــاد در همــان حوالــی( کــوچ کــرده و مانــدگار می‌شــود. وی تعزیه 
را بــا وســایل مجهــز و لباس‌هــای گران‌قیمــت و جواهــرات اجــرا 
، ســپس  می‌کــرده اســت. ایــن تعزیــه پــس از وی بــه امین‌التجــار

( بــه یعقوبــی می‌رســد.  بــه یداللهــی و ســرانجام )امــروز
بــه  بــود  مشــهوری  معین‌البــکای  کــه  نیــز  مظفــر  خــان 
روســتای »دلوئــی« مــی‌رود و مســتقر می‌شــود. او از اصفهــان 
کار  او  بــرای  دولــت  تکیــه  در  )کــه  را  خــود  بازیگــران  شــیراز  و 
اجــرا  را  خــود  تعزیــه  روز   10 مظفــر  می‌کــرد.  دعــوت  می‌کردنــد( 
غــام‌زاده  عباســعلی  آقــای  بــه  میــراث  ایــن  امــروزه  می‌کــرد. 
رســیده، او از معــدود کســانی اســت کــه بــه اصــاح نســخ همــت 

اســت.  گمــارده 
ــان،  ــوب خراس ــر در جن ــبیه‌خوانی معاص ــه و ش ــم تعزی مراس

همــراه بــا مراســم و آئینــی بــه نــام »نخــل گردانــی« اجــرا می‌شــود. 
نخــل گردانــی درواقــع مراســمی باشــکوه اســت کــه مــردم برخــی 
ــین )ع( در  ــام حس ــر ام ــییع پیک ــوان تش ، به‌عن ــور ــق کش از مناط
شــهرها  در  بیشــتر  مراســم  ایــن  می‌کننــد.  برگــزار  عاشــورا  روز 
دارد،  رواج  ایــران  مرکــزی  کویــر  منطقــه  اطــراف  روســتاهای  و 
ازجملــه شــهرهای جنــوب خراســان، ســمنان، دامغــان، خمیــن، 
نواحــی قــم، کاشــان، ابیانــه، خــور و بیابانــک، زواره، اردســتان و 
نائیــن؛ کــه البتــه بیشــترین و معروف‌تریــن نخل‌هــای ایــران در 

اســتان یــزد دیــده می‌شــوند.
گفتــه  امــا  اســت  خرمــا‌  درخــت  معنــای  بــه  درواقــع  نخــل 
می‌شــود که در روایــات و باورهــای مــردم‌، پیکــر‌ امــام حســین 
)ع(، بــر روی شــاخه‌های درخــت خرمــا بــه ســمت محــل دفــن 

حمل شده‌ است‌.

، ظهر عاشورا، تعزیه خوانی )محل نمایش پیش از شروع اجرا(، 1385 )ماخد: نگارنده( تصویر 11. روستای شهر
 Figure 11. Shahr Village. Ashura 2010, Before Shabihkhani Starts, Taken by Writer

ــزار  ــش برگ ــی در دو بخ ــل گردان ــم نخ ــه، مراس ــوم منطق ــق رس طب
می‌شــود. 1( نخــل آرایــی یــا نخــل بنــدی. 2( نخــل گردانــی یــا نخــل 
بــرداری. »آراســتن نخــل، بســته بــه کوچــک و بــزرگ بــودن آن، 
مقــدار‌ لــوازم، زیورهــای تزیینــی، نــوع و شــکل آذین‎بنــدی یــک تــا 
چنــد روز طــول می‎کشــد. نخل‎هــای بــزرگ را چنــدروزه و معمــولاً 

14 از پنجم تا نهم محرم، سیاه‎پوش و آذین‎بندی‌ می‌کنند‌

، تعزیه‌خوانی، ظهر عاشورا،1385 )ماخد: نگارنده(14 تصویر 12. روستای شهر
Figure 12. Shahr Village. Ashura 2010 Taken by Writer
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بــا پارچه‌هــای  را  آن  بــرای بســتن نخــل، نخســت همــه ســطح 
، طــاق شــال و ترمــه می‌پوشــانند. ایــن پوشــش،  ســیاه، ســبز
ــاخه‌های گل‌،  ــا ش ــب ب ــانی و عق ــمت پیش ــوص در دو س به‌خص
 ، شمشــاد‌، آینــه و زیورهــای گوناگــون تزییــن می‌شــود. شمشــیر

، کلاه‌خــود، تعــدادی فانــوس‌، چــراغ‌ لالــه‌ یــا  ، دشــنه، ســپر خنجــر
قربانــی‌،  نظــر‌  کوچــک،  بیــرق  تعــدادی  بــزرگ،  شــمع 
زیورهــای  دیگــر  از  امامــان  از  شــمایل  چنــد  و  چهل‌بســم‌الله 

نخل است.« )جمشیدی گوهرریزی، 1389( 

. ظهر عاشورا. 1385 )ماخد: نگارنده( تصویر 13. نخل گردانی در روستای شهر
 Figure 13. ‘Nakhl Gardani’, Shahr Village, Ashura,2010, Taken Br writer

 عاشــورا بلند  روز در  را  ســیاه‌پوش  نخــل  به‌طورمعمــول 
تعزیــه  برگــزاری  محــل  ســمت  بــه  خاصــی‌  آداب  بــا  و  می‌کننــد 
حمــل می‌کننــد. نخــل در تمــام گذرگاه‌هــا، خیابان‌هــای اصلــی و 
میادیــن شــهر یــا روســتا گردانــده می‌شــود. داخــل حســینیه‎ها 
ــر‌  ــاوت‌ و در‌ ه ــی‌ متف ــه زمان ــار بافاصل ــد ب ــل‌ را چن ــا‌ نخ ــا میدان‎ه ی
بــار‌، یــک تــا ســه‌ بــار‌ در طــول و عــرض یــا گرداگــرد حســینیه و 
بــه  مربــوط   11 تصویــر  می‌گرداننــد.  و  داده  حرکــت  میــدان 

« است.  گرداندن نخل دریکی از میادین روستای »شهر

، تعزیه‌خوانی، ظهر عاشورا،1385 )ماخد: نگارنده( تصویر 14. روستای شهر
Figure 14. Shahr Village, Shabihkhani, 2010. Taken By writer
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زمیــن‌  نخل‌هــا  تعزیــه،  اجــرای  محــل  بــه  رســیدن  از  پــس 
و  موافق‌خوانــان  می‌شــود.  آغــاز  نمایــش  و  گذاشته‌شــده 
ــه  ــان( ب ــش پوش ــران )نق ــر بازیگ ــراه دیگ ــه هم ــان ب مخالف‌خوان

میــدان آمــده و اجــرای شــبیه‌خوانی را آغــاز می‌کننــد. تماشــاگران 
تماشــا  را  نمایــش  و  نشســته  زمیــن  روی  میــدان  گرداگــرد 

می‌کنند.15 16

. )مآخذ: نگارنده(.16 . شبیه‌خوانی در روستای شهر تصویر 16. بازیگر نقش شمر
Figure 16. The actor who plays ‘‘Shemr”,Shahr Village, Taken by writer

. 1385 )ماخد: نگارنده( تصویر 15. گروه اولیاخوانان و اشقیا خوانان در شبیه خوانی. روستای شهر
Figure 15. Shabihkhani members, Shahr Village, 2010. Taken by writer

حوالــی غــروب پــس از پایــان تعزیــه، نخل‌هــا طــی مراســمی بــه 
بعــد  ســال‌های  تــا  می‌شــوند  برگردانــده  خــود  دائمــی  محــل 
دوبــاره بــرای نمایــش‌ و شــبیه‌خوانی مورداســتفاده قــرار بگیــرد. 

جمع‌بندی مباحث
باوجــود  برمی‌آیــد،  قبــل  توضیحــات  مــرور  از  کــه  آن‌طــور 
ــود دارد،  ــرا وج ــبیه‌خوانی و اپ ــرا ش ــیوه اج ــه در ش ــی ک تفاوت‌های
کــه می‌تــوان ادعــا  آن‌قــدر دارای شــباهت‌اند  ایــن دو مراســم 
کــرد شــبیه‌خوانی نمــود بــارز نمایــش اپــرا در ایــران اســت. آنچــه 
ویژگی‌هــای  و  المان‌هــا  کــرده،  متمایــز  اپــرا  از  را  شــبیه‌خوانی 

ایــن  ورود  از  پــس  کــه  اســت  ایرانــی  محتوایــیِ  و  ســاختاری 
شــده  اروپایــی  عناصــر  جایگزیــن   ، قاجــار زمــان  در  نمایــش 
اســت. پــس از دســتور ممنوعیــت اجــرای تعزیــه و پخش شــدن 
گروه‌هــای شــبیه‌خوانی در نقــاط مختلــف ایــران، برخــی آیین‌هــا 
بــه شــبیه‌خوانی اضافــه  و عناصــر بومــی ویــژه همــان منطقــه 
و موجــب تشــخص یافتــن هــر یــک از ایــن اجراهــا نســبت بــه 
از  بســیاری  مقابــل،  در  کــه  اســت  ذکــر  بــه  لازم  شــد.  دیگــری 
ــر  ــکات غی ــی ن ــدند و برخ ــن ش ــا جایگزی ــذف ی ــی ح ــر اجرای عناص
مســتند محتــوای شــبیه‌خوانی و تعزیــه را در طــی ســالیان دچــار 

تحــول کردنــد. 
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وجــوه شــباهت و تفــاوت میــان شــبیه‌خوانی و اپــرا )و به‌طــور ویــژه شــبیه‌خوانی معاصــر در خراســان( در جــدول شــماره 1 به‌صــورت 
مــدون آورده شــده اســت.

جدول 1. مقایسه شیوه اجرایی و نمایشی اپرا، شبیه‌خوانی و نمونه معاصر در جنوب خراسان. )مآخذ: نگارنده(
 Table 1. Comparison between Opera, Shabihkhani and exaples in South Khorasan 

شبیه‌خوانی در خراسانشبیه‌خوانیاپرا

**سالن اجرا مخصوص

**صحنه نمایش

**طراحی صحنه

***اکسسوار 

***طراحی لباس

*طراحی چهره

**نورپردازی

**استفاده از حیوانات

***روایتگری

***شبیه‌سازی وقایع تاریخی

***وجه تراژیک

***نشانه‌شناسی

**حرکات نمایشی

***تقابل خیر و شر

**مادام‌العمر بودن نقش برای بازیگر

***برقراری دیالوگ

***آواز

**فن بیان

**ارکستر

*شناخت دستگاه‌های موسیقی

*شناخت موسیقی کلاسیک

***آلات موسیقی

***سازهای بادی

*سازهای زهی

***سازهای کوبه‌ای
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نتیجه‌گیری
ــاز در  ــی، از دیرب ــی ایران ــای نمایش ــی از آیین‌ه ــوان یک ــه به‌عن تعزی
بــا اوج و فرودهــای  ایــران برگــزار می‌شــده و در طــول ســال‌ها 
ناصر‌الدین‌شــاه  شــدید  علاقــه  اســت.  بــوده  همــراه  زیــادی 
پــرا« در اروپــا موجــب شــد تعزیــه )در قالــب 

ُ
قاجــار بــه نمایــش »ا

تجربــه  قاجــار  زمــان  در  را  خــود  شــکوه  نهایــت  شــبیه‌خوانی( 
کنــد. ساخته‌شــدن »تکیــه دولــت« بــا دســتور ناصرالدین‌شــاه 
شــد  موجــب  محــرم  مــاه  در  شــبیه‌خوانی  مجالــس  برگــزاری  و 
فســتیوال  به‌نوعــی  قاجــار  دوران  در  مراســم  ایــن  برگــزاری 
تعزیه‌خوانــی  از  نوعــی  شــبیه‌خوانی  شــود.  تبدیــل  نمایشــی 
شبیه‌ســازی  بــه  پوشــان(  )نقــش  بازیگــران  آن  در  کــه  اســت 
وقایــع عاشــورا می‌پردازنــد. ایــن نمایــش کــه مبتنــی بــر روایتگری 
اســت به‌صــورت آواز و بــا همراهــی ســازهایی چــون نــی، کرنــا، 
شــیپور و ســنج اجــرا می‌شــود و این‌یکــی از علت‌هایــی اســت 
شــبیه  اپــرا  بــه  را  شــبیه‌خوانی  یــا  تعزیــه  نمایــش  می‌تــوان  کــه 

دانســت. 
شــود  بیــان  به‌گونــه‌ای  بایــد  متــن  اجراهــا  ایــن  دو  هــر  در 
تماشــاگر  بــه  شــکل  بهتریــن  بــه  را  خشــم  و  انــدوه  حــزن،  کــه 
بازیگــران  توســط  نمایشــی  متــن  کنــد.  منتقــل  )مخاطــب( 
ــی  ــود. یک ــرا می‌ش ــژه اج ــازهای وی ــی س ــا همراه ــورت آواز و ب به‌ص
را  کــه تعزیــه  ایــن اســت  اپــرا در  از تفاوت‌هــای اصلــی تعزیــه و 
می‌تــوان در هــر محوطــه‌ای کــه عــده‌ای بتواننــد گــرد هم‌آینــد، 

اجــرا کــرد امــا اپــرا احتیــاج بــه تــالار و صحنــه مخصــوص دارد. 
بــا عبــور از ســال‌های شــکوه تعزیــه )شــبیه‌خوانی( و مــرگ 
افــول  بــه  رو  رفته‌رفتــه  نمایــش  ایــن  اجــرای  ناصرالدین‌شــاه، 
رفــت. بخشــی از تکیــه دولــت بــه علــت ســنگینی گنبــد هلالــی 
علــت  بــه  تعزیــه  مراســم  برگــزاری  شــور  شــد.  تخریــب  شــکل 
ورود تحریفــات و مخالفــت علمــا به‌مراتــب کم‌تــر شــد تــا اینکــه 
اجــرای ایــن مراســم در ســال 1325 بــه دســتور رضاشــاه بــه‌کل 

شــهرهای  در  تعزیه‌خوانــی  گروه‌هــای  پــس‌ازآن  شــد.  تعطیــل 
ســمت  بــه  میرعــزا  گــروه  شــدند.  پراکنــده  کشــور  مختلــف 
خراســان عزیمــت کــرده، هرکــدام در محلــی مســتقر شــدند و 
کوچک‌تــر  روســتاهای  و  شــهرها  در  شــبیه‌خوانی  اجــرای  بــه 

شــدند. مشــغول 
شــیوه اجرایــی شــبیه‌خوانی باگذشــت زمــان، از بیــن رفتــن 
نســخه‌های اصلــی و تغییــر ســاختار به‌مرورزمــان تغییــر کــرد امــا 
آیین‌هــا و مراســم دیگــری بــا شــبیه‌خوانی همــراه شــد. آیینــی 
چــون نخــل گردانــی کــه در شــهرهای مناطــق مراکــزی به‌ویــژه 
جنــوب خراســان برگــزار می‌شــود. نخــل گردانــی درواقــع نمــادی 
طــی  عاشــورا  روز  در  کــه  اســت  حســین  امــام  پیکــر  تشــییع  از 
ــن  ــی از میادی ــاگران دریک ــود. تماش ــزار می‌ش ــی برگ ــم خاص مراس
و  می‌نشــینند  زمیــن  روی  نمایشــی  محیــط  گرداگــرد  اصلــی 
اجــرای تعزیــه را تماشــا می‌کننــد. در حوالــی غــروب و بــا اتمــام 
نمایــش، نخل‌هــا دوبــاره بــه محــل اصلــی برگردانــده می‌شــوند. 
بــه  شــبیه  رویکــردی  روزگاری  کــه  شــبیه‌خوانی  درنهایــت، 
یــک فســتیوال نمایشــی داشــت و هرســاله توســط گروه‌هــای 
مختلــف در تکیــه دولــت و دیگــر تکایــا برگــزار می‌شــد، امــروز 
ــژه  ــم وی ــن و مراس ــا آیی ــراه ب ــآن‌ هم ــا همچن ــر ام ــیار محدودت بس
ایــن  اســت.  برگــزاری  حــال  در  روســتا  و  شــهر  هــر  بــه  مربــوط 
نســخه‌ از نمایــش کــه باقیمانــده و در حــال اجــرا اســت، تنهــا 
نمونــه ســاده و کوچکــی از شــبیه‌خوانی اســت و شــباهتی بــه 
ــود  ــال‌های اوج خ ــه و شــبیه‌خوانی در س ــکوه تعزی ــت و ش عظم

نــدارد امــا همچنــان بــه مســیر خــود ادامــه می‌دهــد.17 

قدرانی
بــا ســپاس از همــکاری اســتاد عباســعلی غــام‌زاده و منصــور 
را در  کــه فیلــم، عکــس و هرگونــه اطلاعــات لازم  مهــدی زاده؛ 

گذاشــتند. اختیارمــان 
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پی‌نوشت‌ها
1- Isis and Osiris
2- Demuzid
3- Dionysus
4- Bernardino Daniello
5- Jacopo Peri
6- Claudio Monteverdi
7- Apollo and Orpheus
8- opera house
9- Overture
10- Aria
11- Recitatif
12- performative

13- توضیحــات ایــن بخــش از طریــق بازدیــد میدانــی، مصاحبــه و اســتفاده از منابــع تصویــری بومــی در ســال 1385، گنابــاد جمــع‌آوری 
ــده است. ش

-14
15- چهره افراد معصوم همواره می‌بایست پوشیده باشد.

« است. 16-فردی که در تصویر 16 مشاهده می¬شود، یکی از قدیمی¬ترین نقش¬پوشان تعزیه در نقش »شمر
17- هرچنــد نمونــه بررســی شــده و نتایــج حاصــل از آن را نمی‌تــوان بــه شــیوه برگــزاری شــبیه‌خوانی معاصــر در سراســر ایــران تعمیــم 

داد، امــا بســیاری معتقدنــد کیفیــت اجرایــی ایــن مراســم در طــول زمــان رو بــه افــول رفتــه و حتــی تحریــف شــده اســت.
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