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ــگ  ــدی تنگاتن ــه پیون ــت ک ــن اس ــری نوی ــیوه‌های هن ــه ش ــی از جمل ــئله: گرافیت ــان مس بی
ــا تحــولات اجتماعــی در جوامــع معاصــر یافتــه اســت. در ایــران نیــز طــی دهه‌هــای اخیــر  ب
بوده‌ایــم.  هنرمنــدان  جــوان  نســل  میــان  در  هنــری  رویکــرد  ایــن  از  اســتقبال  شــاید 
ثــار گرافیتــی در ایــران تــا حــد زیــادی متأثــر )و یــا کپــی( از  بــا وجــود ایــن کــه بســیاری از آ
ثــار شــاهد آن هســتیم کــه هنرمنــد  نمونه‌هــای خارجــی بــه تصویــر درآمده‌انــد، در برخــی آ
بــا ارجــاع بــه نشــانه‌ها و نمادهــای رایــج در فرهنــگ ایرانــی، گونــه‌ای نقــد اجتماعــی را در 
واکنــش بــه تحــولات جامعــه ایرانــی در اثــر خــود بازتــاب داده اســت. در ایــن میــان، برخــی از 
هنرمنــدان گرافیتــی در ایــران بــا وجــود آن کــه آثارشــان در میــان طیفــی از مخاطبــان هنــری 
مــورد توجــه واقــع شــده اســت، بــه لحــاظ نظــری در پژوهش‌هــای موجــود کمتــر بــه آنهــا 
پرداختــه شــده اســت؛ لــذا مســئله اصلــی در پژوهــش پیــش رو چگونگــی بازتــاب مســائل 
ثــار گرافیتــی ایجــاد شــده در خیابان‌هــای ایــران طــی دهه‌هــای ۱۳۸۰ و ۱۳۹۰  اجتماعــی در آ

شمســی می‌باشــد.
ثــار گرافیتــی در ایــران دوران معاصــر  هــدف: هــدف اصلــی در ایــن پژوهــش تحلیــل برخــی آ

از منظــر نشانه‌شناســی اجتماعــی اســت.
و  شــاخص‌ها  چــه  از  اجتماعــی  نشانه‌شناســی  منظــر  از  ایــران  در  گرافیتــی  ســؤال: 

اســت؟ برخــوردار  ویژگی‌هایــی 
روش: روش ایــن پژوهــش از نــوع کیفــی می‌باشــد و بــا رویکــردی توصیفــی تحلیلــی مبتنــی 
بــر نشانه‌شناســی اجتماعــی بــه انجــام رســیده اســت. گــردآوری داده‌هــا از طریــق مطالعات 
کتابخانــه‌ای و جســتجو در منابــع اینترنتــی صــورت گرفتــه و در انتخــاب نمونه‌هــا ســعی 
ثــاری پرداختــه شــود کــه بــه مضامیــن اجتماعــی در آنهــا توجــه بیشــتری  شــده بیشــتر بــه آ

نشــان داده شــده اســت.
نتیجه‌گیــری: نتایــج حاصــل از فراینــد انجــام ایــن پژوهــش نشــان‌دهنده آن اســت کــه 
هنرمنــدان گرافیتــی در ایــران همچــون ســایر نقــاط جهــان بــه لحــاظ جامعه‌شــناختی 
ح کــرده و هــر  مســائل و چالش‌هــای اجتماعــی فضــای زیســته خــود را در آثارشــان مطــر

ــد. ــان می‌دهن ــش نش ــا واکن ــه آنه ــود ب ــیوه خ ــه ش ــک ب ی
واژگان کلیدی: گرافیتی، هنر خیابانی، هنر شهری، نشانه‌شناسی اجتماعی
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement:  The structure of images, similar to the structure of language in 
any society, represents specific interpretations of communication experiences and various 
forms of social interactions. These interpretations and interactions can be expressed 
linguistically. Rather than relying on specific semiotic practices, meanings are embedded 
within specific cultures, and how meanings are conveyed through semiotic objects, 
whether linguistically, pictorially, or a combination of both, primarily depends on culture 
and historical periods. These meanings hold significance. Graffiti is one of the emerging 
art forms closely tied to social developments in contemporary societies. In a broad sense, 
graffiti involves the depiction of patterns, shapes, letters, visual symbols, and images on 
walls or public spaces, serving as a canvas for writing, painting, carving, and drawing. 
Graffiti is considered a means of expressing social desires and aspirations, facilitating 
dialogue between different social classes, serving as artistic advertising, and enhancing 
urban spaces' aesthetics. Therefore, many graffiti works incorporate symbolic visual 
elements and social commentary to express the artist's themes. Over the last two decades, 
graffiti has witnessed various manifestations in Iranian cities' streets, correlating with 
the rise of rap music among the younger generation. While many graffiti works in Iran 
are heavily influenced or imitative of foreign examples, some artists incorporate social 
criticism by referencing common signs and symbols within Iranian culture, reflecting the 
developments in Iranian society. 
Objective:Objective: the primary focus of this research is to explore how social issues are reflected 
in graffiti works on Iranian streets, seeking insights from thinkers in the field of social 
semiotics, and analyzing notable works in this domain. 
Question:Question: What indicators and characteristics does graffiti in Iran possess from the 
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perspective of social semiotics?
Methodology:Methodology: Given the significance of graffiti as a 
means of expressing contemporary social themes, 
this research aims to conduct a semiotic analysis of 
graffiti works in Iran during the 1380s and 1390s 
(2001-2011). Employing a descriptive-analytical 
approach and based on field observations, the 
research begins by discussing the "types and 
applications of mural painting," the "historical 
background and evolution of mural painting in 
Iran," as well as providing general information 
on "street art" and "graffiti in the contemporary 
era" to establish the research foundation. The 
subsequent research findings section analyzes the 
themes and social approaches employed by four 
renowned Iranian graffiti artists: "Blackhand," 
"Nafir," "Mirza Hamid," and "A1one."
conclusion:conclusion: The findings of this study indicate 
that graffiti artists in Iran, akin to their 
counterparts worldwide, sociologically address 
social issues and challenges within their living 
environment through their works, each artist 
responding in their unique way. Some artists, 
such as Blackhand and Nafir, draw attention 
to current events and societal news, reacting to 
them through ironic and metaphorical statements. 
Others, like Mirza Hamid, express a more general 
attitude towards societal mechanisms, questioning 
their universality. Artists like "Tanha" attempt 
to reflect Iranian identity in their works by 
incorporating local and historical visual elements, 
such as Persian calligraphy. Graffiti, in general, 
possesses a modern and universal nature that 
transcends specific geographical boundaries. The 
proliferation of communication through social 
media in the contemporary world has led artists 
worldwide to adopt similar approaches in their 
works. While Iranian graffiti art exhibits evident 
foreign influences, the examples examined in 
this study often emphasize issues about Iranian 
society. 
In conclusion, it is essential to acknowledge 
that analyzing and categorizing graffiti art in 
research encounters numerous challenges due 
to its informal nature and the transient lifespan 
of most graffiti works. Conventional academic 
methodologies face limitations when studying 
this art form
Keywords:Keywords: graffiti, street art, urban art, social 
semiot ics
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مقدمه 
هــر  در  رایــج  زبانــی  ســاختارهای  ماننــد  تصویــری  ســاختارهای 
و  ارتباطــی  تجربــه  از  خاصــی  تفســیرهای  بــه  اشــاره  جامعــه‌ای، 
ایــن  می‌تــوان  دارد.  اجتماعــی  تعامــات  گوناگــون  اشــکال 
ــناختی  ــیوه‌ای زبان‌ش ــه ش ــدودی ب ــا ح ــات را ت ــیرها و تعام تفس
شــیوه‌های  بــه  وابســته  این‌کــه  به‌جــای  معانــی  کــرد.  بیــان 
نشانه‌شــناختی خــاص باشــند بــه فرهنگ‌هــای خــاص تعلــق 
کالبــد  در  معانــی  آنهــا  وســیله  بــه  کــه  شــیوه‌هایی  و  دارنــد 
وجــوه نشانه‌شــناختی - چــه بــه صــورت زبانــی و چــه بــه صــورت 
بــر   

ً
عمدتــا می‌گیرنــد  جــای   - دو  هــر  از  مخلوطــی  یــا  تصویــری 

دارنــد. دلالــت  مشــخصی  تاریخــی  دوره  و  فرهنــگ 
گرافیتــی یکــی از شــیوه‌های هنــری نویــن اســت کــه پیونــدی 
تنگاتنــگ بــا تحــولات اجتماعــی در جوامــع معاصــر یافتــه اســت. 
ــکال و  ــوش و اش ــردن نق ــه تصویرک ــی ب ــی، گرافیت ــی کل در تعریف
حــروف و نمادهــای بصــری و الگوهــای تصویــری بــر روی دیوارهــا 
و یــا هــر مــکان عمومــی کــه بتــوان از آن بــه عنــوان مکانــی بــرای 
نوشــتن، نقاشــی، کنــده‌کاری و خط‌کشــی کــردن اســتفاده کــرد، 
بــرای بیــان امیــال و  ابــزاری  گرافیتــی  گفتــه می‌شــود. در واقــع 
خواســته‌های اجتماعــی، راهــی بــرای گفتگــوی میــان طبقــات 
و  هنــری  شــیوه  بــه  تبلیغــات  بــرای  ابــزاری  اجتمــاع،  مختلــف 
همچنیــن وســیله‌ای جهــت زیباســازی فضاهــای شــهری تلقــی 
ــاهد آن  ــی ش ــار گرافیت ــده آث ــش عم ــی بخ ــذا در بررس ــود؛ ل می‌ش
ــانگان  ــن و نش ــری نمادی ــر تصوی ــه بســیاری از عناص هســتیم ک
بــکار  هنرمنــد  مدنظــر  مضامیــن  بیــان  جهــت  در  اجتماعــی 
اخیــر  دهــه  دو  طــی  هنــر  ایــن  نیــز  ایــران  در  می‌شــوند.  گرفتــه 
جلوه‌هــای متنوعــی را در برخــی خیابان‌هــای کلان‌شــهرها بــه 
خــود دیــده اســت و می‌تــوان رشــد آن را همپــای رشــد موســیقی 
رپ در میــان نســل جــوان در ایــن ســال‌ها در نظــر آورد. بــا وجــود 
ایــن کــه بســیاری از آثــار گرافیتــی در ایــران تــا حــد زیــادی متأثــر )و 
ــی  ــد، در برخ ــر درآمده‌ان ــه تصوی ــی ب ــای خارج ــی( از نمونه‌ه ــا کپ ی

آثــار نیــز شــاهد آن هســتیم کــه هنرمنــد بــا ارجــاع بــه نشــانه‌ها و 
ــی را در  ــد اجتماع ــه‌ای نق ــی، گون ــگ ایران ــج در فرهن ــای رای نماده
واکنــش بــه تحــولات جامعــه ایرانــی در اثــر خــود بازتــاب داده 
چگونگــی  رو  پیــش  پژوهــش  در  اصلــی  مســئله  لــذا  اســت؛ 
در  شــده  نقاشــی  گرافیتــی  آثــار  در  اجتماعــی  مســائل  بازتــاب 
خیابان‌هــای ایــران اســت و در ایــن راســتا ســعی می‌شــود بــا 
ــی،  ــی اجتماع ــوزه نشانه‌شناس ــمندان ح ــه آرای اندیش ــرد ب رویک
پرداختــه  زمینــه  ایــن  در  توجــه  شــایان  آثــار  برخــی  تحلیــل  بــه 

ــود. ش

روش پژوهش
بازنمایــی  کــه  هســتند  مدعــی  اجتماعــی  نشانه‌شناســان 
شــیوه‌ای  نشــانه‌ها،  ســازندگان  آن  طــی  کــه  اســت  فراینــدی 
را بــرای بازنمایانــدن یــک ابــژه یــا نهــاد )فیزیکــی یــا نشــانه‌ای( 
ســازنده  نظــر  مــورد  ابــژه  آن،  وســیله  بــه  و  می‌کننــد  جســتجو 
ــه و  ــگ، جامع ــر از فرهن ــده‌ای متأث ــکل پیچی ــه ش ــه ب ــانه - ک نش
تاریــخ روان‌شــناختی ســازنده نشــانه بــوده و متمرکــز بــر بســتری 
آن تولیــد می‌کنــد - از  اســت کــه ســازندۀ نشــانه، نشــانه را در 

می‌گــردد. برجســته  ابژه‌هــا  ســایر  میــان 
متغیرهــای  توصیــف  دنبــال  بــه  تحقیــق  ایــن  ازآنجاکــه 
طــی  گرافیتــی  هنــر  آثــار  بــر  مؤثــر  اجتماعــی  نشانه‌شناســی 
راهبــرد  می‌باشــد،  ایــران  در  شمســی   ۱۳۹۰ و   ۱۳۸۰ دهه‌هــای 
همبســتگی در تحلیــل داده‌هــا مدنظــر قــرار گرفتــه اســت، بــه 
نحــوی کــه در تصاویــر موجــود، متغیرهــای فرهنگــی، اجتماعــی، 
ــی  ــتقل و نشانه‌شناس ــر مس ــوان متغی ــه عن ــری ب ــی و هن سیاس
ــر وابســته  ــوان متغی ــه عن ــوون1 ب ــرس و ون لی ــی گونترک اجتماع
مشــخص گــردد. همچنیــن در بررســی‌های مــوردی پژوهــش 
)آثــار هنرمندانــی کــه در بخــش جامعــه آمــاری بــه معرفــی آن‌هــا 
ــت. ــده اس ــری ش ــی بهره‌گی ــیوه‌های تطبیق ــد( از ش ــه ش پرداخت
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پیشینه تحقیق
بــا نظــر بــه جســتجوهای صــورت گرفتــه در میــان منابــع موجــود، 
پژوهشــی کــه بــه تحلیــل نشانه‌شناســی اجتماعــی در گرافیتــی 
معاصــر ایــران اختصــاص پیــدا کــرده باشــد یافــت نشــد. هرچنــد 
دربــاره  همچنیــن  و  اجتماعــی  نشانه‌شناســی  شــیوه  بــاب  در 
ــا  ــه در اینج ــده‌اند ک ــام ش ــی انج ــی پژوهش‌های ــولات گرافیت تح

بررســی می‌شــوند.
تجســم  »گرافیتــی:  عنــوان  بــا  پژوهشــی   )۱۳۹۳( ســعیدی 
اندیشــه انتقــادی« تــاش کــرده تــا گرافیتــی از منظــر فرهنــگ 
اگزیستانسیالیســم،  مکاتــب  بــا  ارتباطــش  و  اعتــراض 

گیــرد.  قــرار  بررســی  مــورد  وندالیســم  و  آنارشیســم 
و  »بررســی  عنــوان  تحــت  پژوهشــی  در   )۱۳۹۷( واحــدی 
تحلیــل بصــری گرافیتی‌هــای ســه منطقــه از شــهر تهــران« بــه 
هنرمندانــی پرداختــه اســت کــه بــرای جلــب توجــه جامعــه یــا 
برخــی  می‌پردازنــد.  هنــری  تولیــد  بــه  خــود  دیدگاه‌هــای  بیــان 
آثــار گرافیتــی در شــهر تهــران در ایــن پژوهــش مــورد مطالعــه 
از  بیشــتری  تعــداد  تهــران  محــات  برخــی  اســت.  گرفتــه  قــرار 
از هنرمنــدان  را در خــود جــای داده‌انــد و بســیاری  گرافیتی‌هــا 
معــروف گرافیتــی در آن مکان‌هــا بــه ثبــت آثــار خــود پرداخته‌اند؛ 
لــذا در ایــن تحقیــق بــه بررســی گرافیتی‌هــای موجــود در ســه 
ــهرک  ــد و ش ــان زن ــان کریم‌خ ، خیاب ــر ــی عص ــان ول ــدوده خیاب مح
بــه  رویکــرد  بــا  پژوهــش  ایــن  اســت.  شــده  پرداختــه  اکباتــان 
روشــی کمــی و از طریــق مصاحبــه بــا هنرمنــدان، گــزارش میدانــی 
صــورت  مذکــور  مناطــق  دیــواری  نقاشــی‌های  از  عکاســی  و 
ــد  ــان می‌ده ــق نش ــن تحقی ــل از ای ــج حاص ــت. نتای ــه اس پذیرفت
کــه تأثیــر محیــط در اجــرا و مانــدگاری آثــار گرافیتــی و فعالیــت 
در  اساســی  نقشــی  و  اســت  توجــه  شــایان  بســیار  هنرمنــدان 
شــکل‌گیری ایــن آثــار ایفــا کــرده اســت و تنــوع تکنیکــی آثــار نیــز 
ــه  ــش ب ــن پژوه ــه ای ــورد مطالع ــار م ــای آث ــر از ویژگی‌ه ــی دیگ یک

شــمار مــی‌رود.
فلاحــی )۱۳۹۵( »نقــش هنــر گرافیتــی بــر طراحــی مبلمــان 
ــت.  ــرار داده اس ــه ق ــورد مطالع ــود م ــه خ ــان نام ــهری« را در پای ش
ــی  ــداف گرافیت ــن اه ــه مهم‌تری ــت ک ــده اس ــش آم ــن پژوه در ای
هدفمنــد  نشــانه‌گذاری  نوعــی  و  اســت  پیام‌رســانی  و  ارتبــاط 
بــه دســت انســان بــر ســطوح مختلــف در محیــط شــهری بــه 
شــمار مــی‌رود. برخــی از گرافیتــی بــه عنــوان پدیــده‌ای خرابکارانــه 
کــه مطالعــات دهه‌هــای  یــاد می‌کننــد در حالــی  )وندالیســم( 
اخیــر پژوهشــگران فرهنگــی نشــان داده اســت کــه اقلیت‌هــای 
اجتماعــی بــه موجــب عــدم دسترســی بــه رســانه‌های رســمی 

انسان‌شــناختی  هویت‌هــای  اعــام  و  پیام‌رســانی  منظــور  بــه 
و فرهنگی‌شــان از ابزارهــای گوناگــون و بــه خصــوص گرافیتــی 
اســتفاده می‌کننــد. نتایــج ایــن پژوهــش نشــان داده اســت کــه 
 دیــوار نوشــته‌های شــتابان بــا محتــوای 

ً
امــروزه گرافیتی‌هــا صرفــا

فرهنگ‌هایــی  خــرده  بلکــه  نیســتند.  انقلابــی  و  سیاســی 
 جوانــان از آن بــرای تبییــن ویژگی‌هــای 

ً
هســتند کــه مشــخصا

ســبک زندگــی خــود از آن بهــره می‌جوینــد.
در میــان منابــع لاتیــن پژوهشــی کــه بــه هنــر گرافیتــی در 
ایــران اختصــاص یافتــه باشــد کمتــر بــه چشــم می‌خــورد. بــا ایــن 
وجــود می‌تــوان بــه پایــان نامــه قرقشــاقی )2019( تحــت عنــوان 
ــای  ــی و هنره ــی گرافیت ــی: ردیاب ــای عموم ــی در فض ــر عموم »هن
ــگاه  ــه در دانش ــه در ک ــرد ک ــاره ک « اش ــر ــران معاص ــواری در ته دی
مطالعــات خاورمیانــه میشــیگان ارائه شــده اســت. ایــن تحقیق 
ــدرن در  ــی م ــازی و طراح ــیوه‌های شهرس ــه ش ــد ک ــان می‌ده نش
نیازهــای  و  ارزش‌هــا  پاســخگوی  درســتی  بــه  نمی‌توانــد  ایــران 
را  آنهــا  سیاســی  عقایــد  و  باشــد  مــردم  اجتماعــی   - فرهنگــی 
ــر  ــز ب ــا تمرک ــن ب ــد. همچنی ــان کن ــی بی ــای عموم ــه در فضاه آزادان
اهمیــت فضــای عمومــی و عناصــر هنــری عمومــی آن در مرکــز 
ــن  ــه بی ــت رابط ــرل دول ــت و کنت ــی مدیری ــران، چگونگ ــهر ته ش
هنــر عمومــی و زندگــی اجتماعــی در فضاهــای عمومــی را از طریــق 
ــرار  ــی ق ــورد بررس ــش م ــن پژوه ــی در ای ــری عموم ــای هن پروژه‌ه

ــت. ــه اس گرفت

بحث
ــه  ــون، همیش ــای گوناگ ــتر تمدن‌ه ــخ و در بس ــول تاری در ط
چندوجهــی  و  فراگیــر  رســانه‌ای  عنــوان  بــه  دیــواری  نقاشــی 
جامعــه،  آن  در  موجــود  امکانــات  اســاس  بــر  اســت  توانســته 
قالب‌هــا و شــیوه‌های گوناگونــی صــورت بخشــد. امــروزه ایــن 
کار  بــه  آثــار  گونــه  ایــن  آفرینــش  مبانــی  عنــوان  بــه  تجربه‌هــا، 
گرفتــه می‌شــود و در گوشــه و کنــار جهــان بــا الهــام از همیــن 
مبانــی، شــگفتی‌های بی‌نظیــری بــه دســت هنرمنــدان مشــهور 
گمنــام تحــت عناویــن و ســبک‌های مختلــف هنــری خلــق  و 
از  غارهــا،  دیواره‌هــای  روی  مانــده  جــای  بــر  نقــوش  می‌شــود. 
۳۰۰۰۰ ســال پیــش، تــا دیوارنگاره‌هــای هنرمندانــی نظیــر ســیکه 
مــارک  کلیمنــت،  گوســتاو  اوروســکو،  ریــورا،  دیگــو  ایــروس، 
، نــه فقــط بیننــده  شــاگال و بســیاری از دیگــر هنرمنــدان معاصــر
را در مقابــل آثــاری منقــوش بــر روی دیــوار قــرار می‌دهنــد، بلکــه 
بــه طــور نســبی ســعی دارنــد تــا بــه وســیله دریافت‌هــای هنــری و 
ــط  ــود در محی ــری موج ــردی، پتانســیل‌های بص ــای ف خلاقیت‌ه
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ــح، و  ــواد و مصال ، م ــور ــگ، ن ــاری، رن ــاختار معم ، س ــوار ــم از دی )اع
دیگــر عناصــر بصــری در طبیعــت( را بــه فعلیــت درآورده و از آن 

ــدم، ۱۳۸۳: ۷۸-۶۷(. ــچیان مق ــد )کفش ــود کنن خ
شــده  مشــتق  »اســگرافیزه«  ایتالیایــی  کلمــه  از  گرافیتــی1 
نمــای  دکوراســیون  بــرای  تکنیکــی  »اســگرافیتیو«  اســت. 
یکدیگــر  روی  متضــاد  گــچ  لایه‌هــای  آن  در  کــه  اســت  خارجــی 
لایــه  در  الگوهــا  و  خطــوط  طراحــی  ســپس  و  می‌گیرنــد  قــرار 
در  ابتــدا  گرافیتــی  اصطــاح  می‌شــود.  رســم  بالایــی  مرطــوب 
اواســط قــرن نوزدهــم میــادی، هم‌زمــان بــا کشــف کتیبه‌هــا 
گرفــت؛  قــرار  اســتفاده  مــورد  پومپــی  در  دیوارنوشــته‌ها  و 
امــا گرافیتــی کــه در مفهــوم اصلــی خــود بــه عنــوان خــراش یــا 
نوشــته‌ای از نشــانه‌گذاری اجتماعــی اســت بــه عنــوان اولیــن 
نمونــه از هنــر انســانی مطــرح می‌شــود )طاهری‌کیــا و رضایــی، 

.)99  :1392
از اواخــر دهــه ۱۹۷۰ میــادی در  گرافیتــی،  شــکل امروزیــن 
نشــانه‌گذاری  قلم‌هــای  و  اســپری  بــا  کــه  شــد  آغــاز  نیویــورک 
غیررســمی  ســاحتی  از  گرافیتــی   ، آغــاز همــان  از  می‌شــود.  کار 
گروچــی2،  رافائلــه  ماننــد  باستان‌شناســانی  بــود.  برخــوردار 
مهــم  تمایــزی  ایــن  کردنــد.  متمایــز  رســمی  هنــر  از  را  گرافیتــی 
اســت. عــکاس و مقالــه نویــس فرانســوی )۱۹۳۳( گرافیتــی را 
»هنــر حرامــزاده خیابان‌هــای بدنــام« می‌نامــد )اســتالی ۱۳۸۹: ۶(.
چنــان کــه گفتــه شــد، گرافیتــی هنــر اعتــراض و امــری خــاف 
گفتمان‌هــای عمــده اجتماعــی بــه نظــر می‌رســد. حتــی، نوعــی 
میــادی   ۱۹۷۰ دهــه  در  خــود  شــکل‌گیری  تاریــخ  در  گرافیتــی 
در نیویــورک بــا مفهومــی از قانون‌گریــزی همــراه بــوده اســت. 
عــاوه بــر ایــن، گرافیتــی »بیانــی رادیــکال و سیاســی« داشــته 
دارد.  را  اعتراضــی  خرده‌فرهنگ‌هــای  نمایندگــی  ادعــای  و 
گرافیتــی عرصــه تلاقــی  کــه  در چارچــوب چنیــن بحثــی اســت 
می‌شــود  تصــور  هــم  محــل  و  جهانــی  فرهنــگ  مؤلفه‌هــای 

.)100  :1392 رضایــی،  و  )طاهری‌کیــا 
نگرش‌هــای  در  کــه  متضــادی  دوگانه‌هــای  از  نظــر  صــرف 

1- Graffiti
2- Raffaele Grocchi

می‌خــورد  چشــم  بــه  گرافیتــی  هنــر  بــه  نســبت  گوناگــون 
»هدفمنــد/ »قانونی/غیرقانونــی«،   ،» »مخرب/مؤثــر )ماننــد 
پــوچ«(، گرافیتــی پیوندهــای عمیقــی بــا برخــی مفاهیــم نظــری 
گرافیتــی  اوقــات،  بیشــتر  در  دارد.  انقلابــی  تئوری‌هــای  و 
بــا جوانــان، جنســیت و  کــه  بــه شــمار مــی‌رود  خرده‌فرهنگــی 
جلــوه‌ای  مقاومــت  رو،  ایــن  از  اســت.  خــورده  پیونــد  هویــت 
گفتــار  و  هژمونــی  کــه  می‌کنــد  پیــدا  مفهــوم  ایــن  در  خــاص 
مســلط در هــر شــکلش را بــه پرســش می‌کشــد و ایــن چیــزی 
اســت کــه فــرل )۱۹۹۵( بخشــی از سرشــت گرافیتــی می‌دانــد. بــا 
ــی  ــای فرهنگ ــه جریان‌ه ــته ب ــه بس ــت ک ــن اس ــود، روش ــن وج ای
و  اشــکال  انتظــار  بایــد  جامعــه  هــر  در  مســلط  اجتماعــی  و 

.)101 )همــان:  داشــت  گرافیتــی  از  را  مختلفــی  محتواهــای 
کلــی  مقیاســی  در  پژوهــش  ایــن  مطالعــه  مــورد  جامعــه 
بــا توجــه  ایــران اســت.  گرافیتــی فعــال در  شــامل هنرمنــدان 
ایــن  از  بســیاری  بــودن  گمنــام  و  آثــار  حجــم  گســتردگی  بــه 
هنرمنــدان  مهم‌تریــن  از  برخــی  آثــار  خیابانــی،  هنرمنــدان 
فعــال در عرصــه گرافیتــی طــی دهه‌هــای ۱۳۸۰ و ۱۳۹۰ شمســی 
ــورد  ــه م ــا( در ادام ــد و تنه ــرزا حمی ، می ــر ــد، نفی ــامل: بلک‌هن )ش

می‌گیرنــد. قــرار  بررســی  و  تحلیــل 

»)Black Hand( ثار گرافیتی »دست سیاه آ
ــاختاری  ــی از س ــاظ فرم ــه لح ــی بلک‌هنــد ب ــار گرافیت عمــده آث
فیگوراتیــو برخوردارنــد و همان‌طــور کــه اشــاره شــد سرشــار از 
ــوان  ــد را می‌ت ــار بلک‌هن ــب آث ــتند. اغل ــی هس ــن اجتماع مضامی
شــیوه  در  تنهــا  نــه  کــه  کــرد  قلمــداد  مفهومــی  هنــر  نوعــی 
تصویرگــری، بلکــه در برخــی نمونه‌هــا مــکان ایجــاد گرافیتــی نیــز 
آن نقشــی اساســی دارد. به‌عنوان‌مثــال  در تکمیــل محتــوای 
می‌تــوان بــه اثــری بــا امضــای بلک‌هنــد بــر روی دیــوار بیمارســتان 
 صحنــه‌ای از یــک حــراج 

ً
هاشــمی‌نژاد تهــران اشــاره کــرد کــه ظاهــرا

آثــار هنــری را نشــان می‌دهــد )تصویــر 1(. 
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تصویر 1- اثر بلک‌هند )ماخذ: صفحه فیسبوک هنرمند(
Image 1: Artwork by Blackhand (Source: Artist’s Facebook page)

در ایــن تصویــر مــردی بــا کــت و شــلوار و کــراوات کــه مجــری 
ــه  ــه ب ــراج را گرفت ــروف ح ــش مع ــه چک ــتی ک ــا دس ــت ب ــراج اس ح
ــر  ــبیه تصاوی ــری ش ــه در آن تصوی ــد ک ــاره می‌کن ــی اش ــک نقاش ی
ــز  ــردی نی ــورد. م ــم می‌خ ــه چش ــدن ب ــای ب ــه اعض ــوط ب ــب مرب کت
کــه گویــا دســت‌اندرکار ایــن حــراج اســت در ســوی دیگــر تابلــو بــا 
حالتــی رســمی و ســرد ایســتاده اســت و انــگار کــه بــه مخاطبیــن 

ــت. ــه اس ــم دوخت ــراج چش ــن ح ای
نکتــه  ایــن  بــه  توجــه  گرافیتــی  ایــن  مضمــون  فهــم  در 
ضــروری اســت کــه در بیمارســتان هاشــمی‌نژاد تهــران اغلــب 
ــرد و  ــورت می‌گی ــدن ص ــای ب ــد اعض ــه پیون ــوط ب ــای مرب جراحی‌ه
گهی‌هــای غم‌انگیــزی  بــر روی دیوارهــای نزدیــک ایــن محــل آ
ــاهده  ــه( مش ــوص کلی ــدن )بخص ــای ب ــروش اعض ــا ف ــه ب در رابط
می‌شــود کــه می‌تــوان آن را نشــانه‌ای از عمیق‌تریــن لایه‌هــای 
فقــر در جوامــع شــهری در ایــران دانســت. بلک‌هنــد بــا توجــه 
کــرده اســت. در  گرافیتــی را ایجــاد  گهی‌هــای مذکــور ایــن  آ بــه 
واقــع در ایــن اثــر حــراج اعضــای بــدن بــه حــراج آثــار هنــری تشــبیه 
شــده اســت. اثــر هنــری کــه در ایــن صحنــه بــه حــراج درآمــده نیــز 
آن قــرار  تصویــری از کله‌هــای انســان اســت و فــردی کــه کنــار 
گرفتــه بــا توجــه بــه پیش‌بنــدی کــه دارد یــادآور حرفــه قصابــی 

اســت.
اســتعاره‌های  از  هوشــمندانه  طــرح  ایــن  در  بلک‌هنــد 
جالــب توجهــی ســود جســته اســت کــه می‌تــوان آن را اشــاره‌ای 
کســانی  بــا  هنرمنــد  همــدردی  و  فقــر  معضــل  بــه  طعنه‌آمیــز 

1- Barbara Kruger

نظــر  در  شــده‌اند  بدنشــان  اعضــای  فــروش  بــه  مجبــور  کــه 
ــن  ــه در ای ــن ک ــر ای ــاوه ب ــت او ع ــوان گف ــن می‌ت ــت. همچنی گرف
گرافیتــی بــه فقــر مــادی عمیــق جامعــه پرداختــه اســت، ســازوکار 
اقتصــاد هنــر نقاشــی را نیــز بــه نحــوی بــه چالــش کشــیده اســت. 
به‌طوری‌کــه انــگار مراســم حــراج آثــار هنــری را بــه ســاخی هنــر 
تشــبیه کــرده اســت کــه ایــن در نــوع خــود بســیار گزنــده بــه نظــر 

می‌رســد. 
فراگیــر  موضــوع  بــه  بلک‌هنــد  از  دیگــری  طعنه‌آمیــز  اثــر 
شــدن شــبکه‌های اجتماعــی در ایــران و تبعــات اجتماعــی آن 
اشــاره دارد )تصویــر 2(. جملــه معــروف دکارت فیلســوف دوران 
هســتم«  پــس  می‌اندیشــم،  »مــن  بــود  گفتــه  کــه  روشــنگری 
بــه  نســبت  طعنه‌آمیــزی  کارکردهــای  پســت‌مدرن  دوران  در 
پیــدا  هنــری  آثــار  برخــی  در  معاصــر  دوران  مصرفــی  فرهنــگ 
کــرد. به‌عنوان‌مثــال باربــارا کروگــر1 هنرمنــد سرشــناس پســت 
مــدرن در یکــی از آثــارش جملــه »خریــد می‌کنــم، پــس هســتم!« 
را بــکار بــرده اســت )تصویــر 3(. ایــن اثــر باربــارا کروگــر آشــکارا 
ــردن«  ــد ک ــه »خری ــد ک ــش می‌کش ــز را پی ــتعاره طعنه‌آمی ــن اس ای
کــرده  تصاحــب  را  امــروزی  انســان  هویــت  تجــاری(  )معاملــه 
اســت. بلک‌هنــد نیــز در ایــن گرافیتــی ایــن جملــه را بــه »مــن 
انفعــال  تــا  اســت  کــرده  بــدل  هســتم«  پــس  می‌زنــم،  لایــک 
اجتماعــی حاصــل از مصــرف بیــش از حــد فضاهــای مجــازی را بــه 

نحــوی بــه چالــش بکشــد.

تصویر 2- اثر بلک‌هند )ماخذ: صفحه فیسبوک هنرمند(

Image 2: Artwork by Blackhand (Source: Artist’s Facebook page)
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galleryred. :1987 )ماخذ ،  تصویر 3- خرید میکنم پس هستم، اثر باربارا کروگر
)com

 Image 3: “I Buy Therefore I Am” artwork by Barbara Kruger, 1987 
(Source: galleryred.com)

یکــی از مهم‌تریــن آثــار گرافیتــی بلک‌هنــد کــه توجهــات بســیاری 
تیــم  صعــود  فــردای  کــه  اســت  اثــری  کــرد،  ایجــاد  او  هنــر  بــه  را 
ملــی فوتبــال ایــران بــه جــام جهانــی 2014 برزیــل بــر دیــوار یکــی 
را  زنــی  گرافیتــی  ایــن  در  گشــت.  ظاهــر  تهــران  خیابان‌هــای  از 
مشــاهده می‌کنیــم کــه پیراهــن تیــم ملــی فوتبــال ایــران را بــر 
لــود مایــع ظرف‌شــویی »جــام« را بــا  تــن کــرده و بــا نگاهــی غضب‌آ
دســتکش‌های ظرف‌شــویی بــالای ســر بــرده اســت )تصویــر 4(.
ــتعاره‌های  ــی و اس ــای زبان ــی از بازی‌ه ــی ترکیب ــن گرافیت در ای
تصویــری را در خــود بــه نحــوی هنرمندانــه بازتــاب داده اســت 
کــه بــه طــور کلــی اشــارتی طعنه‌آمیــز بــه محدودیت‌هــای زنــان 
ــانه  ــه نش ــام« را ب ــی »ج ــان ورزش ــت. قهرمان ــی اس ــه ایران در جامع
پیــروزی بــالای ســر می‌برنــد، حــال آن کــه در اینجــا مایــع ظــرف 
گرفتــه  قــرار  زن  دســتان  در  قهرمانــی  جــام  همچــون  شــویی 
اســت. نــگاه زن حاکــی از خشــمی فــرو خفتــه اســت کــه بــر حالــت 
ــن  ــب در ای ــود مخاط ــث می‌ش ــد و باع ــر می‌افزای ــادی تصوی انتق
ــم تأمــل کنــد کــه ســهم زنــان از ایــن  جشــن پیــروزی بــر ایــن مه
قهرمانی‌هــا چیســت؟ و چــرا ایــن مــردان بوده‌انــد کــه همــواره 

صاحــب همــه افتخــارات شــده‌اند؟  

تصویر 4- اثر بلک‌هند )ماخذ: صفحه فیسبوک هنرمند(
Image 4: Artwork by Blackhand (Source: Artist’s Facebook page)

زنــان  حضــور  بــه  مربــوط  اجتماعــی  چالش‌هــای  بــر  عــاوه 
بــه  زنــان  ورود  مســئله  ایــران،  در  قهرمانــی  عرصه‌هــای  در 
و  فــراز  بــا  اخیــر  ســال‌های  طــی  فوتبــال  اســتادیوم‌های 
مشــکلی  بــه  و  اســت  بــوده  همــراه  بســیاری  نشــیب‌های 
ــوان  ــن رو می‌ت ــت. از ای ــته اس ــدل گش ــی و ایدئولوژیــک ب سیاس
در  جنســیتی  عدالــت  بحــث  در  بلک‌هنــد  انتقــادی  موضــع 
جامعــه ایرانــی را در ایــن گرافیتــی بــه خوبــی تشــخیص داد. ایــن 
اثــر ارزشــمند بلک‌هنــد همچــون بســیاری دیگــر از آثــار گرافیتــی 
هســتند  اجتماعــی   / سیاســی  مضامیــن  حــاوی  کــه  مســتقل 
واکنــش  در  نیــز  بلک‌هنــد  گردیــد.  مخــدوش  روز  دو  از  پــس 
بــه ایــن اقــدام، گرافیتــی دیگــری را در اعتــراض بــه ایــن اقــدام 
بــر دیــوار روبــروی آن نقاشــی کــرد و بــه دفــاع از هنــر خیابانــی 

 .)5 )تصویــر  پرداخــت 
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تصویر 5- اثر بلک هند در اعتراض به مخدوش شدن اثرش )ماخذ: صفحه 
فیسبوک هنرمند(

Image 5: Artwork by Blackhand in protest against the defacement of 
their artwork (Source: Artist’s Facebook page)

موضــوع  نیــز  دیگــر  گرافیتــی  یــک  در  همچنیــن  بلک‌هنــد 
ممنوعیــت حضــور زنــان در اســتادیوم فوتبــال را از زاویــه دیگــری 
مشــاهده  را  مــادری  گرافیتــی  ایــن  در  اســت.  نمــوده  مطــرح 
ــم کــه بــه همــراه دو فرزنــدش بــه تصویــر درآمــده اســت.  می‌کنی
هــر دو کــودک پســر هســتند و بــا تــوپ و پرچــم ایــران در دســت 
اول  نــگاه  در  گرافیتــی  ایــن  شــده‌اند.  تصویــر  بزرگ‌تــر  پســر 
تصویــری ســاده و معمولــی بــه نظــر می‌رســد. امــا بــا دقــت در 
تایپوگرافــی کــه کنــار آنهــا کشــیده شــده محتــوای تصویــر آشــکار 

می‌گــردد »مامــان کــی بریــم اســتادیوم؟«
ــا  ــه ب ــی در مواجه ــب ایران ــرای مخاط ــه ب ــؤالی ک ــتین س نخس
ایــن گرافیتــی پیــش می‌آیــد ایــن اســت کــه یــک مــادر چطــور 
ــتادیوم  ــه اس ــود را ب ــال خ ــه فوتب ــد ب ــدان علاقه‌من ــد فرزن می‌توان
خــود  خردســال  فرزنــدان  بــه  می‌توانــد  پاســخی  چــه  او  ببــرد؟ 

دربــاره ایــن محدودیــت اجتماعــی بدهــد؟ )تصویــر 6(.

تصویر 6- اثر بلک هند )ماخذ: صفحه فیسبوک هنرمند(
Image 6: Artwork by Blackhand (Source: Artist’s Facebook page)

 توجــه بــه کــودکان و تأثیــر کنش‌هــای اجتماعــی مــا بــر آینــده
یافتــه بازتــاب  نیــز  بلک‌هنــد  آثــار  از  دیگــر  نمونــه‌ای  در   آنهــا 
 اســت. در یکــی از گرافیتی‌هــای او دختــر خردســالی را مشــاهده
ــه ــال ب ــن و س ــن س ــودکان در ای ــایر ک ــون س ــه همچ ــم ک  می‌کنی
 بــازی »لی‌لــی« مشــغول اســت. در ایــن بــازی، خانه‌هــای مربعــی
 شــکی معمــولاً بــا گــچ یــا زغــال روی زمیــن ترســیم می‌شــود و
 لی‌لی‌کنــان( از ایــن خانه‌هــا

ً
 کــودک بایــد بــا یــک پــا )اصطلاحــا

 عبــور کنــد تــا بــه خانــه آخــر برســد. در ایــن گرافیتــی بلک‌هنــد
ــش بســته‌اند و ــن نق ــر زمی ــون ب ــا ردی از خ ــگار ب ــازی ان ــوط ب  خط
.(در برخــی خانه‌هــا »میــن« قــرار داده شــده اســت )تصویــر 7

تصویر 7- اثر بلک هند )ماخذ: صفحه فیسبوک هنرمند(
Image 7: Artwork by Blackhand (Source: Artist’s Facebook page)

ایــن گرافیتــی انتقــادی تنــد و صریــح را در رابطــه بــا بــه بی‌تفاوتــی 
گذاشــته  نمایــش  بــه  آینــده  نســل‌های  بــه  نســبت  جامعــه 
اســت. »میــن« بــه میــدان جنــگ تعلــق دارد و کــودک و بــازی 
ترکیــب  لــذا  هســتند؛  ســرزندگی  و  آرامــش  از  نشــانه‌هایی 
هنرمندانــه ایــن عناصــر در یــک اثــر گرافیتــی از ایــن قابلیــت 
برخــوردار اســت کــه جامعــه را بــه تأمــل پیرامــون آینــده و خطــرات 
ناشــی از بــی توجهــی مــا نســبت بــه نســل‌های بعــدی وامــی‌دارد.  
را  برخوردارنــد  جهانــی  ابعــادی  از  کــه  مســائلی  بلک‌هنــد 
نیــز در برخــی آثــارش مــورد توجــه قــرار داده اســت کــه نشــان 
 محــدود بــه ایــران 

ً
می‌دهــد او مســائل اجتماعــی موجــود را صرفــا

بلک‌هنــد  گرافیتی‌هــای  از  یکــی  در  به‌عنوان‌مثــال  نمی‌دانــد. 
ــه  ــزه ب ــه غ ــرائیل ب ــه اس ــا حمل ــان ب ــال ۱۳۹۱ هم‌زم ــز س ــه در پائی ک
نمایــش درآمــد، او واکنــش صریــح خــود را بــه جنــگ و فجایــع 

حاصــل از آن نشــان داده اســت )تصویــر 8(.
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(theguardian.com :تصویر 8- اثر بلک هند )ماخذ
Image 8: Artwork by Blackhand (Source: Artist’s Facebook page)

ســاختاری از  بلک‌هنــد  آثــار  ســایر  بــه  نســبت  اثــر   ایــن 
نشــانه بــه  قرمــز  رنــگ  اســت.  برخــوردار  انتزاعی‌تــر   بســیار 
عناصــر تنهــا  هنرمنــد  امضــای  و  »غــزه«  تایپوگرافــی   خــون، 
 تشــکیل‌دهنده ایــن گرافیتــی هســتند. بــا ایــن وجــود، ســاختار
 انتزاعــی مذکــور باعــث می‌شــود تصویــر خصلتــی جهان‌شــمول
محتــوای می‌توانــد  فرهنگــی  هــر  از  مخاطبــی  هــر  و  کنــد   پیــدا 

دریابــد. را  آن   دردنــاک 
برخــورداری  بلک‌هنــد،  گرافیتــی  آثــار  ویژگی‌هــای  دیگــر  از 
ــن  ــه مضامی ــه ب ــاری ک ــژه در آث ــت. به‌وی ــز اس ــه‌ای طنزآمی از روحی
نمــود  گزنــده  شــوخی‌های  و  طنــز  دارنــد،  اشــاره  سیاســی‌تر 
بارزتــری یافته‌انــد. در واقــع او از طریــق به‌کارگیــری کلیشــه‌های 
فرهنگــی و ترکیــب آن بــا عناصــر تصویــری بــه ظاهــر ناهمگــون، 
می‌تــوان  کــه  اســت  یافتــه  دســت  طنزآمیــز  بیــان  نوعــی  بــه 
گفــت از »هنــر مفهومــی« 1 نشــات گرفتــه اســت. اثــری کــه در 
ادامــه قابــل مشــاهده اســت. ایــن رویکــرد او را در پرداختــن بــه 

مســائل سیاســی بــه خوبــی نشــان می‌دهــد )تصویــر 9(.

1- Conceptual Art
2- Black Hand, “Iran’s Banksy: ‘The Walls in My City Are the Canvas for My Paintings,’” interview by Saeed Kamali Dehghan, Guardian, 
August 6, 2014, https://www.theguardian.com.

تصویر 9- اثر بلک هند )ماخذ: صفحه فیسبوک هنرمند(
 Image 9: Artwork by Blackhand (Source: Artist’s Facebook page)

ــی  ــدان عموم ــه وج ــری ب ــی تلنگ ــی گرافیت ــد اجتماع ــه متعه وج
ــت،  ــمی اس ــر رس ــترده تصاوی ــی گس ــر مهندس ــی در براب و پویش
. چنــان کــه گفتــه شــد،  چــه در رســانه‌ها و چــه در فضــای شــهر
خصلــت  شــهری  تصویــری  مــواد  از  مهمــی  بخــش  تهــران،  در 
بــرای  امکانــی  شــهروندان  و  دارنــد،  تجــاری  یــا  ایدئولوژیــک 
، کســانی  ندیــدن ایــن تصاویــر در اختیــار ندارنــد. از ســوی دیگــر
هنــری  گالری‌هــای  بــه  هنــر  دیــدن  بــرای  خــود  اختیــار  بــه  کــه 
 
ً
عمدتــا خیالــی  صــور  بــا  را  خــود  مــوارد  بســیاری  در  می‌رونــد، 
کدگــذاری  از  کنــده  آ البتــه  کــه  می‌بیننــد  مواجــه  کلیشــه‌ای 
ــه  ــرای هم ــای درک آن ب ــه زمینه‌ه ــناختی‌اند ک ــی و زیباش فرهنگ
در دســترس نیســت. در چنیــن شــرایطی، گرافیتی‌هــا بیننــده 
آمادگــی قبلــی - بــا مضامیــن و شــیوه‌های   بــدون 

ً
را - عمومــا

در  بلک‌هنــد  می‌کننــد.  روبــه‌رو  متفاوتــی  به‌کلــی  تصویرســازیِ 
ــدن  ــه: »دی ــد ک ــاره می‌کن ــه اش ــن نکت ــه ای ــن ب ــا گاردی ــه ب مصاحب
ــا  ــری م ــنفکری و هن ــه روش ــت. جامع ــردم اس ــوم م ــق عم ــر ح هن
قــدرت مــردم معمولــی را دســت کــم می‌گیــرد و بــه آنهــا محــل 
نمی‌گــذارد. مــن ترجیــح می‌دهــم کــه اثــرم در عرصــه عمومــی، 
توســط مردمــی کــه جــدی گرفتــه نمی‌شــوند دیــده شــود. مــن 
شــهر  من‌انــد.  نقاشــی  بــوم  شــهرم  دیوارهــای  می‌کنــم  حــس 

بزرگ‌تریــن نگارخانــه اســت بــا بیشــترین مخاطــب« 2.
در  گاه  ایــران  در  گرافیتــی  فعالیــن  هنرمندانــه  هویــت 
تقابــل بــا دنیــای هنــر رســمی تصویــر می‌شــود. بــه عبارتــی، بــه 
بی‌اعتبــار  و  گالری‌هــا  بــر  حاکــم  انحصارگرایــی  گرفتــن  چالــش 
هنرمنــدان  ایــن  اهــداف  از  نیــز  هنــر  رســمی  عالــم  شــمردن 
بلک‌هنــد  همچــون  خیابانــی  هنرمنــدان  بدین‌ســان،  اســت. 
هنرمنــدان  حرفــۀ  از  را  خــود  هنرمندانــۀ  طلــب  می‌کوشــند 
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ــه  ــر ب ــان منحص ــاد آن ــه اعتق ــه ب ــر ک ــر معاص ــم هن ــه عال ــق ب متعل
گالری‌هــا و رخدادهــای هنــری اســت، ممتــاز کننــد و بــر وجــه 
مســتقل، همگانــی، غیرتجــاری و دگراندیــش کار خــود تأکیــد 
ــد  ــری از بلک‌هن ــی دیگ ــه گرافیت ــوان ب ــه می‌ت ــن رابط ــد. در ای کنن
ــز  ــچ« پروی ــمه »هی ــه مجس ــر زدن ب ــال تب ــه او را در ح ــرد ک ــاره ک اش

.)10 )تصویــر  می‌دهــد  نشــان  تناولــی 

تصویر 10- اثر بلک هند )ماخذ: صفحه فیسبوک هنرمند(

Image 10: Artwork by Blackhand (Source: Artist’s Facebook page)

» ثار گرافیتی »نفیر آ
 
ً
از جملــه گرافیتی‌هایــی کــه بــا درون‌مایــه‌ای اجتماعــی و غالبــا

بومــی در خیابان‌هــای تهــران دیــده می‌شــود، کارهایــی اســت 
« کــه از اواخــر دهــه 1380 تــا امــروز تــداوم داشــته  بــا امضــای »نفیــر
مضامیــن  از  پــاره‌ای  هنــد  بلــک  همچــون  نیــز  نفیــر  اســت. 
فیگوراتیــو  طرح‌هــای  ایجــاد  طریــق  از  را  سیاســی  و  اجتماعــی 
در  یکدیگــر  کنــار  در  گوناگــون  تصویــری  عناصــر  دادن  قــرار  و 
آثــارش منعکــس ســاخته اســت. به‌عنوان‌مثــال او در یکــی از 
طرح‌هایــش عطــش خودنمایــی در فضــای مجــازی کــه در قالــب 
بــه  را  می‌شــوند  تولیــد  انبــوه  شــکلی  بــه  ســلفی  عکس‌هــای 
تنــدی مــورد انتقــاد قــرار داده و آن را بــه خودکشــی تشــبیه کــرده 

اســت )تصویــر 11(.

1- I am under control
2- They are under control

تصویر 11- اثر نفیر )ماخذ: صفحه توئیتر هنرمند(
Image 11: Artwork by Nafir (Source: Artist’s Twitter page)

را  ســاده‌ای  فیگــور  نفیــر  امضــای  بــا  دیگــری  گرافیتــی  در   
آن  مشــاهده می‌کنیــم کــه پــاکاردی در دســت گرفتــه و روی 
او  هســتم1«.  کنتــرل  تحــت  »مــن  نوشــته  انگلیســی  زبــان  بــه 
ــر او قــرار داده  ــای س ــه ج ــی را ب ، تلویزیون ــور ــن فیگ ــیم ای در ترس
اســت کــه بــر صفحــه آن عبــارت »آنهــا تحــت کنتــرل هســتند2« 
بــه انگلیســی نوشــته شــده اســت. نفیــر در ایــن اثــر نقــد تنــدی 
را متوجــه رســانه‌های جمعــی )کــه تلویزیــون نمــاد آن اســت( روا 
داشــته و جوامــع امــروزی را کــه افــکار و عقایدشــان از طریــق ایــن 
درآمــده  جهانــی  قدرت‌هــای  و  دولت‌هــا  کنتــرل  در  رســانه‌ها 

اســت بــه چالــش می‌کشــد )تصویــر 12(.

تصویر12- اثر نفیر )ماخذ: صفحه توئیتر هنرمند(
Image 12: Artwork by Nafir (Source: Artist’s Twitter page)
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نظــرات  از  بخشــی  بــه  می‌تــوان  اثــر  ایــن  تحلیــل  در   
بــر  بنــا  کــرد.  اشــاره  مک‌لوهــان  مارشــال  جامعه‌شناســانه 
گفتــه مک‌لوهــان، مــا بــه کمــک رســانه‌های الکترونیکــی و بــا 
بــه درون سیســتم‌های عصبــی  انتقــال وجــود فیزیکــی خــود 
امتــداد یافته‌مــان، پویایــی و حرکتــی ایجــاد می‌کنیــم کــه تمامــی 
دســت‌ها،  ســاده  امتدادهــای  یعنــی  پیشــین،  فناوری‌هــای 
پاهــا، دندان‌هــا و حتــی تنظیم‌کننده‌هــای حــرارت بــدن انســانی 
از قبیــل شــهرها، بــه شــکل نظام‌هــای اطلاعاتــی قابــل بیــان و 
ــی از  ــن آوری الکترومغناطیس ــد. ف ــر می‌گردن ــال، در آن ظاه انتق
انســان فرمان‌بــرداری صــرف ســاخته کــه بــا اســتفاده از وســایل 
می‌کنــد،  پیــدا  خاطــر  آرامــش  مذکــور  فناوری‌هــای  بــه  مربــوط 
کــه  اســت  موجــودی  بــه  متعلــق  خصوصیــت  ایــن  هرچنــد 
از  خــارج  عصبــی‌اش  رشــته‌های  و  جمجمــه  از  خــارج  مغــزش 
پوســت بــدن عمــل کننــد. بــه دیگــر ســخن، انســان بایــد خــود 
را بــا همــان شــدت وفــاداری کــه نســبت بــه قایق‌هــای پوســتی، 
چوبــی، نوشــته‌های چاپــی و یــا ســایر امتدادهــای اعضــای بــدن 
ــار  ــت، در اختی ــراز می‌داش ــک« اب ــی »مکانی ــور کل ــه ط ــا ب ــود و ب خ
فــن‌آوری الکتریکــی و دیجیتالــی نیــز قــرار دهــد. ولــی در ایــن 
میــان تفاوتــی وجــود دارد و آن ایــن کــه فــن آوری‌هــای پیشــین 
تفکیــک گــرا و مقطعــی بودنــد، در حالــی کــه فنــاوری الکترونیکی 
نویــن بســیار فراگیــر اســت و عمومیتــی چشــمگیر یافتــه اســت 

.)69-68  :۱۳۷7 )مک‌لوهــان، 
بــا  انســان  ارتبــاط  پیرامــون  مک‌لوهــان  نظــرات  ایــن 
شــکلی  بــه  نفیــر  آثــار  از  بســیاری  در  ارتباطــی  تکنولوژی‌هــای 
مفهومــی بازتــاب یافتــه اســت. در واقــع می‌تــوان گفــت نفیــر 
فضــای  تــا  گرفتــه  تلویزیــون  و  رادیــو  )از  جمعــی  رســانه‌های 
بــه  مفهومــی  شــکلی  بــه  آثــارش  از  بســیاری  در  را  مجــازی( 
ــی  ــاظ مضمون ــه لح ــار ب ــن آث ــی از ای ــت. برخ ــیده اس ــش کش چال
بــا  مواجهــه  در  مخاطــب  و  برخوردارنــد  بیشــتری  پیچیدگــی  از 
ــر  ــی دیگ ــود و برخ ــه می‌ش ــر مواج ــم اث ــام در فه ــی ابه ــا نوع ــا ب آنه
کــه  رســیده‌اند  انجــام  بــه  هنرمنــد  مینیمالیســتی  رویکــرد  بــا 
اســت  مشــاهده  قابــل  ادامــه  در  نمونه‌هــا  ایــن  از  تصاویــری 

.)14 و   13 )تصاویــر 

تصویر 13- اثر نفیر )ماخذ: صفحه توییتر هنرمند

Image 13: Artwork by Nafir (Source: Artist’s Twitter page)

تصویر 14 - اثر نفیر )ماخذ: صفحه توییتر هنرمند(
Image 14: Artwork by Nafir (Source: Artist’s Twitter page)

اعتــراض بــه جنــگ از طریــق تصاویــر کنایــه آمیــز موضــوع دیگــری 
آثــار او  آثــار نفیــر بــه چشــم می‌خــورد. در یکــی از  اســت کــه در 
مــردی را می‌بینیــم کــه دســتی را بــه بــر فــراز صورتــش گرفتــه و 
بــا دســت دیگــرش چتــری را بــر بــالای ســر کودکــی نگــه داشــته 
ــی  ــرد نگاه ــد و م ــدم می‌زنن ــاران ق ــن دو در ب ــه ای ــگار ک ــت. ان اس
تأمــل برانگیــز را بــر آســمان دوختــه اســت. از آســمان امــا بجــای 
بــاران بمب‌هــای خوشــه‌ای هســتند کــه بــر ســر آنهــا می‌بارنــد 

)تصویــر 15(.
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تصویر 15- اثر نفیر )ماخذ: صفحه توئیتر هنرمند(
Image 15: Artwork by Nafir (Source: Artist’s Twitter page)

بــر خــاف حالــت ترســیم مــرد میان‌ســال کــه هیــچ نگرانــی در 
چهــره او بــه چشــم نمی‌خــورد و انــگار کــه بــا صحنــه‌ای روزمــره و 
عــادی مواجــه شــده اســت، کــودک درون تصویــر دو دســت را 
بــا تمــام تــوان بــالا بــرده و نوعــی سراســیمگی و طغیــان از حالــت 
ترســیم او تداعــی می‌گــردد. بــه نظــر می‌رســد نفیــر در ایــن گرافیتــی 
ــده  ــد دو پدی ــه هرچن ــه ک ــره پرداخت ــی روزم ــگ زندگ ــد جن ــه پیون ب
ــه  ــاری ک ــا اخب ــروز ب ــای ام ــا در دنی ــوند، ام ــته می‌ش ــاد انگاش متض
بــه  می‌شــود،  منتشــر  جنگ‌هــا  و  جنایــات  انــواع  از  روزه  همــه 
ــته  ــدل گش ــه ب ــراد جامع ــیاری از اف ــن بس ــادی در ذه ــده‌ای ع پدی
ذهنیــت  جنبه‌هــا  بســیاری  از  کــه  کــودکان  هرچنــد  اســت. 
پاک‌تــری نســبت بــه زندگــی دارنــد در فهــم چرایــی ایــن حجــم از 
خشــونت در جامعــه عاجــز هســتند. ایــن نکتــه در شــیوه تصویــر 
کــردن کــودکان در آثــار نفیــر بــه انــواع مختلفــی بــروز یافتــه و قابــل 
بــه  کــه  او  گرافیتی‌هــای  از  دیگــر  نمونــه  ســه  اســت.  مشــاهده 
موضــوع کــودک و سرنوشــت او در جامعــه امــروزی اختصــاص 
یافته‌انــد در ادامــه قابــل مشــاهده اســت )تصاویــر 16، 17 و 18(

تصویر 16- اثر نفیر )ماخذ: صفحه توئیتر هنرمند(
Image 16: Artwork by Nafir (Source: Artist’s Twitter page)

تصویر 17- اثر نفیر )ماخذ: صفحه توئیتر هنرمند(
Image 17: Artwork by Nafir (Source: Artist’s Twitter page)

تصویر 18- اثر نفیر )ماخذ: صفحه توئیتر هنرمند(
Image 18: Artwork by Nafir (Source: Artist’s Twitter page)

ثار گرافیتی »میرزا حمید« آ
ــه  ــر ک ــد و نفی ــار بلک‌هن ــه آث ــد نســبت ب ــرزا حمی ــی می ــار گرافیت آث
در بخش‌هــای قبلــی بــه آنهــا پرداختــه شــد، نگرشــی متفــاوت را 
در ایــن هنــر نشــان می‌دهــد. میــرزا حمیــد نوعــی بدوی‌گرایــی 
و  حاشــیه‌ای  فضاهــای  و  می‌کنــد  دنبــال  گرافیتــی  کار  در  را 
پســتوهای شــهر را همچــون غارهــا می‌نگــرد. از ایــن رو خــود نیــز 
همچــون هنرمنــدی غارنشــین بــه ایجــاد تصاویــر گرافیتــی بــر 
دیوارهایــی می‌پــردازد کــه کمتــر در معــرض دیــد افــراد جامعــه 
از  اغلــب  کــه  گرافیتــی  هنرمنــدان  ســایر  برخــاف  او  اســت. 
اســپری رنــگ و کلیشه‌ســازی بــرای اجــرای تصاویرشــان بهــره 
می‌برنــد، بــا قلمــو بــه کار می‌پــردازد. بــه لحــاظ مضمونــی نیــز آثــار 
ــن  ــت. او در ای ــه اس ــود را یافت ــاص خ ــای خ ــد ویژگی‌ه ــرزا حمی می
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آثــار کمتــر توجهــی را بــه بازتــاب مســائل سیاســی اجتماعــی روز از 
خــود نشــان داده اســت و همچون انســان نخســتین کــه از قرن 
ــم ســر درآورده باشــد بــه انعــکاس تصاویــر ذهنــی  بیســت و یک

خــود بــر دیوارهــا می‌پــردازد.
بــه عنــوان نمونــه، در یکــی از گرافیتی‌هــای او کــه زیــر پلــی 
فیگــور  اســت،  شــده  اجــرا  تهــران  شــهر  حواشــی  در  متروکــه 
شــبیه  فرمــی  بــر  کــه  می‌کنیــم  مشــاهده  را  باریک‌اندامــی 
بســیار  هرچنــد  فیگــور  ســر  اســت.  نشســته  رنگین‌کمــان 
کوچــک ترســیم شــده امــا بــا تشعشــعات نــوری کــه پیرامــون آن 
بــه صورتــی انتزاعــی نقــش بســته افــکار رویایــی و خیال‌انگیــز را 
تداعــی می‌کنــد. رنگیــن کمــان هرچنــد فاقــد رنــگ اســت، امــا 
در ایجــاد جلــوه‌ای خیالــی بــه تصویــر نقــش مهمــی ایفــا می‌کنــد 

 .)19 )تصویــر 
بــه لحــاظ اجتماعــی در تفســیر ایــن طــرح می‌تــوان گفــت 
ــه  ــد ک ــی باش ــان‌های تنهای ــادی از انس ــد نم ــور می‌توان ــن فیگ ای
ــه  ــش ب ــاعرانه خوی ــای ش ــا در دنی ــده‌اند، ام ــده ش ــیه ران ــه حاش ب
ســر می‌برنــد. تکنیــک ســاده ترســیم خطــوط نیــز نوعــی ســبکی 
گرافیتــی بخشــیده  اثــر  ایــن  بــه فیگــور رویاپــرداز  را  و بی‌وزنــی 

ــت. اس

تصویر 19- اثر میرزا حمید )ماخذ: سایت چلچراغ(
Image 19: Artwork by Mirza Hamid (Source: Chelcheragh website)

همان‌طــور کــه در بخش‌هــای قبلــی نیــز اشــاره شــد، بــه چالــش 
و  دولتــی  فرهنگــی  نهادهــای  در  کــه  رســمی  هنــر  کشــیدن 

ــار  ــن عمــده آث ــی از مضامی ــت یک ــج اس ــی رای ــای خصوص گالری‌ه
ــتا،  ــن راس ــی‌رود. در ای ــمار م ــه ش ــران ب ــی در ای ــدان گرافیت هنرمن
خــود  بدوی‌گرایانــه  نقاشــی‌های  از  مجموعــه‌ای  حمیــد  میــرزا 
را بــر دیوارهــای یــک خانــه مخروبــه در محلــه پامنــار تهــران کــه 
محلــه‌ای فقیرنشــین اســت اجــرا کــرده و آن را »نمایشــگاه بــی 
ــکار  ــا ب ــه او ب ــت ک ــح اس ــت. واض ــرده اس ــذاری ک « نام‌گ ــز ــه چی هم
بــردن واژه »نمایشــگاه« بــرای ایــن مجموعــه، طعنــه‌ای آشــکار 
بــه فضاهــای لوکــس و مجلــل گالری‌هــای تهــران زده اســت و 
« نیــز کــه در زبــان فارســی نوعــی  انتخــاب عنــوان »بــی همــه چیــز
اهانــت طبقاتــی محســوب می‌شــود، در اشــاره بــه موضــع صریــح 
شــده  رانــده  حاشــیه  بــه  و  محــروم  طبقــات  از  حمایــت  در  او 
جامعــه ایرانــی دارد. تصاویــری از ایــن نمایشــگاه در ادامــه قابــل 

مشــاهده اســت )تصاویــر 20 و 21(. 

)meidaan.com :اثر میرزا حمید )ماخذ ، تصویر 20- نمایشگاه بی همه چیز
Image 19: Artwork by Mirza Hamid (Source: Chelcheragh website)

)meidaan.com :اثر میرزا حمید )ماخذ ، تصویر 21- نمایشگاه بی همه چیز
Image 21 - Exhibition “Without Everything” by Mirza Hamid 

(Source: meidaan.com)
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میــرزا حمیــد در صفحــه‌ی اینســتاگرامش در توضیــح نمایشــگاه 
شــده  افتتــاح   » »بی‌همه‌چیــز »نمایشــگاه  اســت:  نوشــته 
اســت. نمایشــگاهی کــه شــاید کمــی بتوانیــم در آن احســاس 
آن  در  کــه  نمایشــگاهی  باشــیم.  داشــته  بــودن  بی‌همه‌چیــز 
می‌توانیــد بلندبلنــد صحبــت کنیــد و بــدون هیــچ ملاحظــه‌ای 

بخندیــد، بدویــد، بــا فــاش عکــس بگیریــد«.
میــرزا حمیــد اصــرار دارد کــه کار خــود را از هنرمنــدان گرافیتــی 
سیاســی/ هنــر  نشــانه  هــر  از  به‌طورکلــی  و  معاصــر  خیابانــی  و 
اجتماعــی مــد روز دور نگــه دارد. او خــود را نــه معتــرض می‌دانــد 
و  صریح‌تریــن  همچــون  را  ویرانــی  وی  اجتماعــی.  مصلــح  نــه  و 
آن  علیــه  امــا  می‌بینــد.  تباهــی  واقعیــتِ  پیش‌پاافتاده‌تریــن 
نمی‌جنگــد. بلکــه بــا نقاشــی‌هایش آن را تبدیــل بــه خاطــره‌ای 
کهــن و فراموش‌شــده یــا رویایــی هنــوز دســت نیافتــه می‌کنــد 

ــر 22(. ــت )تصوی ــانی اس ــی انس ــادآور معنویت ــر دو ی ــه ه ک

)graffitiiranmagazine.com :تصویر 22- اثر میرزا حمید )ماخذ
Image 22 - Artwork by Mirza Hamid (Source: graffitiiranmagazine.

com)

»)A1one( ثار گرافیتی »تنها آ
»تنهــا« نــام مســتعار هنرمنــدی اســت کــه بــا امضــای مخصــوص 
بــا   ۱۳۸۰ دهــه  اوایــل  از  او  می‌شــود.  شــناخته    A1one خــود 
نقاشــی‌هایی کــه همــراه بــا دوســتان خــود بــر دیوارهــای حاشــیه 
ــران  ــری ای ــه هن ــرور در جامع ــه م ــید ب ــرج می‌کش ــران ک ــان ته اتوب
از  گفتــه می‌شــود او دانشــجوی اخراجــی هنــر  شــهرت یافــت. 
و  سیســتمی  ضــد  وجــه  بــر  همــواره  و  بــوده  تهــران  دانشــگاه 
جلــب  بــر  عــاوه  »تنهــا«  می‌ورزیــد.  اصــرار  خــود  کار  اعتراضــی 
جایــگاه  تعریــف  و  رســانه  حکــم  در  دیــوار  بــه  جامعــه  توجــه 
بــرای  حــروف  طراحــی  در  مهمــی  نقــش  خیابانــی،  هنرمنــد 

.)23 و   22 )تصاویــر  داشــت  فارســی  گرافیتی‌نویســی 

تصویر 22- اثر تنها )ماخذ: صفحه توئیتر هنرمند(
Image 22 - Artwork by Tanha (Source: Artist’s Twitter page)

تصویر 23- اثر تنها )ماخذ: صفحه توئیتر هنرمند(
Image 23 - Artwork by Tanha (Source: Artist’s Twitter page)

آثــار »تنهــا« عــاوه بــر خیابــان در گالری‌هــای تهــران بــه نمایــش 
درآمــد و در مجموعه‌هــای هنــری داخلــی و خارجــی نگهــداری 
خــود  آثــار  تهــران  خیابان‌هــای  بــر  عــاوه  »تنهــا«  می‌شــود. 
و  اصفهــان  رشــت،  انزلــی،   ، تبریــز کــرج،  شــهرهای  دیــوار  بــر  را 
ــن و  ــن، برلی ــل، کل ــس، باس ــورن، پاری ــهرهای ملب ــور ش همین‌ط
هاوانــا نیــز تصویــر کــرده اســت و بدیــن ترتیــب می‌تــوان گفــت 
شــهرهای  دیگــر  بــه  تهــران  خیابان‌هــای  پیــام  از  نماینــده‌ای 
بــزرگ دنیــا بــوده اســت. آثــار او حتــی در کتــاب درســی رشــته هنــر 

لمــان نیــز بــه چــاپ رســیده اســت. در کشــور آ
گســترده  حجــم  اصلــی  دلال  از  یکــی  می‌رســد  نظــر  بــه 
اســتقبال از آثــار ایــن هنرمنــد به‌ویــژه در خــارج از مرزهــای ایــران، 
خوشنویســی  جملــه  از  ایرانــی  هویتــی  بصــری  عناصــر  وجــود 
فارســی اســت. گویــا ایــن رویکــرد در تأکیــد بــر هویــت بصــری 
ــر شــیرین  ــی نظی ــار هنرمندان ــه در آث ــان ک ــی و ســنتی همچن بوم
ــهرت  ــه ش ــقاخانه‌ای در ب ــدان س ــی و هنرمن ــز تناول ــاط، پروی نش
رســاندن آنهــا خــارج از مرزهــای ایــران نقشــی کلیــدی ایفــا کــرده 
ــن  ــه و از چنی ــرار گرفت ــه ق ــورد توج ــز م ــی نی ــار گرافیت ــت، در آث اس
کارکــردی برخــوردار اســت. بــه هــر حــال »تنهــا« بــا خلــق تصاویری 
مبتنــی بــر ســنت‌های تصویــری بومــی ایــران توانســته اســت 
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ــار او در  ــه‌ای از آث ــه نمون ــد ک ــب کن ــود جل ــه خ ــیاری را ب ــه بس توج
ادامــه قابــل مشــاهده اســت )تصاویــر 24 و 25(.

تصویر 25- اثر تنها )ماخذ: صفحه توئیتر هنرمند(
Image 24 - Artwork by Tanha (Source: Artist’s Twitter page)

تصویر 24- اثر تنها )ماخذ: صفحه توئیتر هنرمند(
Image 25 - Artwork by Tanha (Source: Artist’s Twitter page)

نتیجه‌گیری
می‌تــوان  مقالــه  ایــن  در  شــده  ارائــه  تحلیل‌هــای  بــه  توجــه  بــا 
نقــاط  ســایر  همچــون  ایــران  در  گرافیتــی  هنرمنــدان  گفــت 
چالش‌هــای  و  مســائل  جامعه‌شــناختی  لحــاظ  بــه  جهــان 
و  کــرده  مطــرح  آثارشــان  در  را  خــود  زیســته  فضــای  اجتماعــی 
می‌دهنــد.  نشــان  واکنــش  آنهــا  بــه  خــود  شــیوه  بــه  یــک  هــر 
برخــی هنرمنــدان گرافیتــی نظیــر بلک‌هنــد و نفیــر توجــه خــود 
ــوف  ــه معط ــای جامع ــاری در فض ــار ج ــوادث و اخب ــی ح ــه برخ را ب
داشــته و بــا بیانــی کنایه‌آمیــز و اســتعاری بــه آنهــا واکنــش نشــان 
می‌دهنــد. برخــی دیگــر همچــون میــرزا حمیــد نگرشــی کلی‌تــر را 
ــار  ــان اظه ــه در آثارش ــود در جامع ــازوکارهای موج ــه س ــبت ب نس
برخــی  می‌برنــد.  ســؤال  زیــر  را  آن  کلیــت  نوعــی  بــه  و  می‌دانــد 
بصــری  عناصــر  به‌کارگیــری  طریــق  از  »تنهــا«  نظیــر  نیــز  دیگــر 

بومــی و تاریخــی )همچــون خــط فارســی( ســعی بــر آن داشــته‌اند 
تـ�ا نوعـ�ی هویـ�ت ایرانـ�ی را در آثارشـ�ان بازتـ�اب دهنـ�د.

از  ایــران  گرافیتــی  در  شــد،  اشــاره  پیش‌تــر  کــه  همان‌طــور 
رویدادهــا و مســائل روز اجتماعــی تــا مضامیــن فلســفی و نیــز 
رویکردهــای فرمالیســتی مــورد توجــه قــرار گرفتــه و نمی‌تــوان 
رویکــرد بخصوصــی را بــه کلیــت آن تامیــم داد. بــا ایــن وجــود 
بــه نظــر می‌رســد اغلــب گرافیتی‌هــا در ایــران بــا هــدف انتقــال 
پیــام و ایدئولوژی‌هایــی مرتبــط بــا جامعــه سازنده‌شــان ایجــاد 
می‌شــوند. ایــن پیام‌هــا می‌تواننــد مرتبــط بــا مســائل اجتماعــی، 
فرهنگــی، سیاســی و حتــی مســائل زیســت محیطــی باشــند؛ لــذا 
هنــر گرافیتــی در ایــران دهه‌هــای 1380 و 1390 شمســی نقــش 
کل  در  جامعــه  و  جوانــان  فرهنــگ  بــه  شــکل‌دهی  در  مهمــی 
داشــته‌اند و بازتــاب و تأثیــرات آن را در ســایر حوزه‌هــای عمومــی 
ــوان  ــه عن ــز ب ــده نی ــت. در آین ــی گرف ــوان پ ــازی می‌ت ــای مج و فض
ــکلی  ــد ش ــا می‌توانن ــی، گرافیتی‌ه ــگ خیابان ــکل از فرهن ــک ش ی
ــه  ــی جامع ــای فرهنگ ــایق و نگرش‌ه ــر س ــر ب ــناخت و تأثی از ش

ــند. ــته باش داش
کــه  شــود  گرفتــه  نظــر  در  بایــد  مهــم  ایــن  حــال،  ایــن  بــا 
گرافیتــی بــه طــور کلــی ماهیتــی مــدرن و زبانــی جهان‌شــمول 
دارد و نمی‌تــوان آن را در ارتبــاط بــا جغرافیــای مشــخصی تبییــن 
بــه مــدد رســانه‌های اجتماعــی در  ارتباطــات  گســترش  نمــود. 
دنیــای معاصــر باعــث شــده بســیاری از هنرمنــدان در هر گوشــه 
از جهــان رویکردهــای مشــابهی را بــه در آثارشــان بــه کار بندنــد. 
در هنــر گرافیتــی ایــران نیــز وجوهــی از تأثیرپذیــری از نمونه‌هــای 
مــورد  نمونه‌هــای  در  اگرچــه  اســت،  مشــهود  کامــاً  خارجــی 
ــائل  ــا مس ــرده ت ــعی ک ــد س ــب هنرمن ــش اغل ــن پژوه ــی ای بررس

مرتبــط بــا جامعــه ایرانــی را در آثــارش بیــان دارد.
در نهایــت اشــاره بــه ایــن نکتــه نیــز ضــرورت می‌یابــد کــه 
ــده  ــاه عم ــر کوت ــی و عم ــر گرافیت ــودن هن ــمی ب ــل غیررس ــه دلی ب
پژوهــش  حــوزه  در  آنهــا  طبقه‌بنــدی  و  تحلیــل  گرافیتــی  آثــار 
روش‌شناســی‌های  و  اســت  همــراه  فراوانــی  چالش‌هــای  بــا 
بــا  هنــری  گونــه  ایــن  بررســی  در  کادمیــک  آ مرســوم 

اســت. مواجــه  متنوعــی  محدودیت‌هــای 
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پی‌نوشت‌ها
1- گونتــر کــرس و تئــو ون لیــوون دو تــن پژوهشــگران ایــن حــوزه بــه شــمار می‌رونــد کــه شــیوه نشانه‌شناســی اجتماعــی را در مطالعــه 
تصویــر بــا عنــوان نشانه‌شناســی اجتماعــی بصــری بــه کار برده‌انــد. آنهــا تصدیــق می‌کننــد کــه: »نظریــۀ اجتماعــیِ نشانه‌شــناختی از 
ــان  ــد نش ــط می‌توان ــه فق ــد، بلک ــته باش ــل را داش ــی کام ــا کذب ــت ی ــت حقیق ــای تثبی ــا ادع ــد در بازنمایی‌ه ــز نمی‌توان ــت، هرگ حقیق
. از دیــدگاه نشانه‌شناســی  ( بــه منزلــه حقیقــت بازنمایــی می‌شــود یــا خیــر دهــد کــه آیــا »قضیــه‌ای« )بصــری، شــفاهی یــا اشــکالی دیگــر
اجتماعــی، حقیقــت ســاختمانی از فرآیندهــای نشــانه‌ای اســت و چنیــن حقیقتــی کــه وابســته بــه گروه‌هــای اجتماعــی خــاص باشــد، از 
، 1386: 102(. »نشانه‌شناســان اجتماعــی بازنمایــی را فرآینــدی می‌داننــد  ارزش‌هــا و باورهــای همــان گروه‌هــا ناشــی می‌شــود« )چندلــر
کــه طــی آن ســازندگان نشــانه‌ها، شــیوه‌ای را بــرای بازنمایانــدن یــک ابــژه یــا نهــاد )فیزیکــی یــا نشــانه‌ای( جســتجو می‌کننــد و توســط 
آن، ابــژه مــورد علاقــه ســازنده نشــانه - کــه بــه شــکل پیچیــده‌ای متأثــر از فرهنــگ، جامعــه و تاریــخ روانشــناختی ســازنده نشــانه بــوده 
  (Kress &»و متمرکــز بــر بســتری اســت کــه ســازندۀ نشــانه، نشــانه را در آن تولیــد می‌کنــد - از میــان ســایر ابژه‌هــا برجســته می‌شــود

.van Leeuwen, 2019:7)
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