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چکیده:
ــی  ــابقه طولان ــک س ــی از ایران‌ی ــر عثمان ــرداری هن ــی، الگوب ــواهد تاریخ ــاس ش ــر اس ــئله: ب ــان مس بی
 ، داشــته و یکــی از مصادیــق آن خیمه‌هــای ســلطنتی اســت کــه بــه لحــاظ شــکل، تزئینــات و ســاختار
ــادی  ــداد زی ــون تع ــوند. تاکن ــوب می‌ش ــی محس ــران و عثمان ــاطین ای ــدرت س ــکوه و ق ــادی از ش نم
ایــن مقالــه ســعی دارد  و  اســت  انجام‌شــده  بــر عثمانــی  تأثیــر هنــر صفــوی  از مطالعــات دربــاره 
بــا اســتفاده از خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی، ادامــه ایــن تأثیرپذیــری را از هنــر صفــوی تــا قاجــار 

موردبررســی قــرار دهــد.
هــدف پژوهــش: هــدف از ایــن پژوهــش، شــناخت عناصــر هنــری خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی 
( بــر هنــر عثمانــی می‌باشــد. ، تثبیــت و تــداوم هنــر ایــران )صفــوی - قاجــار اســت کــه نشــانگر تأثیــر
: تشــابه و تمایــز خیمه‌هــای ســلطنتی  از ایــن پژوهــش عبارت‌انــد  ســؤالات پژوهــش: ســؤالات 
عثمانــی و صفوی-قاجــار چیســت؟ کــدام ویژگی‌هــا خیمه‌هــای عثمانــی تحــت تأثیــر هنــر صفــوی و 

قاجــار قــرار می‌گیرنــد؟
روش پژوهــش: در ایــن تحقیــق، از روش تحقیــق توصیفــی تحلیلــی اســتفاده‌ شــده اســت. داده‌هــا 
تهــران،  گلســتان  کاخ‌مــوزه  ثــار  آ آمــاری  جامعــه  و  موزه‌هــا  وب‌ســایت‌ها،  کتابخانــه‌ای،  منابــع  از 
کاخ توپکاپــی و مــوزه نظامــی اســتانبول، قطعــات نگارگــری و برخــی خیمه‌هــای موزه‌هــای خارجــی 

اســت. گردآوری‌شــده 
عثمانــی  خیمه‌هــای  در  مشــترکی  الگوهــای  کــه  می‌دهــد  نشــان  تحقیــق  نتایــج  نتیجه‌گیــری: 
به‌کاررفتــه اســت و رایج‌تریــن آن‌هــا تحــت تأثیــر ســبک صفــوی قرارگرفتــه اســت کــه تــا دوره قاجــار 
ادامــه یافتــه اســت. خیمه‌هــای عثمانــی در ســاختار و تزئینــات خــود بــر اســاس ســبک‌های مربــوط 
بــه قرن‌هــای 10 تــا 13 هجــری قمــری در ایــران طراحی‌شــده‌اند و در روش‌هــای تزئیــن و اجــرا مشــابه 
ســبک صفــوی هســتند؛ امــا بــه دلیــل نبــود ظرافــت و نــوآوری در نقــش و تزئیــن متمایــز از دوره 

قاجــار هســتند.
. کلیدواژه: خیمه، خیمه سلطنتی، خیمه عثمانی، خیمه صفوی، خیمه قاجار
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Based on historical evidence, Ottoman art has a long history of 
borrowing from Iran, and one of its manifestations is the royal tents that are considered 
a symbol of the grandeur and power of the Iranian and Ottoman sultans in terms of 
their shape, decorations, and structure. Royal tents are distinct from ordinary tents and 
black tents, and they are among the most beautiful functional objects that incorporate a 
significant portion of decorative elements and artistic features, such as various weavings 
and stitches in their fabrics. In ancient times, royal tents symbolized the wealth and 
power of kings and, in terms of the variety of roles, designs, and intricate decorations, they 
reflected a kind of cultural interaction and sharing that has existed between neighboring 
lands since ancient times. A prominent example of these cultural and artistic interactions 
can be seen in the Ottoman royal tents, which, due to their specific characteristics, were 
influenced by the decorative styles of the Safavid period. This article addresses the need 
to introduce a few existing examples of tents in museums that, due to their immense 
size, cannot be displayed and are stored in repositories. By using Ottoman royal tents, it 
explores the continuation of this influence from the Safavid to the Qajar era.
Objective:Objective: This research aims to understand the artistic elements of Ottoman royal tents 
that indicate the influence, consolidation, and continuity of Iranian art (Safavid-Qajar) 
on Ottoman art.
Research Questions:Research Questions: The research questions are as follows: What are the similarities 
and differences between Ottoman royal tents and Safavid-Qajar tents? Which features of 
Ottoman tents are influenced by Safavid and Qajar art?
Research Method:Research Method: This research utilizes a descriptive-analytical research method. The 
data is collected from library sources, websites, museums, and the statistical community 
of the artworks in the Golestan Palace Museum in Tehran, Topkapı Palace, and the Military 
Museum in Istanbul, as well as some decorative pieces and tents from foreign museums.
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Conclusion:Conclusion: The Ottoman period has had the 
greatest cultural and artistic influence from 
the Safavid period in Iran, and it seems that 
this artistic achievement has continued to the 
Qajar period. Ottoman royal tents reflect the 
advancement of artistic industries and are rich in 
decorative elements and construction techniques, 
indicating the spirit and artistic enthusiasm of 
the craftsmen who had a significant role in the 
foundation of decorative art and textile weaving 
in Asia. Although the Ottoman Empire’s conflicts 
with Europe created a cultural context for 
attracting artists and promoting Ottoman arts, it 
appears that the changes that occurred in the 10th 
to 11th centuries AH in the forms and structures 
of Ottoman artistic industries are a result of the 
intensity and influence of Iranian art during the 
Safavid era on Ottoman art, which has a longer 
history compared to the influence of Western 
art. One of the most important signs of this deep 
influence can be observed through the royal 
tents, which started in the 10th century AH and 
continued until the fall of the Ottoman Empire. In 
fact, due to the consolidation of its political and 
cultural power, the Ottoman Empire continued its 
existence until the Qajar period, which provided 
the conditions for the transfer and consolidation 
of Safavid patterns and designs to continue their 
process of change and evolution. The influence, 
stability, and continuity of Iranian patterns and 
designs have been employed in the construction 
of forms, decorative shapes, traditional stitches, 
and Ottoman fabrics for four centuries, and 
every innovative movement of Iranian artists 
(Safavid and Qajar) has been welcomed to ensure 
that Ottoman art continues its evolutionary and 
transformative movement through imitation of 
other creations such as royal tents. Ottoman royal 
tents differ from Safavid-Qajar tents in terms 
of dimensions, variety in construction, and the 
way they are used. Ottoman tents were based on 
Safavid designs, patterns, and the structure of 
Safavid tents. However, in terms of decorative 
execution techniques such as common stitches 
and the use of detailed patterns, Ottoman tents 
have less credibility compared to Qajar tents. 
The main criterion for evaluating Ottoman tents 
contemporaneous with the Safavid period lies in 
their detailed decorations, the incorporation of 
Safavid patterns into their works, and, of course, 

their large sizes. The evaluation of Ottoman 
tents compared to Qajar examples depends more 
on the quality of the silk fabrics used and the 
beautiful patterns, intricacy, and density of the 
patterns created by Ottoman tents using gold 
and silver threads. In other words, the sewing 
skills, fabric types, and execution techniques of 
Ottoman and Safavid tents are the same, but in 
terms of intricacy, pattern placement, and use 
of traditional patterns, Qajar tents are of higher 
quality compared to Ottoman tents from the 13th 
AH century. Currently, large-scale royal tents are 
stored in the repositories of museums in Istanbul, 
the Military Museum, and the Golestan Palace in 
Tehran. The examination of their characteristics, 
artistic elements, and decorations requires better 
and more accessible access.
Keywords:Keywords: Tent, Royal tent, Ottoman tent, Safavid 
tent, Qajar tent
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مقدمه:
، اتــاق یــا پارچــه‌ای اســت کــه به لحــاظ واژه‌شناســی  خیمــه یــا چــادر
خانــه  هــر   « دهخــدا  بگفتــه  و  گرفته‌شــده  خیــام(   - )خیــم  از 
، ســه یــا چهارچــوب کــه بــر آن گیــاه اندازنــد - ســراپرده -  مســتدیر
« )دهخــدا، 1377: 102/7(  خــرگاه - ســیاه‌چادر بــرای ســفر و حضــر
از واژه خــرگاه -  گفتــه می‌شــود. همچنیــن در ادبیــات پارســی 
خرپشــته بــرای خیمــه به‌کاررفتــه کــه محــل وســیع و مــدوری بــرای 
نشســتن و اقامت اســت و ســراپرده در میان لشــکرگاه ســاخته 
می‌شــد. خیمه‌هــای ســلطنتی متمایــز از خیمــه و ســیاه‌چادر و 
خــرگاه ساخته‌شــده‌اند و از زیباتریــن اشــیای کاربــردی هســتند 
هنــری  شــاخصه‌های  و  تزئینــی  عناصــر  از  زیــادی  بخــش  کــه 
به‌کاررفتــه  آن‌هــا  پارچه‌هــای  در  دوخــت  و  بافــت  انــواع  ماننــد 
ــروت و  ــادی از ث ــلطنتی نم ــه س ــته‌های دور خیم ــت. از گذش اس
قــدرت شــاهان محســوب می‌شــد و ازلحــاظ تنــوع نقــش و طــرح 
و تزئینــات مفصــل، بازگوکننــده نوعــی تعامــل و اشــتراک‌گذاری 
هم‌جــوار  ســرزمین‌های  بیــن  دیربــاز  از  کــه  اســت  فرهنگــی 
وجــود داشــته اســت. نمونــه بــارز ایــن اشــتراکات فرهنگــی و 
کــه  می‌شــود  دیــده  عثمانــی  ســلطنتی  خیمه‌هــای  در  هنــری 
دوره  تزئیــن  ســبک‌های  از  متأثــر  آن؛  خــاص  ویژگی‌هــا  بــه  بنــا 
طــرح  در  تشــابهاتی  و  تفاوت‌هــا  امــا  ساخته‌شــده‌اند؛  صفــوی 
می‌شــود  دیــده  آن‌هــا  نقــوش  و  پارچــه  نــوع  انتخــاب  انــدازی، 
کــه این‌گونــه آثــار را نســبت بــه نمونه‌هــای مشــابه خیمه‌هــای 
ــا  ــابه و تفاوت‌ه ــن تش ــد. ای ــز می‌کن ــار متمای ــلطنتی دوره قاج س
هنــر  تأثیرپذیــری  و  تــداوم  نشــانگر  اول؛  وهلــه  در  می‌توانــد 
ــر  ــی تغیی ــران در چگونگ ــر ای ــات هن ــوی و دوم؛ ثب ــی از صف عثمان
زمانــی  مقطــع  تــا  کــه  باشــد  عثمانــی  هنــری  عناصــر  تحــول  و 
بررســی  در  اســت.  مانــده  پایــدار  قاجــار  دوره  تــا  یعنــی  بعــدی 
پیوســتگی فرهنگــی و هنــری بیــن ایــران و عثمانــی مطالعــات 
بســیاری بــه لحــاظ بررســی، مقایســه و تأثیــرات آن انجام‌شــده 
اســت و همــواره منشــأ آن را بــه حضــور هنرمنــدان ایــران دوره 

صفــوی نســبت داده‌انــد. درواقــع حضــور هنرمنــدان ایرانــی و 
آثــار هنــری نوعــی  از روش‌هــای ســاخت و تولیــد  الگوبــرداری 
ــدرت  ــی از ق ــه ناش ــان آورد ک ــه ارمغ ــا ب ــرای عثمانی‌ه ــتاورد ب دس
هنــر ایرانــی اســت کــه بــه نظــر می‌رســد ایــن تأثیــر و تــداوم تــا دوره 
قاجــار ادامــه یافــت. در حــال حاضــر نمونه‌هایــی از خیمه‌هــای 
ســلطنتی ایــن ســه دوره باقی‌مانــده اســت تــا جاییکــه از دوره 
یــا  پانــل  به‌صــورت  خیمه‌هــا  از  بخش‌هایــی  فقــط  صفــوی 
و  می‌شــود  نگهــداری  موزه‌هــا  برخــی  در  خیمــه  رأس  و  دیــواره 
اروپایی‌هــا  نمونــه خیمه‌هــای عثمانــی حاصــل غنائــم جنگــی 
در جنــگ باعثمانی‌هاســت کــه در موزه‌هــای خارجــی محفــوظ 
اســتانبول  نظامــی  و  توپکاپــی  مــوزه  در  آن‌هــا  از  برخــی  و 
خیمه‌هــای  از  زیــادی  بخــش  همچنیــن  می‌شــوند.  نگهــداری 
دوره قاجــار در مخــازن کاخ‌مــوزه گلســتان تهــران قــرار دارد کــه 
حاضــر  حــال  در  معرفی‌شــده‌اند.  مقالــه  ایــن  در  نمونه‌هایــی 
بــه نســخه‌های  بــرای مطالعــه این‌گونــه خیمه‌هــا می‌بایســت 
و  ســفرنامه‌ها   - عثمانــی  و  صفــوی  دوران  بــه  متعلــق  خطــی 
لبوم‌هــای عکــس دوره قاجــار رجــوع کــرد. دولــت  همچنیــن آ
عثمانــی هم‌زمــان بــا دوره صفــوی از قــرن 10 ه.ق پــا بــه عرصــه 
از قــرن 8 ه.ق  بــا پیش‌زمینه‌هــای تاریخــی  گذاشــت و  قــدرت 
همــواره رد پــای الگوبــرداری هنــر عثمانــی از هنــر ســلجوقی ایــران 
مشــاهده می‌شــود. دوره صفــوی در قــرن 11 ه.ق بــه اتمــام رســید 
ــه  ــار ب ــا قاج ــر ب ــرن 13 ه.ق و هم‌عص ــان ق ــا پای ــی ت ــا دوره عثمان ام
اشــکال  چگونگــی  تحــول  و  تغییــر  و  داد  ادامــه  خــود  حیــات 
هنــری و طرح‌هــا و عناصــر تزئینــی آن‌هــا هم‌زمــان بــا دوره قاجــار 
همچنــان تــداوم داشــت. ایــن مقالــه بــا ضــرورت اهمیــت بــه 
معرفــی نمونه‌هــای انــدک خیمه‌هــای موجــود در موزه‌هــا کــه بنــا 
ــازن  ــد و در مخ ــت را ندارن ــش ثاب ــت نمای ــم قابلی ــم عظی ــه حج ب
نگهــداری می‌شــوند نوشته‌شــده و قصــد دارد عناصــر هنــری 
ــداوم  ــت و ت ، تثبی ــر ــانگر تأثی ــه نش ــی را ک ــلطنتی عثمان ــه س خیم
( اســت را شناســایی و معرفــی کنــد.  هنــر ایــران )صفــوی - قاجــار
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روش پژوهــش از نــوع توصیفــی و تحلیلــی اســت و نمونه‌گیــری 
بــر مبنــای طــرح و نقــش خیمــه مقاطعــی از تاریــخ هنــر )قــرن 
خیمه‌هــا  طــرح  و  نقــش  تزئینــی،  دوخت‌هــای  ه.ق(،   13 تــا   10
کاخ‌مــوزه  از  خیمه‌هایــی  آمــاری  جامعــه  اســت.  انجام‌شــده 
و  اســتانبول  نظامــی  و  توپکاپــی  موزه‌هــای  تهــران،  گلســتان 
ــی و  ــری عثمان ــن نگارگ ــا و همچنی ــی موزه‌ه ــی در برخ نمونه‌های

صفــوی اســت.

روش تحقیق
روش تحقیــق توصیفــی و تحلیلــی اســت. داده‌هــا از راه منابــع 
شــامل:  خارجــی  و  داخلــی  موزه‌هــای  در  موجــود  تصویــری 
مــوزه نظامــی و کاخ توپکاپــی اســتانبول، مــوزه ســنت لویــس 
آثــار  نمونــه  همــراه  بــه  تهــران  گلســتان  کاخ‌مــوزه  کلیولنــد،  و 
ق  ه.   13 تــا   10 ســده‌های  عثمانــی  و  صفــوی  دوران  نگارگــری 
ویژگی‌هــا  مبنــای  بــر  نمونه‌هــا  انتخــاب  اســت.  گردآوری‌شــده 
دوره  ســه  ایــن  ســلطنتی  خیمه‌هــای  تشــابه  و  تمایــز  نقــاط  و 
حکومتــی اســت. همچنیــن بــا توجــه بــه ســؤالات تحقیــق انــواع 
پارچه‌هــا  تزییــن،  شــیوه‌های   - دوخت‌هــا  شــامل:  تزیینــات 
موردتوجــه  تاریخــی  دوره  ســه  ســلطنتی  خیمه‌هــای  فــرم  و 
خیمه‌هــای  تحلیلــیِ  بخــش  در  یافته‌هــا  اســت.  قرارگرفتــه 
هنــر  تــداوم  و  ثبــات  تأثیرپذیــری-  عوامــل  عثمانــی،  ســلطنتی 
تشــابهات  و  تفــاوت  معرفــی  بــه  و  تشــریح  را  قاجــار  و  صفــوی 
ویژگی‌هــا  معرفــی   ، قاجــار  - صفــوی  و  عثمانــی  خیمه‌هــای 
خیمه‌هــای عثمانــی متأثــر از هنــر ایــران می‌پــردازد و درنتیجــه 
ــا  ــز داده‌ه ــد. روش آنالی ــخ می‌ده ــه پاس ــؤالات مقال ــه س ــری ب گی
ــرح  ــش و ط ــرم، نق ــابه ف ــاوت و تش ــای تف ــی و برمبن ــوع تحلیل از ن

اســت. انجام‌شــده  خیمه‌هــا 

پیشینه تحقیق
ــا  ــق خیمه‌ه ــینه تحقی ــاره پیش ــده‌ای درب ــی پراکن ــع مطالعات  مناب
ســایت‌ها  و  مقــالات  کتــاب،  مجموعــه  از  امــا  دارد  وجــود 
تعــدادی از منابــع شناسایی‌شــده اســت. در حــال حاضــر کتابــی 
دربــاره خیمه‌هــای ســلطنتی ایــران در دســت نیســت و مقــالات 
ــت؛  ــده اس ــوردی چاپ‌ش ــورت م ــوص به‌ص ــن خص ــی در ای اندک
امــا دربــاره خیمه‌هــای عثمانــی منابــع مفصلــی وجــود دارد کــه 
ــوع در  ــاب تن ــود: کت ــتفاده می‌ش ــه اس ــن مقال ــر در ای ــرح زی ــه ش ب
ــاواری  ــته ویبه ــی1 نوش ــر غرب ــای غی ــی از دنی ــی، دیدگاه‌های طراح
جانــی، ســال 2011 میــادی، بخش‌هایــی از خیمه‌هــای عثمانــی را 
ــزی  ــیای مرک ــه از آس ــاخت خیم ــینه س ــه پیش ــف و در آن ب توصی

معمــاری  بــا  آن‌هــا  ســاختار  رابطــه  و  مغــول  یورتهــای  زمــان  از 
عثمانــی  امپراتــوری  بــا  درگیــری  -کتــاب  دارد  اشــاره  عثمانــی 
کوئیــن، ســال  ســال 1690 -1815 میــادی2، نوشــته دانیــل او 
2018 میــادی، از ســاختار خیمه‌هــای عثمانــی و دلایــل ســاخت 
توصیــف  بــا  و  بازگــو  عثمانــی  تشــکیلات  در  را  آن  اهمیــت  و 
ــای  ــرد خیمه‌ه ــن و کارب ــوع تزیی ــوع، ن ــای متن ــدادی از خیمه‌ه تع
نظامــی را در ســه دوره تشــریح می‌کنــد- کتاب‌خانــه عثمانــی3، 
، ســال 1996 میــادی،  نوشــته اس.ایلانــدو ویلیــام بــی بــچ هوفــر
زمــان  از  ابتدایــی  خانه‌هــای  و  عثمانــی  زندگــی  ســبک  دربــاره 
بررســی  متفــاوت  دوران  در  را  خانــه  و  اســت  نمــد  از  اســتفاده 
آن‌هــا  ســاختار  و  تزئیــن  ســبک  ســاطین،  خیمــه  بــه  و  کــرده 
اشــاره دارد کــه بــه آن‌هــا خانه‌هــای متحــرک گفته‌انــد- کتــاب 
ــادی،  ــال 2000 می ــوی، س ــان آتاس ــته اوره ــی4، نوش ــاق همایون ات
و  می‌پــردازد  عثمانــی  خیمه‌هــای  کامــل  تشــریح  و  بررســی  بــه 
ســاختاری  تحــول  همچنیــن  و  تزیینــات  و  نقــوش  و  طرح‌هــا 
خیمــه  هنــر  کتــاب  می‌کنــد-  ریشــه‌یابی  را  عثمانــی  خیمــه 
عثمانــی )قــرن 17 تــا 19 میــادی(5، نوشــته تاشــیر اونــاک، ســال 
1998 میــادی، دربــاره تزیینــات خیمه‌هــای عثمانــی و آســیای 
کاخ‌هــای  و  ارتــش  و  شــاهی  خیمه‌هــای  انــواع  و  اســت  میانــه 
ــی6، نوشــته  ــدوزی عثمان ــاب گل ــود- کت ــف می‌ش ــی توصی عثمان
ــای  ــواع گلدوزی‌ه ــاره ان ــادی، درب ــال 1990 می ، س ــور ــک تیل رادری
آســیای مرکــزی و ســلجوقی  منســوجات شــرقی و عثمانــی در 
کــه  تــرکان از قــرون 11 تــا 13 ه.ق و همچنیــن ایــران می‌پــردازد 
منســوجات  کتــاب  اســت-  کــرده  رســوخ  آناتولــی  منطقــه  بــه 
دربــاره  ه.ش،   1385 ســال   ، بیکــر پاتریشــیا  نوشــته  اســامی 
و  اســت  اســامی  دوران  منســوجات  تزیینــات  و  ســبک‌ها 
ســاخت  در  را  اســامی  هنــر  و  بومــی  هنرهــای  متقابــل  تأثیــر 
دوران  منســوجات  نقــوش  و  طــرح  و  بررســی  پارچــه  تولیــد  و 
صفــوی و عثمانــی و قاجــار معرفــی می‌شــوند- مقالــه ســاخت 
تصویــری جدیــد: خیمه‌هــای امپراتــوری در اواخــر دوره عثمانــی7، 
توصیــف  بــه  میــادی،   2014 ســال  دیمیــک،  اشــلی  نوشــته 
تاریخــی شــکل‌گیری خیمــه عثمانــی به‌منزلــه وســیله اســکان 
اینکــه چگونــه خیمه‌هــا  ارتــش عثمانــی پرداختــه و  و حرکــت 
چادرهــا  از  مقالــه  دارد-  هم‌زمانــی  ارتبــاط  معمــاری  تکامــل  بــا 
تــا غرفه‌هــا: تحــرکات ســلطنتی و طراحــی کاخ ایرانــی8، نوشــته 
ســلطنتی  خیمه‌هــای  از  میــادی،   1993 ســال  اوکیــن،  برنــارد 
ایــران دوره صفــوی و تشــابهات ســاختاری آن‌هــا بیــن خیمــه 
کاخ‌هــای  لقــب  بــا  خیمه‌هــا  انــواع  و  می‌بــرد  نــام  معمــاری  و 
ــد-  ــف می‌کن ــج را توصی ــای رای ــن و فرم‌ه ــا تزیی ــراه ب ــرک هم متح
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نوشــته  عثمانــی9،  مینیاتورهــای  در  نســاجی  عناصــر  مقالــه 
و  عناصــر  میــادی،   2015 ســال  یاردمیشــی،  کــورکان  کوســر 
و  طــرح  و  رنــگ  ازلحــاظ  مینیاتورهــا  در  را  نســاجی  نشــانه‌های 
بافــت قــرن 16 میــادی بررســی و علایــق و ســبک زندگــی کاخ‌هــا 
را بــا پارچه‌هــای ابریشــمی و خیمه‌هــای تشــریفاتی و تدفیــن و 
ــن  ــی: بی ــه طلای ــم خیم ــه پارادای ــد- مقال ــح می‌ده ــم توضی مراس
مغول‌هــا و اســام10 نوشــته زوزو دانــا دوده، ســال 2018 میــادی 
ــردازد  ــام می‌پ ــا اس ــرکان ت ــول و ت ــه از دوره مغ ــف خیم ــه توصی ب
ــم آن بــه ارزش‌هــای منســوجات بــکار رفتــه بنــام  کــه بخــش مه
ــده  ــای ساخته‌ش ــا چادره ــی و ی ــای طلای ــی و خیمه‌ه ــه طلای پارچ
از پارچــه طلایــی اختصــاص دارد- مقالــه بررســی وجــوه اشــتراک 
ســارا  نوشــته  عثمانــی،  و  صفــوی  عصــر  پارچه‌هــای  افتــراق  و 
 1396 ســال  ســرخه،  مونســه  مریــم  و  قشــاقی  زاده  حســین 
ــاخت و  ــاظ س ــه لح ــوی ب ــی و صف ــوجات عثمان ــر منس ه.ش، هن
رنــگ و ســبک و ترکیــب نقــوش و طرح‌هــا بررســی می‌شــود- 
ــک،  ــی فال ــته توپ ، نوش ــار ــلطنتی دوره قاج ــای س ــه خیمه‌ه مقال
ــران دوره  ــلطنتی ای ــای س ــدادی از خیمه‌ه ــال 1380 ه. ش، تع س
ــه  ــد - مقال ــی می‌کن ــی را معرف ــای خارج ــود در موزه‌ه ــار موج قاج
الــه  روح  نوشــته  صفویــه11،  دوره  معمــاری  در  تــالار  خاســتگاه 
، ســال 2022 میــادی، از ابــداع فضایــی  مجتهــد زاده و زهــرا نمــاوار
( نــام می‌بــرد و در آن بــا تأکیــد بــر عنصــر  معمــاری صفویــه )تــالار
ســازه‌های  و  )خیمــه  ایرانــی  معمــاری  در  شــده  مطالعــه  کمــی 
روشــن  را  تــالار  منشــأ  می‌شــد  ســاخته  بــاغ  در  کــه  موقــت( 
می‌کنــد- مقالــه خیمه‌هــا و ســراپرده‌های تیمــوری بــه روایــت 
ــری  ــن ناص ــته محس ــو، نوش ــفرنامه کلاویخ ــزدی و س ــه ی ظفرنام
ــریح  ــه تش ــفرنامه ب ــال 1397 ه.ش، از راه س ــی، س ــب صادق و زین
ــا  ــواد گران‌به ــا، م ــه و ویژگی‌ه ــوری پرداخت ــر تیم ــای عص خیمه‌ه
ــد. ــف می‌کن ــا را توصی ــس پارچه‌ه ــکل و جن ــی و ش ــوه برپای و نح
آنچــه در انتخــاب ایــن منابــع بــه آن توجــه شــده اســت؛ مطالــب 
مربــوط بــه ریشــه‌یابی خیمه‌هــای عثمانــی از خیمه‌هــای ایــران 
دوره صفــوی و همچنیــن تأثیــرات هنــر منســوجات و اســتفاده 
از نقش‌مایه‌هــای اولیــه ایــی اســت کــه هنــر عثمانــی از قــرون 10 

ــت. ــده اس ــد ش ــران بهره‌من ــا 13 ه.ق از ای ت

خیمه‌های سلطنتی عثمانی
بــه  مربــوط  عثمانــی  ســلطنتی  خیمه‌هــای  عظیــم  بخــش 
و  توپکاپــی  موزه‌هــای  در  و  هســتند  ه.ق   13 تــا   10 ســده‌های 
از  متفــاوت  خیمه‌هــا  ایــن  می‌شــوند.  نگهــداری  اســتانبول 
نــوع   ، ســاختار لحــاظ:  بــه  و  ساخته‌شــده  عمومــی  خیمه‌هــای 

دوخــت و تزئیــن و بافــت پارچه‌هــا، بیانگــر وضعیــت زندگــی 
دوره‌هــای متفــاوت حکومــت عثمانــی بــوده و نــوع فــرم و تزییــن 
نقــوش و طرح‌هــای عثمانــی را نشــان می‌دهنــد. بااینکــه الگــوی 
ــر و  ــیای صغی ــای آس ــه خیمه‌ه ــر پای ــی ب ــای عثمان ــه خیمه‌ه اولی
آناتولــی ساخته‌شــده اســت امــا بــا ورود بــه دوره‌هــای بعــدی 
خیمه‌شــب‌بازی  آلاچیقــی،   ، نیمه‌بــاز بیضی‌شــکل،  فرم‌هــای 
؛ در جنگ‌هــا، مراســم و جشــنواره‌های  ابــداع شــد کــه بنــا بــه نیــاز
دولتــی، گردش‌هــای روزانــه ســاطین از ایــن خیمه‌هــا اســتفاده 
می‌کردنــد. ایــن خیمه‌هــا بــه چنــد دلیــل نســبت بــه خیمه‌هــای 
ــه  ــت ک ــم آن‌هاس ــاد عظی ــدا؛ ابع ــتند: ابت ــاوت هس ــی متف عموم
نشــان می‌دهــد فرم‌هــا متناســب بــا تغییــر نــگاه اجتماعــی و 
ــت  ــت. دوم؛ اهمی ــرده اس ــر ک ــی تغیی ــاطین عثمان ــی س سیاس
ــه  ــر ب ــه منج ــت ک ــی اس ــش عثمان ــکیلات ارت ــی تش ــم ده ــه نظ ب
ســاخت خیمه‌هــای مجلــل و تشــریفاتی گردیــد. ســوم؛ تزئینــات 
مفصــل اســت کــه انــواع دوخت‌هــا - رنگ‌هــا و بافــت پارچــه 
بــا جنس‌هــای متفــاوت را ارائــه نمــود. در ســاخت خیمه‌هــای 
ســلطنتی عثمانــی؛ تناســب هم‌زمانــی نســبت بــه تأثیرپذیــری 
بــا  پارچه‌هــا  بافــت  و  نقــوش  تزئیناتــی  اشــکال  و  ســاختارها 
دوره‌هــای  تغییــر  ایــن  می‌شــود.  مشــاهده  عثمانــی  معمــاری 
از  پیــش  تــا  ه.ق   5 قــرن  بــه  مربــوط  اول  دوره  شــامل:  تاریخــی 
تشــکیل دولــت عثمانــی اســت و تــا قــرن 9 ه.ق ادامــه داشــت. 
دوره دوم بــا ورود بــه قــرن 9 ه.ق اســت کــه تــا پایــان قــرن 10 ه.ق 
ادامــه یافــت و دوره ســوم از قــرن 11 تــا 13 ه.ق را در برمی‌گیــرد.
خیمــه از ابتــدا مهم‌تریــن اجــزای حکومتــی عثمانی‌هــا بــود تــا 
جایــی کــه امــی ســینگر12 محقــق تاریــخ عثمانــی بیــان می‌کنــد: 
ــای  ــرن 9 ه.ق اردوگاه‌ه ــه ق ــق ب ــه متعل ــهر ادرن ــری از ش در تصوی
جدایی‌ناپذیــر  بخــش  کــه  می‌شــود  مشــاهده  دائمــی  نیمــه 
شــهری هســتند و ســاختار آن‌هــا خــاص صحرانشــینان آســیای 
تشکیل‌شــده  چــوب  ســنگ،  چــرم،  نمــد،  از  و  بــوده  صغیــر 
ســبک  بــا  منطبــق  اول(  )دوره  خیمه‌هــای  ســاخت  اســت. 
هنــر  در  ه.ق(   9 تــا   5 قــرن  )از  کــه  اســت  عثمانــی  کلاســیک 
عثمانــی رواج داشــت و ســاختار آن‌هــا از دیــدگاه واحــدی پیــروی 
می‌کــرد کــه ناشــی از نــوع نــگاه امپراتــوران عثمانــی اســت؛ امــا 
ــاط  ــا دوره دوم؛ ارتب ــادف ب ــرن 10 ه.ق مص ــه ق ــا ورود ب ــان ب هم‌زم
هنــری بــا دوره صفــوی برقــرار شــد و در خیمه‌هــای ساخته‌شــده 
گیاهــی  نقــوش  از  مملــو  تاق‌هایــی  و  کاربــردی  ســتون‌های 
رنگیــن و مســطح هماننــد معمــاری بــکار رفــت و از رنگ‌هــای 
 آبــی تیــره، ســبز و قرمــز اســتفاده کردنــد و رایج‌تریــن فــرم 

ً
عمومــا

ــل  ــور دارد. از دلای ــی محص ــه فضای ــت ک ــکل اس ــا بیضی‌ش آن‌ه
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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اســتفاده از ایــن فــرم، نیــاز ارتــش عثمانــی بــه ایجــاد فضایــی بــرای 
حریــم و تهیــه مــکان مناســب اســتقرار و تعبیــه اتــاق ملاقــات و 
شــورا در مســیر حرکــت ارتــش عثمانــی بــود. بخــش مهمــی از 
تاریــخ عثمانــی بــه شــرح لشکرکشــی‌های آن‌هــا اختصــاص دارد 
ــبب  ــی س ــفرهای نظام ــی س ــواده‌اش در ط ــلطان و خان ــاز س و نی
گردیــد تــا خیمــه به‌عنــوان نمــادی از شــکوه و قــدرت امپراتــوری 
بــه  خیمه‌هــا  مدیریــت  مهــم  سِــمَت  حتــی  و  شــود  مبــدل 
شــخصی بنــام ســر چادرچــی13 ســپرده می‌شــد. بــه نظــر می‌رســد 
ــای  ــه کاخ‌ه ــا ب ــه بعده ــی ک ــای عثمان ــی خیمه‌ه ــکال تجمل » اش
متحــرک14 ملقــب گردیــد بــه بعــد از تشــکیل امپراتــوری عثمانــی 
ســاختار  در  و   (soth, 2019؛ Dimming, 2014: 341) دارد«  تعلــق 
آن‌هــا نوعــی تشــابه فــرم و محتــوا بــا معمــاری بــه چشــم می‌خــورد 
بــه ایــن معنــا که ســاطین عثمانــی در طراحــی کاخ‌هــای توپکاپی 
از فــرم خیمه‌هــا اســتفاده کرده‌انــد15. دراین‌بــاره گلــرو نجیــب 
ــی  ــاختاری کاخ توپکاپ ــت س ــاید اهمی ــد: » ش ــان می‌کن ــو بی اوغل
از مجموعــه خیمه‌هــای ســلطنتی یــا اتــاق همایــون16 گرفته‌شــده 
اســت زیــرا ایــن کاخ به‌صــورت مجموعــه ایــی از حیــاط و آلاچیــق 
مســتقل ساخته‌شــده و پــان آن برگرفتــه از فــرم خیمــه اســت« 
ــول  ــلطنتی تح ــای س ــاخت خیمه‌ه (imming, 2014: 342). در س
جــزو  خیمه‌هــا  ایــن  زیــرا  می‌شــود  مشــاهده  خاصــی  تغییــر  و 
خیمه‌هــای تشــریفاتی بودنــد کــه در ســاخت آن‌هــا از لــوازم پلــی 
کــروم و چــرم و طــا اســتفاده می‌شــد. جنــس بیشــتر آن‌هــا از 
ابریشــم و ســاتن بــوده و دیــوار پارچــه‌ای بنــام زوکاک17 کــه نوعــی 
دیــوار  از  اصــولا  می‌کــرد.  احاطــه  را  خیمــه  اســت  حائــل  دیــوار 
حائــل بــرای پوشــش اطــراف خیمــه ســلطان - وزرا و وزیــر اعظــم 
ــلطنتی  ــیلار18 گارد س ــش بوستانس ــه در بخ ــد ک ــتفاده می‌ش اس
تعــداد  بــه  عثمانــی  جامانــده  بــر  اســناد  در  می‌گرفــت.  قــرار 
بــه  خیمه‌هــا  ابعــاد  و  اشاره‌شــده  خیمه‌هــا  حائــل  دیوارهــای 
تعــداد ایــن دیوارهــا بســتگی داشــت. همچنیــن خیمه‌هایــی بــا 
ســقف مخروطــی بــکار می‌رفــت کــه بــه آن‌یــک پولــد19 می‌گفتنــد 
می‌شــد.  ســاخته  هــم  پولــد  دو  بنــام  شــیب‌دار  خیمه‌هــای  و 
پارچــه  از   

ً
عمومــا درونــی  بخــش  در  و  بودنــد  دولایــه  خیمه‌هــا 

کتــان و یــا ســاتن قرمــز اســتفاده می‌کردنــد و بــه اســکلت اصلــی 
خیمه‌هــا )ســن گاری(20 می‌گفتنــد و روی آن را کتــان کشــیده و 
بــر آن تکــه‌دوزی می‌کردنــد. از نمونــه خیمه‌هــای عظیــم عثمانــی؛ 
ــرا  ــتند؛ زی ــش هس ــل ارت ــای مجل ــلطان و خیمه‌ه ــای س خیمه‌ه
هرکــدام  و  می‌شــدند  حاضــر  صنفــی  هــر  از  عثمانــی  ارتــش  در 
ابعــاد  و  چادرهــا  تعــداد  درنتیجــه  و  داشــتند  خاصــی  چــادر 
زیــاد آن‌هــا بــا تزیینــات مفصــل شــکوه خاصــی بــه خیمه‌هــای 

از  اســتفاده  دلیــل  بــه  ه.ق   8 قــرن  از  درواقــع  مــی‌داد.  نظامــی 
تجهیــزات نظامــی؛ فرهنــگ اســتفاده از خیمــه اهمیــت یافتــه 
طولانــی  مســافرت‌های  و  عثمانــی  فتوحــات  گســترش  و  بــود 
باعــث شــده بــود تــا ســازمان کارآمــدی بــرای تولیــد خیمــه ایجــاد 
شــود. خیمه‌هــای مجلــل ارتــش عثمانــی بــرای پایین‌تریــن رتبــه 
ــدند  ــاخته می‌ش ــش س ــریفاتی ارت ــام تش ــن مق ــا بالاتری ــی ت نظام
تــا از ایــن طریــق خیمه‌هــای ســلطنتی را بــه نمــادی از ثــروت و 
قــدرت مبــدل کننــد. از دیگــر خیمه‌هــای بــزرگ؛ خیمــه موســوم 
بــه اتــاق همایونــی اســت کــه خــاص ســلطان ســاخته می‌شــد و 
همــه امکانــات کاخ شــامل: خزانــه‌داری - اتــاق شــورا - آشــپزخانه 
- حمــام و توالــت را در خــود داشــت. چادرهــای عظیــم ســلطنتی 
از  متفــاوت  گنبــدی  ســقف‌های  نبــود  و  زیــاد  ابعــاد  دلیــل  بــه 
خیمه‌هــای عمومــی ســاخته می‌شــدند کــه ماننــد ســایبان‌های 
ــا 13  ــرن 11 ت ــوم از ق ــه دوره س ــا ورود ب ــان ب ــی هســتند. هم‌زم ایران
ه.ق فــرم و ســاختار خیمه‌هــای عثمانــی از حالــت بیضــی خــارج 
کلاســیک  حالــت  از  کلاً  ه.ق   12 قــرن  در  کــه  جایــی  تــا  گردیــد 
خارج‌شــده بــود. از دلایــل ایــن تغییــر را می‌بایســت در دو علــت 
ــتفاده  ــا در اس ــازندگان خیمه‌ه ــوآوری س ــدا؛ ن ــرد: ابت ــتجو ک جس
از مــواد و لــوازم بــکار رفتــه در ســاخت خیمــه اســت کــه در تولیــد 
آن‌هــا از عناصــر متنوع‌تــری اســتفاده کردنــد؛ زیــرا خیمه‌هــا بــه 
ســاطین  مکــرر  ســفرهای  و  داشــتند  نیــاز  بیشــتری  فضــای 
شــکل  در  تــا  بــود  شــده  باعــث  طولانی‌مــدت  اقامت‌هــای  و 
خیمه‌هــای دوره ســوم تغییراتــی بــه لحــاظ فــرم و تزئینــات ایجــاد 
شــود. دوم؛ تغییــر زندگــی دربــاری اســت کــه از اوایــل قــرن 12 
ه.ق باعــث شــد تــا ســاطین از انــزوای مقــدس گونــه خــود خــارج 
شــوند. شــاید از دلایــل اصلــی ایــن تغییــر مصــادف بــا ظهــور 
عصــر لالــه در هنــر عثمانــی باشــد کــه تفــرج و اســتراحت در بــاغ 
ــدل  ــاطین مب ــی س ــی از زندگ ــر مهم ــه ام ــل را ب ــای مجل و چادره
کــرده بــود. اســتفاده از خیمه‌هــای آلاچیــق و نیمه‌بــاز از دیگــر 
فرم‌هــای جدیــدی اســت کــه در ایــن دوره بــاب شــد و از قــرن 12 
کاربــرد را داشــت. در این‌گونــه خیمه‌هــا  تــا 13 ه.ق بیشــترین 
جریــان  امــکان  بــرای  بالابرنــده  و  شــونده  جمــع  دیوارهــای  از 
پرده‌هــای  بــا  آلاچیــق  خیمه‌هــای   « می‌کردنــد  اســتفاده  هــوا 
جمــع شــونده در هــوای گــرم و ســرد را امــکازاده حســین پاشــا 
ــی  ــن خیمه‌های ــد« (Dimming, 2014: 346) چنی ــزی21 می‌گفتن یال
حریــم  بــرای  آن  ســازه  و  بــود  داخلــی  بــاز  فضــای  به‌منزلــه 
خصوصــی ســلطان و هــم نوعــی چتــر آفتابــی محســوب می‌شــد. 
ســنت اســتفاده ازاین‌گونــه خیمه‌هــا در عثمانــی بــه ســده 12 ه. 
ــمی  ــا ابریش ــا و پارچه‌ه ــا از ط ــه آن‌ه ــه پای ــردد ک ــران بازمی‌گ ق ای
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ــاز  ــای نیمه‌ب ــد. خیمه‌ه ــاخته می‌ش ــمور س ــت س ــتر از پوس و آس
ــتفاده  ــوم اس ــا عم ــلطان ب ــات س ــرای ملاق ــته و ب ــوار داش ــه دی س
می‌شــدند. » در قــرن 12 ه.ق در خیمه‌هــای نیمه‌بــاز یــک ســکو 
بــرای جلــوس ســلطان در نظــر گرفتــه شــد ایــن مــدل بــه نــام 
آســتانه  به‌منزلــه  بیشــتر  و  داشــت  شــهرت  خیمه‌شــب‌بازی 
ــان:  ــت« )هم ــه داش ــریفاتی تکی ــداف تش ــر اه ــرد و ب ــل می‌ک عم
345(. آســتانه در خیمــه محلــی بــرای تشــریفات و ثبــات قــدرت 
ســلطان از راه دیــده شــدن بــود تــا چارچوبــی بــرای تمایــز قــدرت 
ســاخت  بــا  ه.ق   13 قــرن  اواخــر  در  باشــد.  مقتــدر  حاکــم  یــک 
عمارت‌هایــی  اروپایــی  اســلوب  بــا  عثمانــی  جدیــد  کاخ‌هــای 
ــد  ــروی کردن ــا پی ــا از آن‌ه ــرم خیمه‌ه ــدند و ف ــاخته ش ــار آب س کن
درنتیجــه تغییراتــی هــم در ســبک‌های تزئیناتــی آن‌هــا ایجاد شــد 
کــه بیشــتر متأثــر از حضــور ســلطان در انظــار بــود. درواقــع از ایــن 
قــرن؛ خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی بــاز هــم بازتــاب معمــاری 
همــان عصــر اســت و بارزتریــن تغییــر آن‌هــا اســتفاده از فــرم و 
فضــا اســت کــه متأثــر از ســطح دوبعــدی معمــاری رنســانس 
این‌گونــه  ویژگــی  از   .)355 )همــان:  اســت  کارشــده  اروپــا 
خیمه‌هــا ایجــاد پرده‌هــای بــاز و مقطــع مســتطیلی بــا دو ســتون 
اســت و در بخــش اصلــی آن ســه دیــوار دارد و ســتون‌ها بــه رنــگ 
ــک  ــا ی ــاق نم ــر ت ــن ه ــای بی ــده‌اند و فض ــش ش ــکی نق زرد و زرش

مــدال بــزرگ یــا گل و بــرگ قــرار می‌گرفــت.
ــه دوره  ــداول و س ــبک مت ــه س ــا س ــا ب ــن خیمه‌ه ــن تزئی همچنی
گلــدوزی،  ماننــد  متنوعــی  فن‌هــای  بــا  ق  ه.   13 تــا   5 قــرن  از 
قــاب‌دوزی  و  تکــه‌دوزی  و  الــوان  رنگ‌هــای  پارچه‌هــا،  جنــس 
برخیمه‌هــا اجــرا می‌شــد. ایــن تزئینــات بــه لحــاظ تاریخــی شــامل: 
تزئیــن دوره اول از قــرن 5 تــا 9 ه.ق اســت کــه شــهر بورســا مرکــز 
پارچه‌بافــی آســیای صغیــر بــود و بیشــتر طرح‌هــا و نقــوش آن‌هــا 
متأثــر از نقش‌مایــه تــرکان ســلجوقی ایــران اجــرا می‌شــد. در ایــن 
دوره ســبک گل و برگ‌هــای پیچکــی ســنتی کــه بعدهــا پایه‌گــذار 
ســبک کلاســیک عثمانــی اســت بــه ظهــور رســید. در ایــن دوره، 
ــم  ــلوب‌های آن منظ ــزرگ و اس ــا ب ــدازه کاره ــاده و ان ــا س تزیین‌ه
هندســی بــود کــه در بافــت پارچه‌هــا بــکار گرفتــه می‌شــد و بــه 
بــا عصــر  ایــن دوره هم‌زمــان  کلاســیک می‌گفتنــد.  آن ســبک 
ســلیمان  ســلطان  دوره  تــا  و  شــروع  فاتــح  محمــد  ســلطان 
ــت  ــاط دول ــل ارتب ــه دلی ــرن 9 ه.ق ب ــر ق ــا در اواخ ــت؛ ام ــه یاف ادام
عثمانــی بــا اروپــا؛ ســبک غربــی ایتالیایــی در هنــر آن‌هــا نفــوذ 
کــرد کــه بــا ورود بــه قــرن 10 ه.ق و ارتبــاط عثمانــی بــا صفــوی منجــر 
بــه تأثیرگــذاری هنــر ایــران گردیــد درنتیجــه ســبک خاصــی بــا 
طرح‌هــای گل‌وبتــه و غنچه‌هــای ایرانــی در هنــر عثمانــی بــاب 

ــوش  ــبت نق ــه نس ــی ب ــای عثمان ــه گل‌ه ــاوت ک ــن تف ــا ای ــد؛ ب ش
ایرانــی درشــت‌تر امــا از تنــوع کمتــری برخــوردار شــدند. همچنین 
نقــش بــرگ ســاز بــا نــام سبک‌ســاز در هنــر قــرن 10 ه.ق عثمانــی 
کاربــرد یافــت کــه متأثــر از نقــوش ایرانــی اســت و تــا پیــش از 
تســخیر تبریــز در ایــران بــکار می‌رفــت. سبک‌ســاز نوعــی شــیوه 
نویــن متأثــر از مکتــب تبریــز 2 و توســط )شــاه قلــی22( ابداع‌شــده 
بــود کــه نظــرات متفاوتــی در خصــوص وجه‌تســمیه آن وجــود 
دارد؛ ماننــد گل )نــی( کــه در زبــان عثمانــی و اســتانبولی بــه آن 
بــه  زیــادی  شــباهت  کنگــره‌دار  برگــه‌ای   « می‌گوینــد.   ) )ســاز
بــرگ گیــاه نــی دارد و انــواع گل‌هــای ختایــی و ســیمرغ و اژدهــا 
از اصلی‌تریــن نقــوش به‌کاررفتــه در ایــن ســبک اســت« )امیــر 
صفــوی  منســوجات  برخــی  در   .)1394:17 حســینی،  راشــدی. 
ویژگی‌هــا ایــن ســبک دیــده می‌شــود امــا » مبــادرت بــه اســلوب 
نگارگــری ســاز از نیمــه اول قــرن 10 ه.ق آغــاز و تــا نیمــه قــرن 13 
نــام  بــا  شــیوه  ایــن  از  عثمانــی  تاریــخ  در  و  داشــت  ادامــه  ه.ق 
)ســاز یامــاق( یــا )ســاز نــگاری( اســتفاده کردنــد. اســلوب ســاز 
در قلمــرو عثمانــی بــه نقــوش تذهیــب و نگارگــری، جلدســازی، 
راه  عثمانــی  منســوجات  و  }ایزنیــک{  ســرامیک‌های  و  کاشــی 
یافــت« )همــان:18 -19(. همچنیــن مصــادف بــا نیمــه دوم قــرن 
ــه  ــامل: لال ــی ش ــای اصل ــرح گل‌ه ــا ط ــار گل ب ــبک چه 10 ه.ق » س
- ســنبل ابــداع گردیــد. ایــن ســبک حاصــل نبــوغ  - میخــک - رز
کارمیمــی23 از شــاگردان تــرک شــاه قلــی اســت او صاحــب ســبک 
طبیعت‌گرایانــه کارگاه هنــری ســلطان ســلیمان بــود« )حســین 
زاده قشــاقی. مونســی ســرخه، 1396:99(. از دیگــر نقــوش دوره 
دوم نقــش چینتمانــی24 بارنگ‌هــای قرمــز و آبــی اســت کــه بــا 
نخ‌هــای نقــره‌ای دوختــه می‌شــد و جــزو شــاخص‌ترین تزییــن 
ایــن  اســت  روایــت  می‌آمــد.  به‌حســاب   10 قــرن  مخمل‌هــای 
ســفیر  کلاویخــو  و  اســت  چیــن  پــای  جــای  معنــای  بــه  نقــش 
تیمــور  می‌نویســد:  نقــش  ایــن  دربــاره  ســمرقند  در  اســپانیا 
لنــگ ایــن نقــش را روی مســکوکات و اموالــش ثبــت می‌کــرد.25 
نقــش چینتمانــی در دوره ســلیم اول رواج یافتــه بــود و نمــادی 
از ســرور - مجاهــد درراه خــدا، امپراتــور بــود. بــا گــذر زمــان و پایــان 
قــرن 10 ه.ق بــه دلیــل تأثیرپذیــری عمیــق هنر عثمانــی از صفوی، 
طرح‌هــای  و  نقش‌هــا  و  شــدند  محــدود  ایتالیایــی  طرح‌هــای 
ــی  ــبک خاص ــی س ــای ایران ــار مخمل‌ه ــی و ان ــرگ نخل ــاری و ب طوم

در بافــت و طــرح انــدازی پارچه‌هــای عثمانــی ایجــاد کــرد.
بــرای مطالعــه تاریخــی خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی و بررســی 
مهــم  منبــع  ســه  بــه  می‌تــوان  آن‌هــا  پیدایــش  چگونگــی 
ــی  ــخه‌های خط ــه(26 از نس ــلیمان نام ــه - س ــور نام ــه - س )هنرنام
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ــای  ــواره از نگاره‌ه ــا هم ــن خیمه‌ه ــا ای ــنایی ب ــرا آش ــرد؛ زی ــوع ک رج
شــباهت‌هایی  آن  در  کــه  اســت  امکان‌پذیــر  برجای‌مانــده 
صفــوی  دوره  خیمه‌هــای  بــا  تزیینــات  و  ســاختاری  لحــاظ  بــه 
مشــاهده می‌شــود. مثــاً در نســخه ســلیمان نامــه؛ قــرن 10 ه.ق 
تصویــری از خیمــه مخروطــی شــکل بــا تزییــن کامــل نقاشــی 
 ، ســبز و  آبــی   ، قرمــز بارنگ‌هــای  کــه   )1- )تصویــر  اســت  شــده 
طلایــی و قهوه‌ایــی پوشــیده و نقش‌هــای تزئینــی آن برگرفتــه 
گل  و  ســازی  گل‌وبتــه  از  متشــکل  و  دوران  آن  خطــی  نســخ  از 
کــه درون خیمــه را پرکــرده اســت  انــاری و شاه‌عباســی اســت 
و از طــرح ترنــج و نیــم ترنــج به‌صــورت شمســه مرکــزی در رأس 
ــاده  ــای س ــی و طرح‌ه ــوش هندس ــد. نق ــتفاده کرده‌ان ــه اس خیم
ــت  ــا اس ــوش خیمه‌ه ــن نق ــه از پرکاربردتری ــن خیم ــرگ ای گل و ب
ــلطان  ــمی دوره س ــای ابریش ــه پارچه‌ه ــتفاده از آن ب ــابقه اس و س
پارچه‌هــای  تزییــن  بــرای  دوره  ایــن  در  می‌رســد.  اول  بایزیــد 
اســتفاده  گلــدوزی  مشــخصه  شــش  از  عثمانــی  ابریشــمی 
می‌کردنــد: ابتــدا: بــا شــکل رفــو کاری در پارچــه نوعــی انعطــاف 
خاصــی در ســطوح ایجــاد می‌شــد. دوم: اســتفاده از طرح‌هــای 
دوخــت  دوگانــه  اجراهــای  ســوم:  شــده،  مشــبک  و  توخالــی 
هــا، چهــارم: ســطوح بــزرگ گلــدوزی، پنجــم: دوخــت دوز هــای 
از  بخش‌هایــی  در  ه.ق(   13 تــا   9( قــرن  از  کــه  اســت  دوتایــی 
ایــن  و  می‌رفــت  بــکار  عثمانــی  شــده  گل‌دوزی  پارچه‌هــای 
پارچه‌هــا اصــولاً ابعــاد بســیار بزرگــی دارنــد. ششــم: اســتفاده 
کــه  آن‌هاســت  انــدازی  رنــگ  در  اصلــی  الگــوی  نــوع  ســه  از 
همــواره رعایــت می‌شــد و شــامل: )رنگ‌هــای قرمــز آبــی، ســبز 
و زرد، ســفید و ســیاه( اســت. در قــرن 12 ه.ق شــبکه طرح‌هــای 
تبدیــل  مــوج‌دار  و  مــوازی  ســاقه‌های  بــه  و  شکســته  توخالــی 
ــه  ــود ک ــرن ب ــن ق ــد. در ای ــرار گیرن ــا ق ــداد پارچه‌ه ــا در امت ــد ت گردی
طراحــان شــکل مدالیــون یــا ترنــج مرکــزی را ســاختند.27 در ایــن 
نــگاره، ســلطان درون خیمــه و بــر تخــت نشســته اســت و پارچــه 
ســفیدرنگ خیمــه از جنــس نمد اســت. اســتفاده از رنگ ســفید 
فضــل  رشــیدالدین   « می‌رســد.  مغــول  دوره  بــه  خیمه‌هــا  در 
الــه در کتــاب جوامــع التواریــخ خــود در اوایــل قــرن 8 ه.ق بــه 
اهمیتــی کــه عشــایر مغــول بــرای خیمه‌هــای خــود قائــل بودنــد 
بــزرگ  تکه‌هــای  از  خــان  اوغــوز  خیمــه  می‌کنــد:  اشــاره  چنیــن 
نمــد ساخته‌شــده بــود کــه در اســتپ تولیــد می‌شــد. همچنیــن 
از چــوب مشــبک بــود  بگفتــه جوینــی دیوارهــای ایــن خیمــه 
و ســقف آن از پارچــه طــا دوزی و سرتاســر آن را بــا نمــد ســفید 

.(Dode, 2018) می‌پوشــاندند« 

می‌تــوان  ه.ق   10 قــرن  از  برجای‌مانــده  خیمه‌هــای  نمونــه  از 
بــه نــگاره‌ای از نســخه هنرنامــه اشــاره کــرد کــه بارعــام ســلطان 
نــگاره  ایــن  در   .)2- )تصویــر  می‌دهــد  نمایــش  را  بایزیــد 
اســتفاده  نشــانگر  کــه  می‌شــود  دیــده  هندســی  نقش‌هــای 
از ســوزن‌دوزی ابریشــمی بــر پارچه‌هــای اطلســی اســت و ایــن 
تکنیــک نقــش انــدازی را دشــوار می‌کــرد. همچنیــن اســتفاده 
از والآن‌هــای چندتکــه و خــط نســتعلیق بــا اشــعاری بــه زبــان 
ابریشــمی  پارچــه  بــر  و  رفتــه  بــکار  ســلطان  ســتایش  در  ترکــی 
کارشــده  بیرونــی  حواشــی  در  آبــی  پرنــدگان  نقــش  طلایــی 
دیــده  مرکــزی  قبــه  اطــراف  در  شمســه  و  اســلیمی  نقــوش  و 
ترنــج  و  هندســی  نقــش  بــا  ســاده  ســایبان‌های  می‌شــود. 
ه.ق   9 قــرن  ســنتی  جلدهــای  تزیینــی  عناصــر  یــادآور  مرکــزی 
عثمانــی اســت. ایــن نــگاره نشــان می‌دهــد اســتفاده از اشــکال 
اولیــه به‌صــورت مــدور و بــرگ ماننــد بــه ترکیبــات هندســی مجــزا 
تغییــر کــرده اســت و هنرمنــدان بــه ســاخت و ابــداع نقــوش 
گل‌دار پرداخته‌انــد و نقش‌هــا در کنــار هــم و یــا درون اشــکال 
لــوزی و ســتاره بــکار می‌رفتنــد. ایــن نــوع بهره‌بــرداری از اشــکال 
ــداول در  ــرح مت ــن دو ط ــم جایگزی ــار ه ــی در کن ــی و هندس گیاه
تذهیــب و کتیبه‌هــا، ســطوح فلــزی، ســرامیکی عثمانــی شــده 
بــود کــه منجــر بــه ســاخت و ابــداع چنــد طــرح جدیــد شــد؛ یعنــی: 
» طرح‌هــای موســوم بــه رومــی، طرح‌هــای اســلیمی و بــرگ نخلــی 
- طــرح حیاتــی28 کــه مشــخصه طرح‌هــای ابــری و نیلوفــر آبــی و 

تصویر 1- مینیاتور از سلیمان نامه، دوره عثمانی، قرن 10 ه.ق، اندازه 
نامشخص

Picture1-Miniature from Suleiman Nameh, Ottoman period, 16 
th century, Uncertain size
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. بلــوم، 1381: 269(. متعلــق بــه چیــن هســتند« )بلــر

پنجره‌هــای  از  اســتفاده  عثمانــی  خیمه‌هــای  ویژگی‌هــا  از 
مشــبک اســت و )تکــه‌دوزی( اپلیکــه‌دوزی اســت. در ایــن قــرن 
ترنج‌هــای مرکــزی بــه شــکل شــبکه‌های تــوری کار شــدند. نمونــه 
ایــن نــوع تزییــن در نســخه نزهــت الاحبــار الاســرار ســده 10 ه.ق 
 .)3- محفــوظ در مــوزه توپکاپــی نقاشــی شــده اســت )تصویــر
ــوج‌دار  ــره م ــل تی ــس مخم ــه از جن ــا پارچ ــی ب ــه تزیین ــا قب ــه ب خیم
ــه  ــه قرارگرفت ــره در بدن ــوان پنج ــه به‌عن ــه‌دوزی ک ــش اپلیک ــا نق ب
آن اســلیمی طلایــی در ترنــج مرکــزی اســت و  اســت و نقــش 
به‌صــورت زوج نقــش انــدازی شــده اســت. درون خیمــه از رنــگ 
قرمــز اســتفاده کرده‌انــد کــه رنــگ دلخــواه ســاطین عثمانــی 
تداعی‌کننــده  خیمــه  ایــن  در  رفتــه  بــکار  رنــگ  و  نقــش  بــود. 
اســت.«  دوزی  گلابتــون  نقــش  بــا  مخمــل  پارچــه  از  اســتفاده 
آن‌هــا  خانــواده  و  ســلطنتی  خیمه‌هــای  بــه  تزیینــات  بیشــتر 
؛ رنــگ خــاص بــرای افــراد ویــژه دولتــی و  تعلــق داشــت و قرمــز
ســلطنتی بــود و بیشــتر عناصــر تزئینــی درون خیمه‌هــا دوختــه 

می‌شــد و زیــورآلات را در ســقف قــرار می‌دادنــد و تکــه‌دوزی در 
 (Gurcan, »کاربــرد یافتــه بــود ابتــدا  از همــان  بیشــتر خیمه‌هــا 

.2015: 475)

خیمه‌هــای عثمانــی دوره ســوم برخــاف خیمه‌هــای دوره اول و 
ــا  ــات آن‌ه ــی تزیین ــا بررس ــد و ب ــود دارن ــی وج ــورت عین دوم به‌ص
ــا را  ــوش و طرح‌ه ــا و نق ــوع دوخت‌ه ــات و ن ــواع تزیین ــوان ان می‌ت
مشــاهده کــرد. دوره ســوم مصــادف بــا ظهــور ســبک عثمانــی 
هنــر  رکــود  دوره  و  یافــت  ادامــه  ه.ق   13 تــا   11 قــرن  از  و  اســت 
 - قرمــز  رنگ‌هــای  دوره  ایــن  در  می‌شــود.  محســوب  عثمانــی 
و  پارچــه  دوخــت  در  ه.ق   11 قــرن  از  ســیاه  و  زرد  و  ســبز  و  آبــی 
ــرای  ــفید بیشــتر ب ــای سیاه‌وس ــت و رنگ‌ه ــکار می‌رف ــدوزی ب گل
برجســته کــردن گل‌هــا بــود29. در گلدوزی‌هــای فاخــر از نقــش 
ســه‌بعدی  شــخصیت‌های  جــذاب  شــیوه  بــه  گل  و  پرنــده 
ــن  ــه در عی ــد ک ــی بودن ــز و آب ــی - قرم ــا عاج ــاختند و رنگ‌ه می‌س
ســادگی لایه‌بنــدی می‌شــدند. بیشــتر نقــوش ماننــد اشــکال 
برگــه‌ای  طــرح  یــادآور  و  عثمانــی  کاشــی‌کاری‌های   - گیاهــی 
ــرن 12 ه.ق  ــا ق ــادف ب ــوم مص ــود. در دوره س ــره‌دار ایزنیــک ب کنگ
دو ســبک متمایــز در تزئیــن و نقــش انــدازی خیمه‌هــا رایــج شــد. 
اســتفاده  در  آن  ویژگــی  کــه  اســت  تــرک  روکوکــو  ســبک  اول؛ 

تصویر 2- مینیاتور هنرنامه، بارعام سلطان بایزید، دوره عثمانی، قرن 10 ه.ق، 
موزه توپکاپی، اندازه نامشخص

Picture2- Miniature Honar nameh, Baraam Sultan Bayzid,Ottman 
period, 16th century, Topkapi Museum, Uncertain size

، دوره عثمانی، قرن 10 ه.ق، موزه توپکاپی  تصویر 3- نزهت الاحبارو الاسرار
استانبول، اندازه نامشخص

Picture3- Nazahat al-Ahbaru al-Asrar,Ottman period, 16th century 
AD, Topkapi Museum, Uncertain size
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ازگل‌هــای کوچــک اســت و به‌صــورت دســته‌هایی بــر خطــوط 
دلیــل  بــه  ه.ق   12 قــرن  از  زیــرا  می‌شــدند؛  چیدمــان  منحنــی 
حضــور اروپاییــان تغییــرات زیــادی در ســوزن‌دوزی عثمانی‌هــا 
بــه وجــود آمــد و هنرمنــدان عثمانــی در فاصلــه زمانــی قــرون 12 و 
ایــن  در  می‌کردنــد.  اســتفاده  تــرک  روکوکــو  ســبک  از  ه.ق   13
ــد  ــردی کوچــک ش ــن ف ــر و مضامی ــا تغیی ــبک ترکیب‌بندی‌ه س
ــد در  ــوزن‌دوزی می‌ش ــا س ــه پارچه‌ه ــراف لب ــط اط ــه فق به‌نحوی‌ک
عثمانــی  هنــری  آثــار  تمــام  در  گل‌هــا  نقــش  حالی‎کــه 
برجســته‌ترین نقــش بــود؛ امــا اشــکال به‌تدریــج تغییــر نمــود و 
بــه  گل‌دار  درختــان  روکوکــو،  اروپایــی  ســبک‌های  از  متأثــر 
در  گردیــد.  مبــدل  ه.ق   13 قــرن  دســته‌گل‌های  یــا  رز  گل‌هــای 
ابتــدای قــرن 12 ه.ق از فلــز در ســوزن‌دوزی عثمانــی اســتفاده 
کردنــد. دوم؛ ســبک لالــه یــا لالــه دوری هم‌زمــان بــا دوره ســلطان 
احمــد ســوم )1115-1143 ه.ق( اســت. ایــن ســبک نوعــی ســبک 
، زنبــق و شاه‌عباســی اســت  چینــی بــا گل‌هــای نســترن، نیلوفــر
کــه بــه شــیوه طبیعــی کار می‌شــدند. ســابقه گل‌هــای ســاز بــه 
قــرن 10 ه.ق بازمی‌گــردد امــا نقــش گل‌هــای لالــه و میخــک بــه 
عصــر لالــه در قــرن 12 ه.ق اشــاره می‌کنــد. عصــر لالــه بــه یــک 
و  می‌شــود  گفتــه  عثمانــی  امپراتــوری  در  اصلاحــات  دوران 
نام‌گــذاری ایــن دوران بــه نــام لالــه و وجــه آن بــه علــت علاقــه 

افراطــی و بیش‌ازحــد احمــد ســوم و پیــروی از اشــراف اســتانبول 
بــه گل لالــه بــود. ایــن عصــر نهایــت تجمــل دربــاری در امپراتــوری 
عثمانــی بــه شــمار می‌آیــد30. » در ایــن دوره نقــش بــرگ ســاز و 
بــا  چینتمانــی  و  مارپیــچ  و  رومــی  اســلیمی-  ســبک‌های 
ــوم  ــه موس ــت و پارچ ــرد داش ــان کارب ــزه دار همچن ــای تی قوس‌ه
بــا الیــاف  کادایــف - شــبکه‌ای - چاتمــا  بــه سراســر - مخمــل 
کمخــا -  فلــزی و ســاتن - پارچــه اطلســی - ســرنگ - تافتــه - 
ســلیمیه - هاتــای - قاضــی - چوهــا - ســاف - قــاب‌دوزی - 
-93؛   91  :1387 )توســلی،  می‌شــدند«  تهیــه  ایــی  پنبــه  چاپــی 
نمونــه  از   .)101  :1396 ســرخه،  مونســی  قشــاقی.  زاده  حســین 
ــرار دارد  ــی ق ــوزه توپکاپ ــرن 11 ه.ق در م ــده ق ــای باقی‌مان خیمه‌ه
)تصویــر -4(. ســقف و دیوارهــای ایــن خیمــه بــا طــرح طــاق دار و 
مدالیون‌هــای داخلــی بــا گل و بــرگ ســاز تزئیــن شــده اســت. 
نقــوش بــکار رفتــه همــان طرح‌هــای موردعلاقــه عثمانی‌هــا و 
ــر 5-( در  ــت.( تصوی ــک اس ــش میخ ــه و نق ــای لال ــامل گل‌ه ش
بــالای مدال‌هــای بیضی‌شــکل پارچــه ســاتن طلایــی بــه زبــان 
فارســی آرزوی نعمــت می‌کنــد )ســعادت بــاد(. چــادر بــا دو تیــرک 
تکــه‌دوزی  دوخــت  شــیوه  و  می‌شــود  ســرپا  بلنــد  ســتون  و 

است31 )تصویر -6(.

تصویر 4- خیمه سلطنتی عثمانی، دوره محمد چهارم، قرن 11 ه.ق، موزه توپکاپی، اندازه 20*8*6 متر
Picture 4- Ottoman Royal tent, Ottman period, 17th century AD, Topkapi Museum, 6*8*20 m
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بــه  متعلــق  ســلطنتی  عظیــم  خیمه‌هــای  نمونــه  دیگــر  از 
لمــان اســت کــه در اول مــارس  مجموعــه آثــار هنرهــای دولتــی آ
گوســت دوم به‌طــول 20 متــر  ســال 2010 میــادی در نمایشــگاه آ
زیباتریــن  جــزو  خیمــه  ایــن   .)7- )تصویــر  درآمــد  نمایــش  بــه 
طلایــی  ابریشــم  جنــس  از  و  اســت  ه.ق   11 قــرن  چادرهــای 
می‌باشــد و بــا نقــوش )ترنــج( بــر پارچــه قــاب‌دوزی شــده اســت. 
ــی و  ــای همایون ــرای اتاق‌ه ــی ب ــادر محل ــن چ ــترده ای ــای گس فض
ــت. در  ــدارک داده اس ــلطان ت ــخصی س ــف ش ــای مختل بخش‌ه
در  ختایــی  و  اســلیمی  نقــوش  خیمــه  ایــن  داخلــی  بخــش 
دارد.  قــرار  ترنــج  ســر  و  ترنــج  شــکل  بــه  مرکــزی  مدال‌هــای 

ســایبان  بــه  معــروف  برافراشــته  ســقف‌های  بــا  »خیمه‌هایــی 
قدیمی‌تریــن  و  حفظ‌شــده‌اند  جهــان  سراســر  در  مارکــوی32 
آن‌هــا احتمــالاً متعلــق بــه ایــن نمونــه باشــد کــه در مــوزه برلیــن 
آن  جلــوی  و  دارد  دایــره‌ای  پــان  خیمــه  می‌شــود.  نگهــداری 
نمونه‌هــای   .)-8 )تصویــر  می‌گیــرد  قــرار  عظیمــی  ســایبان 
نگهــداری  اســتانبول  نظامــی  مــوزه  در  خیمــه  ایــن  مشــابه 
شــهر  در  احتمــالاً  قــاب‌دوزی  نــوع  بــه  توجــه  بــا  کــه  می‌شــود 
ــد«   ــن می‌باش ــای رنگی ــا نخ‌ه ــدوزی آن ب ــده و گل ــت تولیدش رش

.(Biedrońska-Słota, 2017: 159)

تصویر 5- بخشی از تکه‌دوزی خیمه سلطنتی، دوره عثمانی، نقش لاله، قرن 11 ه.ق، 
مربوط به تصویر شماره 4

Picture 5- part of the patchwork of the Royal tent, Ottman period, Tulip 
pattern, 17th century, Related to pic:4

تصویر 6- بخشی از تکه‌دوزی خیمه سلطنتی عثمانی، نقش لاله - مدالیون - کتیبه فارسی و 
ستون، قرن 11 ه.ق، مربوط به تصویر شماره 4

Picture 6- part of the patchwork of the Ottoman Royal tent,motifs:Tulip-
medallions-persian inscriptions and columns 17th century, Related to pic:4

تصویر 7- خیمه سلطنتی عثمانی، نقوش: اسلیمی و ختایی، دوخت: رشتی دوزی، قرن 11 ه.ق، موزه برلین، اندازه 20*8*6 متر
Picture 7- Ottoman royal tent, motifs:islimi khataie, embroidery: Rashti doozi, 17th century, Berlin Museum,20*8*6 m ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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ســطح  بــا  خــاص  ابریشــمی  گلــدوزی  نوعــی  ه.ق   12 قــرن  در 
ایتالیایــی  مرجانــی  اشــکال  بــه  کــه  شــد  دوختــه  مرواریدگــون 
دوخــت  شــیوه  شــباهت  دلیــل  بــه  امــا  می‌شــدند  تشــبیه 
داده‌انــد.  نســبت  ه.ق   12 قــرن  ایــران  ابریشــمی  گل‌هــای  بــه 
ــام  ــا ن ــون ب ــد گ ــورت مرواری ــمی به‌ص ــاتن ابریش ــر س ــا ب دوخت‌ه
موردتوجــه  بســیار  عثمانــی  دنیــای  در  شــده  گلــدوزی  پارچــه 
بیشــترین  چیــن  و  ایــران  ابریشــم  کــه  حالــی  در  گرفــت  قــرار 
کــه  تفــاوت  ایــن  بــا  داشــت  عثمانــی  پارچه‌هــای  در  را  امتیــاز 
از  بــه نمونــه ایرانــی  گل‌هــای ابریشــمی عثمانــی؛ نســبت  فــرم 
ظرافــت کمتــری برخــوردار اســت؛ زیــرا در نــوع ایرانــی، گل‌هــای 
تکــراری باظرافــت اجــرا کار را بــه یــک اثــر منحصربه‌فــرد تبدیــل 
از  اســتفاده  علــت  بــه  عثمانــی  ابریشــمی  گل‌هــای  و  می‌کــرد 
پارچه‌هــای ســاتن زمخــت از ظرافــت کمتــری نســبت بــه مشــابه 
ایرانــی برخــوردار بــود.33 در اواســط قــرن 12 ه.ق رنــگ پارچه‌هــا 
ــت  ــا غلظ ــوه‌ای و زرد ب ــن - قه ــبز روش ــت و از رنــگ س ــر یاف تغیی
بیشــتری اســتفاده کردنــد و ایــن رنــگ جــزو رنگ‌هــای محبــوب 
گلــدوزی  در  رنگ‌هــا  تغییــر  بــا  ســده  ایــن  در  طراحــان  بــود. 
ــر  ــای ب ــی نمونه‌ه ــه در برخ ــی ک ــا جای ــد ت ــاد کردن ــن ایج سایه‌روش
ــه  ــواد اولی ــود. م ــده می‌ش ــوزن‌دوزی دی ــگ در س ــده 15 رن جامان

ابریشــم   - کتــان  جنــس  از  قــرن  ایــن  خیمه‌هــای  ســاخت  در 
گلــدوزی  مهــم  و  اصلــی  عناصــر  از  ســه  هــر  و  اســت  پنبــه   -
خیمه‌هــای عثمانــی بودنــد. از نمونــه چــادر ســلطنتی عثمانــی 
ــه  ــزات ب ــمی و فل ــخ ابریش ــا ن ــاتن و ب ــس س ــه از جن ــرن 12 ه.ق ک ق
ــوزه  ــت در م ــوزن‌دوزی شــده اس ــون س ــای مرواریــد گ ــرم گل‌ه ف
ــادر  ــن چ ــر -9(. ای ــود )تصوی ــداری می‌ش ــتانبول نگه ــی اس نظام
ــک  ــی میخ ــرگ طبیع ــرح گل و ب ــگ - ط ــش و رن ــاهکاری از نق ش
و ســنبل و درخــت گلدانــی اســت کــه نشــانگر تــداوم نقــوش 
ــی اســتفاده  ــد. در دوره عثمان ــرن 12 ه.ق می‌باش ــه در ق ــر لال عص
ــبب  ــن س ــه ای ــود و ب ــر ب ــل ارزان‌ت ــه مخم ــر پارچ ــوزن‌دوزی ب از س
ــی  ــای بافندگ ــوزن‌دوزی بج ــر از روش س ــا دوره معاص ــرن 11 ت از ق
ــه  ــزا و ب ــته مج ــوط شکس ــرن 11 ه.ق خط ــد. در ق ــتفاده کرده‌ان اس
ســاقه‌های مــوازی در طــول پارچــه مبــدل شــد و ســاقه و برگ‌هــا 
فقــط  برخــی  در  و  گردیــد  غــرق  شــکوفه‌ها  در  تکــرار  به‌صــورت 
گل‌هــای مــورب بــکار رفــت و ترنج‌هــای مرکــزی بــا شــبکه‌های 
تــوری پــر شــد. در پایــان قــرون 12 و 13 ه.ق طرح‌هــای درخشــانی 
گلــدوزی شــدند کــه علــت آن اســتحکام رنگ‌هــا و اســتفاده از 
فلــزات در ترکیــب رنگ‌هــای دوختهــا بــود کــه در ایــن نمونــه 

.)11-10 )تصاویــر  می‌شــود34  دیــده 

تصویر 8- چادر سایبانی، دوره عثمانی، قرن 11 ه.ق، متعلق به تصویر 7
Picture 8- Canopy model,Ottoman period, 17th century, Related to pic:7
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تصویر 9- خیمه سلطنتی عثمانی، قرن 12 ه.ق، موزه نظامی استانبول، اندازه 20*8*6 متر
,6*8*20 m Picture 9- Ottoman royal tent, 18th century, Istanbul Military Museum

تصویر 10- خیمه سلطنتی عثمانی، نقوش: گل شکوفه و میخک و سنبل، طرح گلدانی، سوزن‌دوزی شیوه عثمانی، متعلق به تصویر 9
Picture 10- Ottoman royal tent, Motifs: flowerblossom cloves Hyacinth, vase design, needlework: Ottoman style, Related to pic:9

تصویر 11- نقش گل، طرح گلدانی، سوزن‌دوزی با پولک و نخ‌های رنگین فلزی، متعلق به تصویر 9
Picture 11- Flower patterns, vase design, needlework whit sequins and colored metallic thread, Related to pic:9
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ــم عبدالجلیــل چلبــی  در نســخه خطــی ســورنامه، نــگاره‌ای بــا رق
لویــی35 متعلــق بــه قــرن 12 ه.ق دیــده می‌شــود کــه در آن تغییــر 
و تحــول رنــگ خیمــه و همچنیــن نــوع تزئیــن و نقــوش دوره 
انــواع  نــگاره  ایــن  در   .)12- )تصویــر  می‌دهــد  نشــان  را  ســوم 
بزرگ‌تریــن  اســت.  رفتــه  بــکار  عثمانــی  ســوزن‌دوزی‌های 
ســوزن‌دوزی‌های برجای‌مانــده از عثمانی‌هــا متعلــق بــه پــرده 
ــه آن در  ــت36 و نمون ــه و چادرهاس ــواب و خیم ــش رختخ - پوش
ایــن نــگاره دیــده می‌شــود. در ایــن خیمــه تشــریفاتی از کادرهــای 
بیــرون  و  اســت  شــده  گلــدوزی  زریــن  پارچــه  بــر  مرکــزی  ترنــج 
خیمــه را ســاده ســاخته و ســه قبــه بــا نشــان ســلطنتی طلایــی بــر 
ــد  ــان می‌ده ــلطان نش ــر س ــت س ــش پش ــرار دارد و نق ــراز آن ق ف
کــه پارچــه از نــوع ایــکات و بــا طــرح راه‌راه اســت.« رنگ‌آمیــزی و 
طراحــی قدیمی‌تریــن اثــر باقی‌مانــده عثمانــی بــه نــام ســلطان 
ابریشــمی  پارچه‌هــای  شــبیه  آن  پارچــه  و  شــد  نامیــده  بایزیــد 
ــا  ــالاً ب ــه احتم ــت ک ــزی اس ــیای مرک ــامی و آس ــی اس راه‌راه ایبریای
اســت«  گره‌خــورده  ه.ق   9 قــرن  رومانتیــک  ترکهــای  جنبــش 

.)95 :1385 ، )بیکر

خیمه‌هــای عثمانــی قــرن 13 ه.ق بــرای تطبیــق تصویــر و ســبک 
ــا در  ــور آن‌ه ــل حض ــه دلی ــدند و ب ــی می‌ش ــلطان طراح ــی س زندگ
فلــزی  نخ‌هــای  و  گلــدوزی  بــا  ابریشــمی  پارچه‌هــای  از  اجتمــاع 
ایــن  طــول  در  شــده‌اند.  تزئیــن  اپلیکه‌دوزی‌هــا  و  پولــک  و 
قــرن گرایــش بــه ســبک طبیعت‌گرایانــه و طرح‌هــای پیچیــده 
آن‌هــا  موردعلاقــه  نقــش  درحالی‌کــه  بــود  افزایش‌یافتــه 
ــاخه‌های  ــود و از ش ــار ب ــنبلچه - ان ــه - س ــای: لال ــان گل‌ه همچن
تــا  از طرح‌هــای قــرن 10  الهــام  بــا  بــرگ - درختــان شــرقی  گل و 
تکــراری  و  طبیعــی  به‌صــورت  گل‌دار  تزیینــی  نقــوش  و  ه.ق   12
اســتفاده می‌کردنــد. گل و برگــه‌ای مفصــل و شــکوفه‌های بــزرگ 
و طرح‌هــای ابــری و تــاج در منســوجات اواخــر عثمانــی کاربــرد 
زیــادی داشــت؛ امــا رایج‌تریــن نقــوش در اواخــر قــرن 13 ه.ق کــه 
بیشــترین کاربــرد را یافــت منظــره نــگاری و اســتفاده از طرح‌هــای 
معمــار گونــه در بافــت پارچه‌هــا و نقش‌هــای گلــدوزی شــده 
عثمانــی اســت؛ زیــرا » در ســال 1133 ه.ق ســفیر کبیــر عثمانــی 
ییرمــی ســکیز چلبــی محمــد افنــدی عــازم فرانســه شــد و گــزارش 
مبســوطی ارائــه داد کــه تــا حــد زیــادی ســلیقه دربــار را متاثرنمــود 
و بــه دنبــال آن چشــم‌انداز بــاغ و قصرهــای جدیــد تحــت تأثیــر 
ســبک فرانســه قــرار گرفتنــد و نمــای داخــل قصرهــا دســتخوش 
164(. نقــوش خیمه‌هــا در قــرن   :1385 ، گردیــد« )بیکــر تغییــر 
13 ه.ق بــا عناصــر فلــزی و بــا گل و بــرگ بیشــتری اجــرا شــدند 
معمــاری  ویژگــی  کــه  منظــره  یــا  ســازی  دورنمــا  از  اســتفاده  و 
باغ‌هــا را نشــان می‌دهــد ماننــد خانه‌هــای ســاحلی - مســاجد 
- مقبــره - خیمــه در ســوزن‌دوزی پارچه‌هــا بــکار رفــت37. یــک 
نمونــه نقــش منظــره در خیمــه مــوزه نظامــی اســتانبول دیــده 
می‌شــود. از ویژگی‌هــا ایــن چــادر کتیبــه بــه نــام ســلطان محمــود 
دوم قــرن 13 ه.ق می‌باشــد. جنــس آن ابریشــمی و دور نمایــی از 
شــهرهای عثمانــی و قــوس و ســتون و طرح‌هــای مــدور سرشــار 
از نقــوش تزئینــی گل‌وبتــه و طــرح خورشــیدی در مرکــز و طرفیــن 
و  عثمانــی  کوشــک  نمایانگــر  و  اســت  شــده  گلــدوزی  چــادر 

معمــاری قــرن 13 ه.ق اســت38 )تصاویــر 14-13(.

خیمه‌های سلطنتی صفوی
خیمه‌هــای  شناســایی  بــرای  مســتند  منابــع  مهم‌تریــن 
ســلطنتی صفــوی نســخه‌های نگارگــری هســتند؛ زیــرا از آن‌هــا 
ــده  ــار برجای‌مان ــی آث ــا بررس ــت ام ــت نیس ــی در دس ــه کامل نمون
نشــان می‌دهــد خیمه‌هــای صفــوی بــه اشــکال چتــری - آفتابــی 
تیرکــی  دو   - ســیاه‌چادر   - گنبــدی   - مخروطــی   - ســایبانی   -

تصویر 12- نسخه سورنامه، دوره عثمانی، قرن 12 ه.ق، رقم عبدالجلیل لونی، دوره 
احمد سوم، موزه توپکاپی، اندازه نامشخص

Topkapi Museum, Uncertain size, Picture 12 -Miniature of Surnameh, 
Ottoman period, 18th centur. Abdul Chalil luni 
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ســاخته می‌شــدند. ایــن خیمه‌هــا بــا توجــه بــه شــرایط اقلیمــی و 
ــس  ــن و جن ــاختار و تزیی ــر س ــد و ازنظ ــکان؛ تولی ــان اس مدت‌زم
پارچــه بــه دو دوره متفــاوت تاریخــی 10 تــا 11 ه.ق تقسیم‌شــده‌اند. 
ــه از  ــرن 10 ه.ق برگرفت ــدای ق ــوی در ابت ــلطنتی صف ــای س خیمه‌ه
فــرم خیمه‌هــای دوره تیمــوری اســت و اطلاعــات اولیــه دربــاره 
شــاطری،  )لعــل  طــوی«  بــه  موســوم  نگاره‌هــای   « از  آن‌هــا 
دراین‌بــاره  نــی39  کارپــی  پلاتــو  می‌آیــد.  دســت  بــه   )1348:62
ــی و  ــش گیاه ــا نق ــا ب ــرون خیمه‌ه ــن درون و بی ــد: تزیی می‌نویس
شــامل گل‌هــای چنــد پــر و اســلیمی قرینــه و ابــری و حلزونــی 
محبــوب  رنــگ  کــه  قرمــز  و  نیلــی  و  آبــی  رنگ‌هــا  و  انجام‌شــده 
تیمــوری اســت در آن‌هــا بــکار رفتــه اســت. پارچه‌هــا از جنــس 
اســتبرق و مخمــل یــک رو و دورو اســت و نــوار تزیینــی ســقراط40 
و پارچــه تجیــر41 ماننــد حصــار محکمــی اطــراف خیمــه را پوشــش 

مــی‌داد. تأثیــر فرم‌هــای رایــج خیمه‌هــای تیمــوری بــر خیمه‌هــای 
ــرد  ــایبانی و گ ــکال س ــه اش ــی ب ــا خیمه‌های ــد ت ــث ش ــوی باع صف
ســاخته شــوند و طرح‌هــای تزیینــی آن متأثــر از نقــش اژدهــا و 
مارپیــچ و ســیمرغ بــود. همچنیــن » تزییــن مفصــل خیمه‌هــا، 
آن‌هــا را بــه بخشــی از ملزومــات شــاهانه تبدیــل کــرد تــا جایــی کــه 
ابعــاد عظیــم خیمه‌هــا بــرای تعبیــه حمــام - حوض‌هــای بــزرگ 
)سانســون،  می‌رفــت«  کار  بــه  گل  متحــرک  باغچه‌هــای   - آب 
1377: 74(. از بخشــه‌ای مهــم خیمه‌هــای صفــوی بــه لحــاظ فــرم 
و نــوع تزییــن اســتفاده از درب‌هــای ورودی بــه شــکل دو لنگــه و 
طــرح درب‌هــای لاکــی و پارچه‌هــای تاشــو بــرای نمایــش آســمان 
 بــا 

ً
در شــب بافــرم عمــودی و افقــی اســت. ســایبان‌ها عمومــا

ــا  ــه ب ــن خیم ــدند و تزیی ــا می‌ش ــی برپ ــزرگ و دو تیرک ــای ب اندازه‌ه
ــلطنتی  ــای س ــر خیمه‌ه ــزو جدایی‌ناپذی ــه ج ــوع پارچ ــت و ن دوخ

تصویر 13-چادرسلطنتی عثمانی، دوره سلطان محمود دوم، قرن 13 ه.ق، موزه نظامی استانبول، اندازه نامشخص
Uncertain size Picture 13- Ottoman royal tent, Sultan Mahmud II period, 19th century, Istanbul Military Museum,

تصویر 14- نقش منظره سازی خیمه عثمانی، قرن 13 ه.ق، مربوط به تصویر شماره 13
Picture 14- Landscape motif in the Ottoman royal tent, 19th century, Related to pic:13
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 - گلــدوزی   - تکــه‌دوزی  انــواع  آن  در  و  بــود  شــده  صفــوی 
 - پتــه‌دوزی   - دوزی  رشــتی  قــاب‌دوزی  ماننــد  ســوزن‌دوزی 
در  رفتــه  بــکار  نقــوش  می‌شــد.  اســتفاده  دوزی  گلابتــون 
خیمه‌هــا از راه نگاره‌هــای بــر جامانــده به‌دســت‌آمده اســت کــه 
در خیمه‌هــا و ســایبان بــکار رفتــه و اصــولاً از بیــرون فاقــد تزییــن 
کار  روشــن  رنگ‌هــای  و  رایــج  نقــش  بــا  درون  از  و  هســتند 
می‌شــدند. خیمه‌هــای صفــوی سرشــار از تزییــن و دوخت‌هــای 
زری بــر پارچــه ابریشــمی بودنــد و بــر آن‌هــا خط نســخ و نســتعلیق 
و شمســه‌دوزی کار می‌شــد و بیــرون آلاچیق‌هــا و داخــل پارچــه 
ــلطان و  ــخصی س ــرگاه ش ــه و خ ــد. » خیم ــه دوزی می‌کردن را کتیب
از   

ً
بــود و عمومــا از دیگــران بزرگ‌تــر و باشــکوه‌تر  همســرانش 

ــم خالــص - پارچــه ماهــوت بــود و رشــته‌های طــا  جنــس ابریش
و نقــره را بــر آن قــاب‌دوزی می‌کردنــد« )سانســون، 1377: 74(. 
پارچه‌هــای بــکار رفتــه در ســاخت خیمه‌هــای صفــوی از ابریشــم، 
تافتــه، اطلــس، ســاتن، ماهــوت، پشــم بــود و نقــوش بــکار رفتــه 
ــن  ــت و در ای ــوی اس ــدازی دوره صف ــرح ان ــخصه ط ــا مش ــر آن‌ه ب
بــه  یکــی  می‌شــد.«  اســتفاده  تزئینــی  رایــج  ســبک  دو  از  دوره 

رهبری غیاث الدین
بــا مشــخصه طرح‌هــای  بــه غیــاث نقش‌بنــد اســت   معــروف 
ــبک  ــد و س ــی دارن ــم هماهنگ ــه باه ــرح گل ک ــک ط ــک در ی کوچ
دیگــر بــه رهبــری رضــا عباســی نقــاش اســت کــه طرح‌هــای بــزرگ 
ریــزه‌کاری  تمــام  نقش‌هــا  نــوع  ایــن  در  اســت.  او  اصــول  از 
ــان کار  ــبک اصفه ــی‌های س ــبیه نقاش ــاس ش ــوع لب ــا و ن چهره‌ه
ــا 11 ه.ق  ــرن 10 ت ــبک از ق ــن دو س ، 1380:42(. ای ــر ــد« )روح ف می‌ش
دوره  پارچه‌هــای  بافــت  در  تزییــن  ســبک‌های  مهم‌تریــن 

صفوی بودند.

نقش‌هــای   - ترنــج  شــامل:  صفــوی  خیمه‌هــای  کلــی  نقــوش 
مفصــل ختایــی - طرح‌هــای اســلیمی پیچــان بارنگ‌هــای قرمــز و 
آبــی - پرنــدگان افســانه ایــی - کتیبــه دوزی بــر درب‌هــای ورودی 
گنبــدی  خیمه‌هــای  ســقف  بــر  و  اســت  نســتعلیق  خــط  بــه 
بــه  متعلــق  نــگاره‌ای  در  می‌شــد.  اســتفاده  شمســه  طــرح  از 
نســخه خطــی خمســه نظامــی قــرن 10 ه.ق خیمــه ایــی مشــاهده 
می‌شــود کــه نشــانگر الگــوی یکســان در ســاخت خیمه‌هــای 
ایــن دوره اســت )تصویــر -15(. خیمــه در ایــن تصویــر مخروطــی 
آن تجیــر اســت  شــکل بــا ســقف ســفید اســت و پارچــه روی 
و  تزیین‌شــده  آن  بــر  ترنــج  نیــم  نقــش  بــا  ایــی  حاشــیه  نــوار  و 
ــی و  ــای ختای ــش گل‌ه ــوردی و نق ــی لاج ــگ آب ــه بارن درون خیم

شاه‌عباســی بــکار رفتــه اســت.

تصویر 15- قطعه نگارگری، نسخه خمسه نظامی، دوره شاه تهماسب صفوی، 
، دانشگاه هاروارد قرن 10 ه. ق، اندازه 28*20 سانتیمتر

Picture 15 -Miniature piece, Khamsa Nizami, Shah Tahmasb safani 
period, 16th century, 28 x 20 cm, Harvard University
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همچنیــن خیمــه ســایبانی در بیشــتر نگاره‌هــای دوره صفــوی از 
قــرن 10 تــا 11 ه.ق مشــاهده می‌شــود کــه بــا اندازه‌هــای بــزرگ و بــر 
دو تیــرک قــرار دارنــد و تزییــن آن‌هــا هماننــد نســخه‌های خطــی و 
قالی‌هــای دوره صفــوی اســت. نمونــه ایــن ســایبان‌ها در نــگاره 
بــه  ه.ق   10 قــرن  جامــی  هفت‌اورنــگ  نســخه  مجنــون  لیلــی 
دســت آمــد )تصویــر -16(. ســایبان‌ها در ایــن تصویــر بــا نقــش 
آن‌هــا  ســقف  بــر  و  تزیین‌شــده‌اند  طلایــی  چندگانــه  ترنــج 
گل‌هــای شاه‌عباســی و انــاری و اســلیمی مارپیــچ و گل‌هــای ریــز 
ــمی رنگیــن در حاشــیه بــکار  ختایــی چنــد پــر بــا نــواردوزی ابریش

رفته است.

از نوآوری‌هــای تزیینــی خیمه‌هــای صفــوی اســتفاده از نقــوش 
در  کــه  اســت  شاه‌عباســی  گل  ابــداع  و  انســانی  طرح‌هــای  و 
ســاخت  در  هنرمنــدان  می‌رفــت.  بــکار  هــم  پارچه‌هــا  بافــت 
این‌گونــه پارچه‌هــا از گلابتــون - نــخ ابریشــمی بــه همــراه روکــش 
در  نقــوش  ایــن  از  نمونــه  یــک  کردنــد.  اســتفاده  نقــره  و  طــا 
تکــه پارچــه‌ای متعلــق بــه رأس خیمــه از جنــگ ویــن بــه دســت 
آمــد )تصویــر -17(.« بگفتــه اکرمــن: ایــن فــرم از رأس خیمــه و 
ــت  ــت‌آمده اس ــه به‌دس ــای خیم ــی آن از کناره‌ه ــای جناغ قاب‌ه
ــت و  ــمی اس ــل ابریش ــس مخم ــانتیمتر و از جن ــر آن 96 س و قط
نقــش برجســته آن پــرز چیــن بــر متــن اطلســی نقــره‌ای کارشــده 
و پودهــای آن از ورقه‌هــای نــازک طــا و نقــره اســت42. نقــوش 
کارگاه  از  گورچــی  بیــک  ســیاوش  توســط  احتمــالاً  خیمــه  ایــن 

.(lassiakava, 2010: 43) »ســلطنتی تبریــز اجراشــده اســت

تصویر 17- رأس خیمه سلطنتی - دوره شاه تهماسب صفوی، ساخت کارگاه 
، موزه هنری بوستن تبریز 2- قرن 10 ه.ق، اندازه 58*67 سانتیمتر

Picture 17- The top of the royal tent - Shah Tahmasb safavi period, 
made in Tabriz 2 workshop - 16th century

 size 67 x 58 cm, Boston Art Museum

تصویر 16 - نگارگری از لیلی و مجنون - نسخه هفت‌اورنگ ابراهیم میرزا، دوره 
شاه تهماسب صفوی، قرن 10 ه.ق، گالری فریر دانشگاه واشنگتن دی سی، اندازه 

252*156 سانتیمتر
Picture 16- Miniature of Lili and Majnoon - Haft Aurang Ebrahim Mirza 
version, Shah Tahmasb safavi period, 16th century, Freer Gallery of the 

University of Washington, DC, size 156 x 252 cm
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تصویر 18- پارچه مخمل خیمه سلطنتی - دوره صفوی، قرن 11 ه.ق، اندازه 
، موزه متروپولیتن 101/6*43/2 سانتیمتر

Picture 18- Royal tent velvet fabric - Safavid period, 17th century, size 
101.6 x 43.2 cm, Metropolitan Museum

صفــوی  دوره  جامانــده  بــر  منســوجات  و  بافته‌هــا  نمونــه  از 
می‌تــوان بــه قطعاتــی بــا اندازه‌هــای بــزرگ اشــاره کــرد کــه احتمــالاً 
ــه  ــتایی در خیم ــل ایس ــه دلی ــته‌اند و ب ــرده داش ــا پ ــز ی ــرد آوی کارب
خیمــه  مخمــل  پارچــه  آن‌هــا  از  ایــی  نمونــه  می‌رفتنــد.  بــکار 
ســلطنتی اســت )تصویــر -18( کــه بــا نــخ فلــزی، نقــوش انســانی 
آن دوختــه و در شــهر یــزد  و طــرح اژدهــا و گل‌وبتــه ســازی بــر 

اســت. تهیه‌شــده 

تصویر 19- بخشی از خیمه سلطنتی، دوره صفوی، قرن 10 ه.ق، ابعاد 114/3*43/2 
، موزه متروپولیتن سانتیمتر

Picture 19.A part of the royal tent, Safavid period, 16th century. 
dimensions 114.3 x 43.2 cm, Metropolitan Museum.

ــای  ــه گل‌ه ــاری، گل‌وبت ــی، ان ــج شاه‌عباس ــوش رای ــن نق همچنی
خیمه‌هــای  تزیینــی  مهــم  عناصــر  دیگــر  از  پــر  چنــد  ســاده 

ــم بــه  ســلطنتی صفــوی هســتند کــه بیشــتر بــر مخمــل و ابریش
کار می‌رفتنــد و حتــی بــا پولک‌هــای فلــزی دوختــه می‌شــدند. 
خیمــه  تکــه  از  می‌تــوان  را  نقــش  و  طــرح  ایــن  از  ایــی  نمونــه 

کــرد. مشــاهده   )19- )تصویــر 

تصویر 20- پارچه دیواری از خیمه، دوره صفوی، قرن 10 ه.ق، اندازه 278*254 
، موزه بوداپست سانتیمتر

Picture 20-Patchwork wall cloth from tent, Safavid period, 16th 
century, size 254 x 278 cm, Budapest Museum

تصاویر 21- تکه‌دوزی، دوره صفوی، قرن 10 ه.ق، متعلق به تصویر 20

Picture 21-Applique, Safavid period, 16th century,Related to pic:20

ــن  ــری در تزیی ــیوه دیگ ــوزن‌دوزی ش ــه‌دوزی - س ــتفاده از تک اس
در  آن  از  ایــی  نمونــه  اســت.  صفــوی  ســلطنتی  خیمه‌هــای 
ــت آمــد  ــه دس ــت ب ــر بوداپس ــوزه هن ــود در م ــواری موج ــل دی پان
)تصاویــر 20-21(. جنــس ایــن پانــل از ابریشــم اطلســی و تافتــه 
بــزم  آن  طــرح  و  دوخته‌شــده  رنگیــن  تکه‌هــای  بــا  کــه  اســت 
شــاهانه اســت. در حواشــی، نقــش انســانی و حیوانــی تکــه‌دوزی 
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ــه از  ــت ک ــی اس ــمانی و طلای ــی آس ــز - آب ــب قرم ــده و رنــگ غال ش
می‌شــود.  محســوب  صفــوی  خیمه‌هــای  رنگ‌آمیــزی  ویژگــی 
ــرد  ــی کارب ــوی و عثمان ــای صف ــه‌دوزی در خیمه‌ه ــتفاده از تک اس
زیــادی داشــت و تنهــا تفــاوت آن‌هــا در اســتفاده از پارچه‌هــای 
خیمه‌هــای  در  انســانی  نقــوش  و  رنگیــن  ابریشــم  و  اطلســی 

صفــوی اســت.

خیمه‌های سلطنتی قاجار
و  عکس‌هــا  قاجــاری  خیمه‌هــای  مطالعاتــی  منبــع  مهم‌تریــن   
گلســتان  کاخ‌مــوزه  در  باقیمانــده  نمونه‌هــای  و  ســفرنامه‌ها 
تهــران و تعــدادی از خیمه‌هــای شناسایی‌شــده در موزه‌هــای 
خارجــی اســت کــه از بررســی نقــش و طــرح و ســاختار آن‌هــا بــه 
نظــر می‌رســد متأثــر از دوره صفــوی تهیه‌شــده‌اند. خیمه‌هــای 
ســلطنتی قاجــار درمجمــوع ازلحــاظ ســاختار و فــرم بــه اشــکال 
چهارگــوش، مخروطــی، ســایه بانــی و آفتابگــردان، نیــم یــورت 
و خیمه‌هایــی بــا ســقف‌های تــک تیــرک هســتند و طرح‌هــای 
تزئینــی بــه شــکل محرابــی، طــرح قالــی و کاشــی‌کاری مســاجد 
بــاغ  از  نمایشــی  بــا  شــاه  تــاج  و  قــوس‌دار  طرح‌هــای  ایــران، 
اســت. همچنیــن نقــوش بــکار رفتــه در ایــن خیمه‌هــا از نــوع 
و  اســت  ایــی  افســانه  انســانی،  هندســی،  حیوانــی،  گیاهــی، 
شــامل: دســته‌گل و نقــش گلدانــی، گل و مــرغ - درخــت ســرو، 
گل‌هــای صدتومانــی، ترنــج، بتــه جغــه و گل‌هــای ســاده چنــد پــر 
اســت. نقــش حیوانــی ماننــد پرنــدگان بهشــتی و همچنیــن بــاز 
، اژدهــا، آهــو، مرغابــی، ماهــی، گــوزن و طــاووس  شــکاری، شــیر
نقــش  به‌عنــوان  ســربازان  و  شــاهزادگان  تمثــال  از  و  اســت 
تلفیقــی  و  هندســی  نقش‌هــای  کرده‌انــد.  اســتفاده  انســانی 
شــامل: دایــره، لــوزی، کتیبــه ایــی، شــیر و خورشــید، شمســه 
کتانــی،  و  ابریشــمی  روکــش  جنــس  از  پارچه‌هــا  می‌باشــد. 
، ماهــوت رنگیــن، پنبــه ایــی  حصــار از کربــاس، پارچــه قلمــکار
و مخمــل و چیــت ســاده و چــرم کار می‌شــد و دوختهــا از نــوع 
رشــتی دوزی- قــاب‌دوزی، تکــه‌دوزی، گلابتــون دوزی اســت 
و رنــگ قرمــز از رنگ‌هــای موردعلاقــه دوره قاجــار اســت کــه در 
قاجــار  دوره  ســلطنتی  خیمه‌هــای  از  داشــت.  کاربــرد  خیمه‌هــا 
بــا  هم‌عصــر  ژوبــر43  ســفرنامه  در  کــه  ایــی  نمونــه  بــه  می‌تــوان 
ــه  ــکرگاه ب ــرد: » لش ــاره ک ــت اش ــده اس ــاه توصیف‌ش فتحعلی‌ش

شــکل دایــره بــود و ســراپرده شــاه در مرکــز و درش روبه‌قبلــه 
و خــرگاه اصلــی کــه بــه کار دیوان‌هــا می‌خــورد بــا نُــه تیــرک کــه 
25 تــا 30 پایه‌بلنــد برافراشــته بــود. بــر ســر تیرک‌هــا گلوله‌هــای 
ــاب‌دوزی و  ــمی ق ــای ابریش ــد و پارچه‌ه ــاده بودن ــا نه ــی ط مس
ــراپرده  ــد س ــه مانن ــود. دیوان‌خان ــرگاه ب ــای آن خ ــت دیواره زرباف
شــاهی ســه حصــار دارد و اولیــن دیــواره پارچــه خشــنی اســت 
و دومیــن دیــواره از جنــس تافتــه کــه می‌تــوان ماننــد پــرده آن 
قیطــان  باریــک  نوارهــای  شــبکه  دیــواره  ســومین  و  زد  بــالا  را 
 .)262-  1347:261  ، )ژوبــر دارد«  مختلــف  تصاویــر  بــا  ابریشــمی 
خیمــه  بــه  می‌تــوان  قاجــاری  چهارگــوش  خیمه‌هــای  نمونــه  از 
متعلــق بــه فتحعلی‌شــان قاجــار اشــاره کــرد کــه متأثــر از دوره 
بافــرم  خیمــه  ایــن   .)22- اســت.)تصویر  ساخته‌شــده  صفــوی 
چهارگــوش، باشــکوه‌ترین خیمــه شــاهی قاجــاری اســت کــه بــا 
ســقفی تــک تیــرک و بــا تزییــن قاب‌هــای چهارگــوش و طرح‌هــای 
بــا تســمه و چــرم تزئیــن شــده‌اند توســط  کــه  مختلــف فــرش 
بــا  دیوارهــا  و  ســقف  اســت44.  ساخته‌شــده  ولــی  رضــا  اســتاد 
ــر  ــده و ب ــوس‌دار تکمیل‌ش ــای ق ــتطیلی و طرح‌ه ــای مس قاب‌ه
آن نقــوش کاشــی‌کاری مســاجد ایرانــی و دســته‌گل‌های گلدانــی 
و گل و مــرغ را رشــتی دوزی کرده‌انــد. در میــان قاب‌هــای داخلــی 
تمثــال شــاهزاده بــا بــاز شــکاری و ســربازی بــا اســلحه و نقــش 
به‌کاررفتــه  قاجــاری  پیکرنــگاری  هماننــد  طراحــی  بــا  انســانی 
بــه ســالیان اولیــه  ایــن خیمــه مربــوط  اســت )تصویــر -23(.« 
ــده  ــبک زردوزی ش ــاب مش ــت و ق ــان اس ــت فتحعلی‌ش حکوم
ــای  ــا قاب‌ه ــی ب ــه نزدیک ــرم رابط ــی و ف ــر طراح ــا ازنظ دارد و قاب‌ه
رنگیــن  شیشــه‌های  طرح‌هــای  و  قاجــار  اوایــل  شــده  نقاشــی 
روی  ســربازان  تصاویــر   

ً
ظاهــرا  .)7 )فالــک، 1380:  دارد«  قاجــاری 

پرده‌هــای حائــل نقــش می‌شــدند و به‌صــورت نمادیــن وظیفــه 
نگهبانــی را بــه عهــده داشــته اســت. پرده‌هــای حائــل بــا نقــوش 
درخــت ســرو گلدانــی تزئیــن شــده و هــدف از ایجــاد آن نمایــش 
گلابتــون  ایــن خیمــه رشــتی دوزی،  بــود. تکنیــک تزئیــن  بــاغ 
دوزی اســت و از دو طــرف تزئیــن شــده اســت )تصویــر -24(. 
اســلیمی  و  گیاهــی  نقــوش  از  سرشــار  خیمــه،  بیــرون  و  درون 
مشــبک  پنجره‌هــای  و  قاجــاری  دوره  قالــی  هماننــد  ختایــی  و 

تــوردوزی اســت )تصویــر -25(.
خیمــه  بــه  می‌تــوان  قاجــار  دوره  باشــکوه  خیمه‌هــای  دیگــر  از 
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محمدشــاه اشــاره کــرد. ایــن خیمــه بــا ســقف مخروطــی، بدنــه 
ــر  ــت )تصوی ــران اس ــای ســنتی ای ــده خیمه‌ه ــره‌ای تداعی‌کنن دای
ایــن  دربــاره  روس  خاورشــناس  فیدورکــورف45  بــارون   .)26-
خیمــه می‌نویســد » چــادر بزرگــی بــود و دیوارهــای داخــل روکــش 
ابریشــمی اســت و دورتــادور چــادر حصــاری از کربــاس قــرار دارد و 
حصــار را از بیــرون بــا روکــش کتــان و از داخــل بــا پارچــه مزیــن 

کرده‌انــد« )فیدورکــورف، 1372:180(. خیمــه بــا ســقف مخروطــی، 
از  متشــکل  و  محرابــی  و  قابــی  طرح‌هــای  بــا  دایــره‌ای  بدنــه 
ســنتی  خیمه‌هــای  تداعی‌کننــده  گلدانــی  و  گیاهــی  نقــوش 
ــتعلیق  ــه نس ــه دو کتیب ــر خیم ــر -27(. ب ــد )تصوی ــران می‌باش ای
درگاه  بنــدگان  )کمتریــن  و  قاضــی(  محمدشــاه  )الســلطان 

فتحعلی شاه( رشتی دوزی شده است )تصویر -28(.

 ، تصویر 23- تزئین درون خیمه فتحعلی‌شان با نقوش فرش ایرانی، دوره قاجار
متعلق به تصویر شماره 22

Picture 23-The interior of Fath Ali shah’s tent is decorated with Iranian 
carpet motifs,Qajar period, Related to pic:22

، قرن 13 ه.ق، اندازه 528 * 270 *220  تصویر 22- خیمه فتحعلی‌شان قاجار
، موزه هنر قطر سانتی‌متر

Picture 22-The tent of Fath Ali Shah Qajar, 19th century, size 528 x 
270 x 220 cm, Qatar Art Museum

، نقوش گلدانی و شاهزاده و  تصویر 24- تزئین درون خیمه فتحعلی‌شان قاجار
سربازان، مربوط به تصویر 22

Picture 24-The interior of Fath Ali shah’s tent is decorated with Vase 
motifs and princes and soldiers, Related to pic:22 ،تصویر 25- نقوش گل و پرنده در باغ و توردوزی در پنجره‌ها، رشتی دوزی

متعلق به تصویر 22
Picture 25- Flawer and bird motifs in the garden and embroidered 

netting in the window, Rashti doozi, Related to pic:25

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

93

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 140۲



اوژن فلانــدن46 جهانگــرد دوره محمدشــاه قاجــار در ســفرنامه 
خــود از خیمه‌هایــی بــا جــدار بــاز نــام می‌بــرد » در اصفهــان دو 
تهیــه  می‌نامنــد  آفتابگــردان  ایرانیــان  کــه  کوچــک  چــادر  نــوع 
هریــک  و  اســت  بــزرگ  خیمه‌هــای  نصــف   

ً
تقریبــا کــه  کردیــم 

ســه طــرف دارد کــه روی دو تیــرک قــرار می‌گیــرد و بــا طنــاب و 
میــخ محکــم می‌شــوند و در هــر وقــت از روز طــرف چهــارم بــاز 
می‌شــود« )فلانــدن، 1356: 272(. تــداوم اســتفاده از خیمه‌هایــی 
ناصرالدین‌شــاه  بــا  هم‌عصــر  پــولاک47  بگفتــه  شــکل  ایــن  بــا 
ادامــه یافــت و ســاخت و شــکل خیمه‌هــا بــه مدت‌زمــان اردو 
 
ً
عمومــا خیمه‌هــا  ایــن  داشــت.  بســتگی  محــل  موقعیــت  و 

بــرای گــردش کوتاه‌مــدت ســاخته می‌شــدند و چادرهــای کــم 
ارتفــاع و چهارســتونی و بــا جدارهــای متحــرک بنــام آفتاب‌گــردان 
بــه  می‌تــوان  )آفتابگــردان(  خیمــه  نمونــه  از  داشــتند.  چتــر  یــا 
ــه دوره  ــق ب ــس متعل ــنت لویی ــر س ــوزه هن ــوظ در م ــه محف خیم
ــت  ــده اس ــن ش ــوش تزئی ــار منق ــا حص ــه ب ــرد ک ــاره ک ــری اش ناص
-29(. جنــس خیمــه از ماهــوت ســرخ، ابریشــم و چــرم  )تصویــر
اســت و در آن نقــوش قابــی و درخــت ســرو بــر پایــه نیــم تــاج 
شــده‌اند  دوزی  رشــتی  رنگیــن،  ابریشــم  نــخ  بــا  و  قرارگرفتــه 

.)31-30 )تصاویــر 

، موزه  ، قرن 13 ه.ق، اندازه 360 *400 سانتیمتر تصویر 26- خیمه محمدشاه قاجار
کلیولند.

Picture 26- The tent of Muhammad Shah Qajar, 19th century, size 360 
x 400 cm, Cleveland Museum

تصویر 27- سقف دایره‌ای با نقوش گل‌دار و کادرهای محرابی، متعلق به تصویر شماره 25
Picture 26- Circular ceiling with floral motifs and altar frames, Related to 

pic:26

، متعلق به تصویر شماره 26 تصویر 28- رشتی دوزی و کتیبه نام سلطان محمدشاه قاجار
Picture 28- Rashti embroidery and an inscription with the name of sultan mohammad shah on the Qajar tent, Related to pic:26

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

94

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 140۲



، مدل آفتابگردان، قرن 13 ه.ق، اندازه نامشخص، موزه هنری سنت لوییز تصویر 29- خیمه سلطنتی، دوره ناصرالدین‌شاه قاجار
Picture 29- Royal tent, Naser al-Din Shah Qajar period, 19th century, St. Louis Art Museum, unknown size

، رشتی دوزی، متعلق به تصویر شماره 29 تصویر 30- نقش گل‌دار
Picture 30- Floral motif, embroidery: Rahti doozi, Related to pic:29

تصویر 31- تزئین داخلی با نقوش درخت سرو- قاب محرابی، رشتی دوزی، مربوط به تصویر 29
Picture 31- Interior decoration with cypress tree motifs- Altar frame, Related to pic: 29
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بــه نظــر می‌رســد » بیشــتر فضــای داخلــی چادرهــا بــاز بــوده و اکثــر 
مواقــع خیمــه شــاه بــا دیوارهــای چهارگــوش مربــع و مســتطیلی 
ــای  ــد و پنجره‌ه ــا می‌ش ــل برپ ــای حائ ــدا از پرده‌ه ــره‌ای و ج ــا دای ی
ــولاک،  ــی‌داد« )پ ــام م ــوا را انج ــه ه ــه کار تهوی ــتند ک ــبک داش مش
پرده‌هــای  را  شــاه  حریــم  از  محافظــت  نقــش  و   )80-  1368:79
حائــل بــر عهــده داشــت کــه دورتــادور محوطــه شــاهی کشــیده 
می‌شــد. از نمونــه ایــن خیمــه مخروطــی در مــوزه ســنت لوییــز بــا 
8 تیــرک و بدنــه به‌صــورت قابــی و پنجره‌هــای مشــبک اســت کــه 
بــا پارچــه ابریشــم و کتــان و بــه رنــگ قرمــز و طلایــی ساخته‌شــده 
ــه و  ــج، شمس ــا ترن ــه از درون ب ــقف خیم ــر -31(. س ــت )تصوی اس
ــر درشــت تزئیــن و حواشــی را بــا  مرکــز خیمــه بــا گل‌هــای چنــد پَ
نقــوش ســاده هندســی رشــتی دوزی و نــام محمدشــاه قاجــار را 

ــر 33-32(. ــد )تصاوی ــر آن دوخته‌ان ب

، بدنه مشبک و مدل مخروطی، قرن  تصویر 32- خیمه سلطنتی محمدشاه قاجار
، موزه هنری سنت لوییز 13 ه.ق، اندازه 406/4*345/4 سانتیمتر

Picture 32- The Royal tent of Mohammad Shah Qajar, mesh body and 
conical model, 19th century, 406.4 x 4.345 cm, St. Louis Art Museum

، رشتی دوزی، مربوط به تصویر 32 تصویر 33- سقف با نقوش شمسه و گل‌دار
Picture 33- Roof with motifs’sun and floral, embroidery: Rahti doozi, 

Related to picture32

ــت  ــفرهای آن دوره حکای ــری، از س ــر دوره ناص ــتر تصاوی در بیش
بــه  ناصرالدین‌شــاه  علاقــه  میــزان  نشــانگر  کــه  می‌کنــد 
و  اردوگاه  برپایــی  بــا  اوقــات  بیشــتر  او  اســت.  کوچ‌نشــینی 
خیمه‌هــای مجلــل بــه لار و ســلطانیه ســفر می‌کــرد. همچنیــن 
در ســفرنامه جاجــرود نوشــته ژوانــس فوریــه48 از دو مــدل خیمــه 
بــا پارچــه قلمــکار نــام می‌بــرد: » چادرهــا بــه وســعت 4 متــر از 
قلمــکار  نقــش  آن  داخــل  و  اســت  تیــره  آبــی  رنــگ  بــه  خــارج 
ماننــد  اســت؛  شــده  تصویــر  شــکار  مجالــس  آن  روی  و  دارد 
شــیر و گــوزن کــه می‌گریزنــد و طاووســی کــه دم زیبــای خــود را 
مشــغول‌اند«  گل‌هــا  و  شاخســارها  بــر  مرغــان  و  گســترانیده 
)فوریــه، 1385:251 - 252(. ایــن خیمــه بــه همــراه تعــدادی از دیگــر 
خیمه‌هــا در نمایشــگاه ســال 1395 ه.ش بــرای نخســتین بــار در 
ــده  ــای توصیف‌ش ــد. خیمه‌ه ــش درآمدن ــه نمای ــتان ب کاخ گلس
توســط فوریــه بــا نقــوش گل‌وبتــه بــر زمینــه چیــت آبــی و تاج شــاه 
کارشــده و تاریــخ ســاخت ســال 1209 ه.ق )خیــام خانــه ســلطانی( 
بــر حاشــیه دارد و کادرهــای محرابــی و نقــش شمســه و حواشــی 
نقــوش  یــادآور  طبیعــی  گل‌هــای  و  ختایــی  طــرح  بــا  آن  نــواری 

جلدهــای لاکــی قاجــاری اســت )تصاویــر 34-35(.
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، قرن 13 ه.ق، کاخ گلستان تهران، اندازه  تصویر 34-خیمه ناصرالدین‌شاه قاجار
نامشخص، عکاس: پژوهشگر مقاله

Picture 34- The Royal tent of Naser al-Din Shah Qajar, 19th century, 
Golestan Palace Tehran, unknown size, photographer: article 

researcher

تصویر 35- حاشیه با نقوش درخت سرو - گل و برگ، متعلق به تصویر شماره 
34

Picture 35- Border with cypress tree motifs -flowery, Related to 
picture34

همچنیــن در نمونــه دوم خیمــه ناصــری )تصویــر -36( محفــوظ 
ــور  ــل محص ــای حائ ــا پرده‌ه ــه ب ــت ک ــران اس ــتان ته در کاخ گلس
می‌شــد. ایــن پرده‌هــا بــا نقــوش درخــت ســرو تزئیــن می‌شــدند 
و هــدف از ایجــاد آن، نمایــش بــاغ بــود. تکنیــک تزئیــن، چــاپ 
قلمــکار اســت و از دو طــرف بــا نقــش درخــت ســرو، گلدانــی و 

گل‌هــای ســاده چنــد پــر هســتند.

، قرن 13 ه.ق، ابعاد  تصویر 36- خیمه سلطنتی ناصرالدین‌شاه، چاپ قلمکار
نامشخص، محفوظ در کاخ‌موزه گلستان تهران، عکس از حمیرا عبدی

Picture 36- Royal tent of Naser al-Din Shah,Ghalamkar print, 19th 
century, unknown dimensions, Golestan Palace Museum, Tehran, 

photo by Hamira Abdi

ســلطنتی  خیمه‌هــای  تزئینــات  مهم‌تریــن  و  برجســته‌ترین  از 
، رشــتی دوزی اســت و احتمــالاً به‌عنــوان هدیــه از طــرف  قاجــار
کارگاه‌هــای هنــری تهیــه و بــه دربــار ارســال می‌شــد. یــک نمونــه 
رنگیــن  ماهــوت  جنــس  از  گلســتان  کاخ  در  خیمه‌هــا  ایــن  از 
توســط  کــه  می‌شــود  نگهــداری  گلدانــی  زیبــای  نقــوش  بــا 
صنعتگــران رشــت گلــدوزی شــده و بــر آن نــام ســفارش‌دهنده 
ازحــکام گیــان و اســتاد دوزنــده آن نوشته‌شــده اســت: بیمــن 
ــرف  ــدس اش ــرت فلــک اق ــارک حض ــای مب ــه خاکپ ــی بجهت مبارک
اســعد ارفــع اعــا ولیعهــد گــردون مهــد روحنــا الفــدا ... تقدیمــی 
غــام جان‌نثــار میــرزا فتــح الــه خــان امیــر تومــان بیگلــر بیگــی 
)تصاویــر  رشــتی  محمدگلــدوز  مشــهدی  عمــل   ،1311 گیــان 

.)38-37

تصویر 37- خیمه سلطنتی ناصرالدین‌شاه، پارچه ماهوت سرخ، رشتی دوزی، 
، کاخ گلستان تهران، اندازه نامشخص، عکاس: پژوهشگر مقاله دوره قاجار

Picture 37- Royal tent of Naser al-Din Shah, Red mahout cloth,Rashti 
doozi, Qajar period, Golestan Palace Museum, unknown size, 

photographer: article researcher
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تصویر 38- رشتی دوزی با نام دوزنده و نقوش گل‌وبته، مربوط به تصویر شماره 
37

 Picture 38- Rashti doozi with the name of tailor and floral motifs, 
Related to picture37

خیمه‌های سلطنتی عثمانی، تأثیرپذیری- ثبات و تداوم هنر 
صفوی و قاجار

الف- تفاوت‌ها و تشابهات خیمه‌های عثمانی و صفوی تا 
قاجار

و  تفــاوت  عثمانــی؛  خیمه‌هــای  تاریخــی  ســیر  بــه  توجــه  بــا 
از  بهره‌بــرداری  همچنیــن  و  ســازه  نــوع  لحــاظ  بــه  تشــابهاتی 
نســبت  آن‌هــا  خیمه‌هــای  تزئیــن  شــیوه‌های  و  طــرح  نقــش، 
اشــکال  در  آمــد.  دســت  بــه  قاجــار  و  صفــوی  خیمه‌هــای  بــه 
اولیــه خیمه‌هــای عثمانــی، پلان‌هــا ســنتی و بــه فــرم یورتهــای 
کــه  ساخته‌شــده‌اند  گنبــدی  ســقف‌های  بــا  بیضی‌شــکل 
هم‌زمــان بــا ایجــاد ارتبــاط سیاســی و فرهنگــی بــا دولــت صفــوی 
بیشــتر  تغییــر  ایــن  شــد.  ایجــاد  تغییراتــی  آن‌هــا  ســاختار  در 
متأثــر از نــگاه هنرمنــدان معمــار عثمانــی در طــرح انــدازی تالارهــا 
و  تــالار  طراحــی  بــه  آن  منشــأ  کــه  اســت  ســلطنتی  کاخ‌هــای  و 
تــا  می‌رســد.  کهــن  ایــران  و  صفــوی  دوره  ســلطنتی  کاخ‌هــای 
جایــی کــه هم‌زمــان بــا ورود بــه قــرن 10 ه.ق شــکل و فــرم خیمــه 
از حالــت ســنتی خــارج و بیشــتر بــه اشــکال ســایبانی و چنــد 
ســقف‌های  و  یافــت  گرایــش  مســتطیلی  مقطــع  بــا  و  تیرکــی 
بــا بدنــه مــدور دوره صفــوی در ســاخت  نوک‌تیــز و مخروطــی 
آن‌هــا بــکار رفــت. خیمه‌هــای عثمانــی اصــولاً بــا ابعــاد عظیــم 
نوک‌تیــز  یــا  و  چهارگــوش  ســقف‌های  و  حائــل  دیوارهــای  و 
ســاخته شــدند. ایــن نحــوه خیمــه ســازی عثمانــی تــا قــرن 13 ه.ق 
ادامــه داشــت و شــبیه خیمه‌هــای قاجــار ســاخته می‌شــد. بــا 
ــی  ــای مخروط ــتر از خیمه‌ه ــار بیش ــه در دوره قاج ــاوت ک ــن تف ای

می‌کردنــد؛  اســتفاده  تیــرک  چهــار  بــا  کوچــک  ســایبانی  و 
تیرکــی(  )چهــار  ای  خرپشــته  کوچــک  خیمه‌هــای  درحالی‌کــه 
ــم تشــریفاتی ماننــد جشــن ختنه‌ســوران  عثمانی‌هــا بــرای مراس
از مهم‌تریــن تفــاوت  بــه نظــر میــر ســد یکــی  بــکار می‌رفتنــد. 
ــم  ــاد عظی ــار ابع ــوی - قاج ــی و صف ــای عثمان ــاختاری خیمه‌ه س
آن‌هــا اســت کــه به‌صــورت ویژگــی منحصربه‌فــردی در خیمــه 
حتــی  کــه  جایــی  تــا  داشــت  مــداوم  کاربــردی  عثمانــی  ســازی 
آن‌هــا هــم  چادرهــای ســایبانی و خیمه‌شــب‌بازی و مخروطــی 
خیمه‌هــای  درحالی‌کــه  می‌شــدند.  تهیــه  بــزرگ  ابعــاد  ایــن  بــا 
بــا نیــاز  صفــوی - قاجــار در اندازه‌هــای مشــخص و متناســب 
ساخته‌شــده‌اند.  ســلطنتی  مراســم  و  تفریحــات  و  جنــگ  در 
ــده  ــات باقیمان ــن قطع ــفرنامه‌ها و همچنی ــه س ــه ب ــا توج ــه ب البت
بــر  تأکیــد  همچنیــن  و  صفــوی  دوره  خیمه‌هــای  پارچــه  از 
تقســیم‌بندی فضــای داخلــی آن‌هــا بــه بخشــه‌ای متفــاوت یــک 
کاخ تشــریفاتی بــرای ســلطان و خانــواده‌اش احتمــال مــی‌رود 
بوده‌انــد  برخــوردار  بزرگــی  اندازه‌هــای  از  صفــوی  خیمه‌هــای 
متأســفانه  می‌گفتنــد.  متحــرک  کاخ‌هــای  هــم  آن‌هــا  بــه  کــه 
نیســت  دســت  در  صفــوی  دوره  کامــل  خیمه‌هــای  از  اثــری 
قاجــار  دوره  از  برجای‌مانــده  خیمــه  نمونــه  دو  بــه  توجــه  بــا  امــا 
کــرده اســت  از نزدیــک مشــاهده  را  آن‌هــا  کــه نگارنــده مقالــه 
ــای  ــتفاده از خیمه‌ه ــنت اس ــه س ــرد ک ــتناد ک ــه آن اس ــوان ب می‌ت
بــزرگ از دوره صفــوی تــا قاجــار همچنــان برقــرار بــوده و از ایــن 
لحــاظ بیــن خیمه‌هــای ایــران و عثمانــی قــرن 13 ه.ق مشــابهت 
وجــود دارد. از دیگــر تفاوت‌هــای خیمه‌هــای عثمانــی و صفــوی 
ــه  ــه نمون ــت ک ــه اس ــف خیم ــه‌ای مختل ــول در بخش ــر و تح تغیی
ــی  ــار کش ــوری در حص ــقراط تیم ــر و س ــه تجی ــتفاده از پارچ آن اس
پیشــینه  کــه  می‌شــود  دیــده  صفــوی  ســلطنتی  خیمه‌هــای 
و  ابریشــم  گران‌بهــا  پارچــه  از  و  می‌رســد  تیمــوری  دوره  بــه  آن 
مخمــل اســتفاده می‌کردنــد. درحالی‌کــه در خیمه‌هــای عثمانــی 
 از پارچه‌هــای کتــان بــا تزئینــات مفصــل به‌عنــوان نقــش 

ً
عمومــا

خیمه‌هــای  تمایــز  و  تشــابه  نقــاط  می‌شــد.  اســتفاده  محافــظ 
چنــد  در  قاجــار   - صفــوی  خیمه‌هــای  بــا  عثمانــی  ســلطنتی 
بخــش تشــریح می‌شــود کــه اول؛ اســتفاده از درب‌هــای تزئینــی 
خطــی  نســخه‌های  نگارگــری  و  لاکــی  نقاشــی‌های  اشــکال  بــه 
ــون در  ــه تاکن ــت ک ــوی اس ــای صف ــی در خیمه‌ه ــا عباس دوره رض
خیمه‌هــای عثمانــی مشــاهده نشــد. دوم اســتفاده از بخــش 
کــه  اســت  بالارونــده  تاشــو  درب‌هــای  یعنــی  خیمه‌هــا  رایــج 
اســت.  رفتــه  بــکار  عثمانــی  و  قاجــار   - صفــوی  خیمه‌هــای  در 
ســلطنتی  یــا  مذهبــی  نشــان‌های  نقــوش  از  اســتفاده  ســوم؛ 
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عثمانــی  خیمه‌هــای  مخروطــی  نوک‌تیــز  ســقف‌های  در 
کاربــردی نداشــت.  کــه در خیمه‌هــای صفــوی - قاجــار  اســت 
نقــوش  همــراه  بــه  کوچــک  والانهــای  از  اســتفاده  چهــارم؛ 
ــت  ــوی اس ــای صف ــام در خیمه‌ه ــت تم ــی باظراف ــل تزئینات مفص
بــا  بالارونــده  بــزرگ  والآن‌هــای  عثمانــی  خیمــه  در  درحالی‌کــه 
بــه  و  می‌پوشــاند  را  خیمه‌هــا  بیــرون  و  درون  کامــل  تزئینــات 
لحــاظ ظرافــت دوخــت و اســتفاده از پارچه‌هــای نفیــس نســبت 
برخــوردار  کمتــری  کیفیــت  از  قاجــار  حتــی  و  صفــوی  دوره  بــه 
عثمانــی  ســلطنتی  خیمه‌هــای  مهــم  بخــش  پنجــم؛  اســت. 
قــاب‌دوزی  و  )تکــه‌دوزی(  اپلیکــه‌دوزی   ، قاجــار  - صفــوی  و 
دوخــت  نــوع  لحــاظ  بــه  شــاهکاری‌هایی  هرکــدام  کــه  اســت 
پارچه‌هــای  بــا  تکــه‌دوزی  آورده‌انــد.  وجــود  بــه  پارچــه  تزئیــن  و 
رنگیــن بــر متــن خیمه‌هــای صفــوی و عثمانــی بــکار رفتــه و از 
ــم اســت. بــا ایــن تفــاوت کــه نقش‌هــای  جنــس ســاتن و ابریش
تکــه‌دوزی در خیمه‌هــای عثمانــی نســبت بــه صفــوی همــواره 
می‌شــد.  اجــرا  یکنواخــت  و  ثابــت  بارنگ‌هــای  و  درشــت‌تر 
مربــوط  صفــوی  خیمه‌هــای  تزئیــن  مهــم  بخــش  ششــم؛ 
خیمه‌هــای  درحالی‌کــه  بــود.  ســایبان‌ها  و  خیمــه  درون  بــه 
عثمانــی از ابتــدا بیــرون و درون خیمه‌هــا را تزئیــن می‌کردنــد و 
ــد.  ــل دارن ــابهت کام ــار مش ــای دوره قاج ــا خیمه‌ه ــر ب ــن نظ از ای
ــس  ــی از جن ــای عثمان ــه در خیمه‌ه ــکار رفت ــای ب ــم؛ پارچه‌ه هفت
ایــکات، بــروکات، مخمــل، پنبــه و کتــان و ابریشــم اســت کــه 
پارچــه  امــا  می‌کــرد  آســان  آن‌هــا  بــر  را  طراحــی  و  انــدازی  نقــش 
ابریشــم،  زری،  دارایــی،   ، قلمــکار از  صفــوی  دوره  خیمه‌هــای 
مخمــل، ســاتن، ترمــه و لمپــاس49 اســت کــه بــه دلیــل نفاســت 
به‌جــای  تزئینــی  طرح‌هــای  و  نقــش  و  داشــته  بیشــتری  ارزش 
دوره  در  همچنیــن  بافته‌شــده‌اند.  پارچه‌هــا  ایــن  در  دوخــت 
قاجــار از ایــکات یــزد و کربــاس و مخمــل و ابریشــم بــه همــراه 
پنبــه و در آخــر پارچــه چیــت و نــوع مرغــوب ماهــوت ســرخ بــرای 
و  عثمانــی  خیمه‌هــای  در  می‌شــد.  اســتفاده  خیمــه  پوشــش 
صفــوی، پارچــه چیــت بــکار نمی‌رفــت امــا پارچه‌هــای مخمــل، 
ــم و ســاتن کاربــرد زیــادی داشــت. در خیمه‌هــای قاجــاری  ابریش
ــی  ــه ای ــه نمون ــد در حالی‌ک ــتفاده می‌ش ــکار اس ــای قلم از پارچه‌ه
ــت.  ــت نیس ــی در دس ــوی و عثمان ــای صف ــابه آن از خیمه‌ه مش
هشــتم؛ تزئیــن نقــوش و طرح‌هــای خیمه‌هــای عثمانــی از مــوارد 
ــران  ــر ای ــداوم هن ــات و ت ــری، ثب ــابه در تأثیرپذی ــز و تش ــم تمای مه
دوره صفــوی و قاجــار هســتند؛ زیــرا بخــش زیــادی از تزئینــات 
ــران  ــر ای ــه هن ــر پای ــی ب ــلطنتی عثمان ــای س ــه در خیمه‌ه ــکار رفت ب
گــون  مرواریــد  ابریشــمی  نقش‌هــای  ماننــد  خلق‌شــده‌اند؛ 

و  مخمــل  بــر  دســته‌گل‌ها  هماننــد  کــه  عثمانــی  خیمه‌هــای 
بــا  کــه  اجراشــده‌اند  صفــوی  دوره  شاه‌عباســی  و  انــاری  نقــش 
تزئینــات  تمــام  در  ختایــی  برگ‌هــای  و  گل  و  پیچــان  اســلیمی 
ســاز  بــرگ  و  گل  طــرح  از  اســتفاده  می‌خــورد.  چشــم  بــه  آن‌هــا 
موجــب  کــه  اســت  صفــوی  نقش‌مایه‌هــای  از  متأثــر  عثمانــی 
گردیــد.  گل  چهــار  نقــوش  بعدهــا  و  سبک‌ســاز  انــدازی  طــرح 
ایــن طرح‌هــا تحــت تأثیــر ســبک‌های طبیعت‌گرایانــه صفــوی 
بــر  صفــوی  هنــر  تأثیــر  امــا  گفته‌شــده‌اند  بــکار  اروپــا  حتــی  و 
ــی  ــج تزئین ــبک‌های رای ــرا س ــد؛ زی ــر می‌رس ــه نظ ــر ب ــا پررنگ‌ت آن‌ه
عثمانــی از ابتــدا بــر پایــه هنــر ســلجوقی ایــران شــکل گرفــت 
تــا بعدهــا منجــر بــه ابــداع سبک‌ســاز بــا نقــوش گل و برگــه‌ای 
ــای  ــدازی در خیمه‌ه ــش ان ــارز نق ــای ب ــود. از تفاوت‌ه ــوی ش صف
از  بهره‌بــرداری  قاجــار  و  صفــوی  دوره  بــه  نســبت  عثمانــی 
همچنیــن  و  ســازی  منظــره  و  گیاهــی  طبیعــی  نقش‌هــای 
پایبنــدی بــه نقــش مشــهور چینتمانــی اســت کــه در پارچه‌هــای 
 - صفــوی  خیمه‌هــای  در  حالی‌کــه  در  می‌رفــت.  بــکار  عثمانــی 
حیوانــی  و  انســانی  تصاویــر  در  طبیعت‌گرایانــه  نقــش  قاجــار 
نیســت.  خبــری  ســازی  منظــره  از  و  می‌شــود  دیــده  گیاهــی  و 
وفــاداری هنرمنــدان ایرانــی از دوره صفــوی - قاجــار همچنــان 
ــم می‌خــورد کــه شــامل:  در تزئیــن خیمه‌هــای آن دوران بــه چش
اســتفاده از نقــوش متــداول و طرح‌هــای رزم و بــزم و بــاغ بــا انــواع 
ــت  ــگاری اس ــلیمی و کتیبه‌ن ــاری - اس ــی - ان ــای شاه‌عباس گل‌ه
دوران  آن  فرش‌بافــی  و  کتاب‌آرایــی  هنــر  از  بازتابــی   

ً
تمامــا و 

محســوب می‌شــوند. در دوره صفــوی- قاجــار نقــش انســانی 
خیمه‌هــا  پارچــه  بافــت  و  انــدازی  نقــش  در  رایــج  نقــوش  از 
بــود. عنصــری کــه بــه دلیــل ممنوعیــت شــرعی در خیمه‌هــای 
ــیوه‌های  ــا ش ــا ب ــت پارچه‌ه ــر دوخ ــت. هن ــرد نداش ــی کارب عثمان
تارهــای  به‌کارگیــری  و  تکــه‌دوزی  ســوزن‌دوزی،  قــاب‌دوزی، 
ســلطنتی  خیمه‌هــای  گران‌بهــای  پارچه‌هــای  در  نقــره  و  طــا 
از  برگرفتــه  کار  اجــرای  لحــاظ  بــه  کــه  می‌شــود  دیــده  عثمانــی 
قــاب‌دوزی رشــتی دوزی و تکــه‌دوزی صفــوی اســت. مهــارت 
ــبک  ــای مش ــا و پنجره‌ه ــه دیواره ــی در تهی ــازان عثمان ــه س خیم
از راه ایجــاد شــبکه‌های تــوری در برخــی از نمونه‌هــای موجــود 
از  اســتفاده  بــا  اپلیکــه‌دوزی  یــا  تکــه‌دوزی  می‌شــود.  دیــده 
قطعــات رنگیــن پارچه‌هــا و دوخــت بــر ســطوح بــزرگ، عنصــر 
ــت.  ــار اس ــا دوره قاج ــی ب ــه عثمان ــن خیم ــابه تزئی ــز و متش متمای
ــوی  ــای صف ــبک‌کاری در خیمه‌ه ــای مش ــن پنجره‌ه ــیوه تزئی ش
دیــده نشــد امــا این‌گونــه تزئیــن در خیمه‌هــای عثمانــی و قاجــار 
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ب- ویژگی‌ها خیمه‌های عثمانی متأثر از هنر ایران
از  هنــری  خــاص  ویژگی‌هــا  دلیــل  بــه  عثمانــی  خیمه‌هــای 
دوران  در  خیمــه  هســتند.  قابل‌بررســی  متفاوتــی  جنبه‌هــای 
از  و  بــود  ســاطین  زندگــی  جدایی‌ناپذیــر  بخــش  عثمانــی 
ــوان  ــه می‌ت ــد خیم ــاخت و تولی ــه س ــا ب ــه آن‌ه ــی توج ــل اصل دلای
بــه نحــوه زندگــی اجتماعــی و سیاســی جغرافیایــی عثمانیــان 
ــا دارد.  ــینی آن‌ه ــه چادرنش ــی اولی ــه در زندگ ــه ریش ــرد ک ــاره ک اش
و  دائــم  اســکان‌های  بعدهــا  و  کوچ‌نشــینی  شــرایط  درواقــع 
طولانی‌مــدت در طــی ســفرهای نظامــی ســبب شــد تــا خیمــه 
به‌منزلــه نمــادی از شــکوه و قــدرت عثمانی‌هــا محســوب شــود؛ 
ــرق و  ــای ش ــه دنی ــر ب ــوع و تفاخ ــن موض ــات ای ــرای اثب ــه ب درنتیج
ــم شــد تــا بتواننــد فرم‌هــای متــداول خیمــه  غــرب شــرایطی فراه
ــکیلات  ــنتی و تش ــن‌های س ــم و جش ــد و در مراس ــازی را تولی س
ارتباطــات  همچنیــن  کننــد.  اســتفاده  آن‌هــا  از  خــود  نظامــی 
ایــران  هماننــد  هم‌جــواری  ســرزمین‌های  بــا  هنــری  فرهنگــی 
عثمانی‌هــا  اقتــدار  معرفــی  و  هنــری  ذوق  تقویــت  زمینه‌ســاز 
ارائــه  در  تحــول  و  تغییــر  بیشــترین  مســیر  ایــن  در  و  گردیــد 
را در ســاخت خیمه‌هــای خــود  ســبک‌ها و روش‌هــای تزئیــن 
از  نمایشــی  تــا  بهتــر  باشــکوه‌تر  چــه  هــر  خیمــه  بردنــد.  بــکار 
هنــر  تمایــل  درنتیجــه  شــود  عثمانــی  دولــت  قــدرت  و  ثــروت 
ــت  ــش یاف ــم گرای ــای عظی ــاخت خیمه‌ه ــمت س ــه س ــی ب عثمان
ــت. از  ــی اس ــکیلات نظام ــاطین و تش ــای س ــاص خیمه‌ه ــه خ ک
ویژگی‌هــا خیمه‌هــای عثمانــی کــه متأثــر از فرهنــگ و هنــر ایــران 
دوره صفــوی تــا قاجــار اســت می‌تــوان بــه ایــن مــوارد اشــاره کــرد: 
ســلطنتی  خیمه‌هــای  داخلــی  فضــای  تقســیم‌بندی  بااینکــه 
ــا  ــده‌اند ام ــوی ساخته‌ش ــای صف ــان خیمه‌ه ــه پ ــر پای ــی ب عثمان
بعدهــا سرمنشــأ تولیــد انــواع خیمه‌هــای ســایبانی بــا ســبک 
اعظــم  بخــش  آن  از  پیــش  تــا  زیــرا  گردیــد؛  عثمانــی  ســیاق  و 
و  اقلیمــی  شــرایط  دلیــل  بــه  عثمانــی  ســلطنتی  خیمه‌هــای 
بومــی  خیمه‌هــای  متــداول  اشــکال  از  آن‌هــا  اســتفاده  نــوع 
الگوهــای  از  اســتفاده  از  بهره‌بــرداری  ایــن  می‌کردنــد.  پیــروی 
ــی  ــه تجمل‌گرای ــت ب ــل اهمی ــه دلی ــوی بیشــتر ب ــای صف خیمه‌ه
دولــت عثمانــی در مصــاف فرهنگــی بــا دوره صفــوی اســت کــه 
ــای  ــد خیمه‌ه ــی مانن ــاص دوره عثمان ــای خ ــاخت خیمه‌ه در س
بــا  کوچــک  اشــکال  بــه  ختنه‌ســوران  و  عروســی‌ها  تشــریفاتی 
نمایــش  بــه  و  ســاخته  نوک‌تیــز  یــا  و  چهارگــوش  ســقف‌های 
ــش  ــی در نق ــدان عثمان ــه هنرمن ــات؛ علاق ــر تزئین ــد. ازنظ درآمدن
از  الگوبــرداری  و  تقلیــد  ســمت  بــه  ســلطنتی  خیمــه  انــدازی 
نقش‌مایه‌هــای صفــوی بــا ابعــاد زیــاد ســوق داده شــد کــه بــا 

گــذر زمــان بــا حضــور هنرمنــدان ایرانــی مهاجــر بــه اســتانبول، 
هنــر و صنعــت خیمــه ســازی عثمانــی از دســتاوردهای آن‌هــا 
بی‌بهــره نمانــد امــا بــا تغییــر در شــکل نقــوش و ارائــه طرح‌هــای 
عثمانــی  دنیــای  خــاص  کــه  کردنــد  ایجــاد  نــو  طرحــی  جدیــد 
اســت؛ زیــرا طــرح گل و برگــه‌ای درشــت طبیعــی هماننــد نقــوش 
ــمی  صفــوی بــا انــواع دوختهــای متنــوع و نخ‌هــای رنگیــن ابریش
عثمانــی  خیمه‌هــای  بــر  تکــه‌دوزی  و  دوزی  رشــتی  شــیوه  بــه 
ــوش  ــده نق  بازتاب‌دهن

ً
ــا ــا تمام ــرای آن‌ه ــوع اج ــه ن ــد ک ــرا گردی اج

نمونــه  اســت.  عثمانــی  دوره  انحصــاری  و  رایــج  ســبک‌های  و 
ایــن تغییــر و انحصــار در طــرح بــرگ ســاز اســت و بااینکــه ایــن 
نقــش ریشــه ایرانــی دارد امــا بــه دلیــل طراحی‌هــای خــاص در 
ســطوح بــزرگ و همچنیــن ســوزن‌دوزی‌های متفــاوت و ایجــاد 
بــه خیمه‌هــای  بــا نخ‌هــای رنگیــن جلــوه خاصــی  سایه‌روشــن 
عثمانــی بخشــید تــا آن‌هــا را ازنظــر ســبک نقــوش و شــیوه تزیین 
ــره  ــتفاده از منظ ــد. اس ــز کن ــران متمای ــای ای ــه خیمه‌ه ــبت ب نس
ســازی در طــرح خیمه‌هــا و همچنیــن ســتون و تیــزه و عناصــر 
معمــاری در نقــش پارچه‌هــای خیمــه عثمانــی از نقــاط متمایــز و 
همچنیــن ویژگــی خیمه‌هــای عثمانــی اســت کــه در خیمه‌هــای 
رنگ‌هــای  از  قرمــز  رنــگ  بااینکــه  نمی‌شــود.  مشــاهده  ایــران 
مشــترک در خیمه‌هــای عثمانــی و صفــوی- قاجــار می‌باشــد امــا 
 رنــگ آبــی و طلایــی از 

ً
رنگ‌هــای رایــج نارنجــی، ســبز و خصوصــا

رنگ‌هــای ویــژه خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی اســت کــه یــادآور 
نقــوش  همچنیــن  و  معمــاری  تزئینــات  و  خطــی  نســخه‌های 

می‌باشــد. آن‌هــا  ه.ق   10 قــرن  ســرامیک‌های  و  منســوجات 

نتیجه‌گیری
لحــاظ  بــه  را  خــود  تأثیرپذیــری  بیشــترین  عثمانــی  دوره 
نظــر  بــه  کــه  دارد  صفــوی  دوره  ایــران  از  هنــری  و  فرهنگــی 
بــه  قاجــار  دوره  تــا  همچنــان  هنــری  دســتاورد  ایــن  می‌رســد 
قــوت خــود باقی‌مانــده اســت. خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی 
بازتاب‌دهنــده پیشــرفت صنایــع هنــری و سرشــار از آرایه‌هــای 
ذوق  و  روحیــه  نشــانگر  و  ســاخت  تکنیک‌هــای  و  تزئینــی 
هنرمندانــی اســت کــه در پایه‌گــذاری هنــر تزئیــن و پارچه‌بافــی 
دولــت  نبردهــای  بااینکــه  داشــتند.  بســزایی  ســهم  آســیا 
عثمانــی بــا اروپــا زمینه‌ســاز فرهنگــی بــرای جــذب هنرمنــدان 
می‌رســد  نظــر  بــه  امــا  گردیــد  عثمانــی  هنرهــای  پایــه  ترویــج  و 
ســاختار  و  اشــکال  در  ه.ق   11 تــا   10 قــرون  طــی  کــه  تغییراتــی 
و  شــدت  از  ناشــی  اســت  ایجادشــده  عثمانــی  هنــری  صنایــع 
قــدرت تأثیــر هنــر ایــران عهــد صفــوی بــر هنــر عثمانــی اســت 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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کــه در مقایســه بــا تأثیــر هنــر غــرب تاکنــون ســابقه اســت. یکــی 
از مهم‌تریــن نشــانه‌های ایــن تأثیرپذیــری عمیــق را می‌تــوان از 
راه خیمه‌هــای ســلطنتی مشــاهده کــرد کــه از قــرن 10 ه.ق آغــاز 
درواقــع  یافــت.  ادامــه  عثمانــی  دولــت  فروپاشــی  تــا  و  گردیــد 
ــی  ــی و فرهنگ ــدرت سیاس ــت ق ــل تثبی ــه دلی ــی ب ــت عثمان دول
تــداوم  ایــن  و  داد  ادامــه  خــود  حیــات  بــه  قاجــار  دوره  تــا  خــود 
ــت  ــال و تثبی ــد انتق ــا رون ــود ت ــم ش ــرایطی فراه ــد؛ ش ــب ش موج
ــر  ــیر تغیی ــه س ــان ب ــار همچن ــا قاج ــوی ت ــای صف ــوش و طرح‌ه نق
ــوش  ــداوم نق ــات و ت ــری، ثب ــد. تأثیرپذی ــه ده ــود ادام ــول خ و تح
فرم‌هــا،  ســاخت  در  قــرن  چهــار  مــدت  بــه  ایــران  طرح‌هــای  و 
اشــکال تزئینــی، دوختهــای ســنتی و پارچه‌هــای عثمانــی بــکار 
ــوی و  ــران )صف ــدان ای ــی هنرمن ــت ابداع ــر حرک ــت و ه ــه اس رفت
ــی  ــر عثمان ــق؛ هن ــن طری ــا از ای ــت ت ــرار گرف ــال ق ــورد اقب ( م ــار قاج
ماننــد  دست‌ســاخته‌ها  از  دیگــری  بخــش  الگوبــرداری  راه  از 
خیمه‌هــای ســلطنتی حرکــت تکاملــی و تحــول خــود را ادامــه 
در  تنــوع  و  ابعــاد  ازنظــر  عثمانــی  ســلطنتی  خیمه‌هــای  دهــد. 
ــران  ــای ای ــز از خیمه‌ه ــتفاده متمای ــوع اس ــکال و ن ــاخت و اش س
از  عثمانــی  خیمه‌هــای  همچنیــن  هســتند.  قاجــار  صفــوی- 
ســاختار  و  تزئینــی  الگوهــای  و  طرح‌هــا  پایــه  بــر  امــر  ابتــدای 
شــیوه‌های  ازنظــر  امــا  ساخته‌شــده‌اند؛  صفــوی  خیمه‌هــای 

طرح‌هــای  از  اســتفاده  و  رایــج  دوختهــای  ماننــد  تزئیــن  اجــرای 
قاجــار  دوره  خیمه‌هــای  بــه  نســبت  کمتــری  اعتبــار  از  مفصــل 
خیمه‌هــای  ارزش‌گــذاری  اصلــی  معیــار  درواقــع  برخوردارنــد. 
عثمانــی هم‌عصــر بــا دوره صفــوی در تزئینــات مفصــل آن‌هــا 
بــا  البتــه  و  آن‌هــا  آثــار  در  صفــوی  دوره  نقــوش  به‌کارگیــری  و 
ــبت  ــی نس ــای عثمان ــی خیمه‌ه ــت و ارزیاب ــزرگ اس ــای ب اندازه‌ه
ــمی  بــه نمونه‌هــای قاجــاری بیشــتر بــه جنــس پارچه‌هــای ابریش
و همچنیــن نقــوش زیبــای سبک‌ســاز و پیچیدگــی و فشــردگی 
و  طلایــی  نخ‌هــای  از  اســتفاده  بــا  عثمانــی  به‌کاررفتــه  نقــوش 
ــت  ــارت دوخ ــه مه ــا ک ــن معن ــه ای ــتگی دارد. ب ــا بس ــره‌ای آن‌ه نق
و نــوع پارچــه و شــیوه‌های اجــرای خیمه‌هــای عثمانــی و صفــوی 
ــتفاده  ــدازی و اس ــش ان ــت‌کاری و نق ــا در ظراف ــوده ام ــان ب یکس
خیمه‌هــای  بــه  نســبت  قاجــار  خیمه‌هــای  ســنتی؛  نقــوش  از 
عثمانــی قــرن 13 ه.ق از کیفیــت بیشــتری برخــوردار هســتند. 
در حــال حاضــر خیمه‌هــای ســلطنتی بــا حجــم زیــاد در مخــازن 
موزه‌هــای اســتانبول و نظامــی و همچنیــن کاخ گلســتان تهــران 
و  هنــری  عناصــر  و  ویژگی‌هــا  بررســی  کــه  می‌شــود  نگهــداری 

آن‌هــا بــه دسترســی بیشــتر و بهتــری نیــاز دارد. تزئیناتــی 
نویســندگان اعــام می‌دارنــد کــه در انجــام ایــن پژوهــش 
هیچ‌گونــه تعــارض منافعــی بــرای ایشــان وجــود نداشــته اســت.
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