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چکیده
بیــان مســئله: پــس از ورود صنعــت چــاپ ســنگی بــه ایــران )1249 ق(، تحــول عظیمــی در 
ــدان  ــوی هنرمن ــوزه از س ــن ح ــترده‌ای در ای ــار گس ث ــه آ خ داد، چنانک ــازی ر ــوزه تصویرس ح
فراوانــی تولیــد شــد. سیدالشــعرا یکــی از هنرمنــدان ناشــناخته در زمینــة تصویرســازی 
ــات  ــد )کلی ــوان بحرالفوائ ــا عن ــارش ب ث ــی از آ  یک

ً
ــا ــه صرف ــت ک ــنگی اس ــاپ س ــای چ کتاب‌ه

مشــخصات  و  حیــات  دوران  از  اســت.  برجای‌مانــده  ق(   1324 )انتشــاریافته:  ریاضــی( 
هنــری ایــن هنرمنــد اطلاعــات زیــادی در دســت نیســت، امــا تصویرســازی‌هایش حاکــی از 

تســلط او بــه مهــارت طراحــی و ترکیب‌بنــدی اســت.
در  )پرســپکتیو(  عمق‌نمایــی  ویژگی‌هــای  و  بــروز  شــیوۀ  بررســی  پژوهــش:  هــدف 

اســت. سیدالشــعرا  به‌وســیلۀ  بحرالفوائــد  کتــاب  تصویرســازی‌های 
، 16 تصویــر روایــی از بحرالفوائــد بــه شــیوة توصیفــی- روش پژوهــش: در پژوهــش حاضــر

تحلیلــی موردبررســی قرارگرفته اســت.
نتیجه‌گیــری: بــا اتــکا بــه انــواع روش‌هــای ژرف نمایــی در هنــر ایــران و همچنین پرســپکتیو 
خطــی هنــر غــرب، تصویرســازی‌های ایــن هنرمنــد بررســی و یافته‌هــا حاکــی از آن اســت 
کــه سیدالشــعرا در موقعیت‌هــای گوناگــون بــر اســاس ویژگی‌هــا و مهارت‌هــای عملــی و 
گاه علایــق هنــری، جهــت ایجــاد فضایــی بیشــتر بــرای نمایــش افــراد متراکــم و همچنیــن 
دســتیابی بــه ترکیب‌بنــدی متعــادل، بــه کوچــک و یــا بزرگ‌ســازی عناصــر تصویــر پرداختــه 
ــت  ــپکتیو تبعی ــی( در پرس ــی و غرب ــیوه‌های ایران ــق ش ــخصی )تلفی ــی ش ــی از روش و به‌نوع

نمــوده اســت.
واژگان کلیدی: چاپ سنگی، تصویرسازی، سیدالشعرا، بحرالفوائد، پرسپکتیو
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The cultural and artistic history during the Qajar era experienced 
modern developments and issues, one of which was the introduction and spread of 
lithographic printing. With the support of cultural patrons in Tabriz, the first lithographic 
printing machine began its operation and gradually expanded to other major cities such 
as Tehran, Isfahan, and Mashhad. This led to the establishment of numerous private and 
non-private printing houses. The Astan Quds Razavi Printing House was a key center for 
lithographic book production and publication, and during its operation from 1294 to 1344 
AH, it produced several works, one of which was “Bahar al-Fawaid” or “Kulliyat-e-Riyazi” 
by Muhammad Yusuf Khan Muhajir Heravi, known as Riyazi. This book, published 
in 1324 AH, contains various sections, including historical events. The illustrations in 
this book were created by Sayyed al-Shoara, who, during a time when illustration in 
lithographic printing was declining, executed very skillful and creative images. These 
illustrations have unique and remarkable visual features, including various techniques 
for creating depth or perspective, which are the subject of discussion in this article.
Objective:Objective: This research aims to examine the emergence and characteristics of depth 
(perspective) in the illustrations of the book “Bahar al-Fawaid” by Sayyed al-Shoara.
Research Method:Research Method: The research adopts a descriptive-analytical approach with a qualitative 
perspective. It examines the perspective in all the valid illustrations (16 images) of the 
lithographic book “Bahar al-Fawaid” by Sayyed al-Shoara, as available in the lithographic 
printing repository of the Central Library of Astan Quds Razavi
Conclusion:Conclusion: Based on the case study of Sayyed al-Shoara’s illustrations in the book 
“Bahar al-Fawaid,” it can be concluded that the artist did not strictly adhere to the 
methods of Iranian depth (perspective) art or Western linear methods. Instead, he 
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adopted a combination of self-made techniques 
to create depth in each image, depending on the 
circumstances and intentions. One likely reason 
for this could be the limitations of lithographic 
printing techniques. Due to the absence of color 
and reliance on lines in lithographic printing, 
the artist may have been deprived of the ability 
to create differentiation and focal points through 
color or intense light and shadow. Consequently, 
it is possible that Sayyed al-Shoara employed 
exceptions in the perspective type in his images 
due to the limitations in visual elements.
In some cases, the artist followed the common 
practice in Iranian art of magnifying important 
figures (hierarchical perspective) when depicting 
war commanders. However, in the case of 
Napoleon, who is a prominent figure, he portrayed 
him with very small proportions. This suggests 
that Napoleon, as a character destined for defeat, 
did not require magnification or a hierarchical 
perspective. In certain images, the distant figures 
and equipment were depicted with brief lines and 
without details, reminiscent of the aerial 
perspective technique. However, considering 
Sayyed al-Shoara’s general approach to 
perspective, which did not strictly adhere to 
any specific method, it should be noted that the 
limitation in executing detailed designs on a 
much smaller scale than the common sizes in 
lithographic printing could be the reason for this 
occurrence in the distant sections.
In some apparent cases, the artist deliberately 
did not make conscious efforts to create and 
design the principles and organization of depth. 
Instead, his focus was solely on filling the image 
and displaying various battle events, resulting in 
changes in the sizes and distances of elements. 
Overall, it can be stated that Sayyed al-Shoara 
presents a combination of Iranian and Western 
depth (perspective) methods in his illustrations 
in “Bahar al-Fawaid,” albeit not in a deliberate 
manner. He does so merely to create sufficient 
space for the characters and achieve a balanced 
composition by depicting elements of different 
sizes. 
Keywords:Keywords: Lithographic printing, Illustration, 
Sayyed al-Shoara, Bahar al-Fawaid, Perspe.
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مقدمه
مســائل  و  تحــولات  بــا  قاجــار  دوره  فرهنگی-هنــری  تاریــخ 
نوینــی، ازجملــه ورود و گســترش صنعــت چــاپ ســنگی تــوأم 
شــهر  در  فرهنگــی  حامیــان  مالــی  حمایــت  بــا  اســت.  بــوده 
، اولیــن دســتگاه چــاپ ســنگی شــروع بــه فعالیــت نمــود  تبریــز
تهــران،  همچــون  کشــور  بــزرگ  شــهرهای  دیگــر  بــه  به‌مــرور  و 
کوتاهــی  مدت‌زمــان  در  و  رســید  غیــره  و  مشــهد  اصفهــان، 
بــه  آغــاز  متعــددی  غیرخصوصــی  و  خصوصــی  چاپخانه‌هــای 
ــز  ــی از مراک ــوی یک ــدس رض ــتان ق ــهٔ آس ــد. چاپخان ــت کردن فعالی
آثــار  و  بــود  ســنگی  چــاپ  کتاب‌هــای  نشــر  و  فعالیــت  اصلــی 
-1294( چاپخانــه  ایــن  فعالیــت  ســال  چنــد  طــی  متعــددی 
ــد  ــدی، بحرالفوائ ــای تولی ــه کتاب‌ه ــد. ازجمل ــد ش 1344 ق( تولی
هــروی  مهاجــر  خــان  یوســف  محمــد  اثــر  ریاضــی،  کلیــات  یــا 
متخلــص بــه ریاضــی بــود. ایــن کتــاب کــه در 1324 ق انتشــار 
تاریخــی  وقایــع  ازجملــه  مختلــف  بخــش  چنــد  دارای  یافــت، 
ــده‌اند  ــعرا خلق‌ش ــط سیدالش ــاب توس ــن کت ــر ای ــت. تصاوی اس
کــه بــا توجــه بــه دورانــی رو بــه افــول تصویرســازی در حــوزه چــاپ 
ســنگی، ایــن هنرمنــد تصاویــری بســیار اســتادانه و خلاقانــه را 
ــری  ــای بص ــد ویژگی‌ه ــن هنرمن ــازی‌های ای ــود. تصویرس ــرا نم اج
ــا،  ــهٔ آن‌ه ــه از جمل ــد ک ــیاری دارن ــه بس ــرد و قابل‌توج منحصربه‌ف
روش‌هــای مختلــف در ایجــاد عمق‌نمایــی یــا پرســپکتیو اســت 

کــه در مقالــهٔ حاضــر بــه آن پرداختــه شــده اســت.

پیشینه پژوهش
سیدالشــعرا  تصویرســاز‌های  بررســی  و  شناســایی  زمینــهٔ  در 
 اشــاره‌هایی 

ً
مطالعــات مســتقلی انجــام نشــده اســت و صرفــا

ــاب  ــه و کت ــد مقال ــد در چن ــن هنرمن ــی از ای ــی کل ــه اطلاعات ــذرا ب گ
آثــار  و  احــوال  کتــاب  اول  جلــد  در  اســت.  پذیرفتــه  صــورت 

1- Narrative Illustration in Persian Lithographed Books

نقاشــان قدیــم ایــران )۱۳۶۳( اثــر محمدعلــی کریــم‌زاده تبریــزی، 
او  و  شــده  آورده  سیدالشــعرا  از  مختصــری  بســیار  شــرح‌حال 
به‌عنــوان هنرمنــدی معرفــی گردیــده کــه نــام اصلــی او ناشــناخته 
و تعــدادی اثــر آبرنگــی، رنگ‌روغنــی، ســیاه‌قلم و چــاپ ســنگی از 
ــاره  ــزی اش ــم‌زاده تبری ــن کری ــت. دراین‌بی ــده اس ــادگار مان ــه ی او ب
دقیقــی بــه محــل نگهــداری ایــن آثــار یــا نحــوه دسترســی بــه آن 
نداشــته اســت. در کتــاب تصویرســازی داســتانی در کتاب‌هــای 
معرفــی  مارزلــف،  اولریــش  اثــر   )2001( فارســی1  ســنگی  چــاپ 
ایــن هنرمنــد خیال‌انگیــز  آثــار  ارائــه و  از سیدالشــعرا  مختصــر 
حقیقــت  در  مارزلــف  مختصــر  مطالــب  اســت.  شــده  معرفــی 
اشــاره بــه اطلاعــات کریــم‌زاده تبریــزی و تحلیلــی بســیار کوتــاه 
در پــی آن اســت. در مقالــه‌ای بــا عنــوان »تصویرســازی انتقــادی 
مصطفــی  اثــر   )۱۴۰۰(  » قاجــار دورهٔ  اواخــر  محلــی  نشــریات  در 
لعل‌شــاطری، بــه مطالعــهٔ مــوردی نشــریهٔ انتقــادی کاشف‌اســرار 
، بــر  پرداختــه شــده اســت. در ایــن پژوهــش بــرای نخســتین بــار
فعالیــت  حوزه‌هــای  دیگــر  از  یکــی  موجــود،  شــواهد  اســاس 
سیدالشــعرا )تصویرســازی نشــریات( مســتند و شــرح کوتاهــی 
ــی  ــن، در پژوهش ــر ای ــاوه ب ــت. ع ــده اس ــه ش ــد ارائ ــن هنرمن از ای
اســت،  حاضــر  پژوهــش  بــا  مرتبــط  حــدودی  تــا  کــه  جانبــی 
»نخســتین  عنــوان  بــا  مبســوط  مقالــه‌ای  در  لعل‌شــاطری 
کتــاب چاپــی مشــهد )منتخب‌القصایــد، 1294 ق(« )1401( بــرای 
ــدس  ــتان ق ــنگی آس ــه س ــت چاپخان ــی هوی ــه معرف ــار ب ــن ب اولی
اطلاع‌رســانی  در  عطفــی  نقطــه  کــه  اســت  پرداختــه  رضــوی 
ــاس،  ــر اس ــود. ب ــوب می‌ش ــنگی محس ــاپ س ــخ چ ــهٔ تاری درزمین
سیدالشــعرا  تاکنــون  پذیرفتــه،  صــورت  پژوهش‌هــای  انــدک 
نگرفتــه  قــرار  موردبررســی  بحرالفوائــد،  تصویرســازی‌های  و 
اســت و ایــن جریــان، نشــانگر اهمیــت و لــزوم ایــن پژوهــش 

می‌شــود. محســوب 
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روش پژوهش
از بحرالفوائد )محفـــوظ  ، 16 تصویــر روایــی  در پژوهــش حاضــر
در مخــزن کتــب چــاپ ســنگی کتابخانـــه مرکــزی آســـتان قـــدس 
قرارگرفتــه  موردبررســی  توصیفی-تحلیلــی  شــیوهٔ  رضـــوی( به 

ــت. اس

چاپ سنگی
زیــادی  قدمــت  از  ایــران،  در  کتــاب  چــاپ  امکانــات  حضــور 
ایــن  در  ایرانیــان  جــدی  تجربیــات  اولیــن  نیســت.  برخــوردار 
چــاپ  ماشــین  اولیــن  گرفــت.  صــورت  قاجــار  دوره  در  زمینــه 
وارد  نایب‌الســلطنه،  میــرزا  عبــاس  پشــتیبانی‌های  بــا  مــدرن 
تبریــز شــد. ایــن دســتگاه چــاپ بــا تکنیــک چــاپ ســربی کار 
ــاپ  ــه چ ــتگاه ب ــن دس ــط ای ــه توس ــخه‌ای ک ــن نس ــرد و اولی می‌ک
رســید، کتــاب رســالهٔ جهادیــه اثــر قائم‌مقــام فراهانــی در ۱۲۳3 
ق بــود. چــاپ ســربی بــه دلیــل ســخت و طاقت‌فرســا بــودن 
فرآینــد و نیــز عــدم خروجــی ظریــف و زیبــا مطابــق ســلیقه و طبــع 
ایرانیــان، در نیمــهٔ دوم قــرن ســیزدهم هجــری کنار گذاشــته شــد 
و چــاپ ســنگی جانشــین آن شــد (Marzolph, 2001: 12). چــاپ 
ســنگی بنــا بــه چنــد دلیــل مهــم و مؤثــر توانســت جایگزیــن 
 ، چــاپ ســربی شــود. چــاپ ســنگی روشــی آســان‌تر و ســریع‌تر
کم‌هزینه‌تــر و درعین‌حــال دارای ظرافــت بیشــتری بــود و ایــن 
امــکان را بــه وجــود مــی‌آورد کــه از ویژگی‌هــای زیبایی‌شــناختی 
موردپســند مخاطبــان ایرانــی در چــاپ اســتفاده شــود. هرچنــد 
ــر  ــا تأخی ــدا ب ــران در ابت ــه ای ــاپ ب ــت چ ــی ورود صنع ــه به‌طورکل ک
زیــادی اتفــاق افتــاد، امــا بازهــم بــا تلاش‌هــای عبــاس میــرزا در 
۱۲۴۹ ق، چــاپ ســنگی بعــد از مدت‌زمــان اندکــی از ابداعــش بــه 
ایــران وارد و در تبریــز اولیــن کتــاب چــاپ ســنگی کــه نســخه‌ای از 
قــرآن بــود، بــه چــاپ رســید. پــس از شــروع بــه کار ایــن چاپخانه در 
دیگــر شــهرها همچــون تهــران احــداث شــد و پــس از چنــد ســال 
ــی در  ــه غیردولت ــن چاپخان ــه، چندی ــاز جامع ــرورت و نی ــر ض ــا ب بن
دیگــر شــهرها نظیــر مشــهد، رشــت، اردبیــل، همــدان و غیــره 

تأســیس شــد )لعل‌شــاطری، ۱۴۰۱ الــف: 66(.
فرآینــد اجــرای چــاپ ســنگی بــر اســاس نــوع خاصــی واکنــش 
، به‌صــورت اتفاقــی کشــف  لویــس زنفلــدر آ شــیمیایی توســط 
ــی  ــز نوع ــی و نی ــن آب و چرب ــم آمیخت ــدم در ه ــت ع ــد. خاصی ش
ــید  ــط اس ــی توس ــنگ آهک ــطح س ــر س ــاص ب ــالات خ فعل‌وانفع
و  تصاویــر  آوردن  وجــود  بــه  امــکان  ایجــاد  موجــب  نیتریــک 
حــروف روی بســتر ســنگ می‌شــد )لعــل شــاطری، ۱۴۰۱ ب: ۲۰۹-
ایــن  بــودن  جدیــد  و  چاپچیــان  کم‌تجربگــی  دراین‌بیــن،   .)۲۱۱

صنعــت در ایــران موجــب شــده بــود کــه کیفیــت آثــار در ایــران 
ــوع  ــار در ن ــن آث ــا ای ــد، ام ــده باش ــر آم ــته پایین‌ت ــه گذش ــبت ب نس
بصــری  عنصــر  اصلی‌تریــن  هســتند.  مانــدگار  و  متمایــز  خــود 
در آثــار چــاپ ســنگی خــط اســت و خــط هــم به‌عنــوان عنصــر 
به‌عنــوان  قســمت‌ها  برخــی  در  هــم  و  شــکل‌ها  کننــدهٔ  جــدا 
بافــت بــه کار مــی‌رود. خــط نقــش نــور و رنــگ را نیــز بــا تغییــر 
در تراکــم عهــده‌دار و موجــب ایجــاد تیرگــی و روشــنی‌هایی در 
آثــار می‌شــود. عنصــر پویایــی و تحــرک نیــز بــا نمایــش خطــوط 
مــواج مــورد تأکیــد قرارگرفتــه اســت. به‌طورکلــی، عنصــر رنــگ 
از ایــن آثــار حــذف شــده اســت. مســئلهٔ نــور همچــون ســنت 
ایــران رعایــت شــده و هیــچ منبــع مشــخصی  کهــن نگارگــری 
 بــرای تأکیــد 

ً
بــرای نــور در آثــار مشــخص نشــده اســت و صرفــا

متراکــم  هاشــورهای  از  لباس‌هــا  چیــن  مثــل  مجــزا  ســطوح 
اســتفاده شــده اســت. عمق‌نمایــی طبیعت‌گرایانــه نیــز در ایــن 
تصاویــر مشــاهده نمی‌شــود و همچــون ســنت نگارگــری ایــران 
ــپکتیو  ــوارد از پرس ــاره‌ای از م ــا و در پ ــری پلان‌ه ــم قرارگی از روی‌ه
تناســبات  برده‌انــد.  بهــره  ناقــص  به‌صــورت  نقطــه‌ای  یــک 
ــم در اغلــب مــوارد رعایــت  اندام‌هــای انســانی و ســاختمان‌ها ه

.)۸۴-۷۹ :۱۳۸۴ ، نشــده اســت )حســینی‌راد و خــان ســالار

سیدالشعرا، استاد ناشناخته
هویــت  و  هنــری  زندگــی  دربــارهٔ  دقیــق  اطلاعــات  متأســفانه 
زندگــی  از  مختصــری  شــرح  نیســت.  دســت  در  سیدالشــعرا 
آثــار نقاشــان قدیــم ایــران  و مشــخصات او در شــرح احــوال و 
ــد،  ــوم نگردی ــد معل ــن هنرمن ــی ای ــام اصل ــت: »ن ــده اس ــن آم چنی
در  دیــده‌ام،  هنرمنــد  ایــن  از  کــه  گوناگــون  اثــر  چنــد  در  زیــرا 
واقعــی  نــام  و  کــرده  معرفــی  سیدالشــعرا  را  خــود  آن‌هــا  تمــام 
خــود را ذکــر نکــرده اســت. ایــن هنرمنــد، نقــاش آبرنــگ کار و 
ــا  ــن هنره ــود و در ای ــرن ۱۴ ق ب ــل ق ــی اوای ســیاه‌قلم و رنگ‌روغن
دســت داشــت. از آثــار او دیــده‌ام: ۱. تصویــر رنگ‌روغنــی یکــی 
از رجــال قاجــاری بــود کــه تــا حــدی جالــب بــود و رقــم داشــت. 
)سیدالشــعرا( ۲. تصویــر آبرنگــی دختــر جــوان و شــادابی بــود کــه 
ــم  ــود. رق ــرب ب ــن ض ــغول نواخت ــرده و مش ــن ک ــی بت ــاس ایران لب
داشــت. )سیدالشــعراء(. ۳. دیگــر اثــر ســیاه‌قلمی ایــن هنرمنــد 
چاپ‌شــده.  آن   ۱۸۴ صفحــه  در  و  عین‌الوقایــع  کتــاب  در  کــه 
ســفیر  کیونــاری  مــورژ  برضــد  کابــل  ســپاه  شــورش  تصویــر 
انگلیــس بــود کــه ســربازان شورشــی بــا تمــام سورســات جنگــی 
بــه ســفارت حملــه کــرده و مأموریــن ســفارت نیــز بــه دفــاع از خود 
ــی  ــربازان دیدن ــه س ــل و قیاف ــهر کاب ــره ش ــد. منظ ــارزه می‌کردن مب

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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)عمــل  داشــت  رقــم  ســفارت  آجرهــای  از  یکــی  روی  در  و  بــود 
.)۲۳۱-۲۳۰/1  :۱۳۶۳ تبریــزی،  )کریــم‌زاده   »)۱۳۲۲ سیدالشــعراء 

و  نشــریات  بــرای  تصویرســازی  زمینــهٔ  در  سیدالشــعرا 
ــادی  ــت انتق ــر ماهی ــه خاط ــه ب ــد ک ــود، هرچن ــال ب ــز فع ــد نی جرای
نشــریات دوران قاجــار نمی‌تــوان به‌طــور قطعــی هنرمنــدان آن را 
شناســایی کــرد، امــا طبــق پژوهش‌هــای صــورت گرفته و بررســی 
کیفیت تصاویر در نشــریهٔ کاشــف اســرار چاپ مشــهد، هنرمند 
تصاویــر انتقــادی و بســیار اســتادانهٔ ایــن نشــریه را سیدالشــعرا 
آنچــه مشــهود  می‌داننــد )لعل‌شــاطری، ۱۴۰۰: ۷۹(. بااین‌حــال، 
اســت، ایــن هنرمنــد در حــدود ۱۳۱۹ ق الــی 1323 ق در چاپخانــهٔ 
ــک  ــف تکنی ــت. در توصی ــت داش ــوی فعالی ــدس رض ــتان ق آس
او این‌گونــه آمــده اســت کــه تصاویــر سیدالشــعرا در بحرالفوائــد 
حالتــی غیرواقعــی و خیال‌پردازانــه دارنــد. صحنه‌هــای نبــرد در 
ایــن کتــاب، چــه در تصاویــر تاریخــی و چــه در تصاویــر خیالــی، بــه 
ــرز  ــه ط ــعرا ب ــر سیدالش ــده‌اند. در تصاوی ــنتی اجراش ــیوه‌ای س ش
عجیبــی حالتــی متقــارن در ســاختارهای پیچیــده و شــلوغ دیــده 
ــای  ــارن درصحنه‌ه  متق

ً
ــبتا ــب نس ــک ترکی ــه ی ــود. درنتیج می‌ش

هنرمنــد  ایــن  از  می‌تــوان  درمجمــوع  اســت.  ایجادشــده  نبــرد 
به‌عنــوان یــک اســتاد واقعــی نــام بــرد، آن‌هــم در دورهٔ روبــه‌زوال 
ــت  ــا کیفی ــی ب ــر فراوان ــن دوره، تصاوی ــه در ای ــازی، چراک تصویرس

.(Marzolph, 2001: 45) متوســط تولیــد می‌شــده اســت

بحرالفوائد )کلیات ریاضی(
اصلــی  کانــون  دو  در  ایــران  بــه  ورود  بــا  ســنگی  چــاپ  هرچنــد 
در  دهــه،  چنــد  از  پــس  امــا  کــرد،  کار  بــه  آغــاز  تهــران  و  تبریــز 
همــدان،  اردبیــل،  رشــت،  انزلــی،  مشــهد،  اصفهــان،   ، شــیراز
کاشــان،  و  گــروس  کرمــان،  کرمانشــاه،  قزویــن،  یــزد،  خــوی، 
چاپخانه‌هایــی تأســیس شــد. در دوران فعالیــت چــاپ ســنگی 
ــا  ــد، ام ــال بودن ــهد فع ــددی در مش ــای متع ــران، چاپخانه‌ه در ای
آنــان بســیار انــدک اســت. مبنــی بــر  اطلاعــات موجــود دربــارۀ 
شــواهد مســتندِ در دســترس، نخســتین چاپخانــه مشــهد در 
مجــاورت حــرم امــام رضــا)ع( و زیــر نظــر آســتان قــدس رضــوی 
آرشــیوی،  یافته‌هــای  جدیدتریــن  اســاس  بــر  شــد.  تأســیس 
رضــوی  قــدس  آســتان  ســنگی  چاپخانــه  کار  بــه  آغــاز  از  پــس 
ــا  ــددی ب ــای متع ــا 1344 ق( کتاب‌ه ــه )ت ــج ده ــی پن )1294 ق( ط
درون‌مایه‌هــای گوناگــون مذهبــی، ادبــی، فقهــی و تاریخــی بــا 
حامیــان  و  چــاپ  اســتادان  بــا  مترجمــان  و  مؤلفــان  همــکاری 
ــوان از  ــت عن ــون حــدود بیست‌وهش ــه تاکن ــی تولیــد شــد ک مال
آن‌هــا موردشناســایی قرارگرفتــه اســت )لعل‌شــاطری، 1401 ب: 

.)68-66
ــاریافته در  ــار انتش ــه آث ــی ازجمل ــات ریاض ــا کلی ــد و ی بحرالفوائ
چاپخانــهٔ آســتان قــدس رضــوی محســوب می‌شــود، چنانکــه در 
پایــان کتــاب، بــه ایــن موضــوع اشــاره شــده اســت. پدیدآورنــدهٔ 
آن محمــد یوســف مهاجــر هــروی )شــاعر و نویســنده افغــان( 
ــا  ــه دنی ــرات ب ــد. او، در ۱۲۸۹ ق در ه ــی می‌باش ــه ریاض ــص ب متخل
آمــد و در 1302 ق کــه هیئتــی از طــرف کشــور انگلیــس تحــت 
نظــر روســیه بــرای تعییــن حــدود مــرزی افغانســتان و آخــال وارد 
ــتیاری  ــوان دس ــوان به‌عن ــف ج ــد یوس ــد و محم ــتان ش افغانس
بــه خدمــت در ایــن هیئــت مشــغول شــد و بــه طبــع بــرای تســلط 
بهتــر بــه امــور دولتــی بــه مطالعــهٔ تاریــخ و جغرافیــا پرداخــت. 
در ۱۳۰۹ ق خانــدان محمــد یوســف بــه خاطــر بــروز اختلافــات 
در  و  شــدند  افغانســتان  تــرک  بــه  مجبــور  قومــی  و  داخلــی 
خراســان مرحلــهٔ جدیــدی از زندگــی را آغــاز کردنــد. در ایــن کتــاب 
تمامــی آثــار ایــن نویســنده گردآوری‌شــده اســت کــه عبارت‌انــد 
ضیاءالمعرفــه:   .۲ مؤلــف.  زندگانــی  شــرح  بیان‌الوقایــع:   .۱  : از
ــا  ــاهد آن‌ه ــف ش ــه مؤل ــی ک ــات رویدادهای ــارهٔ حکای ــرحی درب ش
 .۴ افغانســتان.  تاریــخ  دربــارهٔ  عین‌الوقایــع:   .۳ اســت.  بــوده 
دفتــر دانــش: در رابطــه بــا علــوم متفرقــه. ۵. پرســش و پاســخ‌ها 
بــا چنــد تــن از رجــال حکومتــی و مذهبــی. ۶. دیــوان غزلیــات: 
تحــت عنــوان فیــض روحانــی. ۷. منبع‌البــکاء: شــامل اشــعار 
در  پریشــان:  بخــش   .۱۰ رباعیــات.   .۹ تخمیســات.   .۸ مرثیــه. 
مطالــب متفرقــه. ۱۱. شــرح مختصــری دربــارهٔ احــوال شــهرهای 
ــه در  ــاب ک ــهٔ کت ــاد. ۱۲. خاتم ــاع الب ــوان اوض ــت عن ــته تح برجس
آن مســائل میــان دو دولــت روس و ژاپــن بررســی شــده اســت 

)مهاجــر هــروی، ۱۳۲۴: ۶-۱(.
بــا  و  فارســی  بــه   cm  ۴۳×۳۳ ابعــاد  در  موردبررســی  کتــاب 
کتابــت محمدحســین هــروی بــه خــط نســتعلیق )572 صفحــه( 
و بــا نقاشــی‌های سیدالشــعرا زیــر نظــر میــرزا آقــا طهرانــی )اســتاد 
در  آســتربدرقه  صفحــهٔ  از  پــس  اســت.  منتشرشــده  چــاپ(، 
ــاب  ــخصات کت ــپ مش ــمت چ ــت س ــاب در ل ــهٔ کت ــن صفح اولی
 ، نشــر محــل  فهرســت،  شــامل  شــده  مذهــب  کادری  درون 
قیمــت و همین‌طــور اشــاره بــه نــام مظفرالدیــن شــاه پادشــاه 
وقــت آورده شــده اســت. دو صفحــهٔ پایانــی شــامل فهرســت 
کــه در ابتــدای ایــن فهرســت توضیــح  کتــاب اســت  فرهنــگ 
ــه  ــاب ک ــگارش کت ــهوی در ن ــا اشــتباهات س ــه ب ــی در رابط کوتاه
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بــه خاطــر کاتــب رخ‌داده، از مخاطبــان عذرخواهــی شــده اســت.

پرسپکتیو در تصویرسازی‌های بحرالفوائد1
فضــای  نمایــش  بــرای  روشــی  نمایــی  ژرف  یــا  پرســپکتیو 
ــپکتیو  ــت. پرس ــق اس ــت و کم‌عم ــطح تخ ــک س ــه‌بعدی در ی س
در هنــر روشــی بــرای طراحــی اســت کــه هنرمنــد بــا کاهــش انــدازهٔ 
از  رونــده  واپــس  مــوازی  خطــوط  هم‌گرایــی  یــا  و  دور  اشــیای 
 :۱۳۹۵ ، چشــم مخاطــب، عمــق در تصویــر ایجــاد می‌کنــد )پاکبــاز
ایــران چنــد  ۳۷۹(. پرســپکتیو در هنــر غــرب و هنــر نگارگــری 
حالــت مختلــف را شــامل می‌شــود. پرســپکتیو خطــی کــه اولیــن 
جســت‌وجو  رنســانس  هنــر  در  می‌تــوان  را  آن  نشــانه‌های 
ــروع  ــه ش ــت ک ــی اس ــپکتیو غرب ــول پرس ــهٔ موردقب ــود و نمون نم
فیلیپــو  همچــون  هنرمندانــی  توســط  آن  گســترش  و  ابــداع 
ــام  ــه نظ ــت. س ــوده اس ــاش ب ــاچو نق ــار و ماس ــکی معم برونولس
اصلــی پرســپکتیو خطــی شــامل یــک نقطــه‌ای، دو نقطــه‌ای و 
ســه نقطــه‌ای اســت کــه تمامــی ایــن مــوارد بــه شــیوهٔ نگریســتن 
هنرمنــد بــه موضــوع و یــا صحنــه بســتگی دارنــد )اوکویــرک و 
همــکاران، ۱۳۹۶: ۲۷۰-۲۷۳(. پرســپکتیو در هنــر ایــران مبتنــی 
بــر مشــاهدات عینــی و حــس بینایــی نیســت کــه بیننــده از یــک 
ســمت مشــخص در حــال تماشــای تصویــر باشــد، بلکــه امــر 
پرســپکتیو در هنــر ایــران بــا زوایــای متعــددی کــه بنــا بــر تصمیــم 
هنرمنــد اتخــاذ شــده‌اند، معنــا می‌گیــرد )دلفانــی و همــکاران، 
۱۴۰۰: ۱۳۰(. در نگارگــری ایــران از حــدود قــرن هشــتم هجــری بــه 
بعــد، امــکان ایجــاد فضــای لازم جهــت به‌کارگیــری روش‌هــای 
خــاص ایرانیــان در امــر ژرف نمایــی بــه وجــود آمــد. به‌طورکلــی 

شــش نــوع ژرف نمایــی در هنــر ایــران مشــهود اســت.
پی‌درپــی  دادن  قــرار  شــامل  روش  ایــن  انبوه‌نــگاری:   .1
در  کــه  اســت  یکدیگــر  ســر  پشــت  ردیــف  چنــد  در  پیکره‌هــا 
کوچک‌تــر  و  بــوده  ثابــت  پیکره‌هــا  انــدازهٔ  ردیف‌هــا  تمامــی 
روش  مشــابه  شــیوه  ایــن  انجمن‌نــگاری:   .۲ نمی‌شــوند. 
از  بیشــتری  بخــش  کــه  تفــاوت  ایــن  بــا  اســت،  انبوه‌نــگاری 
ــای  ــتند و پیکره‌ه ــهود هس ــی مش ــای بالای ــای ردیف‌ه پیکره‌ه
ردیف‌هــای بالایــی بخــش بیشــتری از تصویــر و زمینــه را اشــغال 
شــیوه  ایــن  محــدود(:  )نماهــای  بوســتان‌نگاری   .۳ کرده‌انــد. 
ایــن  در  نیســت.  بوســتان  و  بــاغ  منظــرهٔ  نمایــش  معنــای  بــه 
روش هنرمنــد پیکره‌هــا را در یــک فضــای بــاز به‌طــور گســترده 

1- اغلــب تصاویــر ایــن کتــاب، در بخــش عین‌الوقایــع )مطالبــی در ارتبــاط بــا تاریــخ افغانســتان( قــرار دارنــد )از صفحــهٔ ۵۸ تــا صفحــهٔ ۳۶۶(. در شــروع ایــن بخــش، مؤلــف ابتــدا 
بــه ســتایش پــروردگار پرداختــه و ســپس از ظلــم حاکمانــی کــه بــا رفتارهــا و تصمیم‌گیری‌هایشــان موجــب اشــاعهٔ شــرایط ســخت شــده‌اند، شــکوه می‌کنــد و بــا دلســوزی و 

مشــقت از اوضــاع و احــوال وطــن خــود می‌نویســد. تعــداد دیگــری از ایــن تصاویــر در فصــل خاتمــه کــه شــامل شــرح جریانــات و اختلافــات روســیه و ژاپــن اســت، قــرار دارنــد.

جانمایــی و ســپس میــان آن‌هــا را بــا عناصــر طبیعــی پــر می‌کنــد. 
آن‌هــا  از فاصلــهٔ بیــن  ایــن روش بلنــدای قامــت پیکره‌هــا  در 
بیشــتر اســت. 4. صحــرا نــگاری )نماهــای گســترده(: ایــن روش 
مشــابه بــا شــیوهٔ بوســتان‌نگاری کاربــرد دارد، بــا ایــن تفــاوت کــه 
فاصلــهٔ میــان پیکره‌هــا از بلنــدای قامــت آن‌هــا بیشــتر اســت 
و پیکره‌هــا در یــک فضــای گســترده‌تر و بــه شــکل فشــرده‌تر 
پخــش شــده‌اند. 5. ژرف نمایــی بــا لایه‌هــای میانجــی: در ایــن 
و  فضاهــا  ایجــاد  بــا  بــالا،  اصــول  از  بهره‌گیــری  بــر  عــاوه  روش 
لایه‌هــای جداکننــده‌ای ماننــد تپه‌هــا، میــان پیکره‌هــا فاصلــه 
ایجــاد می‌شــود. 6. ژرف نمایــی ســاختمانی: در ایــن شــیوه، ژرف 
ــود.  ــاد می‌ش ــه ایج ــازهٔ معماران ــک س ــار ی ــا در کن ــی پیکره‌ه نمای
بیرونــی  و  درونــی  بخــش  دو  شــامل  ایجادشــده  فضاهــای 
ــن  ــدادی از ای ــران، تع ــدان ای ــار هنرمن ــیاری از آث ــتند. در بس هس
ــمیری  روش‌هــا به‌طــور هم‌زمــان در اثــر اســتفاده شــده‌اند )کش

.)۸۸-۸۱  :۱۳۹۷ همــکاران،  و 
ــران  ــر ای ــی هن ــای اصل ــی از ویژگی‌ه ــد، یک ــای دی ــر در زوای تکث
ترکیب‌بنــدی  بــه  بســته  مختلــف  شــکل‌های  بــه  کــه  اســت 
کاربــرد   .)۱۱۲  :۱۳۹۰ )نظرلــی،  می‌افتــد  اتفــاق   ، اثــر ماهیــت  و 
عینــی  و  طبیعــی  بــرای  حقیقــت  در  غــرب  هنــر  در  پرســپکتیو 
نشــان دادن عالــم بیــرون در نقاشــی اســت، امــا ایــن امــر در 
ارتبــاط بــا هنــر ایرانــی، صــدق نمی‌کنــد )بلخاری‌قهــی، ۱۳۹۳: ۱۰۹(. 
رعایــت  خطــی  پرســپکتیو  قواعــد  ایرانــی،  هنــر  پرســپکتیو  در 
یکدیگــر  بــه  را  مکان‌هــا  عمــق،  نمایــش  بــرای  و  نمی‌شــود 
متصــل نمی‌کننــد، بلکــه از یــک ســاختار متشــکل از پلان‌هــای 
پیوســته و یــا ناپیوســته بهــره می‌برنــد کــه از پاییــن بــه بــالا و 
از  مجموعــه  ایــن  کلیــت  کــه  می‌یابنــد  گســترش  اطــراف  بــه 
بــالا مشــاهده می‌شــود )بلخاری‌قهــی،  از  یــک زاویــهٔ روبهــرو و 
ــر  ــرب ب ــر غ ــه هن ــرد ک ــاره ک ــوان اش ــوع، می‌ت ۱۳۹۴: ۲۳۵(. درمجم
کشــیدن  تصویــر  بــه  هنــرِ  طبیعت‌گرایانــه،  الگوهــای  اســاس 
به‌ویــژه  شــرق  هنــر  امــا  اســت،  مرئی‌هــا  دنیــای  و  طبیعــت 
کــردن نامرئی‌هــا اســت )خلــج  ایــران، در جســت‌وجوی مرئــی 

.)۴۶  :۱۳۹۱ امیرحســینی، 
در دوره قاجــار بــا ورود تأثیــرات هنــر غــرب بــه ایــران، هنرهای 
را  تحــولات  ایــن  جملــهٔ  از  شــد.  تحولاتــی  دســتخوش  ســنتی 
می‌تــوان در زمینــهٔ مســئلهٔ پرســپکتیو دنبــال نمــود. هنرمنــدان 
قاجــار در تــاش بودنــد کــه در یــک فضــای تخــت و دوبعــدی تــا 
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حــد زیــادی از پرســپکتیو طبیعت‌گــرای غربــی تبعیــت کننــد، 
نقاشی‌هایشــان  در  تخــت  ســطوح  روی  آن‌هــا  منظــور  بدیــن 
 .)۱۲۵  :۱۳۹۱ )کن‌بــای،  پرداختنــد  کاری  سایه‌روشــن  انجــام  بــه 
دوران  ایــن  متأخــر  هنرمنــدان  از  یکــی  به‌عنــوان  سیدالشــعرا 
بدیــن  بــود.  تحــولات  ایــن  تأثیــر  تحــت  به‌احتمال‌زیــاد  نیــز 
بررســی  بــه  دقیق‌تــر  پاســخی  بــه  دســتیابی  بــرای  منظــور 
پرســپکتیو  به‌کارگیــری  نحــوهٔ  لحــاظ  بــه  او  تصویرســازی‌های 

پرداخــت. خواهیــم 
همان‌طــور کــه اشــاره شــد، هنرمنــدان ایرانــی پــس از مدتــی 
، در اغلــب آثارشــان از کادرهــای  بــرای ایجــاد فضایــی عمیق‌تــر
عمــودی به‌جــای تصاویــر افقــی بهــره بردنــد، در میــان تصاویــر 
 پنــج تصویــر افقــی وجــود دارد. تصویــر ۱، در 

ً
بحرالفوائــد صرفــا

یــک ترکیب‌بنــدی افقــی اجــرا و برخــوردار از چنــد پــان بنــدی 
روبــه و  بــالا  از  مخاطــب  دیــد  زاویــهٔ  باوجوداینکــه  اســت. 
رو لحــاظ شــده اســت، امــا ســاختمان ســمت راســت تصویــر 
ســمت  شــهری  فضــای  و  نقطــه‌ای  تــک  پرســپکتیو  روش  بــه 
دو  پرســپکتیو  به‌صــورت  داخلــش  ســاختمان‌های  و  چــپ 
نقطــه‌ای اجراشــده‌اند. تــودهٔ پیکره‌هــای ســمت چــپ تصویــر 
 بــه شــیوهٔ غربــی بــه عمــق رفته‌انــد. اکثــر پیکره‌هایــی کــه 

ً
تقریبــا

ــر  ــای جلوت ــه پیکره‌ه ــبت ب ــدازه نس ــاظ ان ــه لح ــده‌اند ب ــر ش دورت
آن‌هــا،  بــا اختصــار در طراحــی  کوچک‌تــر و همچنیــن هنرمنــد 
به‌نوعــی پرســپکتیو جــوی را بــه کار گرفتــه اســت. دراین‌بیــن، 
دو نکتــهٔ قابل‌تأمــل وجــود دارد. اول آنکــه در همیــن بخــش 
گرفتــن،  قــرار  دورتــر  باوجــود  ســربازها  از  تعــدادی  تصویــر  از 
ژرف  امــر  ایــن  آنکــه  دیگــر  و  شــده‌اند  تصویــر  درشــت‌هیکل 
)به‌جــز  راســت  ســمت  پیکره‌هــای  بــا  ارتبــاط  در  جــوی  نمایــی 
ــد  ــت و هنرمن ــده اس ــت نش ( رعای ــالای کادر ــای ب ــف توپ‌ه ردی
از  بیشــتر   ، تصویــر راســت  ســمت  افــراد  نمایــی  عمــق  بــرای 
کــرده اســت. شــیوهٔ ژرف نمایــی  ایرانــی اســتفاده  شــیوه‌های 
برخــاف  اســت.  مشــهود  راســت  ســمت  در  ســاختمانی 
دورتــر  نمــای  کــه  ســاختمان  خــود  نقطــه‌ای  تــک  پرســپکتیو 
کار  کوچک‌تــر  بســیار  جلویــی  بخــش  بــه  نســبت  ســاختمان 
شــده اســت، پیکره‌هــای بیــرون و درون ســاختمان هم‌انــدازه 
 
ً
نســبتا انــدازه‌ای  در  نیــز  ســواره‌نظام  گــروه  ترسیم‌شــده‌اند. 

ــی  ــه پیچیدگ ــه ب ــا توج ــد. ب ــرار دارن ــاختمان ق ــر س ــالای س ــزرگ ب ب
ــت  ــوان دریاف ــعرا می‌ت ــار سیدالش ــدی در آث ــت ترکیب‌بن و اهمی
کــه هنرمنــد بــرای ایجــاد تــوازن در ایــن صحنــهٔ شــلوغ و پرتحرک و 
ایجــاد فرصــت بــرای چشــم مخاطــب کــه بــه یــک انــدازه به‌تمامــی 
کنــد، قواعــد پرســپکتیو را برهــم  قســمت‌های تصویــر توجــه 

زده و در هــر قســمت از کادر بســته بــه نیــاز در ایجــاد هماهنگــی 
، از یــک شــیوهٔ خــاص بــرای عمــق نمایــی  و تعــادل در تصویــر
بهــره بــرده اســت. چــاپ ســنگی بــه علــت حــذف رنــگ و اتــکا بــه 
خــط، امــکان ایجــاد تمایــز و نقطــهٔ توجــه بــه کمــک رنــگ و یــا نــور 
ــال  ــه احتم ــد. درنتیج ــد نمی‌ده ــه هنرمن ــدید را ب ــایه‌های ش و س
آن وجــود دارد کــه سیدالشــعرا بــه علــت محدودیــت در عناصــر 
بصــری، اســتثناهایی را در ایــن تصویــر قائــل شــده باشــد، ماننــد 

ســوارکاران کــه قامتشــان از انتهــای شــهر نیــز بلندتــر اســت.

تصویر ۱: صورت شورش سپاه کابل بر ضد موژر کیوناری سفیر انگلیس
Image 1: The depiction of the uprising of the Kabul Corps against 

Major Kiunari, the British Ambassador.

ــف در ژرف  ــد روش مختل ــان چن ــری هم‌زم ــر ۲، به‌کارگی در تصوی
دیــد  زاویــهٔ  می‌شــود.  مشــاهده  عمــودی  کادر  یــک  در  نمایــی 
از روبهــرو و بــالا اســت. در ســمت راســت، دیوارهــای اطــراف 
شــهر بــه روش پرســپکتیو تــک نقطــه‌ای و خــود ســاختمان‌های 
همین‌طــور  و  اجراشــده‌اند  نقطــه‌ای  دو  روش  بــه  شــهر 
دورتــر  ســاختمان‌های  نــگاری  خلاصــه  در  جــوی  پرســپکتیو 
ــمت‌های دیگــر تصویــر )به‌جــز بخــش  مشــهود اســت، امــا قس
نمایــی  ژرف  ایرانــی  شــیوه‌های  بــه  کامــاً  چــپ(  ســمت  بــالا، 
شــیوهٔ  بــه  تصویــر  چــپ  ســمت  پیکره‌هــای  گــروه  شــده‌اند. 
ژرف نمایــی انبوه‌نــگاری اجراشــده‌اند، امــا پیکره‌هــای ســمت 
راســت و بــالای منظــرهٔ شــهر بیشــتر تابــع قوانیــن پرســپکتیو 
غربــی هســتند و بــا دورتــر شــدن کوچک‌تــر و خلاصه‌تــر دیــده 
می‌شــوند. در انتهــا نیــز هنرمنــد از روش ژرف نمایــی بــا لایه‌هــای 
از  ثابــت  مقیــاس  یــک  در  را  ســربازها  ردیــف  تپه‌هــا،  میانجــی 
یکدیگــر تفکیــک نمــوده اســت. در قســمت منظــرهٔ ســمت 
چــپ و بــالای کادر بنایــی در دوردســت مشــاهده می‌شــود کــه 

بــه شــیوهٔ پرســپکتیو دو نقطــه‌ای طراحــی شــده اســت.

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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تصویر ۲: جنگ ژنرال محمد جان خان و غازی‌های افغان
The war of General Mohammad Jan Khan and the Afghan Ghazies :2 Image

عمــودی  کادر  یــک  در  وقایــع  بصــری  نمایــش   ،۳ تصویــر  در 
بــالا  و  روبهــرو  از  نیــز  تصویــر  ایــن  در  دیــد  زاویــهٔ  و  انجام‌یافتــه 
اســت. عمــدهٔ ایــن تصویــر بــه روش ژرف نمایــی انبوه‌نــگاری 
و  خطــی  پرســپکتیو  از  تصویــر  بالایــی  نیمــهٔ  امــا  شــده،  اجــرا 
ــت  ــز اهمی ــهٔ حائ ــه نکت ــت، البت ــرده اس ــره ب ــوی به ــن ج همچنی
برهــم زدن قوانیــن دقیــق پرســپکتیو در ایــن بخــش بالایــی 
تصویــر اســت کــه گــروه فرمانــدهٔ جنــگ و همراهانــش برخــاف 
بــا  صحنــه،  جلــوی  از  دورتــر  فضایــی  در  قرارگیــری  موقعیــت 
مقیاســی بــزرگ و همچنیــن بــا جزئیــات بــه نمایــش درآمده‌انــد. 
تصویــر  در  تمرکــز  و  تعــادل  ایجــاد  بــر  عــاوه  امــر  ایــن  علــت 
ــا  ــق ب ــد. مطاب ــت باش ــرد در روای ــن ف ــش ای ــت نق ــد اهمی می‌توان
ــزرگ  ــی ب ــم در اندازه‌های ــخاص مه ــه اش ــران ک ــر ای ــج هن ــم رای رس
بــه طــرح درمی‌آینــد، ایــن مــورد را می‌تــوان در ســاحت پرســپکتیو 

مقامــی بازتعریــف کــرد.

 
تصویر ۳: محاربه سردار محمد ایوب خان و لشکریان اسلام با کرنیل سنچین

Image 3: The battle between Commander Mohammad Ayub Khan 
and the Islamic soldiers against Colonel Sanchin.

ــمارهٔ ۴ در یــک کادر افقــی بــه انجــام رســیده و در ایــن  تصویــر ش
، زاویــهٔ دیــد از روبهــرو و بــالا تنظیــم شــده اســت. در  مــورد نیــز
قســمت پــان جلــو و ســمت چــپ کادر گــروه ســواره‌نظام بــه 
شــیوهٔ انبوه‌نــگاری ترســیم شــده‌اند و در ادامــهٔ پــان جلویــی 
کنــار  در  بوســتان‌نگاری  روش  بــه  نبــرد  حــال  در  ســربازهای 
ســمت   ، تصویــر بعــدی  بخــش  در  و  گرفته‌انــد  قــرار  یکدیگــر 
ــاد  ــی ایج ــهٔ میانج ــوان لای ــه به‌عن ــت ک ــهود اس ــه‌ای مش ــپ تپ چ
از  گروهــی  تپــه  پشــت  در  و  دارد  قــرار  تصویــر  در  عمــق  و  بعــد 
ســربازها ایســتاده‌اند کــه بخــش انتهایــی ایــن ردیــف بــه شــیوهٔ 
ــری  ــر دیگ ــهٔ بلندت  تپ

ً
ــددا ــت. مج ــه اس ــا رفت ــه‌ ژرف ــوی ب ــی و ج خط

ــمت بعــد ایــن بخــش قرارگرفتــه کــه ســرباز و توپچــی را از  در قس
ردیــف ســربازان جلویــی جــدا می‌کنــد، بی‌آنکــه انــدازهٔ پیکــرهٔ ایــن 
ســرباز و توپچــی به‌تناســب دورتــر شدنشــان کوچک‌تــر شــده 
باشــد. در ادامــهٔ همیــن بخــش در گوشــهٔ کادر ســمت چــپ دو 
ــب  ــر موج ــن ام ــه ای ــده‌اند ک ــی ش ــم طراح ــکلی مبه ــه ش ــرباز ب س
ایجــاد ژرف نمایــی جــوی در آن‌هــا شــده اســت. ایــن دو ســرباز 
ــده‌اند  ــی ش ــه‌وار طراح ــم و خلاص ــکل مبه ــه ش  ب

ً
ــا ــی صرف انتهای
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دیــده  آن‌هــا  در  چندانــی  تغییــر  مقیــاس  و  انــدازه  لحــاظ  از  و 
نمی‌شــود و ایــن احتمــال وجــود دارد کــه طراحــی مبهــم آن‌هــا 
توســط هنرمنــد نــه بــه دلیــل ایجــاد پرســپکتیو جــوی، بلکــه بــه 
دلیــل محدودیــت در اجــرای جزئیــات در ایــن مقیــاس بــوده 
، نمایــی از فضــای  باشــد. در ســمت راســت کادر ایــن تصویــر
شــهری مشــهود اســت کــه بــه شــیوهٔ پرســپکتیو دو نقطــه‌ای 
اجــرا گردیــده، امــا در لابــه‌لای پوشــش گیاهــی بخــش جلــوی 
ــا  ــدازه ب ــاظ ان ــه لح ــه ب ــود ک ــاهده می‌ش ــر مش ــهر دو س ــوار ش دی
مقیاســی نزدیــک بــه دیگــر پیکره‌هــای نزدیک‌تــر اجراشــده‌اند و 
دیــوار جلــوی آن‌هــا به‌نوعــی پرســپکتیو ســاختمانی بــرای آن‌هــا 
، هنرمنــد در ایــن بخــش از  ایجــاد نمــوده اســت. به‌بیان‌دیگــر
، تلفیقــی از ژرف نمایــی ایرانــی و غربــی را در یــک ســوژهٔ  تصویــر

ــت. ــه اس ــه کار گرفت ــد ب واح

تصویر ۴: جنگ اهالی هرات با سردار محمد ایوب خان
Image 4: The war of the people of Herat against Commander 

Mohammad Ayub Khan

بــا  مشــابه  دیــد  زاویــهٔ  بــا  و  عمــودی  کادر  یــک  در   ،۵ تصویــر 
ــان  ــت. در پ ــهود اس ــان بنــدی در آن مش ــرا و پ ــی اج ــوارد قبل م
جلویــی روش انبوه‌نــگاری در نحــوهٔ چیدمــان ســربازان در حــال 
ــمت بالایــی ایــن بخــش شــیوهٔ  جنــگ دیــده می‌شــود و در قس
از  بیشــتری  بخــش  چراکــه  اســت،  به‌کاررفتــه  انجمن‌نــگاری 
ــی در  ــام ژرف نمای ــیوهٔ انج ــت. ش ــت اس ــا قابل‌رؤی ــدن پیکره‌ه ب
یک‌ســوم بالایــی تصویــر تغییریافتــه و هم‌زمــان از قواعــد ایرانــی 
ــه  ــا ب ــودهٔ پیکره‌ه ــت. ت ــده اس ــتفاده ش ــش اس ــی در بخ و اروپای
درعین‌حــال  و  گرفته‌انــد  قــرار  تصویــر  در  نــگاری  صحــرا  روش 
مشــاهده  ملایمــی  خطــی  پرســپکتیو  یــک  تــوده  هــر  درون 
کوچک‌تــر  کمــی  ردیف‌هــا  انتهــای  در  ســربازان  کــه  می‌شــود 
یــک   

ً
مجــددا کادر  ســمت  دو  انتهــای  در  شــده‌اند.  تصویــر 

ــرف  ــان دو ط ــرای فرمانده ــی ب ــپکتیو مقام ــاد پرس ــتثنا و ایج اس
جنــگ به‌عنــوان شــخص ارزشــمند تصویــر مشــاهده می‌شــود.

تصویر ۵: محاربه سردار محمد ایوب خان در نقطه کاریز
Image 5: The battle of Commander Mohammad Ayub Khan at the 

Kariz outpost

جنــگ  پرازدحــام  میــدان  نمایــش  علــت  بــه   ،۶ تصویــر  در 
نمایــی  ژرف  شــیوه‌های  نبــرد،  از  حاصــل  شــلوغی‌های  و 
ایــن  در  اســت.  شــده  مشــهودی  ریختگی‌هــای  برهــم  دچــار 
صحــرا  انجمن‌نــگاری،  انبوه‌نــگاری،  شــیوه‌های  تصویرســازی 
نــگاری، بوســتان‌نگاری و ژرف نمایــی بــا لایه‌هــای جداکننــده 
وجــود دارد و درعین‌حــال در بخش‌هایــی بــا کوچک‌تــر شــدن 
، همچــون ردیــف توپ‌هــای ســمت چــپ،  مقیــاس افــراد دورتــر
به‌نوعــی تصویــر از پرســپکتیو خطــی تبعیــت کــرده اســت. نکتــهٔ 
آشــفتگی،  ایــن  در  نامحســوس  تعــادل  یــک  ایجــاد  در  مهــم 
ســمت  چهــار  در  بزرگ‌مقیــاس  و  متمایــز  نقطــهٔ  چهــار  ایجــاد 
گوشــه‌های کادر اســت: دو ســوارکار در قســمت جلــوی ســمت 
تپه‌هــای  پشــت  در  مخفی‌شــده  توپچــی  دو  چــپ،  و  راســت 
ســمت  توپ‌هــای  ردیــف  در  جلویــی  تــوپ  و  راســت  ســمت 
چــپ کــه ایــن مــوارد نســبت بــه موقعیــت مکانــی خــود بزرگ‌تــر 
ــاد  ــب ایج ــر موج ــن ام ــده‌اند و همی ــی ش ــود طراح ــکان خ از نزدی
نظمــی نســبی در ایــن شــلوغی و ازدحام شــده اســت. مســئله‌ای 
کــه در ایــن تصویــر بــه نظــر می‌رســد ایــن اســت کــه هنرمنــد 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

19

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



گاهانــه و عامدانــه بــرای ایجــاد و طراحــی  در ایــن مــورد تلاشــی آ
 بــا هــدف پــر 

ً
اصــول و ســازمان ژرف نمایــی نکــرده اســت و صرفــا

ــه  ــت ب ــرد دس ــف نب ــای مختل ــش رویداده ــر و نمای ــردن تصوی ک
ایجــاد تغییــر در اندازه‌هــا و دوری و نزدیکــی عناصــر بــرده اســت.

تصویر ۶: جنگ امیر عبدالرحمن خان فرمانفرمای افغانستان در شهر کهنه 
قندهار با سردار محمد ایوب خان

Image 6: The war of Amir Abdul Rahman Khan, the ruler of 
Afghanistan, in the ancient city of Kandahar against Commander 

Mohammad Ayub Khan

، در تصویــر  بهره‌گیــری از کادر عمــودی بــرای ایجــاد عمــق بیشــتر
پیکره‌هــای  از  مملــو  فریــم  ایــن  سرتاســر  اســت.  مشــهود   ۷
مختلــف اســت کــه در هــر قســمت مشــابه تصاویــر پیشــین، 
و  تپــه  اســت.  شــده  اتخــاذ  نمایــی  ژرف  بــرای  خــاص  روشــی 
ایجــاد  موجــب  جداکننــده،  لایه‌هــای  نقــش  در  خیمه‌هــا 
فضاهایــی بــرای اســتراحت نــگاه مخاطــب و شــفاف‌تر شــدن 
تصویــر حضــور یافته‌انــد و گروه‌هــای پیکره‌هــا بــه شــیوه‌های 
انبوه‌نــگاری و انجمن‌نــگاری در کنــار یکدیگــر قــرار گرفته‌انــد. 
دو نکتــه در ایــن تصویــر بســیار جالب‌توجــه اســت. نخســت 
نحــوهٔ نمایــش تخــت مســیر رودخانــه کــه بی‌تغییــر در انــدازه، 
ــمت جلویــی تصویــر بــه  از دورتریــن نقطــه در بــالای کادر تــا قس
مســیر خــود ادامــه داده اســت. در حقیقــت حضــور ایــن نــوار 
، موجــب ایجــاد نظــم و تفکیــک  باریــک از آب در میانــهٔ تصویــر
طبــق  هنرمنــد  اینکــه  احتمــال  کــه  هرچنــد  گردیــده،  بصــری 
عادتــی کــه از هنــر ســنتی پیشــینیان بــا خــود بــه همــراه داشــته 
باشــد،  زده  رودخانــه  این‌چنینــی  طراحــی  بــه  دســت  اســت 
بیشــتر اســت، چراکــه ایــن رودخانــه بــا زاویــهٔ‌ دیــد از روبهــرو و 
بــالا همچــون شــیوهٔ رایــج در منظره‌نــگاری هنــر ایــران کار شــده 
، نحــوهٔ بــه تصویــر درآوردن پــل در میانــهٔ  اســت. نکتــهٔ دیگــر
بــرای  غربــی  پرســپکتیو  از  اســتفاده  دشــواری  اســت.  تصویــر 
هنرمنــد در ایــن مــورد کامــاً مشــهود اســت. باوجــود قرارگیــری 
ــل  ــر پ ــای زی ــد فض ــب، هنرمن ــگاه مخاط ــروی ن  روبه

ً
ــا ــل، دقیق پ

ــا او  ــت. گوی ــر درآورده اس ــه تصوی ــده ب ــه ش ــه دفرم ــی ک ــا حالت را ب
ــش  ــه‌ای را در بخ ــپکتیو دو نقط ــه پرس ــت ک ــوده اس ــاش ب در ت
اعمــال نمایــد، هرچنــد کــه بخــش رویــی پــل و پله‌هــا از روبــه
رو و بــه شــیوهٔ تــک نقطــه‌ای طراحــی شــده اســت. در ســمت 
راســت، بــالا، ردیفــی از چادرهــای اردوگاه ســربازان وجــود دارد 
کــه هرچــه دورتــر می‌شــوند بســیار کوچک‌تــر گردیــده و درســت 
در بخــش بالایــی ایــن قســمت ســواره‌نظام در مقیاســی بســیار 
از  انتهایــی  چادرهــای  به‌نحوی‌کــه  یافته‌انــد،  حضــور  بزرگ‌تــر 
ــپکتیو  ــن پرس ــه ای ــد ک ــتند. هرچن ــر هس ــب‌ها کوچک‌ت ــای اس پ
مقامــی بــرای ایــن گــروه ســواره موجــب پررنگ‌تــر شــدن اهمیــت 
آنــان در تصویــر شــده اســت، امــا بــا روش کوچــک  و جایــگاه 
قرارگیــری  هــم  کنــار  ایــن  و  ندارنــد  ســنخیتی  چادرهــا  نمایــی 
بــدون ارتبــاط منطقــی ایــن دو قســمت، بــه نحــوی اشــاره بــه 
بی‌توجهــی سیدالشــعرا بــه انجــام کامــل و صحیــح روش‌هــای 
ــع،  ــد. درواق ــد باش ــی می‌توان ــه غرب ــا چ ــی و ی ــه ایران ــپکتیو چ پرس
دنبــال  بــه  بیشــتر  تصاویــر  از  بخش‌هایــی  در  هنرمنــد  ایــن 
ایجــاد ترکیب‌بندی‌هــای متقــارن و متعــادل بــوده اســت و نــه 

تبعیــت از اصــول پرســپکتیو.

تصویر ۷: کمیسیون انگلیس در سرحد هرات برای تعیین حدود و صورت 
میدان جنگ

Image 7: The British Commission at the border of Herat to determine 
the boundaries and assess the battlefield.
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دو  بــه  کــه  می‌شــود  مشــاهده  عمــودی  کادری   ،۸ تصویــر  در 
بخــش افقــی فوقانــی و تحتانــی تقســیم گردیده اســت. نــوع ژرف 
نمایــی در ایــن دو فریــم بســیار ســاده در نظر گرفته شــده اســت. 
در بخــش فوقانــی، ژرف نمایــی ســاختمانی و در بخــش جلویــی 
، پیکره‌هــا بــه روش انبوه‌نــگاری اجراشــده‌اند. بخــش  تصویــر
تحتانــی ایــن تصویــر دارای ژرف نمایــی بــا لایه‌هــای جداکننــده و 
ــن  ــه در ای ــهٔ قابل‌توج ــت. نکت ــگاری اس ــیوهٔ انبوه‌ن ــن ش همچنی
ــوی  ــکل جل ــری مستطیل‌ش ــر بص ــش عناص ــوع نمای ، ن ــر تصوی
ســنگفرش دروازهٔ ســاختمان اســت کــه برخــاف نــوع زاویــهٔ دیــد 
از روبهــرو و تــک نقطــه‌ای ســاختمان، ایــن بخــش بــه شــکل دو 

نقطــه‌ای ژرف نمایــی شــده اســت.

تصویر ۸: بلوای برج هزاری اندری در هرات که سپهسالار را در ارگ محاصره و 
قورخانه را تاراج نمودند

Image 8: The Battle of the Hezari Andari Towers in Herat, where the 
commander besieged the citadel and looted the Ghoorkhane.

شــیوهٔ  چنــد  از  هم‌زمــان  قبلــی،  مــوارد  هماننــد   ،۹ تصویــر  در 
مختلــف ژرف نمایــی اســتفاده شــده اســت. مســئلهٔ پرســپکتیو 
زیــادی  حــد  تــا  و  گردیــده  تغییــر  دچــار  کامــاً  تصویــر  ایــن  در 

می‌تــوان خــاف پرســپکتیو خطــی را در اینجــا مشــاهده کــرد. 
نزدیک‌تریــن  کــه  راســت  ســمت  و  تصویــر  جلویــی  پــان  در 
ــربازان در  ــای س ــا و خیمه‌ه ــت، پیکره‌ه ــب اس ــه مخاط ــش ب بخ
ــر  ــه تصوی ــا، ب ــر بخش‌ه ــه دیگ ــبت ب ــاس نس ــن مقی کوچک‌تری
تصویــر  جلــوی  از  افــراد  چــه  هــر  جلویــی،  پــان  در  درآمده‌انــد. 
ــوی در  ــپکتیو ج ــوند، پرس ــر می‌ش ــا نزدیک‌ت ــه خیمه‌ه ــر و ب دورت
آن‌هــا بیشــتر بــروز پیــدا می‌کنــد. البتــه کــه بایــد مجــدد یــادآور 
شــد، ممکــن اســت علــت ایــن امــر بــه دلیــل محدودیــت در 
ــک  ــاس کوچ ــنگی در مقی ــاپ س ــک چ ــات در تکنی ــرای جزئی اج
بــوده باشــد. در ســمت چــپ پــان جلــو دو ردیــف ســرباز بــه 
شــیوهٔ انبوه‌نــگاری اجراشــده‌اند کــه ســربازهای ردیــف بالایــی از 
ردیــف جلویــی بزرگ‌تــر هســتند و نکتــهٔ قابل‌توجــه ایــن اســت 
کــه در شــیوهٔ انبوه‌نــگاری، انــدازهٔ لایه‌هــای مختلــف پیکره‌هــا 
یکســان در نظــر گرفتــه می‌شــود. در نــوار میانــی تصویــر یــک 
ــرهٔ  ــال محاص ــه در ح ــد ک ــور دارن ــربازها حض ــته از س ــف پیوس ردی
در  افــراد  شــدن  دورتــر  باوجــود  هســتند،  دشــمن  فرمانــدهٔ 
انــدازهٔ پیکره‌هــا تغییــری نیافتــه اســت.   ، کادر ســمت راســت 
در قســمت بالایــی و ســمت چــپ تپه‌هایــی مشــهود هســتند 
کــه به‌عنــوان لایــه‌ای جداکننــده عمــل می‌کننــد و بــا ایجــاد یــک 
تمایــز و جــدا افتادگی در فضــای قرارگیری فرمانــده و ملازمانش، 
مــورد،  ایــن  در  البتــه  شــده‌اند.  بصــری  تمرکــز  ایجــاد  موجــب 
نبــوده  بی‌تأثیــر  نیــز  افــراد  از  گــروه  ایــن  دادن  نشــان  بزرگ‌تــر 
لحظــه‌ای  به‌عنــوان  تصویــر  از  قســمت  ایــن  درواقــع،  اســت. 
مهــم در روایــت بــا روش پرســپکتیو مقامــی دارای ارزش بصــری 
بیشــتری شــده اســت. هنرمنــد در ایــن تصویــر بــا کوچک‌تــر 
نشــان دادن پیکره‌هــا در پــان جلویــی هــم فضــای بیشــتری 
ــرده  ــاد ک ــربازان ایج ــتر س ــداد بیش ــری و تع ــش درگی ــرای نمای را ب
ــم بــا کاهــش میــزان تحــرک تصویــر در ایــن پــان، بــه  اســت و ه
کمــک کوچک‌تــر نشــان دادن کــه نمایــش دهنــدهٔ درگیــری دو 
طــرف اســت و انــرژی بصــری بالایــی دارد، موجــب انتقــال تمرکــز 
بــه بخــش بالایــی تصویــر به‌عنــوان قســمت  نــگاه مخاطــب 
ــه  ــوان نتیج ــز می‌ت ــر نی ــن تصوی ــت. در ای ــم رویــداد شــده اس مه
دقیــق  اصــول  بــه  پایبنــدی  از  فــارغ  سیدالشــعرا  کــه  گرفــت 
ــات  ــت و اتفاق ــه موقعی ــی، بســته ب ــا اروپای ــی و ی پرســپکتیو ایران
در حــال رخ دادن، بــه کوچــک و یــا بزرگ‌نمایــی عناصــر تصویــر 
ملاحظــات  و  شــرایط  بــر  مبنــی  قســمت  هــر  در  و  پرداختــه 
ــم بــه ایجــاد تغییــر در ایــن  ، تصمی ترکیب‌بنــدی و ثبــات تصویــر

اصــول گرفتــه اســت.
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تصویر ۹: محاربه لشکریان امیر عبدالرحمن خان با قشون سردار محمد اسحق 
خان

Image 9: The battle between the soldiers of Amir Abdul Rahman 
Khan and the Qushun Commander Mohammad Eshagh Khan

تصاویــر ۱۰ و ۱۱ به‌عنــوان مــواردی مســتثنا در ایــن مجموعــه، 
ــا  ــی در آن‌ه ــی ایران ــای ژرف نمای ــل از روش‌ه ــور کام  به‌ط

ً
ــبتا نس

اســتفاده شــده اســت. همان‌طــور کــه مشــاهده می‌شــود، در 
تصویــر ۱۰ از روش‌هــای انبوه‌نــگاری، صحــرا نــگاری و ژرف نمایــی 
بــا لایه‌هــای جداکننــده پیــروی گردیــده و در تصویــر ۱۱ در یــک 
ترکیب‌بنــدی فشــرده و در چنــد پــان پیوســته، از روش‌هــای 
انبوه‌نــگاری، ژرف نمایــی بــا لایه‌هــای جداکننــده و در یک‌ســوم 
بالایــی تصویــر از روش انبوه‌نــگاری و صحــرا نــگاری اســتفاده 

ــت.  ــده اس ش

رُزکان 
ُ
تصویر ۱۰: محاربه هفتاد و پنج هزار سپاه نظامی و ایلجاری افاغنه با اهالی ا

بربر زمین
Image 10: The battle between seventy-five thousand Afghan military 

forces and the Uruzgan Barbar tribespeople.

تصویر ۱۱: محاربه عساکر امیر عبدالرحمن خان در کتور زمین که اهالی آن را کافر 
بزپوش و کافر سیاه‌پوش می‌نامند.

Image 11: The battle of Amir Abdul Rahman Khan’s soldiers in Kotur 
land, where its inhabitants refer to them as infidels wearing goat 

skins and black-clad infidels.

و  ایرانــی  روش  دو  از  تلفیقــی  رویکــردی   
ً
مجــددا  ،۱۲ تصویــر  در 

اروپایــی در پرســپکتیو مشــاهده می‌شــود. روش انبوه‌نــگاری 
در  و  اســت  به‌کاررفتــه  قســمت‌ها  عمــدهٔ  در  نــگاری  صحــرا  و 
در  پیکره‌هــا  گــروه  بیــن  فضــای  پرکــردن  بجــای  تصویــر  ایــن 
ــوپ و  ــد از دود ت ــی، هنرمن ــر طبیع ــا عناص ــگاری ب ــرا ن روش صح
 ، ــر ــن تصوی ــی ای ــوار بالای ــت. در ن ــوده اس ــتفاده نم ــا اس تفنگ‌ه
روش عمق‌نمایــی خطــی بــرای ردیــف ســربازها قابل‌مشــاهده 
، کوچک‌تــر شــدن تدریجــی  اســت. در نمــای کلــی ایــن تصویــر
افــراد دورتــر و گروه‌هــای دورتــر موجــب ایجــاد فضایــی بســیار 

عمیــق شــده اســت.
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تصویر ۱۲: صورت جنگِ عثمانیان که گشتند غالب بر یونانیان
Image 12: The depiction of the Ottoman war in which they emerged 

victorious over the Greeks.

در  سیدالشــعرا  مهــارت  و  تســلط  پیشــرفت   ،۱۳ تصویــر  در 
ایجــاد فضایــی عمیــق و جــادادن تعــداد نفــرات بیشــتر در یــک 
 از روش 

ً
کادر عمــودی قابل‌ملاحظــه اســت. ایــن تصویــر عمومــا

ایرانــی در ژرف نمایــی تبعیــت دارد، امــا در قســمت گوشــهٔ بــالا، 
ســمت راســت، شــیوه‌های خطــی و جــوی اروپایــی مشــاهده 
بــه  پیکره‌هــا  کادر  پاییــن  چــپ  و  راســت  ســمت  می‌شــود. 
ســواره‌نظام  گــروه  و  درآمده‌انــد  تصویــر  بــه  انبوه‌نــگاری  روش 
و  یافته‌انــد  حضــور  انجمن‌نــگاری  شــیوهٔ  بــه  چــپ  ســمت  در 
ــی  ــی به‌طورکل ــوع عمق‌نمای ــت ن ــمت راس ــر و س ــمت آخ در قس
تغییریافتــه و صــف افــراد بــا روش خطــی هرچــه دورتــر می‌شــوند، 
ــتی‌ها  ــی کش ــوع طراح ــن ن ــند. همچنی ــر می‌رس ــه نظ ــر ب کوچک‌ت
، یــادآور  و نیروهــای در دوردســت بــه شــکلی مبهــم و خلاصــه‌وار
آســیایی  ، ســمت  ایــن تصویــر پرســپکتیو جــوی هســتند. در 
بــه  نبــرد  اروپایــی  ســمت  و  شــرقی  روش‌هــای  بــه  درگیــری 

روش‌هــای غربــی تــوأم بــا پرســپکتیو شــده‌اند.

تصویر ۱۳: محاربه مشفقانه عساکر مصری و سپاه انگلیسی با خلیفه عبدالله 
تعایشی

Image 13: The honorable battle between Egyptian soldiers, British 
forces, and Caliph Abdullah Ta’ayshi.

سیدالشــعرا  دارد.  وجــود  قابل‌توجــه  نکتــه‌ای   ۱۴ بررســی  در 
بــرای اولیــن بــار در میــان ایــن مجموعــه تصویــری، تنهــا از شــیوهٔ 
هــر  در  و  اســت  کــرده  پیــروی  نمایــی  ژرف  ایجــاد  بــرای  خطــی 
ــور  ــر حض ــیِ تصوی ــش جلوی ــر از بخ ــه دورت ــربازهایی ک ــف، س ردی
دارنــد، کوچک‌تــر شــده‌اند. اشــاره بــه نکتــهٔ دیگــری نیــز در ایــن 
فریــم اهمیــت دارد، چنانکــه برخــاف دیگــر مــوارد بررسی‌شــده، 
ــا پرســپکتیو  ــط(، ب ــون در وس ، )ناپلئ ــر ــن تصوی ــی ای ــر اصل کاراکت
اســبش،  جثــهٔ  بــه  نســبت  حتــی  و  نگردیــده  ترســیم  مقامــی 
مســئله  ایــن  احتمــال  اســت.  شــده  گرفتــه  نظــر  در  ریزانــدام 
کــه  ایــن تصویــر به‌عنــوان فــردی  کــه ناپلئــون در  وجــود دارد 
پرســپکتیو  و  بزرگنمایــی  نیازمنــد  خــورد،  خواهــد  شکســت 

مقامــی نبــوده اســت.

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

23

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



تصویر ۱۴: امپراتور فرانسه و سپاه او با قشون دول اربعه روس 

و پروس و اتریش و انگلیس
Image 14: The Emperor of France and his army confronting the 
combined forces of the Russian, Prussian, Austrian, and British 

armies.

اســت.  بحرالفوائــد  کتــاب  لتــی  دو  تصویــر  اولیــن   ،۱۵ تصویــر 
ــی  ــه، به‌نوع ــن مجموع ــوارد در ای ــب م ــد اغل ــز مانن ــورد نی ــن م ای
ــش  ــه نمای ــی را ب ــی و غرب ــی ایران ــای ژرف نمای ــی از روش‌ه تلفیق
ذکــر  نیــز  دیگــر  مــورد  چنــد  در  کــه  همان‌طــور  امــا  می‌گــذارد، 
 بــرای 

ً
شــد، سیدالشــعرا نــه بــه شــکلی هدفمنــد، بلکــه صرفــا

یــک  بــه  دســتیابی  و  شــخصیت‌ها  بــرای  کافــی  فضــای  ایجــاد 
ترســیم  بــزرگ  یــا  و  کوچــک  را  عناصــر  متعــادل،  ترکیب‌بنــدی 
، نــوع طراحــی پــل  کــرده اســت. نکتــهٔ قابل‌توجــه در ایــن تصویــر
در لــت ســمت راســت اســت کــه همچــون تصویــر ۷ بــه روشــی 
ــت.  ــده اس ــه‌ای ش ــپکتیو دو نقط ــار پرس ــح دچ ــص و ناصحی ناق
کمــی  مذکــور  تصویــر  بــه  نســبت  تصویــر  ایــن  در  پــل  البتــه 
اصولی‌تــر اجــرا شــده اســت. نــوع زاویــهٔ چیدمــان آجرهــای پــل 
در بخــش جانبــی و زیــری، خطــای دیــدی را بــه وجــود آورده‌انــد کــه 
ــراد  ــای اف ــت. گروه‌ه ــن اس ــال ریخت ــب در ح ــه عق ــل رو ب ــا پ گوی
حاضــر در ایــن تصویــر بــه روش صحــرا نــگاری در دل تصویــر 
ــپکتیو  ــدی پرس ــا ح ــته ت ــر دس ــا در درون ه ــده‌اند، ام ــش ش پخ

در  دورتــر  نفــرات  کــه  معنــا  ایــن  بــه  اســت،  مشــهود  خطــی 
صف‌هــا، کوچک‌تــر تصویــر شــده‌اند. دراین‌بیــن، فرماندهــان 
بزرگنمایــی  مقامــی،  پرســپکتیو  روش  بــه  نبــرد،  در  حاضــر 

شــده‌اند.

تصویر ۱۵: سپاه روس تحت فرمانفرمایی ژنرال کوروپاتکین در حوالی موگدن
Image 15: The Russian army under the command of General 

Kuropatkin in the vicinity of Mugden.

تصویــر پایانــی، همچــون تصویــر قبــل، یــک فریــم دو لتــی اســت 
ــد. روش  ــه می‌کن ــا را ارائ ــناور در دری ــتی‌های ش ــی از کش ــه نمای ک
ــن  ــا ای ــود، ام ــاهده می‌ش ــر مش ــن تصوی ــی در ای ــپکتیو خط پرس
روش به‌طــور کامــاً صحیــح بــه اجــرا درنیامــده اســت. مســئله 
ایــن اســت کــه در یــک کشــتی، دو پرســپکتیو بــا زوایــای دیــد 
حاضــر  عظیم‌الجثــهٔ  کشــتی  در  چنانکــه  دارد،  وجــود  مختلــف 
بدنــهٔ  پرســپکتیو  زاویــهٔ  تنــدی  چــپ،  ســمت  لــت  میانــهٔ  در 
 ، کشــتی بــا اتاقــک روی عرشــه همخوانــی نــدارد. در ایــن تصویــر
کوچــک تصویــر  کــه بســیار  کشــتی‌هایی  در قســمت بالایــی، 
ــز  ــر نی ــن ام ــه ای ــوند ک ــاهده می‌ش ــت‌ها مش ــده‌اند در دوردس ش
ــعرا  ــع، سیدالش ــی دارد. درواق ــه مســئلهٔ پرســپکتیو خط ــاره ب اش
در ایــن مــورد از پرســپکتیو خطــی نــه بــرای نمایــش صحیــح بدنــهٔ 
بــرای نمایــش جزئیــات و وجــوه مختلــف  کشــتی، بلکــه  یــک 
کشــتی‌ها از نوعــی روش خطــی، امــا ناقــص بهــره بــرده اســت 
و بیــش از آنکــه تابــع روش دقیــق و اســتاندارد پرســپکتیو دو 
بــر   ، دیگــر مــوارد  از  بســیاری  همچــون  باشــد،  بــوده  نقطــه‌ای 
ــر  ــه تصوی ــف را ب ــوه مختل ــود، وج ــی خ ــوع طراح ــل و ن ــاس می اس

اســت. درآورده 
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تصویر ۱۶: جهازات بالتیک روس در دریای قرمز که طرف محاربه با کشتی‌های 
ژاپون شدند

Image 16: The Baltic Fleet of Russia in the Red Sea, engaging in battle 
with Japanese ships

نتیجه‌گیری
در  سیدالشــعرا  تصویرســازی‌های  مــوردی  بررســی  بــا  منطبــق 
کتــاب بحرالفوائــد دریافــت می‌شــود کــه ایــن هنرمنــد به‌طــور 
ــی  ــای خط ــران و روش‌ه ــر ای ــی هن ــای ژرف نمای ــل از روش‌ه کام
تصویــر  هــر  در  بلکــه  اســت،  نداشــته  محــض  تبعیــت  غربــی 
بســته بــه شــرایط و مقصــود، روشــی تلفیقــی و خودســاخته را 
بــرای ایجــاد عمــق در تصویــر اتخــاذ نمــوده اســت. به‌احتمــال 
تکنیــک  محدودیت‌هــای  احتمالــی،  دلایــل  ازجملــه  فــراوان، 
ــنگی  ــاپ س ــه، در چ ــوان نمون ــت. به‌عن ــوده اس ــنگی ب ــاپ س چ
بــه علــت حــذف رنــگ و اتــکا بــه خــط، امــکان ایجــاد تمایــز و 
از  شــدید  ســایه‌های  و  نــور  یــا  و  رنــگ  کمــک  بــه  توجــه  نقطــهٔ 
دارد  وجــود  آن  امــکان  درنتیجــه  می‌شــود.  ســلب  هنرمنــد 
بصــری،  عناصــر  در  محدودیــت  علــت  بــه  سیدالشــعرا  کــه 
شــده  قائــل  تصاویــر  در  پرســپکتیو  نــوع  در  را  اســتثناهایی 
باشــد. در مــواردی نیــز طبــق رســم رایــج هنــر ایــران کــه اشــخاص 
)پرســپکتیو  می‌شــوند  ترســیم  بزرگ‌نمایــی  بــا  تــوأم  مهــم 

جنــگ  فرماندهــان  ترســیم  بــرای  نیــز  سیدالشــعرا  مقامــی(، 
البتــه  ایــن روش اســتفاده نمــوده اســت.  از  در اغلــب مــوارد 
پرســپکتیو  از  هــدف   

ً
صرفــا هنرمنــد،  ایــن  تصاویــر  مــورد  در 

مقامــی رعایــت جایــگاه اشــخاص نبــوده و ایــن شــیوه در آثــار 
سیدالشــعرا نقــش ایجــاد تــوازن در ترکیب‌بندی‌هــای شــلوغ 
و پرازدحــام آثــارش را نیــز بــر عهــده داشــته اســت. بااین‌حــال، 
در مــوردی خــاص همچــون تصویــر ۱۴، باوجــود حضــور ناپلئــون 
کــه شــخصیتی برجســته اســت، او را بــا تناســباتی بســیار کوچــک 
بــه تصویــر درآورده اســت. احتمــال ایــن مســئله وجــود دارد کــه 
ناپلئــون در ایــن تصویــر به‌عنــوان فــردی کــه شکســت خواهــد 
ــت.  ــوده اس ــی نب ــپکتیو مقام ــی و پرس ــد بزرگنمای ــورد، نیازمن خ
، اشــخاص و تجهیزاتــی کــه در دوردســت  در بخشــی از تصاویــر
حضــور داشــته‌اند، بــا خطوطــی مختصــر و بــدون جزئیــات تصویــر 
ــت،  ــوی اس ــادآور روش پرســپکتیو ج ــاق ی ــن اتف ــه ای ــده‌اند ک ش
ــئلهٔ  ــه مس ــبت ب ــعرا نس ــی سیدالش ــرد کل ــه رویک ــه ب ــا توج ــا ب ام
پرســپکتیو کــه تبعیــت کامــل و دقیــق از هیــچ روشــی را نداشــته 
کــه محدودیــت در اجــرای جزئیــات  اســت، بایــد اشــاره نمــود 
طراحــی در مقیاس‌هــای بســیار کوچک‌تــر از اندازه‌هــای رایــج در 
چــاپ ســنگی، می‌توانــد دلیــل بــروز ایــن مســئله در بخش‌هــای 
دورتــر بــوده باشــد. در برخــی از تصاویــر همچــون تصویــر ۶، گویــا 
گاهانــه و عامدانــه بــرای ایجــاد و طراحــی اصــول  هنرمنــد تلاشــی آ
 بــا هــدف پــر کــردن 

ً
و ســازمان ژرف نمایــی نکــرده اســت و صرفــا

تصویــر و نمایــش رویدادهــای مختلــف نبــرد، بــه ایجــاد تغییــر در 
ــوع  ــت. درمجم ــه اس ــر پرداخت ــی عناص ــا و دوری و نزدیک اندازه‌ه
کــه سیدالشــعرا در تصویرســازی‌های  می‌تــوان بیــان داشــت 
بحرالفوائــد، تلفیقــی از روش‌هــای ژرف نمایــی ایرانــی و غربــی 
را بــه نمایــش می‌گــذارد، البتــه نــه بــه شــکلی هدفمنــد، بلکــه 
 بــرای ایجــاد فضــای کافــی بــرای شــخصیت‌ها و دســتیابی 

ً
صرفــا

کوچــک و یــا بــزرگ  بــه یــک ترکیب‌بنــدی متعــادل، عناصــر را 
ــت. ــرده اس ــیم ک ترس
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جــدول شــمارهٔ ۱ جمعبنــدی کلــی از انــواع روشــهای عمقنمایــی در تصاویــر مطالعــه شــده از نســخهٔ چــاپ ســنگی بحرالفوائــد را 
میدهــد. نشــان 

جدول ۱: انواع پرسپکتیوهای بکار رفته در تصاویر کتاب چاپ سنگی بحرالفوائد
Table 1: Types of perspectives used in lithographic printed images of the book “Bahar al-Fawaid"
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جدول ۱: انواع پرسپکتیوهای بکار رفته در تصاویر کتاب چاپ سنگی بحرالفوائد
Table 1: Types of perspectives used in lithographic printed images of the book “Bahar al-Fawaid"
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جدول ۱: انواع پرسپکتیوهای بکار رفته در تصاویر کتاب چاپ سنگی بحرالفوائد
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