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 نقــش مهمــی 
ً
بیــان مســئله: چــاپ ســنگی از دوره قاجــار )1249ق( بــه ایــران وارد شــد و متعاقبــا

ثــار برخــوردار از  در هنــر و به‌ویــژه حــوزه تصویرســازی داســتانی برجــای نهــاد. دراین‌بیــن یکــی از آ
تصویرســازی کتــاب مثنوی‌الاطفــال اســت. ایــن اثــر کــه تلخیصــی از روایت‌هــای مولــوی بــود، در 
دوره قاجــار توســط مفتاح‌الملــک در راســتای ادبیــات مکتب‌خانــه‌ای تغییراتــی در آن ایجــاد و در 
1309ق از ســوی هنرمنــدی بــه نــام میــرزا مصطفــی تصویرســازی و ســپس منتشــر شــد. )محفــوظ 

در کتابخانــه آســتان قــدس رضــوی بــا شــماره ثبــت ۳۵۵۹۴(.
هــدف پژوهــش: مثنوی‌الاطفــال بــا برخــورداری از 44 تصویــر ازجملــه کتاب‌هــای مصــور ارزشــمند 
اســت کــه تــا حــد زیــادی بازتابــی از باورهــا و خواســت جامعــه زمانــه خــود را نمایــش می‌دهــد. ایــن 
پژوهــش بــر آن اســت بــا بررســی شــخصیت‌گزینی در تصویرســازی روایت‌هــای مربــوط بــه انبیــاء 
الهــی و تطبیــق بیــن متــن مکتــوب و تصویرســازی تولیــدی، میــزان تأثیــر متــن مکتــوب و نیــز 
باورهــای جامعــه کــه میــرزا مصطفــی نماینــده بــروز آن محســوب می‌شــود را مــورد واکاوی قــرار 

دهــد.
کــه در  ایــن پرســش قــرار دارد  بــر  بــر پاســخ  ســؤال پژوهــش: محــور اصلــی پژوهــش حاضــر 
تصویرســازی‌های مثنوی‌الاطفــال تــا چــه میــزان ارتبــاط درزمینــه نمایــش شــخصیت‌های مذکــور 
 بازتــاب آن در متــن بصــریِ داســتان‌های مربــوط بــه انبیــاء الهــی وجــود 

ً
در متــن مکتــوب و متعاقبــا

دارد و نیــز وجــوه اشــتراک و افتــراق آن از منظــر شــخصیت‌گزینی در تصاویــر تــا چــه میــزان اســت؟
یافتــه و جامعــه  نــگارش  بــا تکیه‌بــر روش توصیفی-تحلیلــی  ایــن پژوهــش  روش پژوهــش: 
 8 تصویرســازی مربــوط بــه 

ً
موردمطالعــه از میــان 44 تصویرســازی مربــوط بــه 39 داســتان، صرفــا

، ســرانجام یافتــه اســت. 7 داســتان اســت کــه مبنــی بــر مطالعــه تحلیلی-تطبیقــی در تاریــخِ هنــر
کــه تصویرســاز  اســت  آن  از  یافته‌هــا حاکــی  پذیرفتــه،  بررســی صــورت  بــر  نتیجه‌گیــری: مبنــی 
تــا  را  الهــی  انبیــاء  بــه  مربــوط  داســتان‌های  شــخصیت‌های  مصطفــی(،  )میــرزا  مثنوی‌الاطفــال 
اســت  کــرده  تصویرســازی  کتــاب،  داســتان‌های  در  مذکــور  ویژگی‌هایــی  بــا  مطابــق  حــدودی 
)وفــاداری بــه متــنِ اولیــه(. بااین‌حــال، در قســمت‌هایی فراتــر از شــعر و بــا اســتفاده از هنجارهــای 
حاکــم بــر جامعــه و ذوق و ایده‌هــای شــخصی تصاویــری در کنــار شــخصیت‌های اصلی داســتان به 
تصویــر درآورده اســت )افزایــش شــخصیت‌های بصــری( و گاه بــا کاهــش بعضــی از شــخصیت‌ها 
یــا انتخــاب بخشــی خــاص از داســتان، بــه تصویرســازی واقعــه مذکــور پرداختــه اســت )کاهــش 

بصــری(. شــخصیت‌های 
واژگان کلیــدی: چــاپ ســنگی، تصویرســازی، شــخصیت‌گزینی، انبیــاء الهــی، مثنــوی الاطفــال، 
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Abstract
Problem statement:Problem statement: Lithography was introduced to Iran during the Qajar period (1249 AH) 
and subsequently had a significant influence on art, particularly in the field of narrative 
illustration. Among the noteworthy works of this era is the illustrated book "Mathnavi 
al-Atfal," which is a condensed version of Rumi's narratives. During the Qajar period, it 
changed in line with the literary trends of the time and was illustrated by Miftah al-Mulk. 
The illustrated version was later published in 1309 AH by an artist named Mirza Mustafa 
(preserved in the Astan Quds Razavi Library with registration number 35594).
One of the most famous books in the field of school literature during this period is "Mathnavi 
al-Atfal," a summary of the work by Jalal ad-Din Muhammad Balkhi (Maulana Rumi). 
This valuable and content-rich book, consisting of forty-four illustrated frames, was 
created by Mirza Mustafa. Each of these illustrations is derived from the stories in the 
book, and each story includes various events involving human and animal characters. 
One of the important reasons for the focus on selecting human and animal characters in 
the illustrations of this book, which can be mentioned, is the attention to the details of the 
images and the comparison between the text and the image in each story, which captivates 
every reader and enthusiast interested in this subject. In addition to this, another aspect is 
the recognition of the artist's technical features. Mirza Mustafa incorporated significant 
influences from Western art and European paintings in his works, attempting to portray 
human and animal figures in a natural and three-dimensional manner by employing 
perspective.
Research Objective:Research Objective: "Mathnavi al-Atfal" is a valuable illustrated book containing 44 
images, which to a large extent reflects the beliefs and desires of its contemporary society. 
This research aims to examine the character selection in the illustrations depicting the 
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narratives of divine prophets, and to explore the 
influence of the written text and the societal beliefs 
represented by Mirza Mustafa, the illustrator, in 
the production of these illustrations.
Research Question:Research Question: The main focus of this research 
is to answer the following question: To what extent 
is there a connection between the depiction of the 
mentioned characters in the written text and their 
reflection in the visual narratives of the divine 
prophets in the illustrations of "Mathnavi al-
Atfal"? Furthermore, what are the commonalities 
and differences in character selection in the 
images?
Research Method:Research Method: This research is based on a 
descriptive-analytical approach, and the study 
population consists of 44 illustrations related to 
39 stories. However, the analytical-comparative 
study in the history of art has ultimately focused 
on only 8 illustrations from 7 stories.
Conclusion:Conclusion: In less than a decade after the 
introduction of lithography to Iran, the practice 
of illustration became prevalent in published 
books. These books were produced to cater to 
specific audiences, with the literature of the 
school genre being of particular importance. 
Among these works, "Mathnavi al-Atfal" held a 
significant position. One of the notable features of 
this work was its illustrations by Mirza Mustafa, 
a lithographic book illustrator. Due to the nature 
of the book (narrative stories with moral lessons), 
human and animal characters held a special 
place in the illustrations as primary elements. 
By examining the accepted form of character 
selection in the narratives related to divine 
prophets in "Mathnavi al-Atfal," it is evident that 
Mirza Mustafa depicted the human and animal 
characters to some extent by the characteristics 
mentioned in the book (faithfulness to the original 
text). However, in certain parts beyond poetry, 
additional characters were portrayed alongside 
the main characters of the story (increased 
visual characters). At times, the illustrator 
reduced certain characters or focused on specific 
sections of the story to visualize the depicted 
event (reduction of visual characters). Further 
analysis reveals that the character selection 
in "Mathnavi al-Atfal" was influenced by the 
artistic taste of the illustrator and aligned with 
the writing style of the book's author. The main 
characters in each story were depicted based on 

their gender, social, economic, cultural status, 
and religious minorities, and their portrayal in 
the story took shape according to the norms of the 
Qajar period in which the illustrator lived. Mirza 
Mustafa illustrated the climax of each story and 
made alterations to certain elements, but overall, 
unique artworks were created for "Mathnavi al-
Atfal" based on artistic taste. The main characters 
of each story were consistently reflected in the 
illustrations, with the overall portrayal following 
the written text and incorporating the artist's 
personal ideas and prevailing norms.
Keywords: Lithography, Illustration, Character 
Selection, Divine Prophets, Mathnavi al-Atfal, 
Mirza Mustafa.
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مقدمه
آغــاز عصــر جدیــد در هنــر  ازجملــه موضوعــات حائــز اهمیــتِ 
آن  از  بعــد  و  ســربی  چــاپ  رواج  و  چــاپ  دســتگاه  ورود  ایــران، 
چــاپ ســنگی در دوره قاجــار بــود کــه بــا انتشــار اولیــن کتــب 
روی  بــه  جدیــد  پنجــره‌ای  و  یافــت  تــداوم  جــدی  به‌صــورت 
تاریــخ هنــر و ادبیــات داســتانی ایــران گشــود. در ایــن میــان، 
مکتــوب  به‌صــورت  زبانــی  و  روایــی  حالــت  از  داســتان‌ها 
مــردم  اکثــر  موردتوجــه  داســتان  داســتانی  ادبیــات  و  درآمــد 
 ، مصــور کتاب‌هــای  رواج  بــا  راســتا  همیــن  در  گرفــت.  قــرار 
شــد  منتشــر  نیــز  نوجوانــان  و  کــودکان  بــرای  کتاب‌هایــی 
 
ً
عمومــا کتاب‌هــا  ایــن  مضامیــن  مکتب‌خانــه‌ای(.  )ادبیــات 

جهــت  مناســب  پندهــای  دربرگیرنــده  و  آموزشــی  و  اخلاقــی 
مخاطبــان بــود. یکــی از معروف‌تریــن کتاب‌هــای حــوزه ادبیــات 
از  تلخیصــی  مثنوی‌الاطفــال  دوره،  ایــن  در  مکتب‌خانــه‌ای 
کتــاب  ایــن  اســت.  )مولــوی(  بلخــی  محمــد  جلال‌الدیــن  اثــر 
ــازی  ــاب تصویرس ــار ق ــه دارای چهل‌وچه ــوا ک ــمند و پرمحت ارزش
اســت، بــه همــت میــرزا مصطفــی خلــق شــد. هــر یــک از ایــن 
ــامل  ــر داســتان ش ــاب و ه ــه از داســتان‌های کت ، برگرفت ــر تصاوی
از  اســت.  حیوانــی  و  انســانی  شــخصیت‌های  مختلــفِ  وقایــع 
دلایــل مهــم بــرای رجــوع بــه موضــوع شــخصیت گزینــی انســانی 
و حیوانــی در تصویرســازی‌های ایــن کتــاب کــه می‌تــوان بــه آن 
اشــاره کــرد، پرداختــن بــه جزییــات تصاویــر و مقایســه متــن و 
تصویــر در هــر داســتان اســت کــه هــر مخاطــب و علاقه‌منــد 
در رابطــه بــا ایــن موضــوع را مجــذوب خــود می‌کنــد. عــاوه بــر 
ــری  ــوع دیگ ــد موض ــی هنرمن ــای تکنیک ــناخت ویژگی‌ه ــن ش ای
اســت، چنان‌کــه میــرزا مصطفــی در آثــارش تأثیــرات فراوانــی از 
هنــر غــرب و نقاشــی‌های اروپایــی گرفتــه اســت و ســعی داشــته 
را  حیــوان  و  انســان  پیکرهــای  پرســپکتیو،  از  اســتفاده  بــا  کــه 

نمایــد. تصویرســازی  ســه‌بعدی  و  طبیعــی  به‌صــورت 
روش پژوهش

ایــن پژوهــش به‌صــورت کیفــی و جمــع‌آوری اطلاعــات آن 
به‌صــورت کتابخانــه‌ای بــوده اســت و مطالعــه منابــع مختلــف 
ــف  ــای مختل ــالات و پایان‌نامه‌ه ــه، مق ــای مربوط ــم از کتاب‌ه اع
را شــامل می‌شــود. شــیوه تجزیــه و تحلیــل داده‌هــا به‌صــورت 
 8 بررســی  بــا  نیــز  نمونه‌گیــری  روش  و  توصیفی-تحلیلــی 
داســتان‌های  در  شــخصیت‌گزینی  بــه  مربــوط  تصویرســازی 

می‌گیــرد. انجــام  مثنوی‌الاطفــال  کتــاب  در  الهــی  انبیــاء 

پیشینه پژوهش
جســت‌وجوی منابــع بیانگــر ایــن امر اســت که هیچ پیشــینه‌ای 
بــا اشــتراک مســتقیم در مســئله ایــن پژوهــش بــا محوریــت 
وجــود  مثنوی‌الاطفــال  کتــاب  تصویرســازی‌های  بررســی 
 در پژوهش‌هایــی محتــوای کتــاب و تصویرســاز 

ً
نــدارد و صرفــا

محتــوای  درزمینــهٔ  اســت.  قرارگرفتــه  موردتوجــه  کتــاب  ایــن 
 )1393( کلانکــی  معصومــه  ســیده  مقالــه  بــه  می‌تــوان  کتــاب 
مثنوی‌الاطفــال«،  مســتطاب  کتــاب  بــه  »نگاهــی  عنــوان  بــا 
پــدرام )1396(  کاشفی‌خوانســاری و نرگــس  مقالــه ســید علــی 
کــودک  ادبیــات  بازنویســی  و  نول‌کشــور  »منشــی  عنــوان  بــا 
مثنوی‌الاطفــال«،  و  نگاردانــش  تطبیقــی  بررســی  نوجــوان؛  و 
پایان‌نامــه فاطمــه تیمــوری )1392( بــا عنــوان »بررســی تربیــت 
احمــد،  کتــاب  تکیه‌بــر  )بــا  قاجــار  دوره  ادبــی  آثــار  در  کــودک 
بــرای  اساســی  اخــاق  و  الاطفــال  نصایــح  مثنوی‌الاطفــال، 
کــودکان(« و پایان‌نامــه پارمیــس ابراهیمــی )1398( بــا عنــوان 
کتــاب  ســه  در  اخلاقــی  مفاهیــم  آمــوزش  چگونگــی  »بررســی 
ــرد. در  ــاره ک ــد الادب« اش ــال، فرائ ــب الاطف ــال، تأدی مثنوی‌الاطف
ــی  ، ویژگ ــر ــورت بســیار مختص  به‌ص

ً
ــا ــور صرف ــای مذک پژوهش‌ه

قــرار  موردتوجــه  مثنوی‌الاطفــال  داســتانی  و  ادبــی  محتوایــی، 
داشــته اســت. درزمینــهٔ توجــه بــه میــرزا مصطفــی، نخســتین 
 Narrative Illustration in Persian Lithographed کتــاب   ، اثــر
اســت.   (2001) مارزُلــف  لریــش 

ُ
ا لمانــی  آ محقــق  از   Books
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پژوهشــگر در ایــن اثــر ضمــن اشــاره بــه تاریخچــه چــاپ ســنگی 
ــار  ــی و آث ــی زندگ ــه بررس ــنگی، ب ــاپ س ــه چ ــازی ب و ورود تصویرس
تصویرســازان/ نقاشــان ایــن کتاب‌هــا نیــز پرداختــه و در بخشــی 
، بــه معرفــی میــرزا مصطفــی توجــه داشــته اســت.  بســیار مختصــر
شــیوا کــوکلان )1380( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »ســیاه‌قلم‌کاران 
نگاهــی  بــا  نصرالله-مصطفــی(«  )میــرزا  ناصــری  عهــد  گمنــام 
مصطفــی  میــرزا  هنــری  تکنیــک  بررســی  بــه   

ً
صرفــا کل‌گرایانــه 

اســت.  پرداختــه  او  تصویرســازی‌های  از  محــدودی  تعــداد  در 
 ، ــر ــش حاض ــوع پژوه ــهٔ موض ــر درزمین ــری دیگ ــن از منظ همچنی
ســنگی  چــاپ  حــوزه  پژوهش‌هــای  از  محــدودی  تعــداد  در 
قرارگرفته‌انــد  موردتوجــه  الهــی  انبیــاء  داســتان‌های   ، مصــور
 (2002) مارزلــف  الریــش  مقالــه  بــه  می‌تــوان  جملــه  آن  از  کــه 
 Der lithographische Druck einer illustrierten« عنــوان  بــا 
 
ً
ــا ــه صرف ــت ک ــاره داش persischen Prophetengeschichte« اش

بــه داســتان‌های پیامبــران در کتــاب اخبارنامــه پرداختــه اســت. 
بررســی  درزمینــهٔ  پژوهــش  خــاء  بــر  مبنــی  اســاس،  ایــن  بــر 
و  عــام  معنــای  بــه  مثنوی‌الاطفــال  کتــاب  تصویرســازی‌های 
شــخصیت‌گزینی،  منظــر  از  الهــی  انبیــاء  تصویرســازی‌های 

اســت. محســوس   ، حاضــر بررســی  ضــرورت 

مبانی نظری

چاپ سنگی در ایران
ــط  ــادی و توس ــم می ــرن پانزده ــاپ در ق ــتگاه چ ــتین دس نخس
حــروف  از  بهره‌گیــری  به‌واســطه  کــه  شــد  اختــراع  گوتنبــرگ 
ســربی، بــه چــاپ ســربی نیــز شــهرت یافــت. این‌گونــه از چــاپ بنا 
بــه دلایلــی همچــون هزینــه زیــاد، نیــروی متخصــص1 و نیــز عــدم 
از  بعضــی  در  هنــری  آرایه‌هــای  از  گســترده  بهره‌منــدی  امــکان 
کشــورها همچــون ایــران2، پــس از ورود و چنــد دهــه اســتفاده بــا 
چــاپ ســنگی جایگزیــن شــد. چــاپ ســنگی یــا لیتوگرافی توســط 
لمانــی ســه  لویــس زنفلــدر بازیگــر و نمایشــنامه‌نویس آ یوهــان آ
قــرن بعــد از چــاپ ســربی، اختــراع شــد. چــاپ ســنگی به‌عنــوان 
یکــی از روش‌هــای رایــج بــرای انتشــار کتــاب در قــرن هجدهــم 
میــادی وارد ایــران شــد و به‌صــورت رســمی مــورد اســتفاده قــرار 

1. چــاپ ســنگی بــر خــاف چــاپ ســربی، بــا هزینــه هــای کــم تــر و نیــروی کار محدودتــر و بــه وســیلۀ یــک دســتگاه چــاپ، ســنگ مخصــوص، کاغــذ، مرکــب و همچنیــن زیــر نظــر 
، جدول‌کــش، صحــاف،  ، ســنگ‌بردار ، چرخ‌گــردان، اسیدســاز یــک فــرد بــه نــام اســتاد چــاپ و چنــد نفــر دیگــر )سنگ‌ســاب، مرکــب‌زن، کاغذگــذار یــا چرم‌گــذار یــا لایه‌گــذار

خوشــنویس، نقــاش( )لعل‌شــاطری، 1401: 226(.
2. نخســتین گونــۀ چــاپِ وارد شــده بــه ایــران بــه صــورت همگانــی، چــاپ ســربی بــود. اولیــن چاپخانــه ســربی به‌واســطه تلاش‌هــای نایب‌الســلطنه عباس‌میــرزا از روســیه 

خریــداری و در تبریــز مســتقر شــد و نخســتین کتــاب بــا عنــوان رســاله جهادیــه در 1233ق منتشــر شــد )همــان: 205(.

گرفــت. هرچنــد قبــل از آن و در دوره صفــوی نیــز تــاش شــد 
کــه چــاپ رواج پیــدا کنــد، امــا به‌طــور رســمی و گســترده چــاپ 
در دوره قاجــار رونــق و گســترش یافــت. نخســتین کتــاب بــه 
شــیوه چــاپ ســنگی قرآنــی بــود کــه در 1249ق در تبریــز منتشــر 
شــد )لعل‌شــاطری، 1401: 206؛ شــچگلوا، 1388: 41(. چــاپ ســنگی 
بــه دلیــل ســهولت در کار و امــکان دسترســی راحت‌تــر بــه مــواد 
موردنیــاز اصلــی و ضــروری بــرای چــاپ کــه معمــولاً فقــط بــه کاغــذ 
و مرکــب و ســنگ و اســید احتیــاج داشــت و انجــام خطــای کم‌تــر 
از چــاپ ســربی و امــکان چــاپ چندیــن نســخه از یــک طریــق 
مناســب   

ً
نســبتا قیمــت  بــا  یک‌شــکل  نســخه‌های  تکثیــر  و 

 (Marzolph, باعــث شــد کــه موردتوجــه عمــوم مــردم قــرار بگیــرد
.2001: 14)

زیباپســندی  حــس  ســنگی  چــاپ  برتــری  دلایــل  دیگــر  از 
را  ســربی  چــاپ  کتاب‌هــای  کــه  بــود  ایرانــی  خواننــدگان  در 
چــاپ  حــروف  ظاهــر  به‌احتمال‌زیــاد  و  می‌کردنــد  مطالعــه 
ســربی کــه برخــاف هنــر زیبــای خوشنویســی بســیار ناشــیانه 
ــاپ  ــا ورود چ ــندیدند. ب ــورد را نمی‌پس ــم می‌خ ــه چش ــت ب و زمخ
ســنگی، خوشنویســی نیــز کــه در دوره چــاپ ســربی در حــال 
ــن  ــت. ای ــد و رواج یاف ــده ش ــر زن ــار دیگ ــود، ب ــی ب ــت و فراموش اف
کنــار  بــرای  کافــی  دلایــل  به‌تنهایــی  می‌توانــد  موضوعــات 
گذاشــتن چــاپ ســربی بعــد از پانــزده ســال و رواج چــاپ ســنگی 
مجنــون  و  لیلــی  ســنگی  چــاپ  مصــور  کتــاب  اولیــن  باشــد. 
)1259ق( بــود و مدتــی بعــد از آن تصویرســازی کتاب‌هــای چــاپ 
 :2011 ,Marzolph( ســنگی رواج یافــت و موردتوجــه قــرار گرفــت
74؛ بابــازاده، 1378: 2021(. به‌واســطه علاقــه دیرینــه جامعــه ایــران 
ــازی  ــاپ و تصویرس ــتانی، چ ــی و داس ــون ادب ــازی مت ــه مصورس ب
، بــه ژانــری هنــری و بدیــع  کتاب‌هــای ایــن حــوزه در دوره قاجــار
تــاش  متمایــز  آثــار  خلــق  بــرای  تصویرگــران  و  شــد  مبــدل 
می‌کردنــد، ضمــن اینکــه ســایر آرایه‌هــای هنــری همچــون خلــق 
ســرلوح‌های بدیــع و گاه بــا الگوبــرداری از نســخه‌های خطــی نیــز 

.)97  :1363 )هاشــمی‌دهکردی،  گرفــت  قــرار  موردتوجــه 

مثنوی‌الاطفال
ایــن کتــاب کــه بــرای نخســتین‌بار در دوره قاجــار تولیــد و 
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گزیــده‌ای از هــر شــش دفتــر مثنــوی مولــوی اســت کــه توســط مفتاح‌الملــک1 بــا دقــت فــراوان بــرای کــودکان و نوجوانــان به‌صــورت 
آن در 1309ق در دارالخلافــه ناصــری بــه چــاپ رســید. داســتان‌های چاپ‌شــده بــه ترتیــب 13 داســتان  خلاصــه درآمــد و پــس از 
از دفتــر اول، 17 داســتان از دفتــر دوم، 15 داســتان از دفتــر ســوم، 11 داســتان از دفتــر چهــارم، 11 داســتان از دفتــر پنجــم و در آخــر 
20 داســتان از دفتــر ششــم را روایــت می‌کنــد. مفتاح‌الملــک هیــچ متــن و بیتــی را از خــود بــه اصــل کتــاب نیفــزوده اســت و فقــط 
قســمت‌های زیــادی را متناســب بــا محــدوده ســنی مدنظــرش، حــذف و یــا خلاصــه کــرده اســت )کاشفی‌خوانســاری و پــدرام، 1397: 
 ،13cm×21 ــاب ــاد کت : ابع ــت از ــارت اس ــدگان عب ــتقیم نگارن ــاهده مس ــاس مش ــر اس ــاب ب ــن کت ــی ای ــای نسخه‌شناس 16(. ویژگی‌ه
ابعــاد نوشــتاری 8cm/5×15، برخــوردار از 327 صفحــه. جلــد کتــاب به‌صــورت مرمــت بــا مشــما بــر روی مقوایــی بــه رنــگ مشــکی و در 
هنــگام مرمــت صفحاتــی در ابتــدا و انتهــای کتــاب بــه رنــگ ســفید و در قالــب آســتربدرقه بــه کتــاب افــزوده شــده اســت. نــوع کاغــذ 
ــه  ــود. صفح ــاهده می‌ش ــات مش ــی از صفح ــالای برخ ــته در ب ــارک برجس ــازک و واترم  ن

ً
ــبتا ــت نس ــا ضخام ــودی، ب ــگ نخ ــه رن ــی ب فرنگ

ــک  ــا لچ ــه ب ــی ک ــه و در جدول ــک در آن قرارگرفت ــن مفتاح‌المل ــوش و مت ــکل منق ــر بیضی‌ش ــتعلیق و مه ــط نس ــا خ ــاب ب ــن کت آغازی
و ریســه‌های گل و بــرگ مزیــن گردیــده، احاطــه شــده اســت. صفحــه نخســت کتــاب دارای حاشــیه‌ای تذهیــب شــده اســت کــه در 
داخــل کادر آن نــام نویســنده و نــام چاپخانــه، آورده شــده و تاریــخ چــاپ بــه تحریــر درآمــده اســت. ســرلوح آغازیــن کتــاب دربردارنــده 
« اســت. اشــعار درون کتــاب در داخــل جدولــی  نقــش پنــج فرشــته حامــل کتیبــه ســرلوحی بــا عبــارت »هــو الله تعالــی شــأن العزیــز
به‌صــورت دو ســتونه در 15 ســطر قــرار گرفته‌انــد و عنــوان هــر بخــش درون کتیبــه‌ای بــا قلــم درشــت‌تر متمایــز شــده اســت. در 
صفحــه آغازیــن مهــر ملاحظــه شــد از ســوی وزارت انطباعــات مشــاهده می‌شــود کــه نشــانگر تأییــد انتشــار و چــاپ کتــاب اســت. 
متــن اشــعار نیــز به‌صــورت یکدســت و بــه خــط نســتعلیق اســت. در حواشــی برخــی صفحــات کلمــات توضیحــیِ درون‌متــن کتابــت 
شــده اســت. کتــاب برخــوردار از صفحه‌شــمار در حاشــیه بالایــی جــدول و درون نیم‌دایــره‌ای متصــل بــه جــدول اســت و در حاشــیه 
پایینــی صفحــات رکابــه مشــاهده می‌شــود. همچنیــن در بیــن متــون داخــل کادر نیــز می‌تــوان بــه تزیینــات و تذهیــب و زیبانــگاری 

متــن اشــاره کــرد کــه نشــان از ذوق و هنــر کاتــب )حــاج محمدرضــا ملقــب بــه ســلطان‌الکتاب2( دارد.

جدول 1: داستان‌های مثنوی‌الاطفال )مأخذ: نگارندگان(
Table 1: Stories of “ Mathnavi Al-Atfal” (Source: Authors)

شماره تصاویر تعداد تصاویر حکایت و موضوع شماره

تصویر 1 1 پادشاه و کنیزک و طبیب غیبی 1

تصویر 2 1 مرد بقال و طوطی 2

_ _ استاد و شاگرد احول 3

تصویر 3 1 بازرگان و طوطی 4

تصویر 4 و 5 2 شیر با خرگوش 5

_ _ پادشاه بت‌پرست و به آتش انداختن طفل را 6

1. مفتاح‌الملــک بــا نــام اصلــی میــرزا محمودخــان مازندرانــی، از مهمتریــن نویســندگان ادبیــات کــودک در دوره قاجــار اســت. از فعالیــت هــای مهــم ایــن شــخص مــی تــوان بــه 
روزنامــه نــگاری و نویســندگی و مدرســه داری اشــاره کــرد. او در 1260ق در مازنــدران متولــد شــد و بعــد از گذرانــدن دوره تحصیــل، در ســن 26 ســالگی در وزارتخانــه امورخارجــه 
: تادیــب الاطفــال،  اســتخدام شــد. مفتاح‌الملــک پنــج کتــاب بــرای کــودکان و ســه کتــاب را بــرای بزرگســالان منتشــر کــرده اســت کــه پنــج کتــاب کــودک بــه ترتیــب عبارتنــد از

ــاری و  ــری )کاشفی‌خوانس ــرار ناص ــف الاس ــوز و کش ــخ الرم ــودی، ناس ــز محم ــوز و رم ــاح الرم ــخ، مفت ــه التواری ــال، خلاص ــم الاطف ــال، تعلی ، مثنوی‌الاطف ــور ــای مص ــف و ب ال

پــدرام، 1391: 108(.
2. خطــاط کتــاب، حــاج محمدرضــا ملقــب بــه ســلطان الکتــاب، از خوشنویســان بــه نــام و مشــهور دوره قاجــار اســت کــه در دربــار ناصرالدیــن شــاه قاجــار و پــس از آن نیــز 
ــلطان  ــه س ــد ک ــی ده ــان م ــت نش ــده اس ــای مان ــر ج ــه از آن دوره ب ــنادی ک ــت. اس ــته اس ــور داش ــی حض ــوان خوشنویس ــه عن ــاه ب ــن ش ــی مظفرالدی ــر او یعن ــت پس در خدم
ــی‌ها،  ــد لشگرنویس ــری مانن ــای دیگ ــت. او در کاره ــده اس ــت ش ــد کتاب ــن هنرمن ــط ای ــلطنتی، توس ــۀ س ــی کتابخان ــتر کتاب‌های ــال و بیش ــال فع ــل س ــش از چه ــاب بی الکت

فرمان‌نگاری‌هــا و خوشنویســی بــرای مجــات مشــارکت داشــت )نورائی‌آشــتیانی، 1390: 442(.
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جدول 1: داستان‌های مثنوی‌الاطفال )مأخذ: نگارندگان(
Table 1: Stories of “ Mathnavi Al-Atfal” (Source: Authors)

تصویر 6 1 مردی که از عزرائیل گریخته بود 7

تصویر 7 و 8 2 خلیفه صاحب کرم و اعرابی 8

_ _ حضرت امیرالمؤمنین در میدان جنگ 9

_ _ مرد نحوی و کشتیبان 10

_ _ مرد قزوینی و دلاک 11

تصویر 9 1 شکار رفتن شیر با گرگ و روباه 12

_ _ عیادت‌کردن کر بیمار را 13

_ _ دزدیدن دزدی مار را 14

تصویر 10 1 مهمان شدن صوفی در خانقاه 15

_ _ صوفی دیگر در خانقاه 16

_ _ مفلس در زندان قاضی 17

_ _ شخصی که جویای خانه بود 18

_ _ شخصی که مادر خود را کشت 19

تصویر 11 1 خواجه لقمان با لقمان 20

_ _ امتحان‌کردن پادشاه دو غلام را 21

تصویر 12 1 ملاقات حضرت موسی با شبان 22

تصویر 13 1 شخصی مار به شکم او رفته بود 23

تصویر 14 1 مردی که به دوستی خرس مغرور بود 24

_ _ تنبیه‌کردن باغبان صوفی و علوی و فقیه را 25

_ _ محتسب با مست 26

تصویر 15 1 کودکی که در پیش تابوت پدر نوحه می‌کرد 27

_ _ اعرابی که یک جوال گندم و ازریک بار کرده بود 28

_ _ موشی که مهار شتری را می‌کشید 29

_ _ منازعه چهار کس به جهت انگور 30

تصویر 16 1 دانایی که گفت پیل بچگان مخورید 31

تصویر 17 1 دعوت‌کردن روستایی شهری را 32

_ _ مردی که لب و سبلت خود را چرب می‌کرد 33

تصویر 18 1 مارگیری که اژدهای افسرده را مرده پنداشت 34
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جدول 1: داستان‌های مثنوی‌الاطفال )مأخذ: نگارندگان(
Table 1: Stories of “ Mathnavi Al-Atfal” (Source: Authors)

تصویر 19 و 20 2 آن مرد که دعا می‌کرد و طلب روزی حلال می‌نمود 35

تصویر 21 1 مریض‌شدن معلم کودکان به وهم و خیال 36

_ _ پیرمردی که از زرگر ترازو می‌خواست 37

تصویر 22 1 گریختن حضرت عیسی از احمق 38

_ _ کور دوربین و کر تیزگوش و برهنه درازدامن 39

تصویر 23 1 استدعا نمودن شخصی از موسی زبان بهائم را 40

_ _ آن زن که فرزندش نمی‌زیست 41

تصویر 24 1 مسجد مهمان کش 42

_ _ داد خواستن پشه از باد به حضرت سلیمان 43

_ _ منازعه امیران عرب با حضرت رسول 44

تصویر 25 1 بحث‌کردن متقی و فلسفی از باب حدوث عالم 45

_ _ آن واعظ که بر منبر دعای ظالمان کردی 46

_ _ آن صوفی که به خانه آمد و زن را با بیگانه دید 47

تصویر 26 1 مرد دباغ در بازار عطاران 48

تصویر 27 1 گم کردن حلیمه حضرت پیغمبر را 49

_ _ شاعر وصله دادن شاه او را 50

تصویر 28 1 فقیهی که ژندها در دستار خود پیچیده بود 51

_ _ صیادان و ماهی عاقل و نیم عاقل و مغرور ابله 52

_ _ آن مرغ که به صیاد خود سه پند داد 53

_ _ آن زن که طفل او بر سر ناودان رفته بود 54

تصویر 29 و 30 2 آن پادشاه زاده که دختر زاهد را برایش گرفتند 55

_ _ سؤال و جواب استر با شتر 56

تصویر 31 1 مهمان شدن کافران در خدمت پیغمبر 58

تصویر 32 1 آن عرب که بر بالای سر سگ خود می‌گریست 59

_ _ آهو در آخور خران 60

تصویر 33 1 نصوح و توبه‌کردن او 61

تصویر 34 1 شیر و روباه و خر کازر 62

تصویر 35 1 در جبر و اختیار 63
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جدول 1: داستان‌های مثنوی‌الاطفال )مأخذ: نگارندگان(
Table 1: Stories of “ Mathnavi Al-Atfal” (Source: Authors)

_ _ آن درویش که گفت ای خدا بنده نگه‌داشتن بیاموز 64

_ _ مؤذن زشت آواز در کافرستان 65

_ _ مهمان و کدخدا و زن او 66

تصویر 36 1 رفتن صوفی به حربگاه 67

_ _ امتحان کردن سلطان محمود وزرای خود را 68

تصویر 37 1 حسد بردن امیران بر ایاز 69

_ _ رفتن دزد شب به خانه بزرگی 70

_ _ آن زاهد که سبوی می را بشکست 71

تصویر 38 1 شخصی که ترسان به خانه گریخت و گفت خر می‌گیرند 72

_ _ مطرب در بزم امیر ترک 73

تصویر 39 1 رنجوری که طبیب وی را گفت هرچه خواهی کن 74

_ _ فقیر روزی‌طلب و خواب دیدن او 75

تصویر 40 1 سه نفر مسلمان و جهود و ترسا 76

_ _ شتر و گاو و قوچ که بندی گیاه جستند 77

_ _ رفاقت موش و چغز 78

_ _ پادشاه مست و فقیه 79

_ _ مرد میراث یافته که مفلس شد 80

تصویر 41 1 زن جوحی و مکر او با قاضی 81

تصویر 42 1 صیادی که خود را در گیاهی پیچیده بود 82

_ _ بردن دزد قچ را 83

تصویر 43 1 کمپیر نودساله 84

_ _ سؤال و جواب سائل با صاحب‌خانه 85

_ _ صید ملک ترمد با دلقک 86

تصویر 44 1 رفاقت سلطان محمود با دزدان 87

میرزا مصطفی
تصویرســاز مثنوی‌الاطفــال، میــرزا مصطفــی )مصطفــی( از معــدود هنرمنــدان صاحب‌ســبک و بــه نــام در دوره قاجــار و در زمــان 
ســلطنت ناصرالدین‌شــاه بــود. او کــه پیش‌تــر از آن کار خــود را از نقاشــی‌های زیرلاکــی شــروع و بــر روی قلمدان‌هــا تصویرســازی 
می‌کــرد، پــس از آن بــا ورود بــه حــوزه چــاپ ســنگی، اولیــن تجاربــش را از طریــق همــکاری بــا میــرزا نصــرالله آغــاز کــرد. پــس از آن 
مصطفــی به‌ســرعت ســبک خــاص خــود را یافــت و در ســاخت تصاویــر بی‌نظیــر بــه کمــال رســید )پــدرام، 1397: 30(. آثــار چــاپ ســنگی 
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کــه میــرزا مصطفــی بــه تصویــر درآورده اســت از حــدود 1299ق 
آغــاز و تــا 1311ق ادامــه داشــت. او تصویرســازی‌های متعــددی 
بــه  می‌تــوان  او  آثــار  شناخته‌شــده‌ترین  از  امــا  کــرد،  خلــق  را 
ایــن  در  کــه  کــرد  اشــاره  1307ق  نســخه  فردوســی  شــاهنامه 
تصویــر  بــه  کمــال  و  تمــام  به‌صــورت  را  خــود  هنــر  نیــز  کتــاب 
درآورده اســت. بعــد از آن بــه تصاویــر کتــاب چهارفصــل میکــده 
می‌تــوان اشــاره کــرد کــه برعکــس مثنوی‌الاطفــال، تصاویــر را 
به‌صــورت جســورانه‌تر و بــه شــیوه فرنگــی تصویرســازی نمــوده 
)1301ق(،  نظامــی  خمســه  بــه  می‌تــوان  او  آثــار  دیگــر  از  اســت. 
الاوصــاف  حبیــب  )1306-1307ق(،  مثنــوی  )1306ق(،  رخ  لالــه 
از  کــرد.  اشــاره  )1311ق(  آفریــن  خورشــید  و  فلک‌نــاز  )1308ق(، 
ــری  ــی در تصاوی ــرزا مصطف ــم می ــناخت قل ــای ش ــن راه‌ه مهم‌تری
کــه آفریــده اســت می‌تــوان بــه خطــوط نــرم و ظریفــی در اجــرای 
قســمت‌های  در  یکدســت  و  صــاف  خطــوط  یــا  کارهایــش 
آثــارش متأثــر  آثــارش اشــاره کــرد. میــرزا مصطفــی در  مختلــف 
اروپایــی اســت و پیوســته ســعی  از هنــر غــرب و نقاشــی‌های 
بــر ایــن داشــته کــه تصاویــر را ســه‌بعدی و طبیعی‌تــر و نزدیــک 
ــایه‌پردازی  ــا س ــن ب ــی همچنی ــد. مصطف ــیم کن ــت ترس ــه واقعی ب
بــر روی اجســام و البســه و پیکره‌هــا ســعی بــر نمایــش حجــم 
داشــته اســت. او جــزو معــدود تصویرگرانــی اســت کــه شــیوه 
ــت  ــر درآورده اس ــه تصوی ــرفصل‌ها ب ــروع س ــود را در ش ــاص خ خ
 در ابتــدای کارهایــش بــا ایــده گرفتــن از نقاشــی شــرق 

ً
و عمومــا

از پیکره‌هــای انســان کــه لبــاس مصــر باســتان را پوشــیده‌اند 
کــه  آن‌هــا  دوش  بــر  بال‌هایــی  بــا  برهنــه  کــودکان  پیکــره  یــا 
تمثیلــی از فرشــتگان اســت را مصــور کــرده اســت. بــرای مثــال، 
از خطــوط ظریــف و  کتــاب مثنوی‌الاطفــال  آغازیــن  در صفحــه 
منحنــی و پیکــره کــودکان بالــدار برهنــه یــا همــان فرشــته کــه 
اســت  کــرده  اســتفاده  اختصاصــی،  شــرقی  ســبک  از  نشــان 
(Marzolph, 2001: 42). مصطفــی در کتــاب خمســه نظامــی در 
صفحاتــی کــه فقــط تزیینــات کتــاب صــورت گرفتــه اســت اســمی 
تصویــر  بــه  را  واقعــه‌ای  کــه  صفحاتــی  در  امــا  نیــاورده،  خــود  از 
کمتریــن  )عمــل  کلمــات  ایــن  بــا  خــود  نــام  از  اســت  درآورده 
مصطفــی ســنه 1299(، )عمــل مصطفــی ســنه 1300(، )عمــل بنــده 
درگاه مصطفــی(، )راقمــه مصطفــی ســنه 1299( و )رقــم مصطفــی 

1299( یــاد کــرده اســت )متینــی، 1376: 529(.
ــی  ــتر جایگزین ــازی‌هایش، بیش ــی در تصویرس ــرزا مصطف می
عناصــر در راســتای افــق و خطــوط عمــودی را بــه تصویــر کشــیده 
اســتفاده  نیــز  مــورب  خطــوط  از  مــوارد  بعضــی  در  او  اســت. 
فضــای  تجســم  بــه  بیشــتر  آثــارش  در  هنرمنــد  ایــن  می‌کنــد. 

آثــارش فضــای بیرونــی و  بیرونــی پرداختــه و در برخــی دیگــر از 
را در یــک قــاب و یــک پلان‌بنــدی می‌تــوان مشــاهده  داخلــی 
کــرد. میــرزا مصطفــی وقــت زیــادی را صــرف توجــه بــه جزئیــات 
حساســیت  از  نشــان  کــه  اســت  کــرده  تصویــر  در  تزیینــات  و 
آثــارش دارد. تصویرســازی‌های او برعکــس  بــالای او در خلــق 
بی‌تحــرک  و  خشــک  را  انســان  کــه  دیگــر  هنرمنــدان  تصاویــر 
پویاتــر  را  انســان‌ها  و  تحــرک  نشــان‌دهنده  می‌کشــیدند، 
آثــار او طبــق ســلیقه‌اش  ترســیم نمــوده اســت. منبــع نــور در 
ــم  ــا حج ــه آن‌ه ــده و ب ــایه‌پردازی ش ــرا و س ــف اج ــات مختل از جه
داده اســت. مصطفــی در آثــارش بــا دقــت بــر رعایــت کوچکــی 
نزدیــک  و  دور  یــا  تصاویــر  در  انســان‌ها  و  اجســام  بزرگــی  و 
اســت.  کــرده  رعایــت  را  پرســپکتیو  و  فضاســازی  بودنشــان، 
 بــا صورتــی یکســان 

ً
تصویــر زنــان در آثــار ایــن تصویرســاز تقریبــا

رســم شــده اســت، امــا زاویــه ترســم صورت‌هــا و محــل قرارگیــری 
ــال  ــی در مثنوی‌الاطف ــت. مصطف ــاوت اس ــه متف ــا در صفح آن‌ه
زیباتــر  و  خیال‌انگیــز  را  تصاویــر  نظامــی،  خمســه  برعکــس 
جنبــه  از  مثنوی‌الاطفــال  تصاویــر  اســت.  کشــیده  تصویــر  بــه 
روایــی بســیار بالایــی برخــوردار اســت. مصطفــی در کارهایــش 
بیشــتر تصاویــر را به‌صــورت شــلوغ بــه تصویــر درآورده اســت، 
امــا بــا هنــر دســتان او ایــن شــلوغی باعــث دلزدگــی یــا خســتگی 
چشــم مخاطــب نمی‌شــود، زیــرا بــا مهــارت بســیار بالایــی توســط 
ترغیــب  را  بیننــده  به‌طوری‌کــه  اســت،  شــده  ترســیم  هنرمنــد 
می‌کنــد تــا بــه تصویــر دقــت بیشــتری نمــوده و بهتــر ببینــد. 
آثــار خــود بــه حیوانــات توجــه ویــژه‌ای  مصطفــی همچنیــن در 
دارد و تصاویــر آن‌هــا را نیــز بــا تحــرک بــه نمایــش درآورده اســت. 
بســیار  هنرمنــد  ایــن  تصاویــر  در  یکپارچگــی  و  ترکیب‌بنــدی 
مشــهود اســت. او بــه حرکــت خطــوط در تصاویــر و ارتبــاط اشــیاء 
و اجســام بــا یکدیگــر توجــه ویــژه‌ای داشــته و درنتیجــه فضاهــای 
خالــی در آثــار او کمتــر مشــاهده می‌شــود. ترکیب‌بندی‌هایــی 
کــه میــرزا مصطفــی در آثــار مختلفــش همچــون مثنوی‌الاطفــال، 
اســتفاده کــرده اســت، بیشــتر مســتطیلی، دایــره‌ای و مثلثــی 
اســتفاده  تصاویــر  در  هاشــور  و  حجم‌نمایــی  از  او  اســت. 
نزدیــک  را  اصلــی  موضــوع  مــوارد  بیشــتر  در  و  نمــوده  زیــادی 
در  صخره‌هــا  نمایــش  بــرای  و  داده  قــرار  صفحــه  وســط  بــه 
مصورســازی‌هایش از حلقه‌هــای منحنــی شــده اســتفاده کــرده 

.)54 )کــوکلان،1380:  اســت 

تجزیه و تحلیل تصویرسازی‌ها
 44 از  برخــوردار  و  داســتان   86 دارای  مثنوی‌الاطفــال  کتــاب 
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تصویــر اســت کــه هــر یــک خــط داســتانی یکــی از اشــعار کتــاب را مســتقلاً دنبــال می‌کنــد. در ایــن کتــاب، در 7 داســتان و برخــوردار از 
8 تصویرســازی بــه داســتان‌های انبیــاء الهــی اشــاره شــده اســت: 1. داســتان مــردی کــه از عزرائیــل می‌گریخــت )مربــوط بــه ســلیمان 
(، 3. مــردی کــه دعــا می‌کــرد و طلــب روزی حــال می‌نمــود )مربــوط بــه  (، 2. ملاقــات موســی )ع( بــا شــبان )1 تصویــر )ع(، 1 تصویــر
ــم را  ــان بهای ــی )ع( زب ــخصی از موس ــودن ش ــتدعا نم (، 5. اس ــر ــق )1 تصوی ــرد احم ــی )ع( از ف ــن عیس (، 4. گریخت ــر داوود )ع(، 2 تصوی
(. در  (، 7. مهمــان شــدن کافــران در خدمــت پیغمبــر )ص( )1 تصویــر (، 6. گــم کــردن حلیمــه پیغمبــر )ص( را )1 تصویــر )1 تصویــر
راســتای هــدف پژوهــش و ســؤال مطروحــه، هرکــدام از تصاویــر از منظــر شــخصیت‌های داســتان، مشــابهت و تفاوت‌هــای ایجــادی 
( و ارتبــاط آن‌هــا بــا یکدیگــر و حــالات و پوشــش‌های هــر شــخصیت انســانی یــا حیوانــی داســتان و افزایــش  بــا متــن مکتــوب )اشــعار

ــد. ــد ش ــه خواه ــه پرداخت ــای آن در ادام ــری و ویژگی‌ه ــات تصوی ــه جزئی ــی و ب ــاز بررس ــوی تصویرس ــی از س ــای احتمال و کاهش‌ه

مردی که از عزرائیل می‌گریخت
ــرس و  ــن ت ــت ای ــی از او عل ــی اله ــی‌رود و نب ــلیمان )ع( م ــرای س ــه س ــورت زرد و ترســیده ب ــا ص ــه روزی ب ــت ک ــردی اس ــاره م داســتان درب
عجلــه را پرســیده و مــرد پاســخ می‌دهــد کــه قبــل از آمــدن بــه ایــن مــکان، عزرائیــل را دیــده اســت کــه خشــمگین بــه او می‌نگریســته 
و قصــد داشــته کــه جانــش را بگیــرد. مــرد از ســلیمان )ع( خواهــش می‌کنــد کــه به‌وســیله بــاد او را بــه هندوســتان بفرســتد تــا از مــرگ 
نجــات پیــدا یابــد. ســلیمان )ع( نیــز تقاضــای مــرد را اجابــت و او را به‌وســیله بــاد بــه دورتریــن جزیــره در هندوســتان می‌فرســتد. بعــد از 
آن ســلیمان )ع(، عزرائیــل را در ســرای خــود ملاقــات می‌کنــد و از او می‌پرســد چــرا بــه مــرد بــا خشــم نــگاه کــرده‌ای؟ عزرائیــل بــا تعجــب 
می‌گویــد: مــن از خشــم بــه او نــگاه نکــردم، بلکــه نگاهــم به‌واســطه تعجــب بــود! خداونــد دســتور داده بــود کــه همــان روز جــان او را 
در هندوســتان بگیــرم و مــن در فکــر ایــن بــودم کــه او اگــر بــال هــم داشــته باشــد نمی‌توانــد در زمانــی کــه بــرای مرگــش تعیین‌شــده، 
در هندوســتان حضــور داشــته باشــد، امــا بعــد از اینکــه بــه دســتور الهــی بــه هندوســتان رفتــم، او را در آنجــا یافتــم و جانــش را گرفتــم:

دویــد ســلیمانی  عــدل  ســرا  در  »]...[ ســاده مــردی چاشــتگاهی در رســید
پــس ســلیمان گفــت: ای خواجــه چــه بــود؟ کبــود دو  هــر  لــب  و  زرد  غــم  از  رویــش 
کیــن و  خشــم  از  پــر  انداخــت  نظــر  یــک  این‌چنیــن مــن  در  عزرائیــل  گفــت: 
جان‌پنــاه ای  را  بــاد  فرمــا  گفــت  گفــت: هیــن اکنون چــه می‌خواهــی بخواه؟
بــوک1 بنــده کان طــرف شــد جــان بــرد ]...[« بــرد هندســتان  بــه  زین‌جــا  مــرا  تــا 

تصویــر در ســرای ســلیمان )ع( را مصــور ســاخته و شــخصیت‌های اصلــی )ســلیمان )ع( و مــرد فــراری از عزرائیــل( را می‌تــوان مشــاهده 
کــرد. چهــره پریشــان و ترســیده مــرد در مقابــل تخــت نبــی‌الله ترسیم‌شــده اســت. در کنــار ایــن افــراد، حیوانــات مختلفــی کــه 
، پلنــگ و غیــره نیــز  ، روبــاه، اســب، خرچنــگ، شــیر ســلیمان )ع( بــا آن‌هــا قــادر بــه ســخن گفتــن بــود ازجملــه طــاووس، هدهــد، شــتر
، مــرد بــا چهــره‌ای پریشــان و ترســیده از عزرائیــل عاجزانــه دســتانش را به‌ســوی ســلیمان )ع(  تصویرســازی شــده‌اند. داخــل کادر
ــا  ــم و دیوه ــه سُ ــبیه ب ــای ش ــک و پاه ــای کوچ ــا بال‌ه ــه ب ــدادی از اجن ــرد تع ــرف م ــت2. در دو ط ــرده اس ــود دراز ک ــت خ ــرای درخواس ب
)شــیاطین( نیــز حضــور دارنــد کــه بنــا متــن قــرآن، در نــزد ســلیمان )ع( حضــور مــادی داشــته‌اند3. نکتــه قابل‌توجــه مــاری اســت کــه در 
کنــار مــرد بــه تصویــر کشــیده شــده اســت و در ادبیــات نمــاد باطنــی فریبنــده و هــوای نفســانی و دنیــوی اســت و اشــاره بــه ایــن دارد 

ــد. ــرک کن ــد آن را ت ــت و نمی‌خواه ــذر آن اس ــای زودگ ــا و لذت‌ه ــر دنی ــر ظاه ــت تأثی ــرد تح ــه م ک

1. باشد که.
رْضِ 

َ ْ
ــى الْأ

َ
مْــرِهِ إِل

َ
يْمَانَ الرِّيــحَ عَاصِفَــةً تَجْــريِ بِأ

َ
2. بــر اســاس متــن قــرآن، انجــام درخواســت مــرد، ازجملــه توانایــی هــای الهــی بــود کــه ســلیمان)ع( بــه انجــام آن توانــا بــود. »وَلِسُــل

ِ شَــيْءٍ عَالِمِيــنَ؛ و بــراى ســليمان تندبــاد را ]رام كرديــم[ كــه بــه فرمــان او بــه ســوى ســرزمينى كــه در آن بركــت نهــاده بوديــم جريــان مــ‏ى يافــت و 
ّ

ــا بِــكُل تِــي بَارَكْنَــا فِيهَــا وَكُنَّ
َّ

ال
مــا بــه هــر چيــزى دانــا بوديــم« )ســوره انبیــاء: آیــه 81(.

ــمْ حَافِظِيــنَ؛ و برخــى از شــياطين بودنــد كــه بــراى او غواصــى و كارهايــى غيــر از آن میکردنــد و  هُ
َ

ــا ل  دُونَ ذَلِــكَ وَكُنَّ
ً

ــونَ عَمَــا
ُ

ــهُ وَيَعْمَل
َ

ــيَاطِينِ مَــنْ يَغُوصُــونَ ل
َ

3. »وَ مِــنَ الشّ
مــا مراقــب ]حــال[ آنهــا بوديــم« )ســوره انبیــاء: آیــه 82(.
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تصویر 1: التماس مرد به سلیمان )ع( )مفتاح‌الملک، 1309: 35(
Image 1: A Man Seeking Audience with Soleiman (Meftah al-Mulk, 1309: 35)

جدول 2: مقایسه تطبیقی شخصیت‌های داستان مردی که از عزرائیل می‌گریخت )مأخذ: نگارندگان(
)Comparative Analysis of Characters in the Story “Man Fleeing from Ezrael” (Source: Authors :2 Table

متن تصویرسازی

* نشسته حالت جسمی

* * متعجب حالت روحی

* پوشیده چهره سلیمان )ع(

* پیراهن بلند ساده پوشش

* عمامه

* میان‌سال سن خدمتگزار

* دست‌به‌سینه حالت جسمی

* متعجب حالت روحی

* قبا بلند پوشش

* عمامه

* * پریشان حالت روحی

* * ناراحت

* * مُلتَمِس حالت بدن

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

82

شمــــــاره نهم
تابستان 140۲



جدول 2: مقایسه تطبیقی شخصیت‌های داستان مردی که از عزرائیل می‌گریخت )مأخذ: نگارندگان(
)Comparative Analysis of Characters in the Story “Man Fleeing from Ezrael” (Source: Authors :2 Table

* میان‌سال ظاهر مرد

* پیراهن

* کمربند پوشش

* کلاه نمدی

* میان‌سال سن

* گوش‌به‌فرمان حالت جسمی

* متعجب حالت روحی مردان شاهد

* کلاه پوشش

* پیراهن

* فرمان‌بردار و دست به سینه حالت جسمی شیاطین

* متعجب حالت روحی

* فرمان‌بردار و دست به سینه حالت بدن جنیان

* متعجب حالت روحی

* نظاره‌گر طاووس

* نظاره‌گر هدهد

* نظاره‌گر شتر

* نظاره‌گر اسب

* نظاره‌گر خرچنگ

* نظاره‌گر شیر حیوانات

* نظاره‌گر پلنگ

* نظاره‌گر لاک‌پشت

* نظاره‌گر خرگوش

* نظاره‌گر روباه

* نظاره‌گر مار

* نظاره‌گر زنبور

* نظاره‌گر کبک

* نظاره‌گر بز کوهی

ــردِ  ــی )م ــخصیت‌های اصل ، ش ــعار ــا اش ــتا ب ــتان، هم‌راس ــن داس ــازی ای ــه در تصویرس ــود ک ــت می‌ش ــی دریاف ــی تطبیق ــر بررس ــی ب مبن
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گریــزان و ســلیمان )ع(( حضــور دارنــد چهــره ترســیده و پریشــان مــرد و حالــت بــدن عاجزانــه او و حضــور ســلیمان )ع( باتوجه‌بــه 
متــن مکتــوب تصویرســازی شــده اســت. میــرزا مصطفــی ســرای ســلیمان )ع( را نیــز بــه تصویــر درآورده اســت و مبنــی بــر رویکــردی 
افزایشــی، از عناصــر دیگــر همچــون موجــودات طبیعــی و فراطبیعــی کــه در خدمــت و تحــت امــر ســلیمان )ع( بودنــد، امــا در متــن 
ــردی  ــا رویک ــی ب ــت. مصطف ــرده اس ــازی ک ــی، تصویرس ــی اله ــن نب ــری ای ــدرت فرابش ــش ق ــتای نمای ــده، در راس ــاره نگردی ــان اش ــه آن ب
کاهشــی، از تصویرســازی دیگــر شــخصیت اصلــی )عزرائیــل( خــودداری نمــوده و قــاب تصویــری خــود را محــدود بــه زمــان درخواســت 
مــرد از ســلیمان )ع( ســاخته اســت. دراین‌بیــن در راســتای ایجــاد فضــای بصــری متراکــم خدمتگــزار و مــردان شــاهد نیــز بــه تصویــر 
ــم بــر جامعــه تصویرســازی شــده‌اند )همچــون  افــزوده شــده‌اند. در کلیــه تصاویــر شــخصیت‌های انســانی متأثــر از هنجارهــای حاک
( و موجــودات فراطبیعــی افــرادی )شــیاطین و جنیــان( تــا حــد گســترده‌ای بــر اســاس باورهــای عامیانــه و ســلیقه  پوشــش و ظاهــر

هنــری میــرزا مصطفــی خلق‌شــده‌اند.

ملاقات موسی )ع( با شبان
داســتان دربــاره روزی اســت کــه موســی )ع( چوپانــی را در راه مشــاهده می‌کنــد کــه مشــغول رازونیــاز بــه زبــان ســاده و عامیانــه بــا 
خداونــد اســت و می‌گویــد: خدایــا مــن نوکــری تــو را می‌کنــم و موهایــت را شــانه می‌زنــم و لباس‌هایــت را رفــو می‌کنــم و مــی‌دوزم. 
خدایــا جــان مــن و فرزندانــم بــه فــدای تــو. از شــیر گوســفندانم بــه تــو خواهــم داد و دســتانت را می‌بوســم و پاهایــت را نــوازش می‌کنــم 
و هنــگام خــواب، جــای خوابــت را پاکیــزه می‌کنــم. پــس موســی )ع( از شــنیدن ایــن ســخنان ناراحــت و پریشــان شــد و چوپــان را بــرای 
این‌گونــه صحبــت باخــدا نکوهــش نمــود و چوپــان بــا ناراحتــی ســر بــه بیابــان نهــاد. در آن لحظــه از ســوی خداونــد بــه موســی )ع( وحــی 
نــازل شــد کــه ای موســی! چــرا بنــده مــرا از مــن جــدا کــردی؟ تــو آمــده‌ای کــه انســان‌ها را بــه مــن وصــل کنــی نــه این‌کــه آن‌هــا را از مــن 

جــدا کنــی. پــس موســی )ع( بی‌درنــگ بــه دنبــال مــرد چوپــان راهــی بیابــان می‌شــود:

شـــدی کافـــر  تاشـــده  مســـلمان  خـــود  شـــدی خیره‌ســـر  موســـی‌های  گفـــت   ]...[  

فشـــار خـــود  دهـــان  انـــدر  پنبـــه‌ای  ایـــن چـــه ژاژ1 اســـت ایـــن چه کفر اســـت و فشـــار

کـــرد ژنـــده2  را  دیـــن  دیبـــای  تـــو  کفـــر  کـــرد کنـــده  را  جهـــان  تـــو  کفـــر  کنـــد 

رواســـت کـــی  چنین‌هـــا  را  آفتابـــی  راســـت تـــو  مـــر  لایـــق  پاتابـــه  و  چـــارق 

را خلـــق  بســـوزد  آیـــد  آتشـــی  را حلـــق  تـــو  ســـخن  زیـــن  نبنـــدی  گـــر 

ســـوختی جانـــم  تـــو  پشـــیمانی  وز  دوختـــی دهانـــم  موســـی  ای  گفـــت 

]...[ رفـــت  و  بیابانـــی  انـــدر  نهـــاد  ســـر  تفـــت و  کـــرد  آهـــی  و  بدریـــد  را  جامـــه 

)مفتاح‌الملک، 1309: 79-78(
در ایــن تصویرســازی مکالمــه موســی )ع( بــا چوپــان در لحظــه پایانــی داســتان، ترســیم شــده اســت. چهــره موســی )ع( به‌وســیله هالــه‌ای 
ــی  ــرزا مصطف ــت. می ــده اس ــان ش ــب و پریش ــی )ع( منقل ــخنان موس ــه از س ــود ک ــاهده می‌ش ــی مش ــان در حال ــانیده و چوپ ــور پوش از ن
، درختــی از دل کــوه  بادقــت قســمت‌های خالــی تصویــر را پــر ســاخته اســت، چنان‌کــه به‌عنــوان نمونــه قســمت بــالای تصویــر
ــم را در تصویــر ایجــاد  ، حج ــمان خالــی را پوشــانیده و زمیــن بــا گوســفندان و گیاهــان پوشــیده و به‌وســیله هاشــور برخواســته و آس

نمــوده اســت.

1. سخن بیهوده
2. کهنه، فرسوده
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تصویر 2: ملاقات موسی )ع( با چوپان )مفتاح‌الملک، 1309: 80(
Image 2: Moses’ (AS) Encounter with the Shepherd (Miftah al-Mulk, 1309: 80)

جدول 3: مقایسه تطبیقی شخصیت‌های داستان ملاقات موسی )ع( با شبان )مآخذ: نگارندگان(
Table 3: Comparative Analysis of Characters in the Story “Encounter of Moses (AS) with the Shepherd” (Source: Authors)

متن تصویرسازی

* * در حال گفتگو حالت جسمی

* * درخواست‌گر حالت روحی

* هاله نور چهره موسی )ع(

* قبا پوشش

* عصا ابزار

* * در حال دویدن حالت جسمی

* * ناراحت حالت روحی

* * پریشان شبان

* میان‌سال سن

* * لباس چوپانی پوشش

* * گوسفندان حیوانات

مبنــی بــر بررســی تطبیقــی دریافــت می‌شــود کــه شــخصیت‌های اصلــی داســتان )موســی )ع( و چوپــان( در تصویــر حضــور و از منظــر 
زمانــی، لحظــه پریشــان چوپــان بعــد از شــنیدن گفتــار موســی )ع( تصویرســازی شــده اســت. چهــره موســی )ع( همچــون تصویــر 
ــرد.  ــی ب ــان پ ــتِ او از چوپ ــتِ بازگش ــه درخواس ــه هنگام ــوان ب ــی )ع( می‌ت ــدن موس ــت ب ــده و از حال ــیده ش ــور پوش ــه ن ــا هال ــین ب پیش
میــرزا مصطفــی مکانــی بــرای شــخصیت‌های غیرانســانی )حضــور گوســفندان( را بــر اســاس تکنیــک هنــری‌اش انتخــاب و در ترســیم 
ظاهــر و پوشــش موســی )ع( و چوپــان مبنــی بــر ســلیقه شــخصی متأثــر از هنجارهــای اجتماعــی عمــل نمــوده اســت. آنچــه مشــهود 
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ــری  ــات ظاه  در جزیی
ً
ــا ــوده و صرف ــادار ب ــوب وف ــن مکت ــه مت ــترده‌ای ب ــد گس ــا ح ــد ت ، هنرمن ــر ــن تصوی ــخصیت‌گزینی ای ــت در ش اس

ــت. ــه اس ــش پرداخت ــش و کاه ــه افزای ــن، ب ــور در مت ــات مذک فاقــد اطلاع

مردی که دعا می‌کرد و طلب روزی حلال می‌نمود
ش��خصی در زمــان داوود )ع( پیوســته در حــال دعــا بــود و طلــب روزی بی‌مشــقت می‌نمــود. مــردم کــه دعاهــای او را می‌شــنیدند او را 
بــه تمســخر می‌گرفتنــد، امــا او بازهــم بــه دعــا می‌پرداخــت. روزی کــه مــرد در حــال دعــا بــود، گاوی بــه در خانــه او آمــد و در را شکســت 
و وارد خانــه شــد. مــرد نیــز بی‌درنــگ جــانِ گاو را گرفــت و خــدا را شــکر کــرد کــه دعایــش را قبــول کــرده اســت و بــه او روزی داده اســت. 
ناگهــان مــردی وارد خانــه او شــد و بــا دیــدن گاو کــه جانــش گرفته‌شــده افروختــه و بــه مــرد گفــت: ای بی‌رحــم چــرا جــان گاو مــرا 
ــم فرســتاده اســت. صاحــب گاو عصبانــی شــد و مــرد را کتــک زد و  گرفتــه‌ای؟ مــرد نیــز گفــت: مــن گناهــی نــدارم! ایــن گاو را خــدا برای

پــس از آن بــه نــزد داوود )ع( بــرد:

بی‌امــان بی‌تأمــل  بی‌توقــف  »]...[ پــس گلــوی گاو ببریــد آن زمــان

شــتاب دم  در  برکنــد  اهابــش1  تــا  چون ســرش ببرید شــد سوی قصاب

زمیــن گشــته  مــن  گاو  بظلمــت  ای  صاحــب گاوش بدیــد و گفــت هیــن

»]...[ انــدرا  انصــاف  طــرّار2  ابلــه  مــرا؟ گاو  بگــو  کشــتی  چــرا  هیــن 

)مفتاح الملک، 1309: 120(

تصویر 3: کشتن گاو از سوی مردِ دعاگو )مفتاح‌الملک، 1309: 122(
Image 3: Slaughtering of the Cow by the Pious Man (Miftah al-Mulk, 1309: 122)

داوود )ع( ماجــرا را جویــا شــد و صاحــب گاو داســتان را تعریــف کــرد. نبــی الهــی توضیحــات مــردی کــه گاو را کشــته بــود نیــز شــنید و پس 
از آن بــه محــراب رفــت و وحــی بــر او نــازل شــد و داوود )ع( حقیقــت را فهمیــد. پــس از خلوتــگاه بیــرون آمــد و بــه صاحــب گاو گفــت: 

1. پوست حیوان
، دزد 2. حیله‌گر
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حــق بــا کشــنده گاو اســت. پــس حاضریــن از ایــن حکــم متعجــب و عــده‌ای اعتــراض کردنــد. ســپس داوود )ع( گفــت: بــه صحــرا برویــم 
تــا واقعیــت را بــرای شــما بازگــو کنــم. همــه رفتنــد تــا بــه درختــی پــر شــاخ و بــرگ رســیدند. داوود )ع( گفــت: از زیــر ایــن درخــت بــوی خــون 
ــم. صاحــب گاو از غلامــان پــدرِ ایــن مــرد بــوده کــه او را کشــته و همــه اموالــش را تصاحــب کــرده اســت و او بــه دلیــل  را حــس می‌کن
عجلــه‌ای کــه داشــته بــا همــان کاردی کــه فــرد را بــه قتــل رســانده، او را خــاک نمــوده اســت. مــردم بــا کنــدن زمیــن کارد را پیــدا می‌کننــد 

کــه نــام صاحــب گاو بــر آن نوشته‌شــده و حقیقــت برمــا می‌شــود:

 »]...[ چــون کــه داوود بنــی آمــد بــرون گفــت هیــن چون اســت ایــن احــوال چون
اوفتــاد او  خانــه  در  مــن  داد گاو  الله  بنــی  ای  گفــت:   مدعــی 
بپرســش کــه چــرا گاو مــن کشــت او بیــان کــن ماجــرا را   کشــت گاوم 
ــرم ــک محت ــو مل ــردی ت ــف ک ــون تل بوالکــرم1 چ ای  بگــو  داوودش   گفــت 

بیــار تــا به یک‌ســو گردد این دعــوی و کار ]...[«  نگــو حجــت  پراکنــده   هیــن 

)مفتاح‌الملک، 1309: 124(

تصویر 4: مجلس دادخواهی نزد داوود )ع( )مفتاح‌الملک، 1309: 125(
Image 4: Court of Justice in the Presence of David (AS) (Miftah al-Mulk, 1309: 125)

داســتان شــامل دو تصویــر اســت. در تصویــر اول ماجــرای کشــتن گاو بــه دســت مــردِ دعاگــو و رســیدن صاحــب گاو بــه ایــن صحنــه 
ــزد داوود )ع( را  ــی ن ــس دادخواه ــر دوم مجل ــد. تصوی ــاع کرده‌ان ــراف آن دو اجتم ــز اط ــردم نی ــده و م ــازی گردی ــت او تصویرس و عصبانی
نشــان می‌دهــد کــه در آن، دو مــرد در حــال مشــاجره در مقابــل تخــت داوود )ع( ترسیم‌شــده و اطرافیــان ناظــر بــر رفتارشــان هســتند.

1. بخشنده، صاحب بخشش
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جدول 4: مقایسه تطبیقی شخصیت‌های داستان مردی که دعا می‌کرد و طلب روزی‌حلال می‌نمود )مأخذ: نگارنده(
Table 4: Comparative Analysis of Characters in the Story “The Man Who Prayed and Sought Lawful Sustenance” (Source: Author)

کشتن گاو از سوی مردِ دعاگو

متن

* * خوشحال حالت روحی

* * مقتدر حالت جسمی

* * چاقو ابزار مرددعاگو

* جوان سن

* پیراهن پوشش

* کلاه

* * خشمگین حالت روحی

* در حال هجوم حالت جسمی

* میان‌سال سن صاحب‌گاو

* کلاه پوشش

* پیراهن

* متفکر حالت روحی

* متعجب

* ایستاده حالت جسمی

* جوان-میان‌سال سن حضار

* کلاه

* عبا پوشش

* قبا

* * مرده حالت گاو

مجلس دادخواهی نزد داوود )ع(

* * متفکر حالت روحی

* * نظاره‌گر حالت جسمی داوود )ع(

* قبا پوشش

* عبا

* * در حال درگیری حالت جسمی صاحب گاو

* * عصبانی حالت روحی
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جدول 4: مقایسه تطبیقی شخصیت‌های داستان مردی که دعا می‌کرد و طلب روزی‌حلال می‌نمود )مأخذ: نگارنده(
Table 4: Comparative Analysis of Characters in the Story “The Man Who Prayed and Sought Lawful Sustenance” (Source: Author)

* پیراهن پوشش

* کلاه

* میان‌سال سن

* * در حال درگیری حالت جسمی

* * مضطرب حالت روحی

* جوان سن مرد دعاگو

* پیراهن پوشش

* کلاه

* * متفکر حالت روحی

* * متعجب

* ایستاده حالت جسمی

* جوان-میان‌سال سن حضار

* کلاه

* عبا پوشش

* قبا

مبنــی بــر بررســی تطبیقــی دریافــت می‌شــود شــخصیت‌های اصلــی انســانی و حیوانــی )صاحــب گاو، مــرد دعاگــو، داوود )ع( و گاو 
کشته‌شــده( توســط میــرزا مصطفــی ترسیم‌شــده اســت. در تصویــر نخســت، لحظاتــی انــدک پــس از مــرگ گاو مشــاهده می‌شــود 
کــه گاوِ کشــته، صاحــب گاو حضوریافتــه و مــرد دعاگــو نیــز چاقــو بــه دســت مقابــل یکدیگــر قــرار داشــته و در حــال گفت‌وگــو 
ــازی  ــی داوود )ع( تصویرس ــس دادرس ــر دوم، مجل ــتند. در تصوی ــاوت هس ــال قض ــرا و در ح ــن ماج ــر ای ــاهد ب ــن، ش ــتند و حاضری هس
 در 

ً
ــم ضمــن درگیــری و مشــاجره بــه بیــان گفتارشــان می‌پردازنــد و داوود )ع( و حضــار مســتقیما شــده اســت کــه در آن شــاکی و مته

، نقطــه اوج داســتان )کشــتن گاو و رفتــن بــه نــزد داوود )ع(( را  حــال مشــاهده رفتــار آنــان هســتند. میــرزا مصطفــی در هــر دو تصویــر
تصویرســازی کــرده اســت. هنرمنــد ضمــن وفــاداری بــه شــخصیت‌پردازی بــر اســاس متــن داســتان، در تصویــر اول، حضــاری را بــه 

ــت. ــزوده اس ــر اف تصوی

گریختن حضرت عیسی )ع( از فرد احمق
روزی عیســی )ع( در حــال فــرار و بســیار هراســان بــود. فــردی او را می‌بینــد و می‌گویــد چــه شــده و از چــه می‌گریــزی؟ عیســی )ع( پاســخ 
ــد:  ــی )ع( می‌گوی ــد؟ عیس ــده می‌کن ــرده را زن ــا و م ــور را بین ــه ک ــتی ک ــان نیس ــو هم ــد: ت ــرد می‌گوی ــم. ف ــرار می‌کن ــادان ف ــرد ن ــد: از ف می‌ده
آری مــن همانــم. فــرد می‌گویــد: پــس از چــه می‌ترســی کــه این‌گونــه فــرار می‌کنــی؟ عیســی )ع( می‌گویــد: هــزاران بــار بــرای درمــان فــردی 
تــاش کــردم، امــا نشــد. مــرد دلیــل را می‌پرســد و عیســی )ع( می‌گویــد: حماقــت قهــر خداونــد اســت، امــا کــوری و کــری تجربــه‌ای بــرای 

انســان:
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شــیر گویــی خــون او می‌خواســت ریخت »]...[ عیســی مریــم به کوهــی می‌گریخت

در پیت کس نیست چه بگریزی چو طیر خیــر گفــت:  و  دویــد  پــی  در  آن‌یکــی 

نگفــت او  جــواب  خــود  شــتاب  کــز  ــت ــت جف ــان می‌تاخ ــتاب او آن‌چن ــا ش ب

بخوانــد را  عیســی  جــد  بجــد  پــس  برانــد عیســی  پــی  در  میــدان  دو  یــک 

مشکلیســت گریــزت  انــدر  مــرا  کــه  کــز پــی مرضــات حــق یک‌لحظــه بیســت

نــه پیــت شــیر و نــه خصــم و خــوف و بیــم کریــم ای  می‌گریــزی  این‌ســو  کــه  از 

می‌رهانــم خویــش را، بنــدم مشــو ]...[« بــرو گریزانــم  احمــق  از  گفــت: 

)مفتاح‌الملک، 1309: 137(
تصویرســازی، قســمتی از داســتان را نشــان می‌دهــد کــه عیســی )ع( از صحبت‌هــای فــرد احمــق ترســیده و در حــال فــرار از او به‌ســوی 
کــوه و صحــرا اســت. در راه، مــردی عیســی )ع( را در ایــن حــال می‌بینــد و متعجــب از او علــت ایــن عجلــه و فــرار را جویــا می‌شــود. پــس 

عیســی )ع( نیــز در حــال فــرار علــت را بــرای مــرد توضیــح می‌دهــد.

تصویر 5: گریختن عیسی )ع( از احمق )مفتاح‌الملک، 1309: 139(
Image 5: Escape of Jesus from the Fool (Miftah al-Mulk, 1309: 139)

جدول 5: مقایسه تطبیقی شخصیت‌های داستان گریختن عیسی )ع( از احمق )مأخذ: نگارندگان(
Table 5: Comparative Analysis of Characters in the Story “Escape of Jesus from the Fool” (Source: Authors)

متن تصویرسازی

* پوشیده حالت چهره

* نورانی

نامشخص سن
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جدول 5: مقایسه تطبیقی شخصیت‌های داستان گریختن عیسی )ع( از احمق )مأخذ: نگارندگان(
Table 5: Comparative Analysis of Characters in the Story “Escape of Jesus from the Fool” (Source: Authors)

* * مضطرب حالت روحی عیسی )ع(

* * در حال دویدن حالت جسمی

* قبا

* کمربند پوشش

* پیراهن

* * ایستاده حالت جسمی

* متعجب حالت روحی

* میان‌سال سن مرد رهگذر

* پیراهن بلند

* عمامه پوشش

* کمربند

* خرگوش حیوانات

* آهو

( توســط میــرزا مصطفــی تصویرســازی  مبنــی بــر بررســی تطبیقــی دریافــت می‌شــود، دو شــخصیت اصلــی )عیســی )ع( و مــرد رهگــذر
ــان  ــرار او نمای ــراب و ف ــی )ع(، اضط ــدن عیس ــرکات ب ــه ح ــا باتوجه‌ب ــوده، ام ــور مخفی‌نم ــه ن ــی )ع( را در هال ــره عیس ــد چه ــده‌اند. هنرمن ش
ــه داســتان و   ب

ً
ــت، مســتقیما ــش ایســتاده اس ــب و پرس ــت تعج ــا حال ــه ب ــذر ک ــرد رهگ ــدن در م ــرکات ب ــان دادن ح ــا نش ــت. او ب اس

ــت،  ــده اس ــاره نش ــه آن اش ــعر ب ــه در ش ــی ک ــرزا مصطف ــط می ــزوده توس ــخصیت‌های اف ــر ش ــاره دارد. دیگ ــی )ع( اش ــش او از عیس پرس
شــامل حیوانــات )خرگــوش و آهــو( اســت. پوشــش افــراد نیــز طبــق ســلیقه هنــری تصویرســاز و باتوجه‌بــه هنجارهــای جامعــه 

ترســیم شــده اســت.

استدعا نمودن شخصی از موسی )ع( زبان بهایم را
ــرد  ــا م ــد، ام ــرف می‌کن ــن کار منص ــی )ع( او را از ای ــد. موس ــوزش ده ــه آم ــات را ب ــان حیوان ــا زب ــد ت ــت می‌کن ــی )ع( درخواس ــردی از موس م
بــر ایــن خواســته اصــرار می‌نمایــد و بــر موســی )ع( وحــی می‌آیــد کــه خواســته مــرد را اجابــت کنــد. موســی )ع( مجــدد بــا دلســوزی بــه او 
هشــدار می‌دهــد، امــا مــرد قبــول نمی‌کنــد و می‌گویــد: لااقــل زبــان خــروس و ســگ خانــه‌ام را بــه مــن تعلیــم بــده و موســی )ع( خواســته 
او را بــرآورده می‌کنــد. صبــح روز بعــد، مــرد در حیــاط منزلــش بــود و کنیــز همــان موقــع باقیمانــده ســفره غــذا را در حیــاط تکانــد و تکــه 
نانــی بــه زمیــن می‌افتــد و خــروس ســریع آن را برمــی‌دارد. ســگ از ایــن کار خــروس گلــه می‌کنــد، امــا خــروس بــه او می‌گویــد: نگــران 
ــب را  ــریع اس ــنود س ــن را می‌ش ــه ای ــرد ک ــوری. م ــیر بخ ــک دل س ــه آن ی ــی از لاش ــو می‌توان ــرد و ت ــردا می‌می ــرد ف ــن م ــب ای ــاش، اس نب
می‌فروشــد. فــردای آن روز دوبــاره ســگ بــه خــروس گلــه می‌کنــد و خــروس می‌گویــد فــردا قاطــر ایــن مــرد می‌میــرد و می‌توانــی از 
آن بخــوری. مــرد کــه ایــن را می‌شــنود ســریع قاطــر را می‌فروشــد. فــردای آن روز ســگ دوبــاره خــروس را ملامــت می‌کنــد، امــا خــروس 
می‌گویــد: فــردا غــام ایــن خانــه می‌میــرد و تــو از مجلــس عــزا و غذاهــای برجای‌مانــده می‌توانــی بخــوری. مــرد بــا شــنیدن ایــن حــرف 
ــدان  ــه‌ام ب ــت گفت ــو درس ــه ت ــن ب ــد م ــروس می‌گوی ــد و خ ــروس می‌آی ــزد خ ــل ســگ ن ــل قب ــردای آن روز مث ــد. ف ــز می‌فروش ــام را نی غ
کــه فــردا صاحــب ایــن خــان می‌میــرد و تــو از غــذای مجلــس او می‌توانــی شــکم خــود را ســیر کنــی. مــرد کــه ایــن را می‌شــنود هراســان 
ــودم،  ــدار داده ب ــو هش ــه ت ــد: ب ــه او می‌گوی ــی )ع( ب ــد. موس ــن فرامی‌رس ــل م ــردا اج ــه ف ــاری دِه ک ــرا ی ــد: م ــی‌رود و می‌گوی ــی )ع( م ــزد موس ن
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ــم ایــن اســت کــه تــو را باایمــان از ایــن دنیــا ببــرم و آن مــرد باایمــان از  ــم انجــام ده امــا قبــول نکــردی. اکنــون تنهــا کمکــی کــه می‌توان
دنیــا مــی‌رود:

آســتان بــر  منتظــر  او  ایســتاد  امتحــان بــرای  از  بامــدادان   ]...[«

زاد آثــار  بیــات  نــان  پــاره  فتــاد و  بیفشــاند  ســفره  خادمــه 

ــم رو ــا ظل ــر م ــو ب ــردی ت ــگ ک ــت س گف کــرو چــون  خروســی  را  آن  ربــود  در 

عاجــزم در دانــه خــوردن در وطــن ]...[« مــن و  خــورد  تانــی  تــو  گنــدم  دانــه 

)مفتاح‌الملک، 1309: 144(
ــه  ــک ب ــرش، نزدی ــار همس ــرد در کن ــد و م ــاط می‌تکان ــفره را در حی ــز س ــه کنی ــد ک ــان می‌ده ــتان را نش ــمتی از داس ــازی، قس تصویرس
پنجــره مشــرف‌به حیــاط قــرار دارنــد و باتوجه‌بــه توانایــی کــه بــه دســت آورده اســت، در حــال مشــاهده ســگ و خــروس و شــنیدن 

ــت. ــب شــده اس ــار آن متعج  از گفت
ً
ــا ــان و متعاقب ــن آن ــه بی مکالم

تصویر 6: استدعا نمودن شخصی از موسی زبان بهایم را )مفتاح‌الملک، 1309: 146(
Image 6: A Person Requesting Moses to Interpret the Language of Animals (Miftah al-Mulk, 1309: 146)

جدول 6: مقایسه تطبیقی شخصیت‌های داستان استدعا نمودن شخصی از موسی )ع( زبان بهایم را )مأخذ: نگارندگان(
Table 6: Comparative Analysis of Characters in the Story “Requesting Moses (AS) to Interpret the Language of Animals” (Source: Authors)

متن تصویرسازی

* * منتظر حالت روحی

* * نشسته حالت جسمی

* میان‌سال سن مرد

* قبا

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

92

شمــــــاره نهم
تابستان 140۲



جدول 6: مقایسه تطبیقی شخصیت‌های داستان استدعا نمودن شخصی از موسی )ع( زبان بهایم را )مأخذ: نگارندگان(
Table 6: Comparative Analysis of Characters in the Story “Requesting Moses (AS) to Interpret the Language of Animals” (Source: Authors)

* پیراهن پوشش

* کمربند

* عمامه

* نشسته حالت جسمی

* نظاره‌گر حالت روحی همسر مرد

* جوان سن

* چارقد پوشش

* * تکاندن سفره حالت جسمی

* * نظاره‌گر حالت روحی

* جوان ظاهر

* چادر کنیز

* چارقد پوشش

* جوراب

* شلیته

* * سگ

* * خروس حیوانات

* کبک

* بوقلمون

مبنــی بــر بررســی تطبیقــی دریافــت می‌شــود میــرزا مصطفــی عــاوه بــر شــخصیت‌های اصلــی بخشــی از داســتان )کنیــز و مــرد، ســگ 
و خــروس(، در رونــدی افزایشــی در شــخصیت‌پردازی انســانی و حیوانــی، همســر مــرد، کبــک و بوقلمــون را نیــز تصویرســازی نمــوده 
اســت کــه ایــن مــوارد در شــعر ذکــر نگردیــده و تصویرســاز باتوجه‌بــه ســلیقه هنــری، بــه ایــن اقــدام پرداختــه اســت. در شــعر به‌ظاهــر 
ــه  ــم، ب ــای حاک ــت و هنجاره ــته اس ــه در آن زیس ــه دوره‌ای ک ــد باتوجه‌ب ــا هنرمن ــده، ام ــاره نش ــه آن اش ــط ب ــات مرتب ــاک و جزئی و پوش

تکمیــل آن پرداختــه اســت.

گم کردن حلیمه پیغمبر )ص( را
دســت  بــه  ســپردنش  بــرای  گرفــت  شــیر  از  را  )ص(  پیامبــر  کــه  زمانــی  اســت.  )ص(  محمــد  حضــرت  دایــه  حلیمــه  دربــاره  داســتان 
ــدا  ــت صاحب‌ص ــراف را نگریس ــه اط ــه هرچ ــرار داد، حلیم ــب ق ــی او را مخاط ــگام صدای ــان هن ــت و در هم ــه رف ــه کعب ــب، ب عبدالمطل
ــه  ــا ب ــه داد، ام ــتن ادام ــه گش ــرود. او ب ــدا ب ــن صاحب‌ص ــی یافت ــا در پ ــت ت ــن گذاش ــر زمی ــر )ص( را ب ــت پیامب ــن عل ــه همی ــت و ب را نیاف
نتیجــه نرســید. ســپس بــه ســمت پیامبــر )ص( آمــد تــا او را بلنــد کنــد، امــا حضــرت را نیافــت. حلیمــه نگــران شــد و سراســیمه بــه اطــراف 
می‌دویــد و از مــردم ســراغ کــودک را می‌گرفــت و مــردم اظهــار بی‌اطلاعــی می‌کردنــد. در همــان هنــگام، پیرمــردی عصازنــان بــه او 
نزدیــک شــد و ماجــرا را جویــا شــد. حلیمــه ماجــرا را توضیــح داد و پیرمــرد گفــت: نگــران نبــاش. مــن بزرگــی را بــه تــو نشــان خواهــم داد 
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کــه او می‌گویــد طفــل کجاســت. حلیمــه خوشــحال شــد و پیرمــرد او را نــزد بُتــی بــرد و رو بــه آن ســجده کــرد و گفــت: ای خداونــد بــزرگ 
ایــن زن طفلــی را گــم نمــوده کــه اســم او محمــد اســت. همین‌کــه پیرمــرد اســم پیامبــر )ص( را بیــان کــرد، ناگهــان همــه بت‌هــا گفتنــد: 
پیرمــرد تــو چــه می‌گویــی کــه مــا همگــی به‌وســیله او نابــود می‌شــویم. پیرمــرد از تــرس عصــا از دســتش افتــاد. از آن‌ســو عبدالمطلــب 
کــه خبــر گم‌شــدن محمــد )ص( را شــنید، شــیون‌کنان و ناراحــت خــود را بــه کعبــه رســاند و بــه رازونیــاز باخــدا پرداخــت. ناگهــان نــدا آمــد 

کــه محمــد )ص( در صحــرا مشــغول بــه بــازی در زیــر درخــت اســت:

زمــان آن  ســاجد  و  گشــتند  ســرنگون  »]...[ چــون محمــد گفــت، آن جمله بتان
دروســت مــا  عــزل  کــه  را  محمــد  آن  کــه بــرو ای پیــر این چه جست‌وجوســت
او از  بی‌عیارانیــم  و  کســاد  مــا  او از  ســارانیم  ســنگ  و  نگــون  مــا 
هــوا اهــل  گاه‌گاه  فتــرت  وقــت  مــا ز  دیدنــدی  کــه  خیالاتــی  آن 
دریــد را  تیمــم  مــر  آمــد  آب  رســید او  بــارگاه  چــون  شــود  گــم 
مســوز را  مــا  احمــدی  رشــک  ز  هیــن  فــروز کــم  فتنــه   ، پیــر ای  شــو  دور 
تــو تقدیــر  زآتــش  نســوزی  تــا  تــو پیــر  ای  خــدا  بهــر  شــو  دور 
آوردنســت! خبــر  چــه  هیچ‌دانــی  افشردنســت اژدهــا  دمّ  چــه  ایــن 
هفت‌آســمان شــود  لــرزان  خبــر  زیــن  کان و  دریــا  دل  شــد  خــون  خبــر  زیــن 
کهــن پیــر  آن  انداخــت  عصــا  پــس  چــون شــنید از ســنگ‌ها پیــر این ســخن
برمــی‌زدی بهــم  دندان‌هــا  پیــر  نــدی آن  بیــم  و  خــوف  و  لــرز  ز  پــس 
صبــور ای  می‌گفــت  و  لرزیــد  همــی  او  عــور مــرد  زمســتان  کانــدر  آنچنــان 
»]...[ را  تدبیــر  زن  کــرد  گــم  ســر  و  پــا  را پیــر  آن  بدیــد  حالــت  آن  در  چــون 

)مفتاح‌الملک، 1309: 171(
تصویــر بخشــی از داســتان را روایــت می‌کنــد کــه پیرمــرد بــرای کمــک بــه حلیمــه بــرای یافتــن محمــد )ص( او را بــه بت‌خانــه آورده اســت 
ــن  ــب ای ــرس و تعج ــا ت ــده و ب ــا ش ــت بت‌ه ــیدن و شکس ــث ترس ــودک، باع ــام ک ــا آوردن ن ــرد ب ــا پیرم ــرد، ام ــک بگی ــا کم ــا از بت‌ه ت

صحنــه را نگریســته و در پشــت ســر او حلیمــه نیــز از ایــن منظــره متعجــب شــده اســت.

تصویر 7: گم کردن حلیمه پیغمبر )ص( را )مفتاح‌الملک، 1309: 172(
Image 7: The Lost of the Prophet Muhammad (PBUH) (Miftah al-Mulk, 1309: 172)
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جدول 7: مقایسه تطبیقی شخصیت‌های داستان گم کردن حلیمه پیغمبر )ص( را )مأخذ: نگارندگان(
Table 7: Comparative Analysis of Characters in the Story “The Lost of the Prophet Muhammad (PBUH)” (Source: Authors)

متن تصویرسازی

* * ترسیده حالت روحی

* ملتمس حالت جسمی

* * پیر سن

* پیراهن پیرمرد

* کمربند پوشش

* عصا

* عمامه

* * متعجب حالت روحی

* ایستاده حالت جسمی

* جوان سن حلیمه

* پیراهن بلند پوشش

* چارقد

* ترسیده حالت روحی

* * در حال‌سقوط-شکسته حالت جسمی بت‌ها

مبنــی بــر بررســی تطبیقــی دریافــت می‌شــود تصویرســاز دو شــخصیت اصلــی )پیرمــرد و حلیمــه( را موردتوجــه داشــته اســت. 
پیرمــرد و حلیمــه کــه از تعجــب بــه بت‌هــای در حــال صحبــت خیــره شــده و ترســیده‌اند. دراین‌بیــن، حضــور بت‌هــا به‌عنــوان 
 میــرزا مصطفــی به‌واســطه 

ً
شــخصیت‌هایی در ظاهــر فاقــد جــان، امــا در داســتان دارای عقــل و درک تصویرســازی شــده‌اند و متعاقبــا

خــاء اطلاعاتــی در ایــن حــوزه، ســلیقه هنــری خــود را اعمــال نمــوده اســت، چنان‌کــه در نمایــش ظاهــر و پوشــش پیرمــرد و حلیمــه، 
ــت. ــهود اس ــری او مش ــلیقه هن ــا و س هنجاره

مهمان شدن کافران در خدمت پیغمبر )ص(
ــاب  ــه اصح ــز رو ب ــر )ص( نی ــده. پیامب ــاه ب ــا پن ــه م ــم ب ــا از راه دوری آمده‌ای ــد: م ــر )ص( گفتن ــه پیامب ــجد ب ــر در مس ــدادی کاف روزی تع
نمــود و فرمــود: هرکــدام از شــما یــک نفــر را بــه خانــه خــود بــرده و از او پذیرایــی کنــد. هــر فــرد یکــی از کافــران را انتخــاب و در آخــر یکــی 
از کافــران کــه هیکلــی چــاق و فربــه داشــت باقــی مانــد و کســی حاضــر بــه میزبانــی او نشــد. پــی پیامبــر )ص( مــرد را بــه خانــه خــود بــرد 
و هنــگام شــام اهــل خانــه هرچــه کــه بــر ســر ســفره می‌گذاشــتند، او ســریع می‌بلعیــد، چنان‌کــه به‌انــدازه هجــده نفــر غــذا خــورد. آن 
ــرد  ــوری م ــه از پرخ ــراد ک ــی از اف ــت. یک ــود، رف ــده ب ــواب آماده‌ش ــرای خ ــه ب ــی ک ــه اتاق ــان ب ــد و مهم ــام خوابیدن ــه بی‌ش ــل خان ــب اه ش
عصبانــی بــود، درِ اتــاقِ او را قفــل کــرد و رفــت. نیمه‌شــب مــرد بــا دل‌پیچــه بیــدار شــد و بــرای قضــای حاجــت بــه ســمت در دویــد، امــا 
بــا درِ قفل‌شــده روبــرو شــد. او ناچــار بــه بســتر بازگشــت و بــه خوابــی عمیــق فرورفــت و در خــواب خــود را در ویرانــه‌ای دیــد و بــا خیــال 
راحــت خــود را تخلیــه کــرد. ناگهــان از خــواب پریــد و دیــد رختخــواب پــر از ســرگین اســت و نمی‌دانســت چــه کنــد. صبــح زود پیامبــر 
)ص( بی‌آنکــه خــودش را نشــان بدهــد، قفــل را بــاز کــرد و مــرد بــا ســرعت از خانــه خــارج شــد. پــس یکــی از اهــل خانــه عصبانــی شــد، 
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امــا پیامبــر )ص( بــه او گفــت: خــودم آن بســتر را می‌شــویم و شــروع بــه شســتن نمــود. بعــد از آن مــرد مهمــان فهمیــد کــه دســتبند 
ــد  ــیمان ش ــارش پش ــیار از رفت ــاهده و بس ــتر مش ــتن بس ــال شس ــت و او را در ح ــر )ص( بازگش ــه پیامب ــه خان ــته و ب ــود را جاگذاش خ
ــام  ــه اس ــی او ب ــدن مهربان ــد از دی ــرد بع ــرد و م ــار ک ــا او رفت ــی ب ــا مهربان ــر )ص( ب ــاد. پیامب ــر )ص( افت ــای پیامب ــرد و به‌پ ــه ک ــز و نال و عج
گرویــد و شــب را مهمانــش شــد، امــا بــرای شــام کمــی شــیر خــورد و دســت از غــذا خــوردن کشــید. پیامبــر )ص( بــه او اصــرار کــرد کــه 
بیشــتر بخــورد، امــا مهمــان گفــت: کامــاً ســیر شــدم و همــه اهــل خانــه متعجــب شــدند. پیامبــر )ص( فرمــود: از زمانــی کــه ایــن مــرد 

مســلمان شــده اســت، دســت از طمــع و حــرص کشــیده اســت:

وقــت شــام ایشــان بــه مســجد آمدنــد »]...[ کافــران مهمــان پیغمبــر شــدند

افــق اســکان  مهمانــدار  تــو  ای  قنــق اینجــا  مــا  شــاه  ای  کامدیــم 

ــور ــل ن ــا فض ــر م ــر س ــان ب ــن بیفش هی دور ز  مــا  رســیده  و  بینوائیــم 

عبــاد و  شــاهان  جملــه  دســتگیر  راد ســلطان  آن  کــرد  بیــاران  رو 

منیــد خــوی  و  مــن  از  پــر  شــما  کــه  گفــت: ای یــاران مــن قســمت کنیــد

ــد ــت عنی ــکم زف ــک ش ــد ی ــان بُ در می گزیــد مهمــان  یکــی  یــاری  هریکــی 

ماند در مسجد چو اندر جام دُرد ]...[« جســم ضخمی داشــت کس او را نَبُرد

)مفتاح‌الملک، 1309: 197(
ــمتی از داســتان را نمایــش می‌دهــد کــه کافــران بــه مســجد رســیده و درخواســت پنــاه دادن از ســوی پیامبــر )ص(  تصویرســازی، قس
را می‌کننــد و هرکــدام از اصحــاب یکــی از کافــران را بــرای پذیرایــی انتخــاب نمــوده اســت. دراین‌بیــن، یکــی از کافــران کــه فربــه و چــاق 

اســت تنهــا مانــده و روبــه روی پیامبــر )ص( ایســتاده اســت.

تصویر 8: مهمان شدن کافران در خدمت پیغمبر )ص( )مفتاح‌الملک، 1309: 198(
Image 8: The Hospitality of Disbelievers in the Service of the Prophet Muhammad (PBUH) (Miftah al-Mulk, 1309: 198)
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جدول 8: مقایسه تطبیقی شخصیت‌های داستان مهمان شدن کافران در خدمت پیغمبر )ص( )مأخذ: نگارندگان(
Table 8: Comparative Analysis of Characters in the Story “The Hospitality of Disbelievers in the Service of the Prophet Muhammad 

(PBUH)” (Source: Authors)

متن تصویرسازی

* * نظاره‌گر حالت روحی

* نشسته بر منبر حالت جسمی پیامبر )ص(

* عبا پوشش

* عمامه

* کنجکاو حالت روحی

* * ایستاده حالت جسمی

* میان‌سال سن اصحاب

* پیراهن بلند

* عمامه پوشش

* قبا بلند

* کمربند

* کنجکاو حالت روحی

* * ایستاده حالت جسمی

* میان‌سال سن کافران

* عبا

* شال پوشش

* کمربند

* ملتمس حالت روحی

* * ایستاده حالت جسمی

* میان‌سال سن مرد چاق

* * درشت‌هیکل اندام

* عبا

* شال پوشش

* کمربند

مبنــی بــر بررســی تطبیقــی دریافــت می‌شــود میــرزا مصطفــی تمامــی شــخصیت‌های اصلــی داســتان )پیامبــر )ص(، مــرد چــاق، 
اصحــاب و کافــران( را تصویرســازی نمــوده اســت. برخــاف تعــداد افــراد زیــادی کــه در تصویــر وجــود دارنــد، هنرمنــد باتوجه‌بــه 
پوشــش افــراد تــاش داشــته تــا مخاطــب بتوانــد به‌درســتی پیامبــر )ص( و یارانشــان را از کافرانــی کــه به‌تازگــی وارد مســجد شــده‌اند 
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ــراد  ــداد اف ــر تع ــدم ذک ــل ع ــه دلی ــال، ب ــد. بااین‌ح ــخیص ده تش
در متــن، هنرمنــد بــر اســاس فضــای کادری موجــود، بــه خلــق 
آنــان پرداختــه اســت. دراین‌بیــن، پوشــش کلیــه شــخصیت‌ها 
و  قاجــار  جامعــه  اجتماعی-فرهنگــی  فرهنــگ  اســاس  بــر 

ســرزمین‌های عربــی مجــاور ایــران، صــورت پذیرفتــه اســت.

نتیجه‌گیری
ایــران،  بــه  ســنگی  چــاپ  ورود  از  پــس  دهــه  یــک  از  کمتــر  در 
تصویرســازی در کتاب‌هــای انتشــاریافته بــا این‌گونــه از چــاپ 
بهره‌منــدی  راســتای  در  مذکــور  کتاب‌هــای  یافــت.  رواج 
مخاطبــان خاصــی تولیــد شــد، چنان‌کــه ادبیــات مکتب‌خانــه‌ای 
مثنوی‌الاطفــال  دراین‌بیــن  و  بــود  اهمیــت  حائــز  گونــه‌ای 
مهــم  ویژگی‌هــای  از  یکــی  می‌گرفــت.  قــرار  حــوزه  ایــن  در 
مصطفــی  میــرزا  به‌وســیله  آن  تصویرســازی‌های   ، اثــر ایــن 
به‌واســطه  کــه  اســت  ســنگی  چــاپ  کتاب‌هــای  نقاشــان  از 
ترســیم  آموزنــده(،  داســتان‌های  )روایــت  کتــاب  ماهیــت 
اصلــی،  عناصــر  به‌عنــوان  حیوانــی  و  انســانی  شــخصیت‌های 
جایــگاه ویــژه‌ای می‌یافتنــد. بــا بررســی صــورت پذیرفتــه از منظــر 
در  الهــی  انبیــاء  بــه  مرتبــط  داســتان‌های  در  شــخصیت‌گزینی 
ــی،  ــرزا مصطف ــه می ــود ک ــت می‌ش ــن دریاف ــال، چنی مثنوی‌الاطف
بــا  مطابــق  حــدودی  تــا  را  حیوانــی  و  انســانی  شــخصیت‌های 
ویژگی‌هایــی مذکــور در داســتان‌های کتــاب، تصویرســازی کــرده 

ــمت‌هایی  اســت )وفــاداری بــه متــنِ اولیــه(. بااین‌حــال، در قس
فراتــر از شــعر تصاویــری در کنــار شــخصیت‌های اصلــی داســتان 
بصــری(  شــخصیت‌های  )افزایــش  اســت  درآورده  تصویــر  بــه 
بخشــی  انتخــاب  یــا  شــخصیت‌ها  از  بعضــی  کاهــش  بــا  گاه  و 
پرداختــه  مذکــور  واقعــه  تصویرســازی  بــه  داســتان،  از  خــاص 
بیشــتر  تطبیــق  بــا  بصــری(.  شــخصیت‌های  )کاهــش  اســت 
مثنوی‌الاطفــال،  در  شــخصیت‌گزینی  کــه  می‌شــود  دریافــت 
نویســنده  قلــم  پیــرو  و  تصویرســاز  هنــری  ســلیقه  باتوجه‌بــه 
کتــاب اجــرا شــده اســت. شــخصیت‌های اصلــی در هــر داســتان 
باتوجه‌بــه جنســیت، جایــگاه اجتماعــی، اقتصــادی، فرهنگــی 
هــر  پوشــش  و  شــده  تصویرســازی  مذهبــی  اقلیت‌هــای  و 
قاجــار  دوره  هنجارهــای  باتوجه‌بــه  داســتان  در  شــخصیت 
شــکل‌گرفته  می‌داشــته،  زیســت  آن  در  تصویرســاز  کــه 
را  داســتان  هــر  اوج  نقطــه  مصطفــی  میــرزا  دراین‌بیــن،  اســت. 
و  کاهــش  را  عناصــر  قســمت‌هایی  در  و  نمــوده  تصویرســازی 
یــا افزایــش داده اســت، امــا درمجمــوع باتوجه‌بــه ســلیقه هنــری 
آثــاری انحصــاری بــرای مثنوی‌الاطفــال خلــق گردیــده کــه همــواره 
بازتــاب  آن  تصاویــر  در  داســتان  هــر  اصلــی  شــخصیت‌های 
یافته‌انــد؛ چنان‌کــه کلیــت شــخصیت‌ها پیــرو متــن مکتــوب 
شــخصی  ایده‌هــای  متــن،  در  مانــده  مســکوت  جزییــاتِ  در  و 

اســت. تبلوریافتــه  حاکــم،  هنجارهــای  و  هنرمنــد 
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