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، نوعــی از نقاشــی بــا عنــوان پیکرنــگاری دربــاری بــا مختصــات  بیــان مســئله: در دوران قاجــار
ــت.  ــراه داش ــه هم ــی را ب ــری ایران ــنت نگارگ ــال از س ــه انفص ــد ک ــدار ش ــد پدی ــی جدی زیبایی‌شناس
ایــن ســنت جدیــد، در نمایــش واقعیــت، متفــاوت از گذشــته عمــل می‌کــرد کــه بیشــتر شــبیه بــه 

واقع‌نمایــی عکاســانه بــود. 
 هــدف پژوهــش : پژوهــش حاضــر بــا ترســیم نمایــی تاریخــی از نقاشــی پیکرنــگاری دربــاری و 
، تأثیــر زیبایی‌شناســی عکاســانه را بــر واقع‌نمایــی پیکرنــگاری دربــاری بررســی  عکاســی قاجــار

می‌کنــد و آن را بــر اســاس نظریــه وانمایــی بودریــار مطالعــه می‌نمایــد.
تغییــر  بــر  عکاســانه  واقع‌نمایــی  تأثیــر  بررســی  پژوهــش  اصلــی  مســئله  پژوهــش:  ســؤال   

اســت.  دربــاری  پیکرنــگاری  نقاشــی  زیبایی‌شناســی 
 روش پژوهــش: بــرای رســیدن بــه پاســخ پژوهــش از روش توصیفــی و تحلیلــی اســتفاده شــده و 
شــیوه‌ی دســتیابی بــه اطلاعــات، بــا اســتناد بــه منابــع کتابخانــه‌ای و بــر اســاس مطالعــات نظــری 
بــوده اســت. نقاشــی‌های بنــای صارم‌الدولــه بهعنــوان موردپژوهشــی موردمطالعــه قــرار گرفتنــد.
 نتیجه‌گیــری: بــا بررســی انجام‌گرفتــه میــان عکاســی دوره قاجــار و نقاشــی‌های بنــای صارم‌الدولــه 
ایــن نکتــه مشــخص شــد کــه عکاســی بــا ورود بــه ایــران درزمینــه شبیه‌ســازی و واقع‌نمایــی 
زیبایی‌شناســی  بــا مختصــات  بنــا  ایــن  نقاشــی‌های  اســت. شــباهت‌های  بــوده  بســیار مؤثــر 
عکاســانه در ارائــه شبیه‌ســازی و مفاهیــم، بســیار حائــز اهمیــت بــوده و نشــان‌دهنده آن اســت 
ــه واقع‌گرایــی تــاش  ــر پای ــه شــباهت ظاهــری عکــس و نقاشــی ب ــرای رســیدن ب کــه هنرمنــدان ب
کردنــد و تفاوت‌هــا را بــه حداقــل رســاندند. درنهایــت از منظــر نظــام ســه‌گانه بودریــار چنیــن 
ثــار بنــای صارم‌الدولــه در  آ نــگاری دربــاری، به‌طــور خــاص  کــه نقاشــی‌های پیکــره  نتیجــه شــد 
مرحلــه آغــاز مدرنیتــه تولیدشــده‌اند و به‌زعــم بودریــار بــه مرحلــه‌ی تولیــد، تکثیــر و شبیه‌ســازی 
تعلــق دارنــد. هنرمنــد بــرای رســیدن بــه ایــن شبیه‌ســازی از تکنیک‌هــای چــاپ و عکاســی کمــک 
، حضــور واقعیــت و ســوژه بهطــور توأمــان وجــود داشــته و در  گرفتــه اســت و ازنظــر مفهومــی نیــز

آخــر بــه کمرنــگ شــدن رابطــه‌ی واقعیــت و ســوژه منتــج شــده اســت.
، نظریه وانمایی، بودریار واژگان کلیدی: پیکرنگاری درباری، عکاسی قاجار

10.30508/FHJA.2024.558240.1134 

100

شمــــــاره نهم
تابستان 140۲

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education



A Comparative Study of Qajar Court Photography 
and Qajar Tile Motifs from the Perspective of 

Baudrillard 's Theory of Representation

(Case Study: A Qajar Mansion in Kermanshah Province)
Morteza Sadighifard*1

. 1 Faculty member of the Sooreh University of Art, Photography Department.

Received: 22/07/2022
Accepted: 08/01/2024

Page 101-111

Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Iranian painting has long followed its aesthetics, disregarding the 
productions of other regions. The influence of Western aestheticism on Iranian painting 
began with the travels of some painters to Europe during the Safavid era, which manifested 
itself in their artistic assimilation. However, during the Qajar era, the encounter with 
the realism of photography brought about different depictions by painters. Photography 
made its way into the court for the first time during the Qajar period, greatly impacting 
the painterly artists and transforming the representation of reality. Photography was 
introduced in Iran only three years after its invention in Europe (1839 AD/1255 AH) and 
initially served the court due to its substantial cost, then the aristocracy, and eventually 
entered the public sphere of society. 
Art during the Qajar period was a politically oriented art supported by the Qajar court 
in various periods. From the art of portraiture, the painted portrayals of the Shah were 
produced to legitimize the monarchy and serve political objectives. The last instance of 
such portraiture can be seen in works influenced by photography. The portraiture of this 
era was influenced by the art of photography and had significant political, material, and 
decorative aspects.
Despite the rich artistic heritage of the Qajar era in Iran, there is a need for a comparative 
study that explores the convergence and divergence between court photography and Qajar 
tile motifs through the lens of Bourdieu's theory of representation, specifically focusing 
on the concept of "wannamayi" (display) in the context of Qajar court photography and 
tile designs. Furthermore, there is a lack of research that investigates the cultural and 
social influences on these art forms, particularly about the architectural context of a Qajar 
mansion in Kermanshah province.
 Research Objective: Research Objective: This study examines the influence of photographic aesthetics on the 
realism of Court Pictorialism and Qajar photography through a historical representation 
of these art forms based on the theory of simulation by Baudrillard.
Research Question:Research Question: The main research question is to investigate the impact of photographic 
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realism on the transformation of aesthetic aspects 
in Court Pictorialism.
Research Method:Research Method: This article presents a 
historical representation of the development stages 
of Iranian painting up to Court Pictorialism 
during the Qajar period using a descriptive and 
analytical method. The relationship between this 
type of representation and realism is examined, 
and the method of obtaining information is based 
on library sources and theoretical studies. The 
research is divided into three sections. The first 
section introduces Court Pictorialism and attempts 
to establish the relationship between this form 
of representation and reality. The next section 
applies Baudrillard's triadic order to describe the 
realism in Qajar paintings from his perspective. 
The final section of the article addresses the issue 
of visual representation in a historical context, 
specifically focusing on the relationship between 
representation and reality in the selected works of 
this research, namely the Amarate Sani al-Dawla 
Kermanshah tiles.
Conclusion:Conclusion:The comparative study between Qajar 
photography and the paintings of Sani al-Dawla 
indicates that photography had a significant impact 
on simulation and realism in Iran. Artists and 
courtiers embraced this emerging art form and 
aligned it with their aesthetic criteria. The Iranian 
art community was moving towards renewal, and 
photography was considered one of the means 
of modernization. The patronage and support of 
Fath Ali Shah and Naser al-Din Shah Qajar played 
a crucial role in shaping their instrumental and 
purposeful approach to art, which extended to 
subsequent periods. The presence of portraiture 
of male figures and the depiction of the Shah 
in the paintings testify to the artists' efforts to 
satisfy the court's preferences. The influence of 
photography on the Qajar art community led to a 
forward movement in painting, characterized by a 
modern and realistic approach. Artists focused on 
depicting facial features and human figures with 
great precision, highlighting the close relationship 
between photography and painting.
In a progressive society where the invention of 
photography and printing opened up new ways of 
presenting art and enhancing artists' capabilities, 
the registration of visual elements provided 
painters and designers with the opportunity to 
execute scenes and portray individuals accurately. 

Therefore, the application of photography and 
painting pursued common objectives.
Ultimately, from Baudrillard's triadic perspective, 
it can be concluded that the court pictorial 
paintings, particularly the works of Sani al-
Dawla, were produced during the early stages of 
modernity and belong to the stages of production, 
reproduction, and simulation. Artists utilized 
printing and photography techniques to achieve 
this simulation. Conceptually, the presence of 
reality and subject coexisted, resulting in the 
blurring of the relationship between reality and 
subject.
Keywords:Keywords: Court Pictorialism, Qajar photography, 
simulation theory, Baudrillard.
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مقدمه
مختــص  زیبایی‌شناســی  مختصــات  دیربــاز  از  ایرانــی  نقاشــی 
تولیــدات  بــه  بی‌توجــه  مدت‌هــا،  تــا  و  می‌کــرد  دنبــال  را  خــود 
ســایر مناطــق مناســبات خــود را پیــش می‌بــرد. زیبایی‌شناســی 
و  اروپــا  بــه  نقاشــان  برخــی  ســفر  بــا  ابتــدا  در  غربــی  نقاشــی 
دنبــال  بــه  را  تغییراتــی  صفــوی  عهــد  در  ایــران  بــه  اروپاییــان 
داشــت کــه در فرنگــی ســازی خــود را نشــان داد. امــا در عهــد 
قاجــار ایــن برخــورد بــا واقع‌نمایــی تصاویــر نقاشــانِ متفــاوت 
بــرای  قاجــار  عهــد  در  کــه  عکاســی  دوربیــن   . بــود  گذشــته  از 
اولیــن بــار وارد دربــار شــد، بــر هنرمنــدان نقــاش تأثیــرات زیــادی 
گذاشــت و نــوع نمایــش واقعیــت را دگرگــون ســاخت. عکاســی 
تنهــا ســه ســال بعد از اختــراع در اروپــا )1839م/1255هـــ.ق( ایران 
)1842م/1258هـــ.ق(راه پیــدا کــرد و بــه علــت هزینــه هنگفــت در 
ابتــدا بــه خدمــت دربــار و ســپس اشــراف و درنهایــت بــه عرصــه 

). 58-59: 1384 ، عمومــی جامعــه گام نهــاد )مهاجــر
هنــر دوران قاجــار هنــری سیاســی و تحــت حمایــت دربــار 
قاجــار در دوران‌هــای مختلــف بــوده اســت و از هنــر پیکرنــگاری، 
سیاســی،  اهــداف  و  ســلطنت  بــه  بخشــی  مشــروعیت  بــرای 
و  تهیــه  شــاه  از  شــده  نقاشــی  پیکرنگاری‌هــای   ، بــار آخریــن 
عکاســی  از  متأثــر  تصویــری  به‌صــورت  آن  متمایــز  موقعیــت 
از  ایــن دوران متأثــر  نقاشــی‌های پیکرنــگاری  دیــده می‌شــود. 
هنــر عکاســی بــوده و جنبــه نقاشــی بااهمیــت، سیاســی، مــادی 

و تزیینــی داشــته اســت. )پنجــه باشــی، 1401(. 
پژوهــش حاضــر بــه بررســی تأثیــر زیبایی‌شناســی عکاســانه 
قاجــار  دوره  در  دربــاری  پیکرنــگاری  نقاشــی  واقع‌نمایــی  بــر 
، ایــن پژوهــش  می‌پــردازد. بــا اســتناد بــه نظریــه وانمایــی بودریــار
بــا ترســیم نمایــی تاریخــی از نقاشــی پیکرنــگاری و عکاســی در 
در  تغییــرات  بــر  عکاســانه  زیبایی‌شناســی  تأثیــر   ، قاجــار دوره 

نقاشــی پیکرنــگاری دربــاری را مــورد بررســی قــرار می‌دهــد.

روش پژوهش
تاریخــی  نمایــی  تحلیلــی،  و  توصیفــی  روش  بــا  مقالــه،  ایــن 
نقاشــی  تــا  ایرانــی  نقاشــی  در  بازنمایــی  توســعه  دوره‌هــای  از 
و  اســت  کــرده  ارائــه  را  قاجــار  دوره‌ی  در  دربــاری  پیکرنــگاری 
شــیوه‌های  و  می‌شــود  بررســی  واقع‌نمایــی  بــا  آن  نســبت 
دســتیابی بــه اطلاعــات، بــا اســتناد بــه منابــع کتابخانــه‌ای و بــر 
پژوهــش، موضــوع  ایــن  نظــری می‌باشــد.  اســاس مطالعــات 
بــه  اول،  بخــش  در  می‌نمایــد.  دنبــال  بخــش  ســه  در  را  خــود 
در  ســعی  و  می‌پــردازد  دربــاری  پیکرنــگاری  نقاشــی  معرفــی 
ترســیم رابطــه ایــن نــوع از بازنمایــی بــا واقعیــت دارد. در بخــش 
ســه‌گانه  نظم‌هــای  طــرح  بــا  تــا  اســت  شــده  ســعی  بعــدی، 
، بــه شــرح واقعیــت نمایــی آثــار نقاشــی قاجــاری از منظــر  بودریــار
بازنمایــی  مقالــه، مســئله  آخــر  بخــش  در  و  پرداختــه شــود  او 
ــی  ــری در ســیری تاریخــی طــرح می‌شــود و نســبت بازنمای تصوی
ــار موردنظــر ایــن پژوهــش، یعنــی کاشــی‌های  ــا واقعیــت در آث ب
تــا  داده‌می‌شــود  شــرح  کرمانشــاه  الدولــه  صــارم  عمــارت 
بــا  دربــاری  پیکرنــگاری  نقاشــی  شــیوه‌ی  نســبت  درنهایــت، 

دربیایــد. قیــاس  بــه  وانمایــی  وضعیــت 

پیشینه پژوهش
رابطــه  مــورد  در  پژوهشــی  خــاص،  به‌صــورت  تاکنــون، 
بودریــار  وانمایــی  نظریــه  و  قاجــاری  کاشــی‌کاری  نقاشــی‌های 
انجام‌نشــده اســت؛ امــا مقالاتــی در مــورد ارتبــاط نظریــه وانمایــی 
بدین‌صــورت  آنــان  شــرح  کــه  شــده  نوشــته  هنــر  بــا  بودریــار 
تاریخچــه  »وانمایــی:  مقالــه  پژوهش‌هــا،  ایــن  از  یکــی  اســت. 
هنــر  و  جامعــه  بــرای  وانمایــی  الزامــات  بــه  نگاهــی  مفهــوم؛  و 
« نوشــته ســهیلا منصوریــان اســت  معاصــر از منظــر ژان بودریــار
کــه در ســال 1391 انجــام شــده و در آن، نویســنده از طریــق نظریــه 
آن،  بی‌معنایــی  و  ســوژه  منفعــل  جایــگاه  و  بودریــار  وانمایــی 
وضعیــت هنــر پســت‌مدرن را شــرح می‌دهــد. مقالــه‌ای دیگــر بــا 
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عنــوان »نســبت میــان پایــان هنــر و پایــان انســان از دیــدگاه ژان 
« کــه ســهیلا منصوریــان و امیــر نصــری در ســال 1395  بودریــار
در آن بــه دیــدگاه بودریــار در مــورد معنــای عــام هنــر و اســتحاله 
آن می‌پردازنــد. در هیچ‌کــدام از دو مقالــه‌ی ذکــر شــده، اشــاره‌ای 
ــه نســبت عکاســی و نقاشــی نشــده اســت. ازایــن‌رو، تحقیــق  ب
ارتبــاط  مــورد  در  تــازه  دریچــه‌ای  گشــودن  در  ســعی   ، حاضــر
ــی نقاشــی  ــا ســنت واقع‌گرای ــار و نســبت نقاشــی ب ــه بودری نظری

دارد. دربــاری  پیکرنــگاری 

مبانی نظری

نقاشی قاجار
تصویــر انســانی یکــی از اساســی‌ترین عناصــر شــکل‌دهنده‌ی 
نگارگــری ایــران، چــه از منظــر ســاختاری و چــه بــه لحــاظ محتوایــی 
اســت. در تاریــخ نگارگــری ایرانــی و به‌طــور ویــژه پــس از مســتقل 
شــدن آن از ســنت نســخه آرایــی کتاب‌هــا و تبدیــل نگارگــری 
جدیــد  زیبایی‌شناســی  قواعــد  کــه  اســتقلال‌یافته  هنــری  بــه 
اجــزای  ســایر  بــر  محــوری  جزئــی  هماننــد  خــود،  مخصــوص  و 
نگارگــری ســایه انداخــت و ایــن تــا جایــی پیــش رفــت کــه حتــی 
آورد  دســت  بــه  یگانــه  و  مســتقل  نقشــی  تک‌نگاره‌هــا،  در 
قاجــاری،  نقاشــی  ســنت  در   .)85  :1386 ناغانــی،  )ابراهیمــی 
شــکل انســان تخــت تأثیــر نــگاه انســان‌مدارانه‌ی غربــی قــرار 
داشــت. در ایــن دوره و نقاشــی آن، شــکل انســان در مرکزیــت 
را  نگاره‌هــا  المان‌هــای دیگــر  و همــه‌ی  قــرار داشــت  مفاهیــم 
تحــت تأثیــر قــرار می‌دهــد و ســیطره خاصــش را، هــم ازنظــر انــدازه 
و هــم از منظــری تأکیــدی، بــر ترکیــب تصویــر تحمیــل می‌نمایــد. 
و  رنگــی  تنــوع  و  ظریــف‌کاری  ریزه‌پــردازی،  شــیوه‌های  همــه‌ی 
ــه فضاهــای  ــه کــه قبــل از ایــن بیشــتر مربــوط ب پرداخــت ماهران
ــود، یکســره در شــکل  معمــاری، طبیعــت و زمینــه‌ی نگاره‌هــا ب
آنــان خلاصــه شــدند و بــه اجــزای دیگــر تصویــر و فضــای پیرامــون 
پیکره‌هــا توجــه چندانــی نشــد. توجــه بــه تک‌چهره‌نــگاری کــه 
ــود نیــز در ســنت نقاشــی  ــه‌ی عهــد صفــوی رواج یافتــه ب از میان
دوبــاره،  رواج  ایــن  از  بخشــی  یافــت.  دوبــاره  رواجــی  قاجــاری 
به‌واســطه‌ی تمایــل درباریــان قاجــاری نظیــر شــاه و فرزندانشــان 
ســاحت  در  خــود  جــال  و  شــوکت  کشــیدن  تصویــر  بــه  در 
نقاشــی بــود. البتــه نبایــد از حضــور عکاســی در دوره‌ی قاجــار 
شــدن  داده  ســوق  جهــت  نقاشــان  تشــویق  در  آن  نقــش  و 
نوعــی  بــه دلیــل  کــه  بــه ســمت تک‌چهره‌نــگاری واقع‌گرایانــه 
ــود. تمــام عوامــل  ــد آمــد، غافــل ب ــا فــن عکاســانه پدی ــت ب رقاب

ذکــر شــده زمینه‌ســاز ایــن شــدند کــه تصویــر انســان در نقاشــی 
دوران قاجــار بــه حاکمیــت برســد و همــه‌ی عناصــر تصویــر را 

ــرار دهــد )همــان(. ــر ق تحــت تأثی
و  نقاشــی  برمی‌آیــد،  تاریخــی  منابــع  از  کــه  همان‌طــور 
عکاســی در عهــد قاجــار تــا مدت‌هــا بعــد در اختیــار درباریــان 
و اشــراف‌زادگان بــود. آن‌هــا تــاش می‌کردنــد تــا توســط ایــن 
همیــن  بــه  و  بنمایاننــد  را  خویــش  مقــام  و  جایــگاه  فنــون، 
در  نقاشــی  اصلــی  موضــوع  بــه  تبدیــل  پیکرنــگاری،  دلیــل 
ایــن دوره شــد و ســبب شــد کــه نقاشــی ایــن دوره را بــه لحــاظ 
کارکــرد دربــاری‌اش، پیکرنــگاری دربــاری بنامنــد. پــس از مــرگ 
کار  در  اروپاییــان  کار  شــیوه‌ی  به‌تدریــج   ، قاجــار فتحعلیشــاه 
واقع‌نمایــی در  و جنبه‌هــای  یافــت  فزونــی  نقــاش  هنرمنــدان 
نقاشــی همــراه بــا اســلوب سایه‌روشــن و پرســپکتیو، شــاخص 
شــد. در زمــان قاجــار بــا روی کار آمــدن توجــه به‌رنــگ روغــن و 
کــه  حجم‌پــردازی  و  سایه‌روشــن  پرســپکتیو،  مســئله‌ی  طــرح 
ویژگی‌هــای  بــود،  غربــی  نقاشــی  زیبایی‌شناســی  مختصــات 
ســنتی و خــاص نقاشــی ایرانــی کنــار گذاشــته شــد و نقاشــان 
فضــای  و چهره‌پــردازی،  گــری  تک‌نــگاره  بــه  گرایــش  بــا  ایــران 

را رهــا کردنــد )همــان: 84(. ســنتی 

عکاسی در دوران قاجار
ژوزف نیــس فــور نیپــس فرانســوی کــه یــک دانشــمند بــود، 
نخســتین فــردی بــود کــه توانســت تصویــر جهــان را بــه مــدد 
ثبــت  اســت،  شناخته‌شــده  امــروز  کــه  عکاســانه  شــیوه‌ی 
ــه ایــران  نمایــد. ســتاری بیــان می‌کنــد زمانــی کــه فــن عکاســی ب
و  مرســوم  اصطــاح  کــه  را  عکــس  کلمــه  ایرانیــان  شــد،  وارد 
ســنتی هنرمنــدان گذشــته بــرای منعکــس شــدن صــورت اشــیا 
در آیینــه، آب و بعضــی از فلــزات بــود، بــرای ایــن اختــراع جدیــد 
ماننــد  ایــران،  در  عکاســی  )ســتاری، 205:1389(.  بردنــد  کار  بــه 
ســایر پدیده‌هــای مدرنیتــه، در دوره قاجــار آغــاز گردیــد و اولیــن 
ایــران برداشــته شــد.  عکس‌هــای چهــره در همیــن ســال در 
اگرچــه در ســالیان ابتدایــی دســتگاه عکاســی در انحصــار دربــار 
ــم مــردم عــادی راه  ــان و کم‌ک ــان درباری ــه می ــج ب ــا به‌تدری ــود، ام ب

افتــاد. راه  کــرد و عکاس‌خانه‌هایــی در ســطح شــهر  پیــدا 
مــردم  میــان  در  آن‌قــدر  عکاســی  صنعــت  رواج  و  ورود 
مجســمه  پاییــن  حجــاری  لوحــه‌ی  روی  بــر  کــه  بــود  مهــم 
ناصرالدین‌شــاه قاجــار کــه در بــاغ شــاه نصــب شــده بــود، در 
آن دوره، ظهــور و صنعــت  میــان تشــریح فعالیت‌هــای مهــم 
اســت.  مطرح‌شــده  مهــم  مــوردی  به‌عنــوان  نیــز  عکــس 
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نقاشــی  کم‌کــم حتــی  و  بــود  کــرده  بــاز  را  خــود  جــای  عکاســی 
نیــاز  دیگــر  مدل‌هــا  شــد،  وابســته  عکاســی  بــه  چهره‌نــگاری 
نداشــتند کــه ســاعت‌ها مقابــل نقــاش بنشــینند و ماحصــل 
همــه‌ی این‌هــا پیکره‌هــای نقاشــی شــده عکــس‌واری اســت 

آمدنــد. پدیــد  نوزدهــم  نیمــه دوم ســده  در  کــه 
عــاوه بــر تأثیــر عکاســی در نقاشــی پرتــره، دورنماســازی و 
نقاشــی‌های  بــرای  عکاســی  از  نقاشــان  اجســام،  سایه‌روشــن 
خــود اســتفاده می‌کردنــد و بــه ســقوط و انحطــاط مؤلفه‌هــای 
 :1391 ، ســنتی نقاشــی ایرانــی ســرعت بخشــیدند )افشــار مهاجــر
145(. حضــور دســتگاه عکاســی تحولــی چشــمگیر در نقاشــی 
بــا  نقاشــان  بعضــی  گذاشــت.  جــای  بــر  چهره‌نــگاری  به‌ویــژه 
پرداختنــد.  چهره‌پــردازی  نقاشــی  بــه  عکاســی  از  اســتفاده 
عکــس کــه واقعیــت را بی‌کــم و کاســت و بی‌واســطه بــه تصویــر 
می‌کشــید، بعدهــا جــای چهره‌نــگاری را گرفــت و چهره‌نــگاری 
بــرای درباریــان یــک ضــرورت تلقــی می‌شــد )آژنــد، 1392: 823(

بودریار و بازنمایی تصویر 
نــگاری  پیکــره  نقاشــی  واقع‌نمایــی  وضعیــت  بررســی  جهــت 
ایــن  در  نقاشــی،  در  واقعیــت  بازنمایــی  ســیر  در  دربــاری 
 ، بخــش تــاش خواهــد شــد تــا به‌ماننــد هایپررئالیتــه بودریــار
مراحــل  واقعیــت،  از  کپــی  زایــش  وضعیــت  بــه  رســیدن  در 
تاریخــی طــرح شــوند. بــا توجــه بــه اینکــه نــوع نگــرش جامعــه 
در  و  نیســت  ثابــت  حالــت  یــک  در  رئالیســم،  بــه  هنرمنــد  و 
طــول زمــان، گســترش پیــدا می‌کنــد، می‌تــوان عنــوان نمــود 
کــه واقع‌نمایــی یــک شــیوه‌ی هنــری نیســت کــه در یک‌زمــان 
ــا  ــای نســبت ب ــی در معن ــروز واقع‌نمای ــه وجــود آمــده باشــد. ب ب
باشــد؛  ممکــن  دوره‌ای  هــر  در  می‌توانــد  واقعیــت،  بازنمایــی 
ارتبــاط  زمانــه خــودش  تأثیــرات  بــا  نقاشــی  از  ایــن شــیوه  زیــرا 
واقع‌نمایــی  می‌تــوان  نــگاه،  ایــن  در  پــس  می‌کنــد.  برقــرار 
طــول  در  کــه  کــرد  تعبیــر  واقعیــت  بازنمایــی  در  تمایلــی  بــه  را 
تاریــخ، هنرهــای تصویــری ســعی در نمایــش آن داشــته اســت. 
بــه  بــه واقع‌گرایــی را شــاید بتــوان  مرحلــه‌ی نخســت گرایــش 
ــی همــان  ــوط دانســت؛ یعن دوران پیشــامدرن و کلاســیک مرب
نظمــی  برمی‌گیــرد؛  در  هــم  را  بودریــار  اول  نظــم  کــه  مرحلــه‌ای 
و  نمــاد  کــه  همان‌طــور  اســت.  نشــانه  و  نمــاد  مبنــای  بــر  کــه 
مذهبــی،  موضوعــات  پیشــین  دوران  نقاشــی‌های  در  نشــانه 
ایــن  بــر  نظــر   ، بودریــار درواقــع،  بــود.  سیاســی  دســتاوردهای 
ــه از زمــان  ــری هســتند ک ــه تنهــا نشــانه، نمــاد و تکرارپذی دارد ک
رنســانس وجــود داشــته‌اند. بــه گفتــه او، تصویــر خــودش یــک 

ــده و اطلاعــات و  ــی ای نشــانه اســت؛ خــواه بازنمــودی باشــد. ول
یــا پوششــی بــرای واقعیــت تلقــی می‌شــود؛ بنابرایــن، بــه نظــر 
، تمــام تصاویــری کــه بازنمایــی می‌شــوند، چــه از طریــق  بودریــار
ســرپوش  واقعیــت  روی  بــر  غیــره،  و  نقاشــی  چــه  عکاســی، 
می‌گذارنــد و واقعیتــی فراتــر از واقعیــت اولیــه را بیــان می‌کننــد.
می‌تــوان  واقع‌گرایــی  بــه  تمایــل  بــرای  کــه  دومــی  مرحلــه 
در نظــر گرفــت، دوره‌ی بعــد از پیشــامدرن، یعنــی دوره مــدرن 
اســت. دوره‌ای کــه مقــارن بــا انقــاب صنعتــی، عصــر تولیــد و 
تکثیــر و شبیه‌ســازی اســت. پیشــرفت تکنولــوژی در عکاســی 
بــرای تجربه‌هــای هنــری  را  راه‌هــای جدیــد  و چــاپ لیتوگرافــی، 
کمــی  نشــانه‌ها حضورشــان  مرحلــه،  ایــن  در  مــی‌آورد.  فراهــم 
تصویــر  و  نیســتند  واقعیــت  کامــل  بازگــوی  و  محــو می‌شــود 
تعهــد خــود را بــه واقعیــت، تــا حــدودی از دســت می‌دهــد کــه 
کــه  همان‌طــور  می‌شــود.  امکان‌پذیــر  تکثیــر  طریــق  از  ایــن، 
، در مرحلــه دوم خــود، از تکثیــر و اثــرات تکنولــوژی در  بودریــار
بــه  اشــاره  بــا  بودریــار  از واقعیــت می‌گویــد.  انســان  برداشــت 
ــی  ــد »شبیه‌ســازی یعن ــه می‌گوی ــن ک ــر بنیامی ــن ســخن وال‌ت ای
نســخه‌های بــدل بــدون اصالــت«، بیــان مــی‌دارد کــه ممکــن 
اســت تکثیــر در مقیــاس انبــوه، اهمیــت اصالــت و اعتبــار را 
ــه نظــر او  ــود؛ چراکــه ب ــا او مخالــف ب ــار ب کاهــش دهــد. امــا بودری
شبیه‌ســازی‌ها، نه‌تنهــا هالــه را از بیــن نمی‌برنــد، بلکــه تکثیــر 
بیشــتر  دیــدن  بــرای  را  اشــتیاق  و  علاقــه  چاپــی،  نســخه‌های 
می‌کنــد و هالــه از بیــن نخواهــد رفــت. مثــاً اگــر اثــر ونگــوگ، 
ــه  ــه آن علاقه‌منــد می‌شــد؟ ب ــود، چــه کســی ب ــه ب فاقــد ایــن هال
، نســخه‌های بــدل بی‌شــمار میــل نوســتالژیک  ــار عقیــده بودری
ــد و واقعیــت از طریــق  ــی را برمی‌انگیزن ــدن نســخه اصل ــرای دی ب
در  رخــدادی  چنیــن  )وارد، 1393: 115(.  می‌شــود  تولیــد  تکثیــر 
ــرک اتفــاق  ــوز لوت ــد فرانســوی تول ــم، بــا یــک هنرمن ــرن نوزده ق
ــرن 19، نقاشــی  ــل ق ــی در اوای ــراع لیتوگراف ــت اخت ــه عل ــاد و ب افت
، روزنامــه و مجلــه متــداول شــد. در  لیتوگرافــی بــا هنــر پوســتر
بــرای  رنگــی،  لیتوگرافــی  از  لوتــرک  تولــوز  میــادی،   1890 ســال 
تولیــد کــردن یــک ســری پوســترهایی کــه زندگــی شــبانه را در 
پاریــس نشــان مــی‌داد، اســتفاده می‌کــرد. نکتــه جالب‌توجــه 
ایــن اســت کــه وانموده‌هــا بدلــی و تقلیــدی هســتند؛ امــا کامــاً 
عجیــب عمــل می‌کننــد؛ چراکــه کامــاً در کل سیســتم یــک امــر 
آن را جعــل می‌کننــد و واقعیــت، هویــت  واقعــی وارد شــده و 

را از دســت می‌دهــد. خــود 
گرایــش  کامــل  و  اصلــی  مرحلــه  یعنــی  ســوم،  مرحلــه 
واقع‌گرایــی بــه بازنمایــی، مقــارن اســت بــا اواخــر قــرن بیســتم 
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و دوران پســامدرن، یعنــی زمانــی کــه ایــن گرایــش خــود را در قالــب شــیوه و ســبک معیــن نقاشــی ‌هایپررئالیســتی بــروز داد. در 
ــه نمایــش گذاشــت و گذشــته از نشــانه‌پردازی و  ــه، نقاشــی ‌هایپررئالیســم، به‌طــور تمــام و کمــال، موجودیــت خــود را ب ایــن مرحل
تکثیــر بازنمایی‌هــا، کنــار گذاشــتن و رد شــدن از واقعیــت به‌طــور تــام و مطلــق دیده‌می‌شــود. زمانــی کــه نقــاش هایپررئالیســت 
اثــر خــود را خلــق می‌کنــد، واقعیــت بــه وجــود آمــده از اصــل، به‌طــور مطلــق یــک واقعیــت نــاب اســت؛ یعنــی چیــزی فراتــر از واقعیــت؛ 
اثــری کــه دیگــر بــه ســوژه‌ای اشــاره نمی‌کنــد و واقعیــت اولیــه در آن، پیــدا نیســت و موضــوع، ســوژه و واقعیــت ناپدیدشــده اســت. 
درواقــع، یکــی از چیزهایــی کــه پســت‌مدرنیته کشــف کــرد، ســوژه اســت؛ در عصــر مدرنیتــه، مــا هنــوز بــه ســوژه ایمــان نداشــتیم و 
ــا اصالــت را از میــان برداشــته اســت و ایــن  ، پســت‌مدرنیته، حقیقــت ی ــار ــه نظــر بودری پســت‌مدرنیته، ســوژه را پراکنــده ســاخت. ب
رونــد، مرحله‌به‌مرحلــه انجــام پذیرفتــه اســت. ایــن بــدان معناســت کــه دیگــر بــا بازنمایــی طــرف هســتیم کــه از واقعیــت و حقیقــت، 
جلوتــر رفتــه اســت. ایــن مرحلــه، هماننــد مرحلــه ســوم نظم‌هــای بودریــار و دنیــای هایپررئالیتــه او، بــه دوره‌ی پســامدرن تعلــق دارد. 
، خــودش بــر ایــن اتفاق‌نظــر دارد کــه از دهــه هفتــاد بــه بعــد، انقطــاع بیــن مــدرن و پیشــامدرن و پســامدرن،  همان‌طــور کــه بودریــار
، 1394: 81(، رونــد بازنمایــی در ایــن دوره‌هــا و فراینــد جدایــی قطعــی بازنمایــی  بخــش بزرگــی از اندیشــه‌ها را تشــکیل مــی‌داد )بودریــار

از واقعیــت در هایپررئالیتــه، هم‌زمــان بــا دوره ســوم بــوده اســت.

. منبع: نگارنده جدول 1. نظام سه‌گانه بودریار
Table 1. Bourdieu’s Triadic System. Source: Author.

پسامدرنمدرنکلاسیک و پیشامدرنادوار تاریخی

مراحل سه‌گانه
نظم بودریار

سوم: وانمودهدوم: تولید، تکثیر و شبیه‌سازیاول: نشانه

- عدم پوشش واقعیت با امر واقعی
بازنمایی

- تفکیک واقعیت و بازنمایی

حضور واقعیت و سوژه
کمرنگ شدن رابطه واقعیت و سوژه

-از بین رفتن ارتباط واقعیت و سوژه
- ناپدید شدن واقعیت و سوژه

تصویر نگاشت )پیکتوگرام(امر تصویری
-نقاشی سمبولیک

-ایکونوگرافی مسیحی

- تکنیک‌های چاپ
- رئالیسم تصویری

- کیفیات تصویری فوق ادراکی )دقت، اندازه، 
سرعت و...(

- هایپر رئالیسم در نقاشی
- تهاجم تصاویر رسانه‌ای

خانه‌ی تاریخی صارم‌الدوله
شــکل‌گیری شــهر کرمانشــاه مربــوط بــه دوره‌ی زندیــه اســت و توســعه و گســترش بافــت تاریخــی شــهر در 1221 ه. ق از زمانــی آغــاز 
ــان  ــا پای ــد و ت ــی کرمانشــاه نصــب گردی ــه حکمران ــرزا دولــت شــاه، ب ــی می ، یعنــی محمدعل ــزرگ فتحعلیشــاه قاجــار ــد ب شــد کــه فرزن
عمــرش در ســال 1237 ه. ق، در همــان مســند باقی‌مانــد. از آن دوران، کرمانشــاه به‌عنــوان شــهری مهــم در مناســبات سیاســی 
کشــور شــناخته می‌شــد. محمدعلــی میــرزا در تمامــی حوزه‌هــای حکومتــی خــود دســت بــه ســاخت عمــارات و ابنیه‌هــای زیــادی زد، 
، پســر بــزرگ حاکــم کرمانشــاه امامقلــی میــرزا عمالدولــه بــود کــه  کــه یکــی از ایــن بناهــا خانــه‌ی صارم‌الدولــه اســت. بانــی بنــای مذکــور
بانــام صــارم الدولــه شــناخته می‌شــد، لقبــی کــه در ســال 1279 ه. ق بــه او اعطــا گردیــد و یــک ســال بعــد بــه حکومــت لرســتان منصوب 
شــد. اصــل ایــن بنــا شــامل اندرونــی بســیار بــزرگ، چندیــن حیــاط کــه البتــه در دوران قبــل و پــس از تفکیــک، قســمت‌هایی از آن‌هــا 
خراب‌شــده و به‌جــای برخــی از آن‌هــا خانه‌هــای جدیــدی ساخته‌شــده اســت و الباقــی به‌صــورت خرابه‌هایــی رهاشــده‌اند. بــه دلیــل 
از بیــن رفتــن قســمت‌های داخلــی ایــن مجموعــه بــزرگ، امــکان بررســی و دســتیابی بــه فــرم معمــاری اولیــه آن میســر نیســت. 
تنهــا بخــش ســالم ایــن بنــا، حیــاط عکاس‌خانــه بــه همــراه زمینــی بــه مســاحت 435 مترمربــع اســت. بنــای مذکــور شــامل دوطبقــه 
ــی  ــع غرب ــی فقــط شــامل ضل ــه‌ی بالای ــاط اســت و طبق ــی حی ــی و غرب ــه‌ی همکــف آن شــامل اضــاع شــمالی، جنوب ــه طبق اســت ک
می‌شــود. نقاشــی‌های ایــن بنــا دارای مضامیــن متفاوتــی همچــون پرتره‌هایــی از اشــخاص اروپایــی، صحنه‌هایــی از آرایــش جنــگ 
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و لشکرکشــی اســت و در بخــش دیگــری از آن، جنــگ میــان 
روســیه و فرانســه نقاشــی شــده اســت. همچنیــن دو پرتــره در 
ایــن ســرا خودنمایــی می‌کنــد؛ یکــی متعلــق بــه ناصرالدین‌شــاه 
ــه آقاخــان صدراعظــم اســت. ســقف  ــق ب قاجــار و دیگــری متعل
نادرتریــن  از  یکــی  و  شــده  نقاشــی  یکپارچــه  اتاق‌هــا  از  یکــی 
مجموعــه نقاشــی‌های دوره قاجــار را در خــود جــای‌داده اســت 
کــه در آن تصاویــر بســیار زیبایــی از گل‌وبوتــه و فرشــته‌ها وجــود 
شــماره  بــه  بنــا  ایــن  شــده‌اند.  ســقف  زینت‌بخــش  کــه  دارد 

ــار ملــی قرارگرفتــه اســت.  10443 ســال 1382 در فهرســت آث
منــازل  دیــواری  نقاشــی  و  دیوارنــگاری  ناصــری،  دوران  در 
ــی از تزئینــات و نمایــش شــوکت شــاهانه‌ی  ــود و جزئ مرســوم ب
احــداث  تاریــخ دقیــق  اگرچــه  دولتمــردان محســوب می‌شــد. 
گرفتــن  نظــر  بــا در  امــا  بنــای صارم‌الدولــه مشــخص نیســت، 
دوران زندگــی او، مشــخص اســت کــه بی‌تردیــد در نخســتین 
اســت.  ساخته‌شــده  ناصرالدین‌شــاه  پادشــاهی  ســالیان 
نقاشــی پرتــره شــاه کــه از مهم‌تریــن نقاشــی‌های اتــاق اســت، 
بــه  مربــوط  کــه  نشــان‌می‌دهد  ریش‌بلنــد  و  کلاه  بــا  را  شــاه 
شــخص  آن  بــر  عــاوه  اســت.  او  ســلطنت  اولیــه  ســال‌های 
مقابــل شــاه، آقاخــان نــوری، صدراعظــم دربــار ناصــری اســت کــه 
پــس از مــرگ امیرکبیــر در مســند صــدارت بــود )میــراث فرهنگی 

.)1 کرمانشــاه، 1379: 
ــاره وضعیــت مهــم نقــش عکاســی  نکتــه‌ی مهمــی کــه درب
در ایــن دوره قابل‌اعتنــا اســت، ایــن اســت کــه نخســتین زن 
ایرانــی کــه بــا دوربیــن عکاســی ســرکار داشــته اســت، احتمــالاً 
امــام  الســلطنه، دختــر  اشــرف  بــه  ملقــب  خانــم  ملــک  عــزت 
شــاه  دولــت  میــرزا  پســر محمدعلــی  عمادالدولــه  میــرزا  قلــی 
فرزنــد فتحعلیشــاه اســت؛ دختــر روشــنفکر عمادالدولــه کــه 
بــه زبــان فرانســه نیــز آشــنایی داشــته اســت )ذکاء، 1376: 178(. 
ایــن  نشــان‌می‌دهد  کــه  اســت  مهمــی  نکتــه  نیــز  مــورد  ایــن 
ایــن خانــواده  بــوده اســت؛ دختــر  آشــنا  بــا عکاســی  خانــدان 
عکاســی می‌کــرده کــه نکتــه مهمــی بــرای زنــان در دورة قاجــار 
بــوده اســت. قســمتی از ایــن خانــه عکاس‌خانــه بــوده و ایــن 
فراوانــی  اهمیــت  بنــا  ایــن  در  عکاســی  کــه  نشــان‌می‌دهد 
درباریــان،  و  شــاه  از  عکس‌هایــی  احتمــالاً  و  اســت  داشــته 
در  دربــاری  عکس‌هــای  و  تهــران  عکس‌هــای  از  نمونه‌هایــی 

اســت. داشــته  وجــود  صارم‌الدولــه  بنــای 
کــه  اســت  متنوعــی  دیــواری  نقاشــی‌های  دارای  بنــا  ایــن 
نقاشــی  تصاویــر  تمــام  دربرمی‌گیــرد.  را  مختلفــی  موضوعــات 
متأثــر  کــه  ترسیم‌شــده‌اند  قاب‌هایــی  در  خانــه  ایــن  در  شــده 

از عکاســی اســت. اطــراف تمامــی تصاویــر بــا نقــوش گل‌هــای 
تزئینــی و بــا رنــگ طلایــی بــر روی گــچ نقاشــی شــده اســت. تصویر 
موهــای  مــدل  و  اروپایــی  لبــاس  بــا  نقاشــی‌ها  ایــن  در  زنــان 
اروپایــی تزییــن شــده اســت. چهــره ناصرالدین‌شــاه و وزیــرش 
آقاخــان نــوری نیــز تصویــر شــده اســت کــه یکــی از ســندهای 
کــه حکومــت ناصرالدین‌شــاه در زمــان آقاخــان نــوری را تأییــد 
موضوعــات  از  دیگــر  یکــی  اســت.  نقاشــی  همیــن  می‌کنــد 
اســت  جنگــی  نقاشــی‌های  تصویــر  نقاشــی‌ها  ایــن  در  مهــم 
کــه همــواره به‌عنــوان یکــی از موضوعــات قــدرت اســت. ایــن 
هــم  ابتدایــی  دورة  در  قاجــار  دورة  نقاشــی‌های  در  موضــوع 
ــاس نظامــی اســت  ــا لب ــان ب ــر اروپایی ــده شــده اســت. تصوی دی
پرتــره  تــک  به‌صــورت  به‌صــورت مشــخص  نفــر  ازآنجاکــه دو  و 
جایــگاه  دارای  افــراد،  ایــن  نشــان‌می‌دهد  شــده‌اند،  تصویــر 
ــد. ایــن نقاشــی‌ها به‌صــورت تــک رنــگ‌کار شــده  مهمــی بوده‌ان
و ته‌رنــگ ماننــد اســت شــاید افــرادی اروپایــی در ایــن مــکان 
حضــور داشــته‌اند. ســقف بنــا به‌صــورت اســلیمی نقاشــی شــده 

اســت.

تصویر 1: نقاشی دیواری اروپاییان با لباس نظامی
Image 1: European Mural Painting with Military Uniforms

ــا موضــوع زن بیشــترین موضوعــی اســت کــه در ایــن  نقاشــی ب
ــن نقاشــی‌ها هــم به‌صــورت  ــان در ای ــر دیده‌می‌شــود. زن تصاوی
نکتــه  دارنــد.  وجــود  پیکــره  دو  به‌صــورت  هــم  و  تک‌چهــره 
کنــار  در  حجــاب  بــدون  زنــان  حضــور  تصاویــر  ایــن  در  مهــم 
ــا کــودکان و  ــان ب ــر زن ــر یــک مــرد اســت. همچنیــن تصوی تصوی
ــر  ــر از هن ــد متأث ــز ترکیــب شــده اســت کــه می‌توان فرشــتگان نی
آن‌هــا  نقاشــی اروپایــی و مســیحی باشــد. کادربنــدی تصاویــر 
را از یکدیگــر مجــزا می‌کنــد و دایــره یــا بیضــی درون یــک مربــع 
رنــگ طلایــی  بــا  کــه  را نقــوش اســلیمی  آن  اطــراف  کــه  اســت 
ــان،  رســم شــده‌اند می‌پوشــاند. نحــوه قرارگیــری دســت‌های زن
ــا ســتون‌های فرنگــی کــه از ژســت‌هایی اســت کــه  ترکیــب آن ب
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بــرای عکاســی در دوران قاجــار بــه کار می‌رفــت، می‌توانــد از ایــن 
متأثــر  احتمــالاً  کــه  دیگــر  نقش‌هــای  از  یکــی  باشــد.  تأثیــرات 
از نقــش حضــرت مریــم و مســیح اســت، نقــش زن و کودکــی 
کــه در ایــن بنــا دو مــورد دیده‌می‌شــود. نقــش  برهنــه اســت 
کــه در دورة قاجــار به‌صــورت زن دیده‌می‌شــود  مهــم دیگــری 
نقــش فرشــته اســت کــه در ایــن تصاویــر یــک مــورد در حاشــیه 
نقــش  نظــر می‌رســد  بــه  کــودک دیده‌می‌شــود.  و  زن  نقاشــی 
ایــن تصاویــر به‌کاررفتــه و  زن به‌عنــوان اصلی‌تریــن نقــش در 
بــا عناصــر تصویــری دیگــری تلفیــق شــده اســت. ایــن عناصــر 
نقــوش  و  فرشــته  و  کــودک  مــرد،  زن،  به‌صــورت  می‌تــوان  را 

اســلیمی مشــاهده کــرد.

تصویر 2: نقاشی دیواری زن و کودک
Image 2: Mural Painting of a Woman and Child

مطالعــه قاب‌بنــدی تصویــر زنــان نقاشــی شــده و حالــت قــرار 
کامــاً  آثــار  ایــن  کــه  نشــان‌می‌دهد  کادر  در  آن‌هــا  گرفتــن 
متأثــر از عکاســی بوده‌انــد. نحــوه نشســتن، آرایــش، پوشــش 
بــر  را  عکاســی  تأثیــرات  بنــا  ایــن  نقاشــی‌های  قاب‌بنــدی  و 

نشــان‌می‌دهد. زنــان  نقاشــی‌های 

تصویر 3: نقاشی دیواری زنان
Image 3: Mural Painting of Women

تصویر 4: نقاشی دیواری زنان تاریخ
Image 4: Historical Mural Painting of Women

دیوارنگاره‌هــای نقاشــی شــده‌ی بنــای صــارم الدولــه به‌عنــوان 
از  آن  از  بخش‌هایــی  کــه  اســت  تاریخــی  مهــم  ســند  یــک 
خــوب  نه‌چنــدان  مرمــت  بــا  آن  از  بخش‌هایــی  و  رفتــه  بیــن 
و  اروپایــی  هنــر  تأثیــرات  نقاشــی‌ها  ایــن  اســت.  حفظ‌شــده 
در دوران  ایــران  دربــاری  نــگاری  پیکــره  نقاشــی  بــر  را  عکاســی 
اروپایــی،  لباس‌هــای  بــا  زنــان  تصویــر  نشــان‌می‌دهد.  قاجــار 
گرفتــن ســه‌رخ در قاب‌هــای تصویــری و نحــوه  شــیوه حالــت 
اســت.  از عکاســی  متأثــر  روی‌هــم  بــر  گرفتــن دســت‌ها  قــرار 
تصویــر مــردان نظامــی اروپایــی و نقاشــی‌های نظامــی احتمــالاً 
از روی عکس‌هــای اروپایــی کار شــده اســت کــه بــا توجــه بــه 
وجــود  و  الدولــه  صــارم  بنــای  حیــاط  در  عکاس‌خانــه  وجــود 
عکس‌هایــی ازاین‌دســت، احتمالــی دور از ذهــن نیســت. در 
ــن نقاشــی‌ها تأثیــرات غــرب بــر هنــر نقاشــی ایرانــی، تأثیــرات  ای
ژســت‌های مخصــوص عکاســی، اســتفاده از پس‌زمینه‌هایــی 
ماننــد ســتون‌های  دیــده می‌شــد،  تــدارک  بــرای عکاســی  کــه 
ایــن  در  دیده‌می‌شــود.  نقاشــی‌ها،  پس‌زمینــه  در  غربــی 
و  شــده  ترکیــب  ایرانــی  هنــر  بــا  اروپایــی  الگوهــای  نقاشــی‌ها 
فضــای اطــراف تصاویــر بــا نقــوش ایرانــی گل و مــرغ پــر شــده 

اســت.
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تصویر 5: ترکیب نقاشی الگوهای اروپایی با هنر ایرانی
Image 5: Combination of European Patterns with Iranian Art

تصویر 6: نقاشی دیواری زنان تاریخ
Image 6: Historical Mural Painting of Women

، نحــوه ایســتادن  حالــت قرارگیــری پیکره‌هــای زنــان در تصاویــر
به‌صــورت ســه‌رخ، عکــس گونــه نقاشــی شــده اســت. دســت‌ها 
حالــت ثابــت دارنــد و از عناصــر اروپایــی کــه بــرای عکاســی بــه 
کار می‌رفــت، ماننــد ســتون و پلــه و فضــای ابــری و گیاهــان در 
دورة  در  اســت.  شــده  اســتفاده  نقاشــی  پس‌زمینــه  فضــای 
ناصرالدین‌شــاه قاجــار بــرای نقاشــی پیکــره نــگاری از عکاســی 
اســتفاده می‌شــد، زیــرا نقــاش فرصــت کافــی بــرای تمــام کــردن 
ــا دقــت و ملاحظــه  نقاشــی داشــت. او می‌توانســت نقاشــی را ب
بیشــتری در سایه‌روشــن‌ها و چهره‌نــگاری بــه پایــان برســاند. 

بــا توجــه بــه ایــن مــوارد بــه نظــر می‌رســد در نقاشــی‌های بنــای 
ــه در دورة قاجــار در شــهر کرمانشــاه به‌عنــوان یــک  صــارم الدول
بنــای اعیانــی و مهــم، از ایــن امــر بــرای تزئینــات اســتفاده شــده 
اســت. حالــت چهره‌هــا، تزئینــات کنــار پیکره‌هــا، عناصــر تزئینــی 
اثبــات  را  فرضیــه  ایــن  می‌توانــد  و  اســت  مشــابه  تصاویــر  در 
نمایــد. مهم‌تریــن نکتــه در تأثیرپذیــری نقاشــی‌های بنــای صــارم 
الدولــه از عکاســی قاب‌بندی‌هــای تصویــری نقاشــی‌ها اســت 
کــه کامــاً تحــت تأثیــر عکاســی، نقاشــی شــده اســت. حالــت قــرار 
کنــار یکدیگــر و ترکیب‌بنــدی نقاشــی‌ها  گرفتــن پیکره‌هــا در 
اروپایــی  مــردان  نقاشــی‌های  بــرای  و  اســت  از عکاســی  متأثــر 
گرفته‌شــده  الهــام  اروپاییــان  عکس‌هــای  از  اســت  ممکــن 

باشــد.

نتیجه‌گیری
نقاشــی‌های  و  قاجــار  دوره  عکاســی  میــان  تطبیقــی  بررســی 
بنــای صارم‌الدولــه ایــن نکتــه را مشــخص می‌کنــد کــه عکاســی 
بســیار  واقع‌نمایــی  و  درزمینــهٔ شبیه‌ســازی  ایــران  بــه  ورود  بــا 
نوظهــور  هنــر  ایــن  از  درباریــان،  و  هنرمنــدان  و  افتــاد  مؤثــر 
خــود  زیبایی‌شناســی  معیارهــای  بــا  را  آن  و  کردنــد  اســتقبال 
هماهنــگ یافتنــد. جامعــه هنــر ایــران از ســنت به‌ســوی تجــدد 
تجددگرایــی  راهکارهــای  از  یکــی  عکاســی  و  بــود  حرکــت  در 
بســیار  حمایــت  و  فتحعلیشــاه  ســلطنت  می‌شــد.  قلمــداد 
او از هنــر و هنرمنــدان موجــب شــد، نــگاه ابــزاری و هدفمنــد 
وی بــه هنــر بــه دوره‌هــای بعــدی نیــز انتقــال یابــد؛ همچنیــن 
، اســتحکام قــدرت خــود را در حمایــت از  ناصرالدین‌شــاه قاجــار
هنــر ارزیابــی نمــود. در پاســخ بــه پرســش‌های فرضیــه پژوهــش 
بایــد گفــت شــباهت‌های نقاشــی‌های ایــن بنــا بــا مختصــات 
مفاهیــم،  و  شبیه‌ســازی  ارائــه  در  عکاســانه  زیبایی‌شناســی 
بســیار حائــز اهمیــت بــوده اســت. هنرمنــدان بــرای رســیدن بــه 
ــه واقع‌گرایــی تــاش  ــر پای شــباهت ظاهــری عکــس و نقاشــی ب
تفاوت‌هــا  برخــی  رســاندند.  بــه حداقــل  را  تفاوت‌هــا  و  کردنــد 
بــه   ، تصویــر بــه  تزییــن  و  تخیــل  عنصــر  کــردن  اضافــه  چــون 
درباریــان  اختیــار  در  هنــر  بازمی‌گــردد.  ایرانــی  نقاشــی  ســنت 
بــر  گواهــی  شــاه،  ســیمای  و  رجــال  چهره‌پردازی‌هــای  اســت، 
در  طــراح  و  نقــاش  کــه  اســت  بدیهــی  پــس  ادعاســت  ایــن 
مســیر رضایــت خاطــر آنــان گام بــردارد. تأثیــری کــه عکــس بــر 
نقاشــی،  تــا  شــد  موجــب  داشــت  قاجــار  دوره  هنــری  جامعــه 
حرکتــی مــدرن و واقع‌گــرا بــه جلــو داشــته باشــد و هنرمنــدان 
دقیــق شــوند  بســیار  انــدام  و  پرداخــت جزئیــات شــمایل  در 
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را نمایــان  بــا نقاشــی  ارتبــاط تنگاتنــگ عکاســی   ، امــر ایــن  کــه 
می‌ســازد. در جامعــه متجــدد کــه اختــراع عکاســی و چــاپ، راه 
هنرمنــدان  توانمنــدی  و  هنــر  ارائــه  نویــن  بــرای شــیوه‌های  را 
گشــوده اســت، ثبــت عناصــر تصویــری، زمــان را بــرای ســاخت و 
پرداخــت صحنه‌هــا و افــراد، در اختیــار نقاشــان و طراحــان قــرار 
مــی‌داد تــا بــه اجــرای منطبــق برعکــس بپردازنــد. پــس درنتیجــه، 
را طلــب می‌کــرد. اهــداف مشــترکی  کاربــرد عکــس و نقاشــی 
می‌تــوان  بودریــار  ســه‌گانه  نظــام  منظــر  از  درنهایــت 

چنیــن نتیجــه گرفــت کــه نقاشــی‌های پیکــره نــگاری دربــاری، 
به‌طــور خــاص آثــار بنــای صارم‌الدولــه در مرحلــه آغــاز مدرنیتــه 
تکثیــر  تولیــد،  مرحلــه‌ی  بــه  بودریــار  به‌زعــم  و  تولیدشــده‌اند 
ایــن  بــه  رســیدن  بــرای  هنرمنــد  دارنــد.  تعلــق  و شبیه‌ســازی 
گرفتــه  کمــک  عکاســی  و  چــاپ  تکنیک‌هــای  از  شبیه‌ســازی 
، حضــور واقعیــت و ســوژه به‌طــور  اســت و ازنظــر مفهومــی نیــز
رابطــه‌ی  کمرنــگ شــدن  بــه  آخــر  در  و  داشــته  وجــود  توأمــان 

اســت. و ســوژه منتــج شــده  واقعیــت 
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