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چکیده
بیــان مســئله: بخــش عمــده‌ای از روایــات حماســی و پهلوانــی‌ شــاهنامه، بــا اســب قریــن 
مهم‌تریــن  ازجملــه  دارنــد،  مســتقلی  شــخصیت  اســاطیری،  اســب‌های  اغلــب  اســت. 
آن‌هــا، رخــش، مرکــب و یــاور رســتم اســت. عــاوه بــر جنبــۀ ادبــی، موضــوع حائــز اهمیــت، 

توجــه بــه نمایــش بصــری رخــش در میــان روایت‌هــای گوناگــون اســت.
هــدف پژوهــش: نســخه 1267 ق )محفــوظ در کتابخانــه آســتان قــدس رضــوی بــه شــماره 
ثبــت ۴۳۴۳۱( برخــوردار از تصویرســازی‌های میرزاعلیقلــی خویــی )دوره فعالیــت 1272-
1263 ق(، نمونــه‌ای شــاخصِ از تصویرســازی‌های روایت‌هــای شــاهنامه در کتاب‌هــای 
چــاپ ســنگی دوره قاجــار محســوب می‌شــود. هــدف از ایــن پژوهــش، تطبیــق حضــور 

ــا روایت‌هــای شــاهنامه اســت. بصــری رخــش ب
ســؤال پژوهــش: ایــن پژوهــش، بــر پاســخ بــه پرسشــی چندوجهــی اســتوار اســت مبنــی 
بــر این‌کــه ویژگی‌هــای تصویرســازی رخــش در شــاهنامه 1267 ق چگونــه و چــه نســبتی 
بیــن اشــعار بــا تصویرســازی رخــش وجــود دارد و نیــز حالت‌هــای جســمی، روحــی و روانــی 

رخــش بــه چــه نحــوی ترســیم شــده اســت؟
روش پژوهــش: پژوهــش حاضــر بــا تکیه‌بــر ســاختار مطالعــات بینــا رشــته‌ای )ادبیــات-

تصویرســازی(، روش توصیفی-تحلیلــی و بــا رویکــرد کیفــی تدوین‌یافتــه اســت.
نتیجه‌گیــری: در روایت‌هــای بصــریِ نه‌گانــۀ شــاهنامه 1267 ق کــه رخــش در آن حضــور 
دارد، از ســوی میرزاعلی‌قلــی خویــی، دقــت لازم در بازنمایــی حــالات و پیکــر رخــش بــه 
ــا متــن  ــا حــد گســترده‌ای مرتبــط ب ــابِ صحنه‌هــای موردبررســی ت کار گرفته‌شــده و در بازت
، تصویرســازی صــورت پذیرفتــه اســت، چنانکــه بــا پرداخــت به‌جزییــات، ســعی در  اشــعار
بازنمایــی دقیــق حــالات و رفتار‌هــا و ویژگی‌هــای رخــش گردیــده، چنانکــه حــالات فیزیکــی 
و روحــی همچــون خشــم و حضــور در صحنه‌هــای نبــرد و لحظــه جــان دادن به‌خوبــی 
بــه بیننــده انتقــال داده‌شــده اســت، امــا تصویرســاز همچنــان بــه اصــول ســنتی پایبنــد 
اســت. دراین‌بیــن، ازجملــه موضوعــات مشــهود، توجــه تصویرســازی بــه شــاهنامۀ 1262 

ق، بمبئــی بــوده کــه گویــا در ترســیم جزییــات رخــش بــه آن توجــه داشــته اســت.
واژگان کلیدی: چاپ سنگی، شاهنامه، رخش، رستم، میرزاعلیقلی خویی
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The  Shahnameh, as a literary and cultural monument that reflects Iran’s national 
identity, has captivated scholars, artists, and the general public for centuries. It has been transcribed 
and illustrated in numerous versions throughout Persian history, each reflecting the visual and cultural 
aesthetics of its time. Particularly in the Qajar era, with the introduction of lithographic printing, a new 
era of image-text relationships emerged in Iran. At the beginning of lithographic printing, illustrations 
were sparse. However, within a short span of time-roughly a decade-the incorporation of visual imagery 
into lithographic books became widespread, leading to the creation of a substantial number of illustrated 
publications on various literary and historical topics.
Among the earliest illustrated lithographic editions of the  Shahnameh , the version published in Bombay 
in 1262 AH stands out. It was the first to merge Ferdowsi’s epic with images in lithographic format. 
Five years later, the first Iranian lithographic  Shahnameh -illustrated by Mirza Ali-Qoli  Khouei-was 
published, which not only marked a milestone in Iranian book illustration but also established a distinct 
visual tradition. Although  Khouei was evidently influenced by the earlier Bombay edition, his unique 
artistic vision and visual style earned him a prominent place in the history of Persian lithography. His use 
of composition, character expression, and symbolic elements distinguish his work from mere replication 
and place it firmly within the tradition of Persian miniature painting with a modern lithographic twist.
In order to provide a focused and detailed investigation, this research narrows its scope to examine 
the visual representation of Rakhsh, the legendary horse of Rostam. This approach allows for a precise 
analysis of both visual and literary elements and their interaction in one of the most iconic motifs of 
the  Shahnameh . Through a case study of the 1267 AH lithographic edition illustrated by  Khouei, this 
research aims to explore the structural and compositional portrayal of Rakhsh, focusing on how closely 
the visual elements align with the epic’s verses. In doing so, it sheds light on the relationship between 
visual storytelling and literary narrative in Qajar-era Iran.
Research Objective:Research Objective: The edition published in 1267 AH (housed in the Astan Quds Razavi Library, under 
registration number 43431), illustrated by Mirza Ali-Qoli  Khouei-whose active years spanned 1263–
1272 AH-is one of the most elaborate and visually refined examples of  Shahnameh  illustration in the 
lithographic tradition. The primary objective of this study is to analyze the visual presence of Rakhsh 
within this edition, and examine how the illustrations interact with and interpret the literary depiction 
of Rakhsh in Ferdowsi’s verses.
By focusing on this single character-a legendary horse whose symbolism extends beyond the literal-
this research intends to explore questions of visual symbolism, emotional expression, and intertextual 
fidelity. Through this lens, it offers insights into the broader artistic strategies employed by  Khouei 
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and the ways in which visual elements served to 
reinforce or reimagine the narrative structure of 
the  Shahnameh  in lithographic form.
Research Question:Research Question: This research poses several 
interconnected questions:
 What are the stylistic and symbolic features of 
Rakhsh’s illustrations in the 1267 AH lithographic 
edition of the  Shahnameh ?
How does the relationship between Ferdowsi’s 
poetic descriptions and the visual depictions 
mani fest?
In what ways are the physical, emotional, and 
psychological dimensions of Rakhsh rendered in 
the illustrations?
To what extent does  Khouei’s representation of 
Rakhsh reflect traditional aesthetics, and how 
does it innovate within the lithographic medium?
Research Method:Research Method: The study employs a descriptive-
analytical methodology. Data were gathered from 
a combination of library archives and visual 
documentation. The core corpus consists of nine 
illustrations from the 1267 AH edition in which 
Rakhsh is present. These images were selected 
based on the presence of the horse in key narrative 
moments, including scenes of battle, loyalty, 
sorrow, and death. A comparative visual-literary 
analysis was conducted, cross-referencing the 
textual descriptions with their corresponding 
visual renderings. In addition, the illustrations 
from the 1262 AH Bombay edition were studied 
to understand the visual influence it may have 
exerted on  Khouei’s works. The comparative 
analysis enabled the researcher to trace patterns 
of continuity and divergence between the two 
edit ions.
Findings:Findings: A review of the visual compositions 
shows that  Khouei maintained a strong 
adherence to the textual source material while 
also infusing his illustrations with symbolic 
ornamentation and emotional expression. Rakhsh, 
in Persian mythology and especially in Ferdowsi’s  
Shahnameh , is not merely a battle horse but 
a figure endowed with mystical attributes and 
heroic agency. He is portrayed in the verses as 
a supernatural steed with features such as iron 
hooves, fiery presence, swiftness equal to the 
wind, and a radiant appearance likened to saffron 
and roses.
Khouei captures these traits with meticulous visual 
cues. For instance, Rakhsh is often shown adorned 

with decorative headgear, neck rings, elaborately 
patterned saddles, and flowing manes-all of which 
enhance his noble and mythical image. In certain 
scenes, especially those of heightened emotion 
or tragedy,  Khouei skillfully modifies Rakhsh’s 
posture, eye expression, and body language to 
align with the narrative tone. For example, in 
the battle against Sohrab, Rakhsh is drawn with 
a sorrowful gaze, mirroring Rostam’s emotional 
turmoil. In contrast, during the encounter with 
Sorkheh, his eyes are wide and intense, conveying 
a thirst for vengeance.
The emotional range represented in these images 
indicates that  Khouei went beyond literal 
representation and sought to personify Rakhsh, 
assigning him psychological depth. His ears, 
teeth, eyes, and general stance are carefully 
adjusted to reflect the narrative moment-whether 
in battle, in moments of danger, or during acts of 
loyalty and sacrifice. Particularly striking is the 
final illustration, where both Rostam and Rakhsh 
are buried together, symbolizing their eternal 
unity.  Khouei’s depiction of this scene powerfully 
reinforces the theme of existential interdependence 
between the hero and his horse.
Furthermore, while  Khouei drew inspiration from 
the earlier Bombay edition-especially in terms 
of compositional structure and physical posture 
of Rakhsh-he expanded upon those models with 
additional decorative details and deeper emotional 
expressiveness.  Khouei’s illustrations often 
push the boundaries of the Bombay templates 
by integrating traditional Persian motifs with 
personal artistic flair.
In conclusion, the findings of this study demonstrate 
that  Khouei’s visual narrative of Rakhsh in the 
1267 AH lithographic  Shahnameh  is both faithful 
to Ferdowsi’s literary text and uniquely expressive 
in its own right. The illustrations offer a multi-
dimensional portrayal of Rakhsh, highlighting 
not only his physical form but also his emotional 
and symbolic significance within the Persian epic 
tradition.
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مقدمه و بیان مسئله
شــاهنامه به‌عنــوان یــک یادمــان هویــت ملــی‌، صدهــا نســخه از 
آن بــا تصویرســازی‌های باشــکوهی مصــور و در ادوار مختلــف 
تاریخــی، روایــت داســتانی ایــن اثــر همــواره موردتوجــه هنرمندان 
بــوده اســت. در مهروموم‌هــای اولیــه اســتفاده از چــاپ ســنگی 
در ایــران، تصویــر کمتــر بــه کار گرفتــه می‌شــد، امــا بــا گذشــت 
کتاب‌هــای چــاپ ســنگی  یــک دهــه، بهره‌گیــری از تصویــر در 
رایــج شــد و آثــار زیــادی بــا موضوعــات مختلــف منتشــر ‌شــد. 
ق،   1262( مصــور  چاپ‌ســنگی  شــاهنامه  اولیــن  دراین‌بیــن، 
نســخه  نخســتین  بعــد،  ســال  پنــج  و  یافــت  انتشــار  بمبئــی( 
میرزاعلی‌قلــی  تصویرگــری  بــا  شــاهنامه  چاپ‌ســنگی  ایرانــی 
خویــی منتشــر شــد. خویــی در ترکیب‌بنــدی و نحــوه حــالات 
شــخصیت‌ها متأثــر از اولیــن شــاهنامه مصــور چــاپ ســنگی 
در هنــد بــود، ولــی ویژگی‌هــای بی‌نظیــر آثــارش او را بــه یکــی از 
ایــن  در  نمــود.  تبدیــل  ســنگی  چــاپ  تصویرســازان  بهتریــن 
نقش‌مایــه  پژوهشــی،  حیطــه  کــردن  محــدود  بــرای  پژوهــش 
رخــش انتخاب‌شــده و هــدف، مطالعــه تحلیلــی ترکیب‌بنــدی و 
ســاختار بصــری رخــش بــا تأکیــد بــر تصویرســازی میرزاعلــی قلــی 
خویــی در شــاهنامه چــاپ ســنگی 1267 ق و شناســایی رابطــۀ 
بیــن اشــعار و تصاویــر رخــش در ایــن تصویرســازی‌ها اســت. 
در ایــن پژوهــش نخســت به‌جایــگاه چاپ‌ســنگی و شــاهنامه، 
موردمطالعــه و میرزاعلی‌قلــی خویــی پرداختــه و ســپس جایــگاه 
گاهــی از ایــن مــوارد،  رخــش موردبررســی قرارگرفتــه و پــس از آ
ــرار  ــی ق ــل و بررس ــورد تحلی ــش م ــازی‌های رخ ــان تصویرس در پای

داده‌شــده اســت.

روش پژوهش
و  توصیفی‌-تحلیلــی  شــیوۀ  بــه  ماهیــت  ازنظــر  پژوهــش  ایــن 
داده‌هــا و اطلاعــات آن از طریق منابع کتابخانه‌ای گردآوری‌شــده 
اســت. جامعــه آمــاری موردمطالعــه‌، 9 تصویرســازی از شــاهنامه 
چــاپ ســنگی 1267 ق اســت کــه توســط میرزاعلیقلــی خویــی 

تصویرســازی شــده و شــامل داســتان‌هایی اســت کــه رخــش 
در آن‌هــا حضــور دارد. یافته‌هــای تحقیــق بــر اســاس مقایســۀ 
داده‌هــای پژوهــش )ویژگی‌هــای توصیفــی رخــش بــا تصاویــر 
تــا  آمــده  نســخه 1267 ق( به‌صــورت تفکیک‌شــده در جــدول 
ــاهنامه  ــات ش ــا روای ــش ب ــری رخ ــای بص ــاق ویژگی‌ه ــزان انطب می
به‌منظــور شناســایی تفــاوت و اشــتراک آن‌هــا صــورت پذیــرد. 
همچنیــن، از تصاویــر شــاهنامه 1262 ق )بمبئــی( بــرای مقایســه 
ــده  ــاهنامه استفاده‌ش ــن ش ــرداری از ای ــزان شــباهت و الگوب می

ــت. اس

پیشینه پژوهش
بخــش  دو  بــه  قابل‌تقســیم  حاضــر  پژوهــش  پیشــینه 
دربردارنــده  آن  عمومــی  بخــش  اســت.  تخصصــی  و  عمومــی 
ویژگی‌هــای  و  جایــگاه  اهمیــت  بــه  کــه  اســت  پژوهش‌هایــی 
ــژه  ــب به‌وی ــاطیری اس ــی و اس ــن حماس ــم نمادی ــب و مفاهی اس
بــه  تخصصــی  بخــش  در  و  پرداختــه  شــاهنامه  در  رخــش 
شــاهنامه‌های  بــه   

ً
صرفــا کــه  می‌شــود  اشــاره  پژوهش‌هایــی 

مصــور چاپ‌ســنگی مربــوط می‌شــود. عمومــی: زرقانــی )1378( 
 )1383( آذر  شــاهنامه«،  در  او  ویژگی‌‌هــای  و  »رخــش  مقالــۀ  در 
در مقالــۀ »دربــاره کردارهــای هوشــمندانه رخــش در شــاهنامه 
ــف  ــۀ »عواط ــی )1386( در مقال ــت و ربیع ــد دوس ــی«، واح فردوس
مقالــۀ  در   )1388( یاحقــی  و  قائمــی  شــاهنامه«،  در  حیوانــی 
»اســب؛ پرتکرارتریــن نمادینــه جانــوری در شــاهنامه و نقــش آن 
در تکامــل کهن‌الگــوی قهرمــان«، ســجادی راد )1392( در مقالــۀ 
»بررســی اهمیــت اســب در اســاطیر ایــران و ســایر ملــل و بازتــاب 
آن در شــاهنامه‌ فردوســی«، متوســلی )1401( در مقالــۀ »ابــرش 
کیانــی )بررســی جایــگاه اســب در شــاهنامه فردوســی(«، صــراف 
زنجانــی )1401( در پایان‌نامــۀ »تحلیــل شــمایل شناســانه تصویــر 
تــا  از اســام  رخــش در شــاهنامه‌های مصــور دوره‌هــای پــس 
لبــوم شــاهنامه:  «. تخصصــی: مارزلــف )1384( در کتــاب آ قاجــار
تصویرهــای چــاپ ســنگی شــاهنامه فردوســی، دربان‌آســتانه‌ 
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ــق  ــنگی )متعل ــاهنامه چاپ‌س ــی ش ــه »بررس )1384( در پایان‌نام
ایــن  شــاهنامه‌های  تصویــری  مقایســه  و  قاجاریــه(  دوران  بــه 
دوره«، ســید موســوی )1387( در پایان‌نامــۀ »مطالعــه تطبیقــی 
تصاویــر چــاپ ســنگی و نگارگــری )بــا تکیه‌بــر تصاویــر شــاهنامه 
 )1388( صمــدی  خویــی(«،  علی‌قلــی  شــاهنامه  و  تهماســبی 
نخســتین  تصاویــر  فردوســی:  شــاهنامه  تصاویــر  کتــاب  در 
نســخه چــاپ ســنگی و مصــور شــاهنامه فردوســی در تهــران 
در   )2012  ،2002( مارزلــف  خویــی،  میرزاعلی‌قلــی‌  روایــت  بــه 
مقالاتــی بــا عناویــن »کتاب‌هــای چــاپ ســنگی فارســی مصــور 
منتشرشــده  چاپــیِ  »شــاهنامه‌های  فردوســی1«،  شــاهنامه  از 
بــه شــیوۀ چــاپ ســنگی دربردارنــدۀ حماســه ملــی ایرانیــان2«، 
تصاویــر  تطبیقــی  »بررســی  مقالــۀ  در   )1390( هاشمی‌فشــارکی 
چــاپ‌ ســنگی شــاهنامه در دوره قاجــار و نســخه‌های مشــابه 
رابطــه  »تحلیــل  پایان‌نامــۀ  در   )1398( راد  خضرایــی  هنــدی«، 
متــن و تصویــر در تصویرســازی‌های شــاهنامه چــاپ ســنگی 
شــماره 11161 آســتان قــدس رضــوی«، لعــل شــاطری )1399( در 
کهــن  متــون  تصویرســازی‌های  از  بهره‌گیــری  »جایــگاه  مقالــۀ 
ــه  ــی )مطالع ــت مل ــر هوی ــی ب ــی، مبتن ــازی فرهنگ ــان س در گفتم
مــوردی شــاهنامه چاپ ســنگی 1267 ق(«، محمدی پــور )1399( 
تصویــر  در  دیــو  تصویرســازی  تطبیقــی  »بررســی  پایان‌نامــۀ  در 
شهرســتانکی  کیوانلــو   ،» قاجــار دوره  شــاهنامه  چاپ‌ســنگی 
تصویرســازی‌های  شــناختی  »تحلیــل  پایان‌نامــۀ  در   )1399(
چهــار شــاهنامه چــاپ ســنگی موجــود در مجموعــه‌ کتــب خطــی 
مــوزه آســتان قــدس رضــوی«، شهســواری )1393( در پایان‌نامــۀ 
 ،» قاجــار دوره  در  رنگــی  چاپ‌ســنگی  شــاهنامه‌های  »بررســی 
ویژگی‌هــای  تطبیقــی  »تحلیــل  پایان‌نامــه‌  در   )1400( رزمجــو 
شــاهنامه  بــا  داوری  شــاهنامه  تصویرســازی‌های  تصویــری 
 )1400( قاســمیان  خویــی«،  میرزاعلی‌قلــی  اثــر  ســنگی  چــاپ 
رســتم  شــخصیت‌پردازی  تطبیقــی  »مطالعــه  پایان‌نامــۀ  در 
رســتم  و  فردوســی  شــاهنامه  ســنگی  چــاپ  مصــور  کتــب  در 
نامــه« و مقدســی )1400( در پایان‌نامــۀ »خوانــش نســخه‌ چــاپ 
نشانه‌شناســی«.  منظــرِ  از  خویــی  علی‌قلــی  شــاهنامه‌  ســنگی 
ــای  ــه ویژگی‌ه ــی در زمین ــون پژوهش ــت، تاکن ــهود اس ــه مش آنچ
تصویرســازی رخــش در شــاهنامه‌های چاپ‌ســنگی بــه معنــای 
عــام و نمونــه مــوردی 1267 ق بــه معنــای خــاص، انجام‌نشــده 

اســت.

1- Illustrated Persian Lithographic Editions of the Shâhnâme
2- The Shahnama in Print: Lithographed Editions of the Persian National Epic

مبانی نظری

شاهنامۀ چاپ‌سنگی 1267 ق
گذشــت  از  بعــد  م،   18 قــرن  پایــان  در  چاپ‌ســنگی  اختــراع  بــا 
 دو دهــه از ورود چــاپ ســربی، بــا اهتمــام عبــاس میــرزا 

ً
تقریبــا

ازجملــه  شــد.  وارد  ایــران  بــه  چاپ‌ســنگی  نایب‌الســلطنه، 
ســربی  چــاپ  بــا  مقایســه  در  چاپ‌ســنگی  کــه  ویژگی‌هــای 
داشــت می‌تــوان بــه ابــزار ســاده‌تر و در دســترس، ســهولت کار 
افزایــش ویژگی‌هــای  کاهــش هزینه‌هــا و  افزایــش ســرعت،  و 
اشــاره  تصویرســازی  ســادۀ  افــزودنِ  همچــون  زیباشــناختی 
داشــت. اولیــن کتــاب بــه شــیوۀ چــاپ ســنگی قــرآن بــود کــه در 
ــپس  ــران و س ، ته ــز ــس از تبری ــد. پ ــر ش ــز منتش 1249 ق در تبری
ســایر شــهرها بافاصلــه‌ای چنــد دهــه‌ای برخــوردار از چاپخانــه 
ــا  ــان در آن‌ه ــتقبال مخاطب ــر اس ــی ب ــی مبن ــه کتاب‌های ــدند ک ش
دراین‌بیــن،   .)205-207  :1401 شــاطری،  )لعــل  می‌شــد  منتشــر 
شــاهنامه به‌عنــوان یکــی از کتاب‌هــای حــوزۀ ادبیــات کلاســیک 

در ایــن دوره نیــز موردتوجــه قــرار گرفــت.
شــاهنامه کــه بارهــا توســط خوشنویســان نســخه‌های خطــی 
نگاره‌هــای  بــا  نســخه‌ها  ایــن  از  بســیاری  و  نســخه‌برداری 
باشــکوهی تزییــن شــده بــود‌، در آغــاز قــرن ســیزدهم هجــری 
نســخه  اولیــن  شــد.  پدیــدار  آن  چاپــی  نســخه‌های  قمــری، 
کامــل از شــاهنامه توســط ترنــر کامــان )چهــار جلــد در 1829 م( در 
کلکتــه انتشــار یافــت و ســپس بــا ورود چــاپ ســنگی بــه ایــران، 
ایــن اثــر تــا حــدودی بــا الگوبــرداری از نمونه‌هــای هنــدی، تولیــد 
شــد. بــر ایــن اســاس، ســنت بــه تصویــر درآوردن روایت‌هــای 
شــاهنامه فردوســی بــه دوره قاجــار نیــز رســید. اطلاعــات دقیقــی 
از تعــداد شــاهنامه‌های چــاپ ســنگی در دســت نیســت. گویــا 
بمبئــی  در  ق   1262 بــه  مربــوط  انتشــاریافته  کتــاب  نخســتین 
شــرق  در  ســنگی  چــاپ  شــاهنامه   30 دراین‌بیــن  و  باشــد 
 در هنــد و شــهرهای بمبئــی، لکهنــو و 

ً
منتشرشــده کــه غالبــا

کانپــور تولیدشــده‌اند. دراین‌بیــن تنهــا 5 نســخه از شــاهنامه 
انتشــاریافته  تهــران(   ، )تبریــز ایــران  در  مصــور  ســنگی  چــاپ 
اســت (Marzolph, 2012: 64-65). نخســتین شــاهنامۀ مصــور 
اســاس  بــر  آن  مشــخصات  یافــت.  انتشــار  ق   1267 در  ایــران 
: تهران،  اطلاعــات موجــود در نســخه عبــارت اســت از محل نشــر
: حاجــی محمدحســین تهرانــی، کاتــب: مصطفــی قلــی بــن  ناشــر
: میرزاعلیقلــی خویــی،  محمدهــادی ســلطان کجــوری، تصویرگــر
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 ،۳۳cm×20/5 ابعــاد:   ،۵۷  : تصاویــر تعــداد   ،595 بــرگ:  تعــداد 
)شــماره  رضــوی  آســتان ‌قــدس  کتابخانــه  نگهــداری:  محــل 

.)۴۳۴۳۱ ثبــت: 
خلــق  اهمیــت،  حائــز  نــکات  از  یکــی  دراین‌بیــن، 
میرزاعلی‌قلــی  توســط  ق   1267 شــاهنامه  تصویرســازی‌های 
خویــی اســت. خویی )دوره فعالیــت 1272-1263 ق( تصویرســاز 
بــزرگ کتاب‌هــای چاپ‌ســنگی فارســی دوره قاجــار و هنرمنــدی 
نســخه‌‌ای  چــاپ  بــا  او  بــود.  ســنگی  چــاپ  حــوزۀ  در  پیشــرو 
ایــن  مســلم  اســتاد  به‌عنــوان  ق(   1264( ‌نظامــی  خمســه  از 
حرفــه معرفــی شــد. خویــی در مهروموم‌هــای اولیــه حکومــت 
بــه  و  شــد  دربــار  وارد   ، تبریــز از  ســفر  از  پــس  ناصرالدین‌شــاه 
تهــران مهاجــرت کــرد. حــدود 30 کتــاب در طــول 10 ســال توســط 
خویــی امضــا و در ایــن آثــار بیــش از 1200 تصویــر در اندازه‌هــای 
تمــام  آن  بزرگ‌تریــن  کــه  اســت  قابل‌مشــاهده  مختلــف 
آن به‌انــدازۀ یــک تمبــر اســت. خویــی  کوچک‌تریــن  صفحــه و 
ــق  ــیم دقی ــه ترس ــادی ب ــل زی ــانی، تمای ــالات انس ــی ح در بازآفرین
ســه‌رخ  زاویــه  تصویرســازی‌هایش  در  دارد.  حــرکات  و  چهــره 
بــرای افــراد زیبــا و نیــم‌رخ را بــرای افــراد زشــت و نازیبــا به‌ویــژه 
زنــان مســن اســتفاده نمــوده اســت. بــرای بــه تصویــر کشــیدن 
ــم و  ــوط ضخی ــان از خط ــش حالاتش ــان و نمای ــردان و زن ــره م چه
ــت.  ــرده ‌اس ــرم اســتفاده ک ــف و ن ــوط ظری ــل خط ــت در مقاب درش
خویــی بــرای پــر کــردن فضــای خالــی پس‌زمینــه بــا طراحــی ســاده 
مناظــر و پرنــدگان ســیاه کوچــک در حــال پــرواز اســتفاده و بــرای 
ــره  ــری به ــم و زنجی ــی پرپیچ‌وخ ــوط تزیین ــارش از خط ــات آث تزیین
ــم امضــای خویــی  بــرده اســت. ایــن ویژگی‌هــا را می‌تــوان در حک
هیــچ  آثــار  در  را  ویژگی‌هــا  ایــن  مجموعــه  چراکــه  کــرد،  قلمــداد 
(Marzolph, 2011: 31- هنرمنــدی جــز او نمی‌تــوان شــاهد بــود

، شــاهنامه 1267 ق اســت. آثــار (34، چنانکــه یکــی از ایــن 
نکتــه مهــم در ایــن شــاهنامه کــه از اهمیــت محسوســی 
برخــوردار اســت، صفحه‌آرایــی اســت کــه می‌تــوان آن را بــر مبنــای 
به‌صــورت  نســخه  ایــن  دانســت.  محتوایــش  و  کتــاب  نــوع 
ــع  ــت و کادری مرب ــده اس ــی ش ــودی جدول‌کش ــتون عم چهارس

ــی  ــه خال ــن صفح ــا پایی ــط و ی ــالا، وس ــکل در ب ــتطیل ش ــا مس و ی
در نظــر گرفته‌شــده بــرای هنرمنــد تــا بــر اســاس داســتان، بــه 
تصویرســازی بپــردازد. بــا توجــه بــه ویژگی‌هــای بصــری در نســخه 
1267 ق. می‌تــوان چنیــن اســتنباط کــرد کــه خویــی در تصاویــر 
ــوط  ــا خط ــکال ب ــت. اش ــرده اس ــی را به‌کارب ــری ایران ــن نگارگ قوانی
درجــه  ســه  اســت.  شــده‌  ترســیم  زیــادی  جزییــات  و  ظریــف 
درزمینــه  اســت.  شــده  رعایــت  تصاویــر  ایــن  در  بخش‌بنــدی 
اول قهرمانــان درجــه دوم، در زمینــه دوم چهره‌هــای اصلــی و در 
زمینــه ســوم تماشــاچیان جــای دارنــد. هنــر خویــی در آن اســت 
کــه انــدازه هــر پیکــر را متناســب بــا جایــی خلــق کــرده اســت کــه 
ــت،  ــپکتیو اس ــارغ از پرس ــه ف ــر ک ــن تصاوی ــرار دارد. در ای در آن ق
اذعــان  بایــد  بااین‌حــال  می‌باشــد.  قــراردادی   

ً
اکثــرا منظره‌هــا 

به‌خوبــی  را  حالــت  هــر  نقــاش  و  زنــده  تصاویــر  کــه  داشــت 
)لعــل شــاطری، 1399: 713(. می‌رســاند 

تجزیه‌وتحلیل تصویرسازی‌ها
 اولیــن شــاهنامه چاپ‌ســنگی مصــور )1262 ق( در بمبئــی بــه 
چــاپ رســید. چنــد ســال بعــد، کار بــر روی نخســتین نســخۀ 
میرزاعلیقلــی  تصویرگــری  بــا  شــاهنامه  چاپ‌ســنگی  ایرانــی 
 9 در   ، اثــر ایــن  در  تصویرســازی   57 میــان  از  شــد.  آغــاز  خویــی 
، خویــی بــه نمایــش بصــری رخــش توجــه داشــته اســت،  تصویــر
موضوعــی کــه در ادامــه بــه میــزان انطبــاق آن بــا اشــعار پرداختــه 
می‌شــود تــا دریافــت گــردد کــه تصویرســاز تــا چــه میــزان پایبنــد 
بــه آن بــوده و تــا چــه میــزان ســایر موضوعــات در آن دخالــت 

داشــته اســت.

نبرد رستم و افراسیاب
از  بودنــد،  آمــده  ســتوه  بــه  تــرکان  حمــات  از  ایرانیــان  چــون 
زال درخواســت کمــک نمودنــد و چــون او پیــر و تــوان جنــگ 
ــد  ــتم می‌گوی ــد و رس ــتم می‌ده ــه رس ــام را ب ــرز س ــت. زال گ نداش
اســبی می‌خواهــم کــه ایــن گــرز را بکشــد. تمــام گله‌هــای اســب را 
بــه زابلســتان می‌آورنــد و رســتم رخــش را انتخــاب و رام می‌کنــد:

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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هــر اســپی کــه رســتم کشــیدیش پیش 
خــم  بــه  کــردی  پشــت  او  نیــروی  ز 
زرنــگ  بیامــد  کاول  ز  تــا  چُنیــن 
خِنــگ  بگذشــت  تیــز  مادیــان  یکــی 
آبــدار  خنجــر  دو  چــو  گوشــش  دو 
اوی  بــالای  بــه  پــس  از  کــرّه  یکــی 
گاودُم  افراشــته  و  چشــم  ســیه 
چرخ‌گــرد  و  مه‌تــازش  و  ســنان‌گوش 
پــس  ز  بــر  ره  و  پیــش  از  گرازنــده 
پوی‌تــر  سبــــــــــــــک  دل  اندیشـــــــــــه  از 
راه  خشــک  بــر  چــه  بــودی  آب  بــر  چــه 
ســیاه  پــاس  بــر  مورچــه  شــب  بــه 
هیــون  بــالا  بــه  و  پیــل  نیــروی  بــه 
کــران  تــا  کــران  از  نــگار  پــر  تنــش 
ــت  ــم و بورابرش‌س ــش خوانی ــی رخ هم
بنگریــد  مادیــان  بــدان  رســتم  چــو 

به پشــتش بر افشــاردی دســت خویش
شــکم بــر  زمیــن  رویِ  بــه  نهــادی 
رنــگ رنــگ  تاخــت  همــی  فســیله 
کوتاه‌لِنــگ و  شــیر  بــر  چــون  بــرش 
نــزار میانــش  فربــی،  یــال  و  بــر 
اوی پهنــای  بــه  هــم  بــرش  و  ســرین 
پولادسُــم و  تنــد  و  خایــه  ســیه 
ره‌نــــــــورد و  دریابــــــــر  و  زمـــــین‌کوب 
رس گـــــــــــریزنده  و  رهــان  جهنــده 
پوی‌تــــــــــــــــــــر ره  خردمـــنــــــــــــــد  رای  ز 
ــاه ــب ز م ــدی ش ــزون ش ــور اف ــه روز از خ ب
راه فرســنگ  دو  از  گــوش  بــه  نمــودی 
بیســتون  آن‌کــه  شــیر  چــو  زهــره  بــه 
زعفــران بــر  ســرخ  گل  داغ  چــو 
آتش‌ســت آتشــی و بــه خــوی  بــه رنــگ 
بدیــد را  پیلتــن  کّــرۀ  مــران 
 )فردوسی، 1379: 119(

ــت  ــیاب حرک ــا افراس ــه ب ــرای مقابل ــی ب ــان ایران ــرداران و پهلوان ــایر س ــراه س ــه هم ــد و ب ــی می‌پوش ــاس جنگ ــار لب ــن ب ــرای اولی ــتم ب رس
می‌کنــد. دو لشــکر بــه هــم نزدیــک می‌شــوند. قــارن بــه ســپاه تــوران حملــه کــرد و رســتم نیــز از زال می‌خواهــد تــا افرســیاب را نشــان 

دهــد تــا بــا او مبــارزه کنــد. پــس ســوار رخــش می‌شــود و به‌ســوی ســپاه تــوران مــی‌رود:

برانگیخــت پــس رخــش رویینــه ســم 
بدیــد هامــــــــــون  بــه  افراســیابش  چــو 

برآمــــــــــــــــــــد خروشــــــــــــــــــــــیدن گاودُم
بمانــــــــــــد انــدر آن کـــــــــــــودک نارســید
)همان: 124(

تصویر 1: نبرد رستم و افراسیاب )شاهنامه، 1267(
در اینجا ترجمه دقیق و رسمی عنوان تصاویر و جداول به زبان انگلیسی آورده شده است. 

ترتیب حفظ شده و سبک برای استفاده در مقاله علمی مناسب است:
Figure 1: The Battle of Rostam and Afrasiyab (Shahnameh, 1267 AH)

تصویر 2: نبرد رستم و افراسیاب )شاهنامه، 1262(
Figure 2: The Battle of Rostam and Afrasiyab 

(Shahnameh, 1262 AH)
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رســتم و رخــش در نخســتین نبــرد بــا بیگانــگان، می‌بایســت 
رخــش  تصویــر  بنمایاننــد.  دشــمنان  بــه  را  خــود  عظمــت 
ــب‌ها  ــایر اس ــز از س ــه متمای ــت1 ک ــده اس ــه‌ای پرداخت‌ش به‌گون
ــم خــال  اســت. خال‌هایــی روی بدنــش دارد. نقطه‌هــای کنــار ه
فردوســی  اســت.  گل  شــکل  تداعی‌گــرِ  کــه  نمــوده  ایجــاد  را 
، نقش‌هایــی همچــون گل  رخــش را ابــرش و تــن او را پــر از نــگار
ســرخ توصیــف نمــوده، بــه ایــن معنــا کــه اســبی دارای خال‌هایــی 
ــه از  ــن صحن ــت. در ای ــش اس ــای بدن ــگ اعض ــف رن ــفید مخال س
ــه  ــه ب ــد ک ــف می‌کن ــم توصی ــه سُ ــش را رویین ــی رخ ــرد، فردوس نب
ــتم  ــاره دارد. رس ــش اش ــم‌های رخ ــاد س ــت زی ــی و مقاوم محکم
کمربنــد افرســیاب را می‌گیــرد و بــالای ســر می‌بــرد. نیرومنــدی و 
مقــاوم بــودن رخــش در ایــن تصویــر را می‌تــوان دریافــت، چراکــه 
تحمــل ســنگینی دو مــرد جنگــی را دارد و کمــر خــم نمی‌کنــد. 
خویــی در طراحــی انــدام رخــش دقــت و توجــه زیــادی به‌جزییــات 
 ، داشــته اســت. آراســتگی و تزیینــات دور گــردن، دهــن، تــاج ســر
زیــن و جامــه جنگــی کــه نشــان از اهمیــت اســب دارد. خشــم 
ــت و در  ــاهنامه اس ــرد در ش ــای نب ــب صحنه‌ه ــاس غال ــه احس ک
ایــن تصویــر حالــت خشــمگینی و رزمجویــی رخــش بــا دهــان و 

1- در چاپ سنگی، تصویرسازی‌ها فاقد رنگ و عنصر اصلی خط بود. از این‌رو، تصاویر شاهنامه 1267 ق را نمی‌توان از منظر رنگ بررسی نمود.

ــی  ــان به‌خوب ــای نمای ، دندان‌ه ــز ــای تی ، گوش‌ه ــاز ــم‌های ب چش
نمایــش داده‌شــده اســت. نیم‌تنــه عقــب بزرگ‌تــر در قیــاس بــا 
نیم‌تنــه جلویــی اســت. پاهــا بــه حالــت ایســتا قــرار دارد. رخــش 
در ســمت راســت تصویــر و در پــان اول مشــاهده می‌شــود. 
او به‌صــورت کامــل تصویرســازی و از ســمت راســت وارد کادر 
شــده و فقــط انتهــای دم او بیــرون از کادر قرارگرفتــه اســت. زاویــه 
نــگاه رخــش بــه اســب مقابــل )اســب افراســیاب( اســت. او بــه 
نحــوی جلوآمــده کــه اســب افرســیاب را بــه عقــب رانــده و اســب 
خــارج  حــال  در  عقب‌گــرد  به‌صــورت  چــپ  ســمت  از  مقابــل 
شــدن از کادر اســت. رســتم بــا گرفتــن و بلنــد کــردن افراســیاب 
نشــانه  رخــش  توســط  افراســیاب  اســب  رانــدن  عقــب  بــه  و 
پیــروزی در ایــن نبــرد دارد. درشــتی و تنومنــدی انــدام رخــش، 
نحــوه ایســتادن و چهــره مصمــم‌، نشــان از برتــری او دارد. خویــی 
در الگوبــرداری از شــاهنامۀ 1262 ق در بمبئــی معکوســی از مدل 
قبلــی ارائــه داده اســت. در طراحــی ایــن تصویرســازی مهــارت در 
دریافــت.  می‌تــوان  واضــح  به‌طــور  را  او  پیکرنــگاری  پرداخــت 
ــتری  ــباهت بیش ــی ش ــازی خوی ــش در تصویرس ــای رخ ویژگی‌ه

ــی دارد. ــات فردوس ــا توصیف ب

جدول 1: بررسی تطبیقی حضور رخش در نبرد رستم و افراسیاب )مأخذ: نگارندگان(
Table 1: Comparative Analysis of Rakhsh’s Presence in the Battle of Rostam and Afrasiyab (Source: Authors)

مشهود در تصویرسازیمذکور در اشعار

حالات روحی

خوی آتش

 خروشیدن گاودم )نای( رویین(
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حالات جسمی

سیه‌چشم

سیه خایه

تند

پولاد‌سم

رویینه‌سم

سنان گوش

) مه تازش )سریع‌السیر

چرخ‌گرد

زمین‌کوب

دریابر

ره‌نورد

نیروی پیل

هیون )اسب بزرگ(

چو شیر

پرنگار

بور ابرش

دست‌کَش )رام(

زنخ‌گرد )فک پهن(

گام‌خَوش

نو آیین )آراسته(

فرّخ سُوار

رویینه سم

دهان باز و دندان‌های نمایان
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ساز و برگ

چشمان بیش از حد باز

برگستوان

افسار

دهنه

زین

رکاب

تاج سر و حلقه تزیینی دور گردن

تسمه زیر گردن

تنگ1

نبرد رستم با دیو سپید

1- بندی برای متصل کردن زین روی بدن اسب.

جنــگ  بــه  پهلوانــان،  ســایر  و  زال  مخالفــت‌  باوجــود  کاووس 
دیــوان  فرمانــروای  ســپید  دیــو  مــی‌رود.  مازنــدران  پادشــاه 
دشــمنان  هجــوم  برابــر  در  ســرزمین  آن  از  و  بــود  مازنــدران 
کاووس  هجــوم  جریــان  در  ســپید  دیــو  می‌کــرد.  محافظــت 
ایرانیــان را شکســت می‌دهــد  بــا جــادو و نیــرگ  بــه مازنــدران 
کمــک  زال  از  نامــه‌ای  در  کاووس  می‌کنــد.  اســیر  را  کاووس  و 
می‌فرســتد.  آنــان  نجــات  بــرای  را  رســتم  نیــز  زال  و  می‌خواهــد 

رســتم همــراه رخــش، کاووس را از زنــدان آزاد می‌کننــد. کاووس 
دیــو  و  بگــذرد  هفت‌کــوه  از  رخــش  بــا  می‌خواهــد،  رســتم  از 
ســپید را از بیــن ببــرد، چراکــه چشــم او و بعضــی از ســپاهیان 
نابینــا شــده و داروی آن چنــد قطــره از خــون دیــو ســپید اســت. 
بــه  را  خــود  و  می‌گــذرد  هفت‌کــوه  از  رســتم  خــوان،  آخریــن  در 

می‌رســاند. ســپید  دیــو  غــار  نزدیکــی 

کمــر  بســته  تنــگ  جایگــه،  آن  وز 
چــو رخش اندر آمد بــدان هفت کوه 
رســید چَــه  آن  و  غــار  نزدیکــیِ  بــه 

‌ســر جنــگ  و  کینــه  از  پــر  بیامــد 
گــروه گشــته  دیــوان  نــرّه  بــدان 
دیــد دیــو  لشــکرِ  انــدرش  گِــرد  بــه 
)فردوسی،1379: 145(

 پــس بــه جنــگ دیــو ســپید می‌شــتابد و او را در خــواب غافلگیــر 
و یــک پــا و یــک دســت دیــو را بــا شمشــیر قطــع می‌کنــد و بــا 
خنجــری ســینه دیــو را می‌شــکافد و جگــرش را بیــرون می‌کشــد 

ســپاهیان  ســایر  و  شــاه  چشــم‌های  و  می‌بــرد  کاووس  نــزد  و 
می‌یابــد. روشــنی 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

38

شمـاره بیستم
بهـــــــــــــــــــار 1404



تصویر 3: نبرد رستم با دیو سپید )شاهنامه، 1267(
Figure 3: Rostam’s Battle with the White Demon (Shahnameh, 1267 

AH)

تصویر 4: نبرد رستم با دیو سپید )شاهنامه، 1262(
Figure 4: Rostam’s Battle with the White Demon (Shahnameh, 1262 

AH)

در داســتان دیــو ســپید ابیــات اندکــی بــه رخــش اشــاره دارد. در 
ایــن تصویرســازی کــه مربــوط بــه آخریــن خــوان اســت رخــش 
در پــان دو قــرار دارد )در قســمت بــالا و وســط(. ســر رخــش از 
کادر کمــی بیــرون رفتــه، چهــره بــه حالــت ســه رخ کشــیده شــده 
و زاویــه ســر و انحنــای گردنــش، باعــث ایجــاد بُعــد در تصویــر 
پشــت  از  رخــش  پیکــره  گــردن  و  ســر  قســمت  اســت.  شــده 
دهــان  دارد.  نظاره‌گــر  ماننــد  حالتــی  و  پیداســت  کــوه  هفــت 
می‌رســد،  نظــر  بــه  آرام  چهــره  حالــت  و  بــاز  چشــم‌ها  بســته، 
گاه اســت. شــاید  گویــی از نتیجــه ایــن نبــرد و پیــروزی رســتم آ
دیــده شــدن رخــش از پشــت کــوه نشــانه بــزرگ بــودن او نیــز 
در  شــاهنامه  در  فردوســی  کــه  صفت‌هایــی  هماننــد  باشــد، 

مــورد رخــش بــا لفــظ پیــل و کــوه بیــان کــرده اســت. زاویــه نــگاه 
رخــش بــه نحــوی کشــیده شــده کــه در اینجــا هــم مراقــب دیــوی 
اســت کــه بــه درخــت بسته‌شــده و هــم مراقــب رســتم اســت 
تــا در صــورت نیــاز یاری‌رســان باشــد، چنانکــه گوش‌هــای تیــز 
ــز  ــازی نی ــن تصویرس ــن دارد. در ای ــی از ای ــیار او حاک ــگاه هوش و ن
ــت  ــیوه پرداخ ــد ش ــت مانن ــده اس ــیم ش ــت ترس ــات به‌دق جزیی
روی  خال‌هــای  و  افســار  گــردن،  دور  تزیینــات  و  یــال  موهــای 
گرفتــه،  از ترکیب‌بنــدی شــاهنامه 1262 ق بهــره  بــدن. خویــی 
ولــی به‌جــای ناظــر قبلــی کــه انســان بــود یــک دیــو را جایگزیــن و 
در طراحــی رخــش و ســایر مــوارد جزییــات و ظرافــت بیشــتری بــه 

کار گرفتــه اســت.

جدول 2: بررسی تطبیقی حضور رخش در داستان نبرد رستم با دیو سپید )مأخذ: نگارندگان(
Table 2: Comparative Analysis of Rakhsh’s Presence in the Story of Rostam’s Battle with the White Demon (Source: Authors)

مشهود در تصویرسازیمذکور در اشعار

حالات روحی
هوشیار

تیزبین

ناظر

حالات جسمی

دهان بسته

گوش‌های تیز و روبه‌جلو

خال‌های روی بدن
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حالات جسمی
چشمان باز

اسب بزرگ

ساز و برگ

دهنه

افسار

تزیینات دور گردن

رزم رستم و شاه هاماوران
کاووس نامــه‌ای بــه شــاه مازنــدران می‌فرســتد و از او می‌خواهــد 
خــراج بدهــد، امــا شــاه مازنــدران نمی‌پذیــرد. کاووس شــاه در 
بــا  و  می‌دهــد  شکســت  را  هامــاوران  شــاه  ســنگین  نبــردی 
ــاوران  ــاه هام ــد. ش ــاوران ازدواج می‌کن ــاه هام ــر ش ــودابه دخت س
برخــاف میــل باطنــی دختــرش را بــا زروزیــور بســیار نــزد کاووس 
می‌فرســتد. شــاه هامــاوران بــا حیلــه کاووس و همراهانــش را 
دســتگیر و زندانــی می‌کنــد. پــس رســتم بــرای نجــات کاووس 

ــر و  ــاوران از مص ــاه هام ــود. ش ــاوران می‌ش ــی هام ــپاهی راه ــا س ب
ــی  ــتم پیام ــود. رس ــاده جنــگ می‌ش ــد و آم ــام کمــک می‌خواه ش
بــه او می‌فرســتد و از او می‌خواهــد دســت از لجاجــت بــردارد و 
بــه  هاماورآن‌کــه  شــاه  امــا  کنــد؛  آزاد  را  همراهانــش  و  کاووس 
ــاه وارد  ــه ش ــر س ــا ه ــتم ب ــرد. رس ــد دارد نمی‌پذی ــش امی متحدان

می‌شــود: جنــگ 

خــروش  برآمــد   ، لشــکر برآشــفت 
ازیــن  همــاور  شــاه  بــه  شــد  خبــر 
ســپاه  زیــن  هامــاوران  ســالار  چــو 
منــم  جنگــی  گفــت:  پیلتــن  گــو 
دوش  بــه  دِلیــران  گــرز  بــرآورد 
کارزار  جوشــن  پــس  بپوشــید 
ســپهر  ــردان  گَ بــود  تــا  بــود  چُنیــن 
من‌ســت  یــار  دارنــده  کــه  وُدیگــر 
ــان  ــنده را ده عن ــش رخش ــر رخ ــو م ت
جهــان  انــدر  زنــده  یکــی  ازیشــان 
زود  بیــاورد  پاســخ  فرســتاده 
اوی  گفتــار  بشــنید  چــو  تهمتــن 
را  پوینــده  رخــش  آن  برانگیخــت 
سُــوار  صــد  مــا  و  هزارنــد  صــد  اگــر 
نمایــم کنــون کــز تــک رخــش مــن 
ســوار  ســام  گــرز  و  بــازو  وزیــن 
ســپاه  ســو  هــر  ز  درآمــد  ناگــه  ز 
خِشــت  و  تیــغ  درخشــیدنِ  برآمــد 
رانــدی  را  رخــش  او  کــه  ســو  بــدان 
ز خــون دشــت گفتــی رودِ زَمســت

جهــان آمــد از خون و غــارت به جوش
 کــه رســتم نهادســت بــر رخــش زیــن
خــواه کینــه  رســتم  از  و  گاه  آ شــد 
منــم درنگــی   ، بــر آوردگــه‌  بــه 
برانگیخــت رخــش و برآمــد خــروش
ســوار  برآمــد  رونــده  رخــش  بــه 
کــه بــا نوش زهرســت و با جــوش مهر
پناه‌ســت و مهــرش حصــار من‌ســت
سِــنان نــوک  بــه  گوشــش  بیــارای 
نهــان انــدر  چــه  آشــکارا،  ممــان 
دود  چــو  شــد  زر  زال  رســتم  بــر 
روی بنهــاد  جنــگ،  زی  و  بپیچیــد 
را جوینــده  جنــگ  آن  پنداشــت  کــه 
بــکار نیایــد  شــکر 

َ
ل فزونــی 

انجمــن آن  برآشــوبد  چگونــه 
زینهــار جــان  بــه  تــن  یــک  نیابــد 
ــیاه ــردون س ــو گ ــی چ ــرد گیت ــد از گ ش
ــت ــه کِش ــن لال ــر زمی ــوا ب ــی ه ــو گفت ت
برافشــاندی آتــش  کــه  گفتــی  تــو 
رستمســت پیلتــن  گــوِ  رزمِ  نــه 
 )فردوسی، 1379: 162(

ــده  ــار مان ــدون ی ــا و ب ــه تنه ــتم ک ــا رس ــاوران در جنــگ ب ــاه هام ــن ش ــرد و همچنی ــراج را می‌پذی ــود و خ ــلیم می‌ش ــار تس ــود به‌ناچ ب
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ــر روم  ــه قیص ــی ب ــن جنــگ پیام ــان را آزاد می‌کنــد. پس‌ازای زندانی
فرســتاده می‌شــود کــه بــرای کمــک بــه ایــران ســپاه فرســتد و 

کاووس و رســتم و پهلوانــان بــه ایــران بازمی‌گردنــد تــا افراســیاب 
را کــه در ایــران بــود براننــد.

ــرد  ــز ک ــش را تی ــر آن رخ ــن م تهمت
ــام  ــاه ش ــی ش ــدر پ ــت ان ــی تاخ هم
ــرد

ُ
گ بــه حلقــهَ نــدراورد  چنانــش 

کــرد پرهیــز  فرومایــه  خــون  ز 
خــام خمّیــده  بــاد  از  بینداخــت 
کــه گفتی خــم اندر میانش فســرد
 )همان(

تصویر 5: رزم رستم و شاه هاماوران )شاهنامه، 1267(
Figure 5: Rostam’s Combat with the King of Hamavaran (Shahnameh, 

1267 AH)

تصویر 6: رزم رستم و شاه هاماوران )شاهنامه، 1262( 
Figure 6: Rostam’s Combat with the King of Hamavaran (Shahnameh, 

1262 AH)

ــش  ــود و رخ ــش وارد می‌ش ــر رخ ــوار ب ــتم س ، رس ــر ــن تصوی در ای
در لحظــه مواجهــه بــا ایــن نبــرد همچــون آتــش برافروختــه شــده 
ــمن حملــه می‌کنــد. همراهــی پیوســته رخــش  ــمت دش و بــه س
می‌کنــد.  آســان  رســتم  بــر  را  پیــروزی  حماســه‌ها،  در  رســتم  بــا 
حــرکات و حــالات بــدن رخــش، وضعیــت دســت‌ها، نــوع نــگاه 
دندان‌هــای   ، بــاز دهــان  درآمــده،  حدقــه  از  چشــم‌های  بــا  او 
نمایــان گوش‌هــای تیــزرو بــه جلــو و اســتفاده خطــوط زمخــت 
ــه  ــن صحن ــونت در ای ــت خش ــش حال ــرای نمای ــه ب ــن هم و خش
به‌کاررفتــه اســت. نحــوه ترســیم یال‌هــا متفــاوت از فریم‌هــای 
ــورت  ــا به‌ص ــده و موه ــن ش ــرد تزیی ــای گ ــا مهره‌ه ــت و ب اول اس

یافته‌انــد.  آرایــش  منظــم  به‌صــورت  و  هــم  از  جــدا  دســته‌های 
بیشــتر  اســب‌ها  ســایر  بــا  مقایســه  در  رخــش  انــدام  درشــتی 
خــودش را در ایــن تصویــر نشــان می‌دهــد. خال‌هــای روی بــدن 
و تزییناتــی کــه در تصویرســازی‌های پیشــین توضیــح داده شــد 
ــه  ــش رو ب ــگاه رخ ــه ن ــت. زاوی ــه اس ــم به‌کاررفت ــر ه ــن تصوی در ای
پاییــن و بــه فــردی از دشــمنان اســت کــه بــه روی اســب افتــاده 
از  حــدودی  تــا  خویــی  همچنیــن،  اوســت.  ســم‌های  زیــر  در  و 
نســخه 1262 ق الگوبــرداری و بــا تغییراتــی در فــرم و ظاهــر تصویــر 

ــت. ــه داده اس ــود را ارائ خ
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جدول 3: بررسی تطبیقی حضور رخش در رزم رستم و شاه هاماوران )مأخذ: نگارندگان(
Table 3: Comparative Analysis of Rakhsh’s Presence in the Combat of Rostam and the King of Hamavaran (Source: Authors)

مشهود در تصویرسازیمذکور در اشعار

حالات روحی
برانگیخته

خروشیده و شیهه‌کش

حالات جسمی

گام‌زن )تندرو(

ژنده پیل )بزرگ و خشمگین(

رخشنده

تاخت و تاز

پوینده )دوان(

خال‌هایی روی بدن

دهان باز و دندان‌های نمایان

چشمان بیش از حد باز

گوش‌های تیز

سواری‌دهنده

ساز و برگ

برگستوان

دهنه

افسار

تنگ

رکاب

کمند

تزیینات اطراف گردن

تاج سر

تزیین یال‌ها

کشته شدن الکوس به دست رستم
می‌دهــد  ترتیــب  خراســان  ریونــد  در  باشــکوه  جشــنی  رســتم 
گیــو  و ســرداران و پهلوانــان را دعــوت می‌کنــد. بعــد از مدتــی 
شــکارگاه  بــه  را  بــزم  و  شــادی  مجلــس  می‌دهــد  پیشــنهاد 
افراســیاب ببرنــد و همگــی موافقــت می‌کننــد و همــراه رســتم 

خــوارزم  بیابــان  و  جیحــون  بیــن  کــه  افراســیاب  شــکارگاه  بــه 
و  خوشــی  روز  هفــت  گذشــت  از  پــس  می‌رونــد.  ســرخس،  و 
گفــت:  پهلوانــان  بــه  رســتم  تــوران،  ســرزمین  در  سرمســتی 
خبــر آمــدن مــا بــه نخجیــرگاه را بــه افراســیاب می‌رســانند بایــد 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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کــه  افراســیاب  دهیــم.  نگهبانــی  به‌نوبــت  و  باشــیم  هوشــیار 
گاه می‌گــردد بــا ســپاهی انبــوه بــه  از آمــدن آنــان بــه شــکارگاه آ
آن‌هــا  بــه  بــا رســیدن رســتم  یارانــش می‌آیــد.  جنــگ رســتم و 
پیلســم و پیــران فــرار کردنــد و افراســیاب، الکــوس را کــه همــواره 
می‌فرســتد.  میــدان  بــه  مــی‌زد  رســتم  و  گیــو  بــا  جنــگ  از  دم 
الکــوس بــا زواره روبــرو می‌شــود گمــان می‌کنــد کــه او رســتم 

ــه او  ــرزی ب ــوس گ ــد و الک ــه می‌کن ــه او حمل ــزه ب ــا نی ــت زواره ب اس
می‌زنــد و زواره بی‌هــوش بــه زمیــن می‌افتــاد. رســتم بــه کمــک 
ــد و او  ــن می‌زن ــه زمی ــن ب ــزه از زی ــه نی ــوس را ب ــی‌رود و الک ــرادر م ب
ــد  ــه می‌کنن ــوران حمل ــکر ت ــه لش ــاره ب ــپاه به‌یک‌ب ــد. س را می‌کش
افراســیاب فــرار می‌کنــد رســتم بــه دنبــال او مــی‌رود او همــراه 

رخــش در پــی افراســیاب می‌تــازد:

تهمتــن برانگیخــت رخــش از شــتاب 
چُنیــن گفــت بــا رخــش کای نیــک یــار 
کنــم  بــر تــو بی‌جــان  را  کــه مــن شــاه 
گهــر آتــش  رخــش  شــد  گــرم  چُنــان 

افراســیاب جنــگاور  پشــت  پــسِ 
کارزار تــگ  انــدر  سســتی  مکــن 
ــم ــان کن ــنگ را رنــگ مرج ــون س ــه خ ب
پــر پهلــوش  ز  برآمــد  گفتــی  کــه 
 )فردوسی، 1379: 171(

تصویر 7: کشته شدن الکوس به دست رستم )شاهنامه، 1267(
Figure 7: The Killing of Alkos by Rostam (Shahnameh, 1267 AH)

تصویر 8: کشته شدن الکوس به دست رستم )شاهنامه، 1262(
Figure 8: The Killing of Alkos by Rostam (Shahnameh, 1262 AH)

صحنــه  وارد  کادر  راســت  ســمت  از  رخــش،  بــر  ســوار  رســتم 
نبــرد می‌شــود. جــدال بیــن دو اســب، وضعیــت دســت‌های 
، دندان‌هــا  رخــش کــه بــا اســب دشــمن درگیــر شــده، دهــان بــاز
نمایــان، گوش‌هــا تیــز فضــای ایــن صحنــه را بــه نبــردی پویــا و 
پرتحــرک تبدیــل نمــوده و درگیــری هیجان‌انگیزتــری ایجادشــده 
اســت و حــس خشــم و مبــارزه را در ایــن نبــرد بــه همــراه دارد. 
آناتومــی و حالت‌هــای‌ بــدن اســب واقــف بــوده  تصویرگــر بــه 
پرداخــت  بــا  او  اســت.  داشــته  زیــادی  دقــت  آن  ترســیم  در  و 

را حجــم‌دار  بــدن  کنــار خطــوط اصلــی پیکــره اســب،  خطــی در 
نشــان داده اســت. زره جنگــی تــن اســب، دهنــه ‌اســب، ســربند 
موهــای  پرداخــت  شــیوه  و  بــدن  خال‌هــای  و  تــاج  تزیینــات  و 
شــده  ترســیم  هــم  از  جــدا  منظــم  دســته‌های  به‌صــورت  یــال 
اســت. پاهــای رخــش تــا زانــو دیــده می‌شــود و دُم خــارج از کادر و 
ترســیم نشــده اســت. زاویــه نــگاه رخــش معطــوف بــه هم‌نبــرد 
خــود، اســب الکــوس، اســت و ایــن دو در جــدال بــا یکدیگــر 
ــی  ــز خوی ــازی نی ــن تصویرس ــده‌اند. در ای ــیده ش ــر کش ــه تصوی ب
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متأثــر از شــاهنامه 1262 ق بــوده اســت، ولــی بــا مهــارت در شــیوه 
 ، تصویــر از  بخش‌هایــی  بــه  کــردن  اضافــه  و  حــذف  و  طراحــی 
نمایــش جذاب‌تــری از ایــن داســتان را بــه مخاطــب ارائــه داده 

ــا  ــی ب ــاهنامه 1262 ق دارد را خوی ــرِ ش ــه تصویرگ ــی ک و ضعف‌های
ــت. ــوده اس ــرف نم ــگاری برط ــارت در پیکرن مه

جدول 4: بررسی تطبیقی حضور رخش در کشته شدن الکوس به دست رستم )مأخذ: نگارندگان(
Table 4: Comparative Analysis of Rakhsh’s Presence in the Killing of Alkos by Rostam (Source: Authors)

مشهود در تصویرسازیمذکور در اشعار

حالات روحی

نیک‌یار

برانگیخته

آتش‌گهر

حالات جسمی

سواری‌دهنده

تیزگام

دارای پر از پهلو )سرعت‌زیاد(

گوش‌های تیز

یال‌های دسته به یک سو

خال‌هایی روی بدن

دهان باز و دندان‌های نمایان

چشمان بیش از حد باز

ساز و برگ

برگستوان

دهنه

افسار

تزیینات اطراف گردن

تاج

تنگ

رکاب

نبرد رستم و سهراب
ــود.  ــهراب ب ــام س ــه ن ــدی ب ــه، فرزن ــل ازدواج رســتم و تهمین حاص
مــادر  و  کیســت؟  پــدرم  می‌پرســد  مــادرش  از  ســهراب  روزی 
گفــت: تــو پســر جهان‌پهلــوان رســتم دســتان هســتی، امــا ایــن 
راز بایــد پنهــان بمانــد، زیــرا افراســیاب دشــمن پــدر تــو و ایرانیــان 
و  می‌نمایــد  را  کاووس  علیــه  جنــگ  عــزم  ســهراب  اســت. 
ــمن  ــکر دش ــیدن لش ــش از رس ــد پی ــتم می‌خواه کاووس از رس

بــه پایتخــت، خــود را بــه دربــار برســاند و از پهلــوان جــوان بســیار 
یــاد می‌کنــد. شــاه و رســتم همــراه لشــکر بــه ســمت میــدان 
و  می‌گیرنــد  جــای  صــف  در  صــف  لشــکریان  و  می‌رونــد  نبــرد 
ــد. آرزوی  ــی می‌کنن ــان صف‌آرای ــر آن ــز در براب ــوران نی ــکریان ت لش
چیــز  تقدیــر  امــا  بــود  او  یافتــن  و  پــدر  نــام  شــنیدن  ســهراب 
دیگــری می‌خواســت. نــام و نشــان پــدر پنهــان می‌مانــد و هجیــر 
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از شناســاندن رســتم امتنــاع می‌کنــد:

ســرفراز  آن  از  پرســید  بــاره  دگــر 
ــد  ــب( بلن ــرد )اس ــبز و م ــرده س  از آن پ
همنبــرد  بــود  رســتم  کــه  را  کســی 
نیســت پیــل  زمیــن  بــر  او  همــاورد 

نیــاز بُــد  او  دیــدار  بــه  آن‌کــه‌ش  از 
وُزان اسپ )مرد( و آن تاب داده کمند 
گــرد بــه  اندآیــد  زآســمان  ســرش 
ــردِ پــیِ رخــش او نیــل نیســت

َ
چــو گ

 )فردوسی، 1379: 188(

 سهراب به لشکرگاه می‌رود و پرشتاب به قلب سپاه ایران می‌تازد:

ز خیمــه نگــه کــرد رســتم بــه دشــت 
زیــن  رخشــنده  رخــش  بــرِ  از  نهــاد 

گذشــت کانــدر  دیــد  را  گیــو  ره  ز 
همــی گفــت گرگین که بشــتاب هین!
 )همان: 189(

رســتم ســوار بــر رخــش در برابــر ســهراب قــرار می‌گیــرد، امــا مبارزه 
آنــان نتیجه‌نــدارد. ســهراب بــه هومــان می‌گویــد: قــد و قامــت 
او بســیار شــبیه مــن اســت گمــان می‌بــرم کــه او رســتم اســت 

می‌کنــم،  احســاس  دلــم  در  مهــری  هســتم  او  برابــر  در  وقتــی 
مبــادا کــه مــن بــا خیره‌ســری بــا پــدر خــود مبــارزه می‌کنــم، امــا 

هومــان از گفتــن حقیقــت خــودداری می‌کنــد:

کارزار  در  هومآن‌کــه  گفــت  بــدو 
مازنــدران  جنــگِ  در  کــه  شــنیدم 
بدیــن رخــش مانــد همــی رخــش اوی

رسیده‌ســت رســتم بــه مــن چندبــار 
گــران گــرز  بــه  دلاور  آن  کــرد  چــه 
اوی پَخــش  و  پــی  نــدارد  ولیکــن 
 )همان: 195(

ســپس ســهراب بــه رســتم گفــت: بیــا مبــارزه را تمــام کنیــم گمان 
ــن. رســتم  ــان نک ــن پنه ــت را از م ــو رســتم هســتی نام ــم ت می‌کن

ــش از  ــای پژوه ــگ ج ــدان جن ــورم. می ــو را نمی‌خ ــب ت ــت: فری گف
نــام و نشــان نیســت کشــتی می‌گیریــم تــا خــدا چــه خواهــد:

آمدنــد  فــرود  جنگــی  اســپان  از 
نبــرد  اســپِ  ســنگ  بــر  ببســتند 
برآویختنــد کُشــتی  بــه  شــیران  چــو 

آمدنــد خــود  و  بــر 
َ

گ بــا  هُشــیوار 
گــرد ز  پُــر  ســران  دو،  هــر  برفتنــد 
ریختنــد همــی  خــون  و  خــوی  تنهــا  ز 
 )همان(

آن دو دوبــاره در میــدان جنــگ روبــروی یکدیگــر قــرار می‌گیرنــد. 
بــود و  کشــتی شــروع می‌شــود رســتم نیــروی شــگرفی یافتــه 
ســهراب  رســتم  نبــود.  ســابق  قوی‌پنجــۀ  آن  دیگــر  ســهراب 

می‌زنــد  زمیــن  بــه  و  می‌بــرد  ســر  بــالای  بــه  و  می‌کنــد  بلنــد  را 
ــی‌درد و  ــد را م ــوان برومن ــد و ســینۀ ج ــر می‌کش ــی خنج بی‌معطل

ســهراب مهــره بــازوی خــود را بــه رســتم نشــان می‌دهــد:

دو اســپ انــدر آن دشــت بــر پــای بــود 
ــرد  نشســت از بــرِ رخــش رســتم چــو گَ
خــروش بــا  ســپه  پیــش  بــه  بیامــد 

بــود جــای  دگــر  رســتم  و  ــرد  گَ از  پــر 
پُــر از خــون رخ و لــب پُــر از بــاد ســرد
ــوش ــر درد و ج ــش پُ ــرده خوی دل از ک
 )همان: 197(
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تصویر 9: نبرد رستم و سهراب )شاهنامه، 1267(
Figure 9: The Battle of Rostam and Sohrab (Shahnameh, 

1267 AH)

تصویر 10: نبرد رستم و سهراب )شاهنامه، 1262(
 Figure 10: The Battle of Rostam and Sohrab (Shahnameh, 

1262 AH)

بــه ابیــات، اســب‌ها در دشــت ایســتاده‌اند  بــا نــگاه تطبیقــی 
مشــاهده  اســب‌ها  شــکل  همــان  بــه  تصویرســازی  در  و 
ــد  ــه می‌توان ــده ک ــل ترســیم ش ــکل کام ــه ش ــش ب ــوند. رخ می‌ش
نشــانه پیــروزی در ایــن نبــرد باشــد؛ برخــاف اســب ســهراب 
کــه نیمــه انتهــای بدنــش طراحــی نشــده اســت. ســر رخــش 
کمــرش لاغــر و ران‌هــا  کوچک‌تــر اســت.  بــه بدنــش  نســبت 
و نیمه‌تنــه جلــو پیکــره او بزرگ‌تــر و درشــت اســت. تصویرگــر 
بــا خطــوط ظریــف  کــه  توجــه ویــژه‌ای بــه ترســیم موهــای یــال 
خطــوط  اســت.  داشــته  شــده،  کشــیده  مــواج  کمــی  و  مــوازی 
ظریــف در دم، موهــای یــال، ریشــه‌های زیــن و تزییــن زیــر گــردن 

و  زیــن  ســربند،  دهنــه،  تزیینــات  در  و  شــده  به‌کاربــرده  تــاج  و 
جامــه جنگــی و همین‌طــور آرایــش دم‌اســب توجــه لازم شــده 
اســت. ایــن تزیینــات نگارگری‌هــای ایرانــی را یــادآور می‌شــود. 
بــدن رخــش بــا خال‌هایــی پوشــیده شــده اســت. حالــت چهــره 
زاویــه  جلــو،  بــه  تیــزرو  گوش‌هــای   ، بــاز چشــمان  و  دهــان  بــا 
ــمت محــل نبــردِ دو پهلــوان و به‌ویــژه ســهراب  نگاهــش بــه س
اســت، گویــی کــه در غــم کشــته شــدن ســهراب شــریک اســت. 
ــت.  ــوف اس ــش معط ــه رخ ــر ب ــت تصوی ــمت راس ــراد س ــگاه اف ن
در ایــن تصویرســازی نیــز از شــاهنامه 1262 ق الگوبــرداری شــده 

اســت.

جدول 5: بررسی تطبیقی حضور رخش در نبرد رستم و سهراب )مأخذ: نگارندگان(
Table 5: Comparative Analysis of Rakhsh’s Presence in the Battle of Rostam and Sohrab (Source: Authors)

مشهود در تصویرسازیمذکور در اشعار

حالات روحی

ناراحت

خشمگین

ناظر
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حالات جسمی

رخشان

بلندقد

درخشنده

دم گره زده

دهان باز و دندان‌های نمایان

چشمان باز

خال‌هایی روی بدن

ایستاده

ساز و برگ

زین

برگستوان

تنگ

رکاب

تزیینات اطراف گردن

تاج

دهنه

افسار

کشته شدن سرخه
رســتم  تورانیــان،  دســت  بــه  ســیاوش  شــدن  کشــته  از  پــس 
بــرای انتقــام خــون ســیاووش بــه نبــرد بــا افراســیاب مــی‌رود. 
افراســیاب پســر جوانــش، ســرخه را فرامی‌خوانــد و فرماندهــی 
نزدیــک  از  گزارش‌هایــی  فرامــرز  بــه  می‌ســپارد.  او  بــه  را  ســپاه 
آماده‌بــاش  فرمــان  بــا  نیــز  فرامــرز  می‌رســد.  ســپاهی  شــدن 
هنگامی‌کــه  ســرخه  می‌شــود.  حملــه‌ور  تورانیــان  ســمت  بــه 
پرچــم فرامــرز و آرایــش جنگــی ســپاه ایــران را می‌بینــد بــه لشــکر 
هشــدار می‌دهــد. فرامــرز بــا نیــزه در دســتش و بــا کینه ســیاوش 
در دل بــه ســمت ســرخه حرکــت و بــا نیــزه مخصــوص خــودش 

بــر پیکــر ســرخه می‌زنــد و او را از اســب بــه زمیــن می‌افکنــد و او را 
ــد،  ــرارگاه می‌رس ــه ق ــرد. رســتم ب ــان می‌ب ــه اردوگاه ایرانی اســیر و ب
ــروی آزاد  ــد س ــیاب را مانن ــر افراس ــد و پس ــگاه می‌کن ــرخه ن ــه س ب
آتــش  امــا  شــاداب  چهــره‌ای  و  شــیر  ماننــد  اندامــی  می‌بینــد 
کینــه خواهــی در دلــش شــعله‌ور می‌شــود و دســتور می‌دهــد 
حماســه،  در  تشــت.  و  جنجــر  جــاد،  بــا  ببرنــد  بیابــان  بــه  را  او 
خــون بــا خــون شســته می‌شــود. اگرچــه ســرخه بی‌گنــاه بــود، 
ــود  ــوۀ خ ــی ن ــاوان بی‌گناه ــت‌دادن او ت ــا از دس ــیاب ب ــا افراس ام

ســیاوش را ‌داد )تمیمــی و عزیزیــان، 1402: 80-86(.
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تصویر 11: کشته شدن سرخه )شاهنامه، 1267(
Figure 11: The Killing of Sorḥeh (Shahnameh, 1267 AH)

تصویر 12: کشته شدن سرخه )شاهنامه، 1267(
 Figure 12: The Killing of Sorḥeh (Shahnameh, 1267 AH)

در ایــن داســتان، بــه رخــش و ویژگی‌هایــش اشــاره‌ای نشــده 
ــمت  ــش و از س ــر رخ ــوار ب ــتم س ــازی رس ــا در تصویرس ــت، ام اس
راســت در قســمت میانــی کادر وارد صحنــه می‌شــود. ســرخه کــه 
دســتگیر شــده اســت را نــزد او می‌آورنــد. در ایــن تصویــر رخــش 
در حــال مبــارزه نیســت، امــا حالــت چهــره به‌صــورت خمشــگین 
ترســیم گردیــده، به‌صــورت چشــمان و دهــان بــاز و دندان‌هــای 
ــز  ــی او نی ــت، گوی ــرخه اس ــه س ــش متوج ــگاه رخ ــه ن ــان. زاوی نمای

آرایــش  اســت.  شــعله‌ور  دلــش  در  ســیاوش  از  کین‌خواهــی 
مــوازی  خطــوط  بــا  موهــا  و  تزییــن  گــرد  مهره‌هــای  بــا  یال‌هــا 
روی  خال‌هایــی  و  اســت  شــده  ترســیم  ویــژه‌ای  باظرافــت  و 
ــد  ــود، همانن ــده می‌ش ــم دی ــن فری ــه در ای ــی ک ــدن دارد. تزیینات ب
انــدک  بــا  نیــز  تصویرســازی  ایــن  در  اســت.  قبلــی  فریم‌هــای 
تغییراتــی در ظاهــر و فــرم شــخصیت‌های داســتان از شــاهنامه 

1262 ق الگوبــرداری شــده اســت.

جدول 6: بررسی تطبیقی حضور رخش در کشته شدن سرخه )مأخذ: نگارندگان(
Table 6: Comparative Analysis of Rakhsh’s Presence in the Killing of Sorḥeh (Source: Authors)

مشهود در تصویرسازیمذکور در اشعار

حالات روحی

خشم

شیهه‌کش

کین‌خواه

حالات جسمی

گوش‌های تیز

دهان باز و دندان‌های نمایان

چشمان باز
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ساز و برگ

تزیینات اطراف گردن

تاج

برگستوان

یال‌ها با مهره‌هایی تزیین شده

رستم و اکوان دیو
روزی کیخســرو بــه همــراه بــزرگان کشــور در باغــی نشســته بــود. در ایــن هنــگام چوپانــی پیــش کیخســرو آمــد و گفــت: گورخــری بــه 
گلــه زده. او ماننــد دیــوی اســت کــه از بنــد رهاشــده و مثــل شــیر خشــمگین اســت. کیخســرو شــنیده بــود در نزدیکــی گلــه، چشــمه 

اکــوان دیــو اســت. پــس در نامــه‌ای از رســتم کمــک می‌خواهــد. رســتم به‌ســوی دیــو مــی‌رود و ســعی می‌کنــد او را بــا کمنــد بگیــرد:

بــاز  دشــت  از  آمــد  پدیــد  گــه  همــان 
اســپ  بــاد  از  و  کــرد  بِــزهِ  را  کمــان 
درکشــید  کَیــان  کمــانِ  آن  او  چــو 
همی تاخت اســپ، اندر آن پهن دشــت 
نــان  بــه  هــم  آرزو  گرفــت  آبــش  بــه 
شــتاب  روشــن  آبِ  از  بگرفتــش  چــو 
داد  آب  را  رخــش  و  آمــد  فــرود 
تنــگ  بگشــاد  کَیانیــش،  زیــنِ  ز 
خــواب  جــای  آمــدش  رخــش  چــراگاهِ 
بدیــد  خفتــه  دور  از  اکوانــش  چــو 

تندتــاز آن  برانگیخــت  ســپهبَد 
شســب آذرگُ چــو  تیــری،  بینداخــت 
ناپدیــد او  از  گــور  شــد  دگربــاره 
چــو ســه روز و ســه شــب بــر او برگذشــت
زنــان زیــن  کوهــه  بــر  خــواب  از  ســر 
بــه پیش آمدش چشــمه‌ای چون گلاب
داد خــواب  را  چشــم  ماندگــی  از  هــم 
خدنــگ جُنــاغِ  آن  نهــاد  بالیــن  بــه 
آب پیــشِ  بــر  بیفگنــد،  نمدزیــن 
رســید او  بــرِ  تــا  شــد  بــاد  یکــی 
 )فردوسی، 1379: 430(

رســتم زمانــی کــه بیــدار می‌شــود، خــود را اســیر چنــگال اکــوان دیــو می‌بینــد و دیــو او را بــه دریــا می‌انــدازد و در آب بــا نهنــگان مبــارزه 
می‌کنــد تــا بــه خشــکی می‌رســد و دوبــاره بــه همــان چشــمه‌ای کــه خفتــه بــود برمی‌گــردد:

نبُــد رخــشِ رخشــان در آن مرغــزار 
برآشــفت و برداشــت زیــن و لــگام 
پیــاده همــی رفــت، جویــان شــکار 
روان  آب‌هــای  و  بیشــه  همــه 
افراســیاب  اســپانِ  گلــه‌دارِ 
دمــان رخــش بــا مادیانــان، چــو دیــو 
چــو رســتم بدیــدش کَیانــی کمنــد 
برنِهــاد  زیــن  و  گَــرد  از  بمالیــدش 
لگامــش بــه ســر بــرزد و برنشســت

روزگار بــا  تنــد  شــد  جهانجــوی 
بــام  گاهِ  تــا  رخــش  پــیِ  بــرِ  بشــد 
مرغــزار یکــی  آمــد  انــدر  پیــش  بــه 
نــوان  قمــری  و  درّاج  جــای،  هــر  بــه 
به بیشــه درون، ســرنِهاده به خواب
غریــو برکشــیده  گَلــه  میــانِ 
بیفگنــد و ســرش انــدر آمــد بــه بنــد
یــاد کــرد  دِهــش  نیکــی  یــزدانِ  ز 
دســت بنهــاد   ، تیزشمشــیر بــرآن 
 )همان: 431(

 اکــوان رســتم را می‌بینــد و می‌گویــد: نجــات یافتــی؟ دوبــاره همــان بــا را ســرت مــی‌آورم و رســتم بعــد از شــنیدن ایــن ســخنان از دیــو 
برآشــفته می‌شــود و کمنــد از فتــراک می‌گشــاید و میــان دیــو را بــه بنــد می‌کشــد او را بــه زیــن می‌بنــدد )همــان: 432(.
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تصویر 13: رستم و اکوان دیو )شاهنامه، 1267(
Figure 13: Rostam and Akvan Div (Shahnameh, 1267 AH)

تصویر 14: رستم و اکوان دیو )شاهنامه، 1262( 
Figure 14: Rostam and Akvan Div (Shahnameh, 1262 AH)

خویــی در ایــن تصویرســازی بــه توصیفــات فردوســی توجــه دارد. 
تصویرســازی  ایــن  در  دارد.  آســودگی  و  آرامــی  از  کنایــه  خــواب 
ایــن  هیجــان  از  به‌نوعــی  رســتم  خــواب  و  رخــش  آرامــش  نیــز 
صحنــه کاســته اســت. رخــش در ایــن تصویــر در حــال چراســت 
و چهــره‌ای آرام دارد و فقــط ســر و گــردن و یــک دســت رخــش 
دیــده می‌شــود کــه در ترکیب‌بنــدی ســمت راســت قســمت 
پاییــن کادر قــرار دارد. زاویــه نگاهــش بــه پاییــن و علف‌هاســت 
و گویــی توجهــی بــه اکــوان دیــو و رســتم نــدارد، امــا گوش‌هــا 
در  یــال  موهــای  اســت.  هوشــیاری  نشــانۀ  او  تیــزِ  و  بــالا  بــه  رو 

ــده  ــیده ش ــف کش ــمِ ظری ــوازی و منظ ــوط م ــا خط ــردن ب ــراف گ اط
خویــی  می‌شــود.  دیــده  نیــز  اســب  افســار  و  دهنــه  اســت. 
منظــر  از   ، تصاویــر ســایر  همچــون  نیــز  تصویرســازی  ایــن  در 
ترکیب‌بنــدی و در نمایــش شــخصیت‌ها از شــاهنامه 1262 ق 
الگوبــرداری نمــوده و بــا تغییراتــی در ظاهــر و فــرم شــخصیت‌ها، 
بــه  شناســانه  زیبــا  و  احساســی  بیــان  ازلحــاظ  بهتــری  تصاویــر 
نمایــش گذاشــته اســت، چنانکــه رخــش بــا دقــت و ظرافــت 

بیشــتری در اثــر خویــی، مشــاهده می‌شــود.

جدول 7: بررسی تطبیقی حضور رخش در مواجۀ رستم با اکوان دیو )مأخذ: نگارندگان(
Table 7: Comparative Analysis of Rakhsh’s Presence in the Encounter between Rostam and Akvan Div (Source: Authors)

مشهود در تصویرسازیمذکور در اشعار

آرامشحالات روحی

حالات جسمی

پیل پیکر

رخشان

تندتاز

سریع

در حال چرا

ساز و برگ

زین

کمند

لگام
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 نبرد رستم و اسفندیار
اســفندیار پادشــاهی پــدر را می‌خواهــد و شــرط رســیدن بــه پادشــاهی بــه اســارت گرفتــن رســتم اســت. اســفندیار بــا لشــکری ســمت 
سیســتان حرکــت می‌کنــد و بــا صــد ســوار بــه کنــار هیرمنــد مــی‌رود. رســتم از اســفندیار می‌خواهــد کــه مهمــان او باشــد، امــا اســفندیار 

خــودداری می‌کنــد. وقتــی از اســفندیار خبــری نشــد رســتم ســوار بــر رخــش می‌شــود تــا بــه‌‌ پیــش اســفندیار بــرود:

نشســت از برِ رَخش چون پیلِ مســت 
آب  نزدیــکِ  بــه  تــا  دَمــان  بیامــد 
بدیــد  را  او  لشــکر  از  کــه  آن‌کــس  هــر 
نامــدار  ایــن  کــه  هرکــس  گفــت  همــی 
اســت  آهــن  کُــهِ  زیــن  کوهــۀ  ایــن  بــر 
پیــل زَنــده  بُــوَد  هم‌نبــردش  اگــر 

دســت بــه  پیکــر  گاو  ــرزۀ 
ُ
گ یکــی 

شــتاب بُــد  او  دیــدارِ  بــه  را  ســپه 
برگزیــد او  پیونــدِ  و  مهــر  دلــش 
ســوار ســامِ  بــه  جــز  کــس  بــه  نمانَــد 
ــت ــن اس ــه آهرِمَ ــی ک ــش گوی ــان رَخ هم
نیــل پیــل  تــارَکِ  از  برافشــانَد 
)فردوسی،1379: 728(

رستم در دیدار با اسفندیار گله کرد که خود را بزرگ می‌پنداری و مرا سبک می‌شماری. بدآن‌که من رستمم:

بــه گیتــی چُنــان دآن‌کــه رســتم منــم 
سِــپید  دیــوِ  چنــگ  مــن  ز  بخایــد 
مــرا  ببــرِ  دیدنــد  بزرگآن‌کــه 
ــی و خاقــانِ چین  چــو کامــوسِ جنگّ
که از پشــتِ زین شــان به خَمّ کمند 
منــم  نیــران  و  ایــران  نگهــدارِ 

منــم نَیــرَم  تخــمِ  فروزنــده‌یِ 
میــد

ُ
ناا کنــم  را  جــادوان  بســی 

مــرا، هِزَبــرِ  غــرّان  رَخــش  همــان 
کیــن، مــردانِ  و  ــی  جنگّ ســوارانِ 
بنــد بــه  کــردم  پــای  و  ســر  رُبــودم 
بــه هــر جــای پشــتِ دِلیــران منــم
)همان(

اسفندیار سخنان رستم را که شنید و اعتراض کرد:

چــو برگشــت ازو بــا پَشــوتن بگفــت 
ســوار  و  اســپ  گونــه  بدیــن  ندیــدم 
ــوهِ کَنــگ  ــر ک ــت ب ــل اس ــده پی ــی زَن یک

نِهفــت نشــاید  گــردی  و  مــردیّ  کــه 
کارزار از  خیــزد  چــون  کــه  ندانــم 
جنــگ بــه  آیــد  انــدر  سِــلیح  بــا  اگــر 
)همان: 737(

رســتم وقتــی بــه منــزل خــود بازمی‌گــردد زال بــه او می‌گویــد: اگــر تــو بــه دســت اســفندیار کشــته شــوی زابــل بــه ویرانــه‌ای بــدل خواهــد 
شــد اگــر تــو او را بکشــی نــام بلنــدت بــه بــدی خواهــد رفــت:

هیرمنــد  لــبِ  از  او  برگــردد  ‌چــو 
چــو ایمِن شــدی بندگی کــن به راه 
چــو بینــد تــرا کــی کنــد بــا تــو بــد؟

انــدرآور بــه رَخــشِ بلنــد تــو پــای 
شــاه  رویِ  یکــی  ببینــی  تــا  بــدان 
ــزد؟ خــود از شــاه کــردارِ بــد کــی سَ
 )همان: 738(
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رستم تنها به سمت اسفندیار می‌رود؛ هر دو باهم پیمان می‌بندند که دور از سپاه مبارزه کنند:

چــو نزدیــک گشــتند پیــر و جــوان 
بــارۀ هــر دو مــرد از  آمــد  خــروش 

پهلــوان دو  ســرافراز  شــیرِ  دو 
نبــرد دشــتِ  بدرّیــد  گفتــی  تــو 
 )همان(

سرانجام نبرد بین آن دو آغاز شد:

برآویختنــد  نیــزه  بــه  نُخســتین 
چُنیــن تــا سِــنان‌ها به‌هــم برشکســت 
برافراختنــد  گــردن  آورد  بــه 
ســران  زخــمِ  و  اســپان  نیــروی  ز 
را  یــال  زمــان  آن  برافراختنــد 
گــرز  آورد  انــدر  ریختنــد  همــی 
آشــوفته  دو  هــر  ژیــان  شــیر  چــو 
ــران  گَ گــرزِ  بشکســت  دســته  همــان 
کمــر  دَوالِ  پــس  ازان  گرفتنــد 
ایــن  بــر  آن  آن،  بــر  ایــن  کــرد  زور  همــی 
آوردگاه  از  گشــتند  پراکنــده 
کف اندر دهان‌شــان شــده خون و خاک

ریختنــد فــرو  جوشــن  ز  خــون  همــی 
دســت ناچــار  بردنــد  شمشــیر  بــه 
تاختنــد همــی  هــردو  راســت  و  چــپ 
ــران گَ تیغ‌هــایِ  آن  شــد  شکســته 
را گوپــال  برکشــیدند  زیــن  ز 
بُــرز بــالایِ  ز  آیــد  انــدر  ســنگ  چــو 
کوفتــه اندام‌هــا  و  خشــم  از  پــر 
ســران دســتِ  کار  از  مانــد  فــرو 
ســر بــرده  فــرو  تَــگ‌آور  اســپِ  دو 
زیــن پشــتِ  بــر  شــیر  یــک  نجنبیــد 
تبــاه اســپان  و  مــردان  گشــته  غمــی 
چاک‌چــاک ســتُوان  برگُ و  کَبــر  همــه 
 )همان: 741(

 نبرد رستم و اسفندیار طولانی می‌شود:

خَدَنــگ  تیــر  و  برگرفتنــد  کمــان 
شَســت  بُگشــاد  تیــز  کمــان  از  او  چــو 
اســفندیار  گِــردَش  بــر  تاخــت  همــی 
تــنِ رَخــش ازان تیرهــا گشــت سســت 
بــاد  چــو  رســتم  رَخــش  از  آمــد  فــرود 
همــان رَخــشِ رَخشــان ســویِ خانــه شــد 
خــون  رفــت  همــی  رســتم  بــالایِ  ز 

رنــگ خورشــید  رویِ  از  ببردنــد 
بخَســت جنگــی  رَخــشِ  و  رســتم  تــنِ 
کار بــه  رســتم  تیــرِ  او  بــر  نیامــد 
درســت جنگــی  مــردِ  و  بــاره  نبُــد 
نِهــاد  بــالا   ِ ســوی  نامــوَر  ســرِ 
شــد بیگانــه  خداونــد  بــا  چُنیــن 
بیســتون لرزآن‌کــه  و  سســت  شــده 
)همان: 743(

در ایــن نبــرد رســتم و رخــش بــه تیــر اســفندیار زخم‌هــای ســنگین برمی‌دارنــد رســتم بــه نیرنــگ قــول می‌دهــد کــه فــردا دســت بســته 
بــا اســفندیار بــه دربــار خواهــد رفــت و بدیــن چــاره از چنــگ او جــان ســالم بــه در می‌بــرد. رســتم بــه خانــه بازگشــت.
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رســید  ایــوان  بــه  رســتم  روی  زان  وُ 
شــدند  گریــان  فرامــرز  زَواره 
مــوی  رودابــه  کَنــد  همــی  بــر  ســر  ز 
میــان  گشــادش  زودی  بــه  زَواره 
ــورش  ــد از کش ــا بُ ــه دان ــس ک ــر آن‌ک ه
اوی  پیــش  را  رَخــش  تــا  بفرمــود 
ــوی  ــد م ــی کَن ــتان هم ــه دس ــران مای گ
پیر‌ســر بــا  زنــده  مــن  گفــت:  همــی 

بدیــد دســتان  برآن‌گونــه  را  او  مــر 
شــدند بریــان  خســتگی‌هاش  ازان 
روی خَســت  همــی  ایشــان  آوازِ  بــر 
بَیــان ببــرِ  برکَشــیدند  ازو 
درش بــر  همــه  یکســر  نشســتند 
ببردنــد و هرکــس کــه بُــد چاره‌جــوی
روی بمالیــد  خســتگی‌ها  آن  بــر 
پســر گرامــی  بدین‌ســان  بدیــدم 
 )همان: 745(

ــمانی را بــرای او آشــکار  بــرای ادامــه جنــگ رســتم از ســیمرغ کمــک می‌گیریــد و بیــن آن دو گفتگویــی صــورت گرفــت. ســیمرغ راز آس
کــرد، مبنــی بــر این‌کــه هرکــس خــون اســفندیار را بریــزد در دو جهــان شــوربخت خواهــد شــد:

نشــین  بــر  را  رخشــنده  رخــش  بــرو 
را ببســت  چــو بشــنید رســتم میــان 
رســید  دریــا  پیــشِ  تــا  رانــد  همــی 
فــراز  دریــا  نزدیــکِ  بــه  آمــد  چــو 
ــک ــان راهِ خش ــود آن زم ــتم نم ــه رس ب

برگزیــن آب‌گــون  خنجــرِ  یکــی 
برنشســت را  رَخــش  جایگــه  زان  وُ 
دیــد  تیــره  هــوا  رویِ  ســیمرغ  ز 
گردنفــراز مــرغِ  آن  آمــد  فــرود 
مُشــک بــویِ  او  بــادِ  از  آمــد  همــی 
)همان: 748(

رستم سپیده دم به‌سوی لشکر اسفندیار می‌رود:

اســفندیار  آوازش  بشــنید  چــو 
 همــان بارکَــش رَخــش زیــر انــدرش 

ــوار ــت خ ــشِ او گش ــان پی ــلیحِ جِه سِ
بــرش پیــدا  ایــچ  نبــود  پیــکان  ز 
)همان(

رســتم پــس از آن‌کــه خواهــش بســیار او ســودمند نمی‌افتــد بــه خداونــد پنــاه می‌بــرد و بــا اســفندیار نبــرد را آغــاز می‌کنــد و ســرانجام 
چــون اســفندیار تیــری بــه کلاه‌خــود رســتم می‌زنــد تیــر گــز را در کمــان می‌گــذارد و چشــم اســفندیار را نشــانه می‌گیــرد تیــر بــه هــدف 

می‌خــورد و اســفندیار نیمه‌جــان از اســب بــه خــاک می‌افتــد و ابــر داســتان حماســه ایــران بــه پایــان می‌رســد.
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تصویر 15: نبرد رستم و اسفندیار )شاهنامه، 1267(
Figure 15: The Battle of Rostam and Esfandiar 

(Shahnameh, 1267 AH)

تصویر 16: نبرد رستم و اسفندیار )شاهنامه، 1262(
 Figure 16: The Battle of Rostam and Esfandiar 

(Shahnameh, 1262 AH)

فردوســی در برخــی ابیــات، بــه بیــان حــالات و صفــات رخــش 
، یــار رســتم،  آهِرمَــن، غــرّان هِزَبــر پرداختــه، همچــون خــروش، 
بانــگ رخــش، زیبایــی و خــاص بــودن رخــش، رخــش بلنــد، بــارۀ 
، رخــش جنگــی، رخــش رخشــان، بارکــش.  ، تــگاور پیــل پیکــر
زخمــی  به‌شــدت  اســفندیار  و  رســتم  اول  نبــرد  در  کــه  رخــش 
از تیرهــای متواتــر سســت می‌شــود و تــوانِ رســتم  و بدنــش 
همراهــی  و  کمــک  بــا  مــی‌رود،  خانــه  به‌ســوی  تنهــا  و  نــدارد  را 
ســیمرغ درمــان می‌شــود و قــدرتِ گذشــته را بــه دســت مــی‌آورد 
و در روز نبــرد دوم بی‌هیــچ زخــم و جراحتــی اســت کــه ســبب 
حیــرت اســفندیار می‌شــود. در ایــن تصویــر نیــز رخــش کامــاً 
باقــدرت گذشــته نشــان داده‌شــده و تنومنــدی و قــدرت بدنــی 
و زیبایــی ظاهــری رخــش در ایــن داســتان بــه تصویــر کشــیده 
شــده اســت. خویــی در طراحــی پیکــره رخــش دقــت و توجــه 
زیــادی به‌جزییــات دارد. جنگــی و بلندبــالا بــودن رخــش در ایــن 
تصویــر دیــده می‌شــود. حالــت چهــره ‌و حــس برافروختگــی او بــا 
گشــادگی حدقــۀ چشــمانش، گوش‌هــای ایســتا و دهــان بــاز 
ــی  ــم بالای ــه خش ــی ک ــب، زمان ــدال دو اس ــوه ج ــور نح و همین‌ط
در  هیجانــات  نمایــش  در  تصویرســاز  تــاش  از  حاکــی  دارنــد، 
ایــن نبــرد را دارد. زاویــه نــگاه رخــش بــه پاییــن و بــه جــدال بیــن 

ترکیب‌بنــدی،  در  اســت.  اســفندیار  اســب  بــا  دســت‌هایش 
ــمت  ــپ قس ــمت چ ــو، س ــان جل ــش و در پ ــر رخ ــوار ب ــتم س رس
پاییــن کادر قــرار دارنــد. شــاید بــه ایــن خاطــر باشــد کــه بــا کشــتن 
ــیمرغ  ــخنان س ــه س ــا ب ــی بن ــوب و نیک ــت خ ، سرنوش ــفندیار اس
، بــدن رخــش فاقــد  در انتظارشــان نخواهــد بــود. در ایــن تصویــر
دیــده  ابتدایــی  تصویرســازی‌های  در  کــه  اســت  خال‌هایــی‌ 
می‌شــد. خطــوط پیکــر اســب بــا ضخامــت بیشــتری کشــیده 
و  هــم  بــه  نزدیــک  منظــمِ  خطــوط  بــا  نیــز  یــال  موهــای  شــده، 
ــر دو  ــتند و در ه ــدال هس ــت ج ــب در حال ــت. دو اس ــاف اس ص
ــن و  ــا روی زمی ــت. پاه ــده اس ــتایی برقرارش ــادل و ایس ــب تع اس
دســت‌ها بــالا و در حالــت نبــرد باهــم قــرار دارنــد و حــس تحــرک 
را در مخاطــب ایجــاد می‌کنــد. نیم‌تنــه انتهــای بــدن رخــش و 
و  شــده  کشــیده  بدنــش  از  متفــاوت  زاویــه  از  چپــش  دســت 
تصویرگــر حالتــی از بُعــد را ارائــه داده اســت. بــا اســتناد بــه تصویــر 
ــی از  ــز معکوس ــتان نی ــن داس ــرای ای ــی ب ــاهنامه 1262 ق، خوی ش
ــای  ــخصیت‌ها و فض ــی در ش ــا تغییرات ــه داده و ب ــی ارائ ــدل قبل م
پیرامــون، تصویــر نــو و بهتــری نســبت بــه تصویــر نمونــۀ هنــدی 

را بــه نمایــش درآورده اســت.
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جدول 8: بررسی تطبیقی حضور رخش در نبرد رستم و اسفندیار )مأخذ: نگارندگان(
Table 8: Comparative Analysis of Rakhsh’s Presence in the Battle of Rostam and Esfandiar (Source: Authors)

مشهود در تصویرسازیمذکور در اشعار

حالات روحی

آهرمن )سرکش(

غرّان

خشمگین

حالات جسمی

بلندقد

زخمی

تگ‌آور )تیزرو(

رخشان و رخشنده

) بارکَش )اسب باربر

دهان باز و دندان‌های نمایان

چشمان باز

بدن بدون خال

دم گره زده

پیل پیکر

ساز و برگ

کمند

فتراک

زین

برگستوان

دهنه و افسار

تزیینات اطراف گردن

تاج

رکاب

کشتن شغاد و مرگ رستم
و  می‌شــود  بــاردار  او  از  کــه  داشــت  کنیــزی  خــود  قصــر  در  زال 
می‌گــذارد.  شــغاد  را  او  نــام  زال  مــی‌آورد.  دنیــا  بــه  زیبــا  پســری 
می‌گوینــد  زال  بــه  و  می‌داننــد  بداختــر  را  او  شناســان  ســتاره 
وقتــی بــزرگ شــود نــژاد ســام را تبــاه می‌کنــد و سیســتان بــه خاطــر 
ــرد و  ــاه می‌ب ــدا پن ــه خ ــال ب ــن اقب ــود. زال از ای ــروش می‌ش او پرخ
به‌واســطۀ  و  می‌گــذرد  مدتــی  می‌فرســتد.  کابــل  بــه  را  شــغاد 

ازدواج  شــاه  دختــر  بــا  می‌گیــرد  قــرار  شــاه  موردتوجــه  آن‌کــه 
می‌کنــد. در همیــن زمــان شــاه کابــل از دادن خــراج بــه رســتم بــه 
ایــن دلیــل کــه شــغاد دامــاد اوســت طفــره مــی‌رود، امــا رســتم بنــا 
بــر رســم مهروموم‌هــای گذشــته از آن‌هــا خــراج می‌گیــرد. شــغاد 
خمشــگین شــده و بــه ایــن بهانــه بــا شــاه کابــل نقشــه قتــل 

می‌کشــند: را  رســتم 
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تــو نخچیرگاهــی نگــه کــن بــه راه 
ســاز  رَخــش  و  رســتم  برانــدازۀ 
آب‌گــون  حَربــۀ  و  نیــزه  همــان 
پنــج  ز  بهتــر  چــاه  کَنــی  صــد  اگــر 
نیرنگ‌ســاز  مــردِ  آر  صــد  به‌جــای 
ســر چاه را ســخت کن زان سپس

بکَــن چــاه چنــدی بــه نخچیــرگاه
دراز تیغ‌هــای  نشــان  در  بُــن  بــه 
ــدرون ــر ان ــته زی ــر و دس ــنان از ب س
چو خواهی که آســوده گردی ز رنج
راز بــاد مگشــای  بــر  بکَــن چــاه و 
ــس ــا هیچ‌ک ــخن ب ــن س ــوی ای مگ
 )فردوسی، 1379: 760(

شاه کابل طبق نقشه قبلی با تقاضای بخشش، از رستم دعوت می‌کند:

کننــد  زیــن  را  رَخــش  تــا  فرمــود 
نهــاد  تَرکَــش  بــه  کَیانــی  کمــانِ 
پیلتــن  بــا  رفــت  همــی  زَواره 
شــد  پراگنــده  لشــکر  نخچیــر  بــه 
بــود  راه  آن  بــر  تَهَمتــن  زَواره 
همــی رَخــش ازان خــاکِ نــو یافــت بوی 
ترســان  و  جَســت  همــی 
خــاک  بــویِ  از  شــد 
چــاه  دو  میــانِ  بیامــد  تــا  چنیــن 
ــم  ــر ز خش ــد پ ــش ش ــتم از رخ دلِ رس
نــرم  بــرآورد  تازیانــه  یکــی 
چــاه  دو  میــانِ  در  شــد  تنــگ  او  چــو 
ــار  ــک چاهس ــه ی ــد ب ــرو ش ــش ف دو پای
تیــز  تیــغِ  و  حَربــه  پــر  چــاه  بُــنِ 
سُــتُرگ  رخــشِ  پهلــویِ  بدَرّیــد 
برکَشــید را  خویــش  تــنِ  مــردی  بــه 

ــد ــاهین کنن ــاز و ش ــر ب ــت پ ــه دش هم
شَــغاد  بــر  او  دســتِ  بــر  رانــد  همــی 
انجمــن نامــدار  ازان  چنــد  تنــی 
شــد گنــده  آ ســویِ  گــر  کَنــده  اگــر 
بــود  چــاه  آن  کَانــدر  زمــان  بهــرِ  ز 
تَــن خویــش را کــرد چــون گِــرد گــوی
زمیــن را بــه نعلــش همــی کــرد چــاک
راه  بــه  تَــگ‌آور  رخــشِ  گام  نَــزَد 
چشــم بپوشــید  را  خــرد  زمانــش 
گــرم  کــرد  را  رَخــش  نیــک‌دل  بــزد 
راه جُســت  همــی  زمانــه  چنــگِ  ز 
کارزار  و  آویــزشِ  جــایِ  نَبُــد 
گریــز راه  و  مــردیّ  جــایِ  نبُــد 
بــزرگ پهلــوانِ  آن  پــایِ  و  بــر 
کشــید ســر  بــر  چــاه  بُــنِ  از  دِلیــر 
 )همان: 763(
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تصویر 17: کشتن شغاد و مرگ رستم )شاهنامه، 1267(
Figure 17: The Killing of Shaghad and the Death of Rostam 

(Shahnameh, 1267 AH)

تصویر 18: کشتن شغاد و مرگ رستم )شاهنامه، 1262(
Figure 18: The Killing of Shaghad and the Death of Rostam 

(Shahnameh, 1262 AH)

دوجانبــه  دوســتی  از  نشــان  رســتم  و  رخــش  هم‌زمــان  مــرگِ 
ایــن دو شــخصیتِ حماســی دارد. ایــن آخریــن صحنــه از حضــور 
در  را  مــرگ  چــاه،  در  دو  هــر  کــه  جایــی  اســت،  رخــش  و  رســتم 
ــی  ــد و تن ــازی تنومن ــن تصویرس ــش در ای ــد. رخ ــوش می‌گیرن آغ
زبــان  و  شــده  تصویرســازی  بی‌خــال  بدنــش  دارد.  جثــه  بــزرگ 
چهــره  حالــت  و  نیمه‌بــاز  چشــم‌های  دهــان،  از  آمــده  بیــرون 
به‌گونــه‌ای ترســیم شــده کــه یــادآور وضعیــت مــرگ و جــان دادن 
ــرده  ــاره ک ــش را پ ــه و پهلوی ــش فرورفت ــی در بدن ــت. نیزه‌های اس
و خونــی به‌صــورت خط‌هایــی از بدنــش در حــال جــاری شــدن 
اســت. وضعیــت پاهــا و دســت‌ها بــه حالــت جمــع شــده زیــر 
ــزه‌‌ای  ــت. نی ــکی اس ــگ مش ــه رن ــم‌های او ب ــه و س ــدن قرارگرفت ب
حالــت  گردنــش  شــده  باعــث  فرورفتــه  رخــش  گــردن  در  کــه 
افتادگــی داشــته باشــد. نحــوۀ ترســیم موهــای یــال از وســط خــط 
گــردن بــه دو طــرف بــا خط‌هایــی ظریــف اســت. گــردن از زاویــه 

بــالا، ولــی بــدن از زاویــه جلــو و نیــم‌رخ اســت. محــل قرارگیــری 
رخــش در ترکیب‌بنــدی ایــن تصویرســازی در پــان اول، ســمت 
چــپ در قســمت پاییــن کادر اســت. چــاه بــه شــکل بیضــی و 
بتوانیــم  اینکــه  بــرای  اســت.  حفرشــده  رخــش  بــدن  به‌انــدازه 
درون چــاه را ببینیــم تصویرگــر ســر چــاه را از روبــرو ترســیم کــرده 
اســت. زیــن و جامــه بــر تــن رخــش دیــده می‌شــود. دُم رخــش بــه 
شــکل گره‌خــورده و ســه نیــزه در دُمَــش فرورفتــه اســت.‌ خویــی 
بــا تغییــر زاویــه گــردن رخــش و نمایــش قســمتی از بدنــش از 
زاویــه بــالا ســعی داشــته حــس بُعــد را بــه مخاطــب نشــان دهــد. 
همچنیــن بــرای ایــن داســتان نیــز معکوســی از مــدل قبلــی ارائــه 
کــرده اســت. تصویــر او احساســات قوی‌تــری را منتقــل می‌کنــد 
ازلحــاظ  صحنــه،  ایــن  در  رخــش  قریب‌الوقــوع  مــرگ  همچــون 

احساســی بیننــده را درگیــر می‌کنــد.

جدول 9: بررسی تطبیقی حضور رخش در کشتن شغاد و مرگ رستم )مأخذ: نگارندگان(
Table 9: Comparative Analysis of Rakhsh’s Presence in the Killing of Shaghad and the Death of Rostam (Source: Authors)
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حالات جسمی

تگ‌آور

سترگ

دم گره زده شده

بدن بدون خال

دهان باز و دندان‌های نمایان

چشمان باز

بدن زخمی

ساز و برگ

زین

رکاب

تنگ

برگستوان

نتیجه‌گیری
یــک دهــه پــس از ورود چــاپ ســنگی بــه ایــران، افــزودن تصویــر 
بــه متــن، موضوعــی بــود کــه موردتوجــه ناشــران قــرار گرفــت. 
ــرانجام  ــه‌ای، س  دو ده

ً
ــدودا ــری ح ــا تأخی ــاهنامه ب ــن، ش دراین‌بی

توســط یکــی از پیشــگامان تصویرســازی چــاپ ســنگیِ ایــران 
از نــکات  )میرزاعلیقلــی خویــی(، مصــور و منتشــر شــد. یکــی 
حائــز اهمیــت، بررســی میــزان پیــروی خویــی از اشــعار شــاهنامه 
در خلــق عناصــر تصویــری اســت، چنانکــه یافته‌هــای مــوردی 
اســت  آن  از  حاکــی  رخــش،  بررســی  بــر  مبنــی  پژوهــش  ایــن 
ــور دارد،  ــا حض ــش در آن‌ه ــه رخ ــر ک ــام 9 تصوی ــی در تم ــه خوی ک
و  حــالات  دقیــق  بازنمایــی  در  ســعی  به‌جزییــات  پرداخــت  بــا 
اصــول  بــه  همچنــان  امــا  رخــش ‌دارد،  ویژگی‌هــای  و  رفتار‌هــا 
فراطبیعــی  رخــش،  خصوصیــات  از  اســت.  پایبنــد  ســنتی 
نمی‌تــوان  حیوانــی  و  ظاهــری  ازلحــاظ  چنانکــه  اوســت،  بــودن 
همچــون  صفاتــی  یافــت.  واقعیــت  در  مشــابه  نمونه‌هایــی‌ 
ــریع  ــد و س ــش، تن ــون آت ــوزاننده چ ــم، س ــولاد س ــم، ف ــه ‌س رویین
، ژنده‌پیــل، رخشــنده، گل‌رنــگ، پرنــگار  چــون بــاد، پیــل پیکــر
ــی  ــد. در تمام ــاده باش ــران افت ــر زعف ــه ب ــرخی ک ــون داغ گل‌س و چ
، خویــی از تزییناتــی به‌عنــوان تــاج، حلقه‌هــای اطــراف  تصاویــر
گیاهــان  از  بــا نقش‌هایــی  کــه  ، پوشــش جنگــی  گــردن و ســر
نشــان  آراســته  در  ســعی  یال‌هــا،  آرایــش  بــا  و  طراحی‌شــده 
رو  خال‌هایــی  دادن  قــرار  بــا  همچنیــن،  دارد.  رخــش  دادن 
ــارزه  ــز در مب ــده، به‌ج ــز ش ــب‌ها متمای ــایر اس ــش، از س ــدن رخ ب
بــا اســفندیار و گرفتارشــدن در چــاه و در داســتان اکــوان دیــو 

حضــور  بــه  توجــه  بــا  امــا  پیداســت،  او  گــردن  و  ســر  تنهــا  کــه 
رســتم در ایــن تصاویــر و لبــاس ببرینــش می‌تــوان اســبِ او را 
کــه در  شناســایی نمــود. در تصاویــر نبــرد، رخــش همان‌طــور 
ابیــات گفته‌شــده، اســبی جنگجــو و دارای روحیــه مبارزه‌طلبــی 
، دندان‌هــای نمایــان،  اســت و اغلــب بــا چشــمان و دهــان بــاز
، ترســیم شــده اســت. در جنــگ بــا  گوش‌هــای تیــز و هوشــیار
ســرخه کین‌خــواه و انتقــام خــونِ ســیاوش در نگاهــش مــوج 
می‌زنــد، در جنــگ بــا ســهراب اندوهگیــن و نگاهــش در غــم 
از دســت دادن او شــریک اســت و در تصویــر پایانــی، تســلیم 
از  تقدیــر و سرنوشــت می‌‌شــود، هرچنــد تــاش‌ دارد رســتم را 
گاه و بــار دیگــر او را از مــرگ نجــات دهــد، امــا رســتم در  خطــر آ
حیلــه و دسیســه شــغاد گرفتــار می‌شــود. درنهایــت، رســتم و 
رخــش را در یــک گــور قــرار می‌دهنــد و این‌گونــه پیونــد وجــودی 
از  نمــادی  می‌توانــد  کــه  می‌شــود  آشــکار  پهلــوان  و  اســب 
وحــدت جســم قهرمــان و اســبش باشــد. عــاوه بــر ایــن، بــا 
آن  تطبیــق  و  ق   1262 شــاهنامه  تصویرســازی‌های  بــه  اســتناد 
بــا شــاهنامه 1267 ق، ارتبــاط نزدیکــی میــان تصاویــر موردنظــر 
توجــه  بــا  می‌شــود.  مشــاهده  شــاهنامه  از  نســخه  دو  ایــن  در 
بــه تاریــخ شــاهنامه بمبئــی، الگوبــرداری خویــی از ایــن نســخه 
غیرقابل‌انــکار اســت. بااین‌حــال، چنیــن دیدگاهــی به‌عنــوان 
ــده‌ای  ــش عم ــه در بخ ــت، چنانک ــرح نیس ــب مط ــی غال موضوع
 حالــت فیزیکــی رخــش را گرته‌بــرداری 

ً
، خویــی صرفــا از تصاویــر

نمــوده و در نمایــش حــالات روحــی و تزیینــات، گامــی فراتــر از 
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شــاهنامه چــاپ بمبئــی برداشــته اســت. درمجمــوع می‌تــوان 
رخــش  تصویرســازی  و  اشــعار  بیــن  رابطــه  کــه  نمــود  عنــوان 
تــا حــد مطلوبــی برقــرار و خویــی وفــادار بــه متــن بــوده اســت 

گرفتــن  نظــر  در  بــه  توجــه  بــا  روحــی  و  جســمی  حالت‌هــای  و 
روایــات  بــر  مبنــی  ایــران،  ســنتی  نقاشــی‌  محدودیت‌هــای 

شــاهنامه، بــه مخاطــب انتقــال داده‌شــده اســت.
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