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چکیده
بیــان مســئله: گــرز گاوســر یکــی از ابزارهــای جنگــی نمادیــن در داســتان‌های اســاطیری و وســیله‌ی 
دســتگیری ضحــاک در شــاهنامه‌ی فردوســی اســت. تصویــر ایــن اثــر در نگاره‌هــای شــاهنامه‌ی 
از  یکــی  فریــدون  توســط  ضحــاک  آویختــن  دار  بــه  صحنــه‌ی  و  اســت  شــده  ترســیم  طهماســبی 
بــا  گاوســری  گــرز  هم‌چنیــن  می‌شــود.  دیــده  آن  در  گاوســر  گــرز  نقــش  کــه  اســت  نگاره‌هایــی 
ــزار  ــن اب ــی از ای ــه‌ی عین ــه نمون ــود دارد ک ــورک وج ــن نیوی ــوزه‌ی متروپولیت ــابه در م ــخصاتی مش مش
جنگــی اســت. وجــود شــباهت فرمــی و ظاهــری نمونــه‌ی گــرز گاوســر فلــزی و تصویــر نقش‌شــده 
ــر را  ــش حاض ــام پژوه ــرورت انج ــبی ض ــاهنامه‌ی طهماس ــاک در ش ــن ضح ــه دار آویخت ــگاره‌ی ب در ن

ایجــاب کــرده اســت. 
هــدف پژوهــش: هــدف پژوهــش حاضــر شناســایی وجــوه اشــتراک و افتــراق گــرز گاوســر در نــگاره‌ی 

شــاهنامه‌ی طهماســبی و نمونــه‌ی موجــود در مــوزه‌ی متروپولیتــن اســت. 
ح‌شــده در پژوهــش حاضــر ایــن اســت: نقــش گــرز گاوســر فریــدون  ســؤال پژوهــش: پرســش مطر
 36.25.1882 شــماره   نمونــه‌ی  و  طهماســبی(  )شــاهنامه‌ی  ضحــاک  آویختــن  دار  بــه  نــگاره‌ی  در 

موجــود در مــوزه‌ی متروپولیتــن نیویــورک چــه وجــوه اشــتراک و افتراقــی دارنــد؟
روش پژوهــش: پژوهــش پیــش‌رو بــا تجزیه‌وتحلیــل اطلاعــات کتابخانــه‌ای و داده‌هــای اســنادی و 
بــا رویکــرد توصیفــی-  تحلیلــی و تطبیقــی انجــام شــده اســت. نمونه‌هــای مــورد بررســی نیــز شــامل 
ــزی  ــرز فل ــبی و گ ــاهنامه‌ی شاه‌طهماس ــاک از ش ــن ضح ــه‌دار آویخت ــگاره‌ی ب ــر در ن ــرز گاوس ــش گ نق

موجــود در مــوزه‌ی متروپولیتــن اســت. 
نتیجه‌گیــری: نتایــج نشــان می‌دهــد نمونــه‌ی گــرز گاوســر مــوزه‌ی متروپولیتــن دارای فرمــی مشــابه 
ــات  ــت و تزئین ــی اس ــگ و جنــس آهن ــت و دارای رن ــر اس ــگاره‌ی موردنظ ــدون در ن ــرز فری ــا نقــش گ ب

ــه رنــگ طلایــی اســت.  طلایــی و زرانــدود دارد درحالی‌کــه گــرز ترسیم‌شــده در نــگاره ب
، شــاهنامه‎ی طهماســبی، نــگاره‌ی بــه‌دار آویختــن ضحــاک، فلــزکاری،  واژگان کلیــدی: گــرز گاوســر
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Abstract
Introduction:Introduction: The mace of Fereydun is recognized as a symbolic and important weapon 
in the history of Iranian literature, culture, and art. This mace holds a special position 
not only in literary and religious texts but also in ancient Iranian works, frequently 
referenced throughout. Additionally, its depiction in numerous illustrations and visual 
manuscripts highlights its key role in mythological and historical narratives. One of the 
well-known illustrations that underscores the significance of this mace is the scene of 
Zahhak’s execution, depicted in the Tahmasbi Shahnameh. In this illustration, Fereydun, 
with power and bravery, holds the Bull-Headed mace in his hands, clearly demonstrating 
his position as the conqueror of tyranny and oppression. In this context, a metallic, 
handcrafted version of this mace is preserved in the Metropolitan Museum of Art in New 
York, reflecting the art and craftsmanship of Iranians in past eras.
The visual similarities between the mace in the aforementioned illustration and the existing 
example in the museum necessitate the current research to identify the commonalities and 
differences between the Bull-Headed mace in these two artistic displays. Accordingly, 
the fundamental question arises: How do the roles of Fereydun’s Bull-Headed mace in 
the illustration of Zahhak’s execution (Tahmasbi Shahnameh) and the example number 
36.25.1882 in the Metropolitan Museum of Art related to each other in terms of similarities 
and differences?
To address this question, the study first describes the story of Fereydun and Zahhak and the 
importance of the Bull-Headed mace in the Shahnameh. Then, the illustration of Zahhak’s 
execution by Fereydun in the Tahmasbi Shahnameh will be analyzed. Subsequently, 
the Bull-Headed mace in the Metropolitan Museum of Art will be introduced in detail, 
focusing on its structural features, construction techniques, and decorations. Finally, a 
deeper examination and analysis of the Bull-Headed mace in the illustration of Zahhak’s 
execution in the Tahmasbi Shahnameh and the metallic example in the Metropolitan 
Museum will be conducted. This research can provide a better understanding of the 
significance of this weapon and its historical mission in Iranian culture.
Research Methodology:Research Methodology: The present study is conducted through the analysis of library 
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information and documentary data, employing a 
descriptive-analytical and comparative approach. 
The examined samples include the depiction of the 
Bull-Headed mace in the illustration of Zahhak’s 
execution from the Shahnameh of Shah Tahmasb 
and the metallic mace located in the Metropolitan 
Museum. The research is qualitative and carried 
out through deductive reasoning.
By comparing and contrasting the two works, it 
can be stated that the image of the Bull-Headed 
mace in the illustration is depicted in a golden 
color, while the Qajar sample is made of iron 
and has a darker color. The illustration features 
the mace in a uniform golden hue, whereas the 
metallic example is two-toned, with golden 
decorations around the animal’s head and face. 
Overall, the two works are quite similar in 
form. The neck of the mace in the illustration is 
depicted as longer, while the neck of the bull in 
the metallic sample is shorter. The horns of the 
mace in the illustration are shorter and fuller, 
while the horns of the metallic sample are longer, 
thinner, and have decorative grooves. The ears 
of the mace in the illustration are drooping 
and angled downwards, whereas the ears of the 
metallic sample are straight and perpendicular to 
the head.
The illustration was created during the Safavid 
period, while the metallic mace, according to 
museum experts, dates back to the Qajar era. The 
date inscribed on the work indicates the Safavid 
era. Given that the date on the mace shows 951 
AH, and the illustration and preparation of the 
Tahmasbi manuscript were completed around 
984 AH, it appears that both works were created 
within a similar timeframe. This raises two 
possibilities: either the museum experts are 
mistaken about the Qajar origin of the mace, or the 
Qajar craftsman not only viewed the illustration 
carefully but also knew the completion date of the 
manuscript, crafting the mace shortly thereafter.
Considering that the Tahmasbi Shahnameh 
was presented to the Ottoman court around 980 
AH, coinciding with Sultan Selim’s ascension 
during the Safavid period, it remained largely 
inaccessible until the early 20th century. After 
this time, widespread access to this manuscript 
and its illustrations would have been unlikely for 
an Iranian artist. Therefore, the second hypothesis 
is less plausible, reinforcing the idea that the 

museum experts might be mistaken about the 
Qajar origin of the metallic mace, suggesting that 
this piece was created during the Safavid period, 
directly inspired by the texts and illustrations, 
and presented to the Shah. The name of Shah 
Abbas is also visible in the piece.
It’s important to note that the illustrators depicted 
the mace by ancient texts, coloring it golden. 
Generally, weapons were made of iron and steel 
with dark colors due to their functional importance 
in terms of durability and strength; however, 
bronze examples (with yellow and golden tones) 
also exist. The mace in the illustration appears 
golden, suggesting a golden material to the viewer. 
It seems that the golden color of the mace in the 
illustration either indicates a bronze-like nature 
or was chosen to attract more attention due to its 
symbolic significance, emphasizing the presence 
of this weapon in Fereydun’s hands. Perhaps what 
the illustrator depicted was an iron mace with a 
completely gold-plated body, resembling a real 
sample that is no longer available. It seems more 
logical and acceptable to attribute a bronze-like 
nature with yellow and golden hues to the mace.
Key words:Key words: Bull-Headed mace , Tahmasp’s 
Shahnameh, Scene of Zahak’s Hanging 
Illustration, Metalwork, weapon. 
Diagram 1: Specifications and Features of the 
Shahnameh of Tahmasbi, Source: (Authors)
Diagram 2: Specifications and Features of the 
Illustration of the Hanging of Zahhak in the 
Shahnameh of Tahmasbi, Source: (Authors)
Figure 1: The Illustration of the Scene Depicting 
the Capturing of Zahhak by Fereydun, by Mir 
Seyyed Ali, 24th Assembly, Shahnameh of 
Tahmasbi. Source: (Rajabi et al., 2013: 67)
Figure 2: Details and Image of the Gausar Mace 
in the Illustration of the Capturing of Zahhak 
by Fereydun, by Mir Seyyed Ali, 24th Assembly, 
Shahnameh of Tahmasbi. Source: (Rajabi et al., 
2013, p. 67)
Figure 3: Bull-Headed Mace, 19th Century, Qajar 
Period, Steel and Gold, Size: 82.6 cm. Source: The 
Metropolitan Museum of Art site (https://www.
metmuseum.org).
Table 1: Examination of the Gausar Mace in the 
Metropolitan Museum from Various Aspects
Table 2: Analysis and Comparison of the Gausar 
Mace in the Illustration of the Hanging of Zahhak 
and the Sample in the Metropolitan Museum
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Diagram 3: Analysis of the Similarities and 
Differences of the Bull-Headed Mace in the 
Illustration of the Hanging of Zahhak and the 
Sample in the Metropolitan Museum. Source: 
(Authors)
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مقدمه و بیان مسأله
گــرز گاوســر فریــدون به‌عنــوان یــک ابــزار جنگــی نمادیــن و مهــم 
در تاریــخ ادبیــات، فرهنــگ و هنــر ایرانــی شــناخته می‌شــود. ایــن 
گــرز نه‌تنهــا در متــون ادبــی و دینــی، بلکــه در آثــار کهــن ایرانــی نیز 
ــت.  ــده اس ــاره ش ــه آن اش ــرر ب ــور مک ــژه‌ای دارد و به‌ط ــگاه وی جای
همچنیــن، نشــان وجــود ایــن ابــزار در نگاره‌هــا و نســخه‌های 
تصویــری متعــدد، نمایانگــر نقــش کلیــدی آن در روایت‌هــای 
کــه  معــروف  نگاره‌هــای  از  یکــی  اســت.  تاریخــی  و  اســاطیری 
ــه دار  ــه‌ی ب ــد، صحن ــد می‌کن ــرز تأکی ــن گ ــت ای ــر اهمی ــی ب به‌خوب
آویختــن ضحــاک مــاردوش اســت کــه در نســخه‌ی شــاهنامه‌ی 
نــگاره،  ایــن  کشــیده شــده اســت. در  بــه تصویــر  طهماســبی 
ــود  ــتان خ ــر را در دس ــرز گاوس ــجاعت، گ ــدرت و ش ــا ق ــدون ب فری
ــم و ســتم غلبــه  دارد و موقعیــت وی به‌عنــوان کســی کــه بــر ظل
می‌کنــد، به‌روشــنی مشــهود اســت. در ایــن راســتا، نمونــه‌ای 
ــده  ــی ش ــاخته طراح ــزی و دست‌س ــورت فل ــه به‌ص ــرز ک ــن گ از ای
اســت، در مــوزه‌ی متروپولیتــن نیویــورک نگهــداری می‌شــود و 
بازتابــی از هنــر و صنایــع دســتی ایرانیــان در دوران‌هــای گذشــته 

اســت. 
نــگاره‌ی  در  گــرز  تصویــر  بیــن  ظاهــری  شــباهت‌های 
ضــرورت  زمینه‌ســاز  مــوزه،  در  موجــود  نمونــه‌ی  و  یادشــده 
انجــام پژوهــش حاضــر اســت تــا بــه شناســایی وجــوه مشــترک 
و افتراقــی گــرز گاوســر در ایــن دو نمایــش هنــری پرداختــه شــود. 
بــر ایــن اســاس، ســؤالی کــه به‌طــور بنیادیــن مطــرح می‌شــود 
ــه دار  ــگاره‌ی ب ــدون در ن ــر فری ــرز گاوس ــش گ ــه: نق ــت ک ــن اس ای
ــماره   ــه‌ی ش ــبی( و نمون ــاهنامه‌ی طهماس ــاک )ش ــن ضح آویخت
چــه  نیویــورک  متروپولیتــن  مــوزه‌ی  در  موجــود   36.25.1882

وجــوه اشــتراک و افتراقــی دارنــد؟
بــرای پاســخ‌گویی بــه ایــن ســؤال، در ابتــدا بــه شــرح داســتان 
ــر  ــرز گاوس ــت گ ــن اهمی ــاردوش و همچنی ــاک م ــدون و ضح فری
بــه‌دار  نــگاره‌ی  ســپس  اســت.  شــده  پرداختــه  شــاهنامه  در 

شــاهنامه‌ی  در  فریــدون  توســط  مــاردوش  ضحــاک  آویختــن 
گــرز  نمونــه‌ی  بعــد  مرحلــه  در  و  می‌شــود  تحلیــل  طهماســبی 
گاوســر موجــود در مــوزه‌ی متروپولیتــن نیویــورک به‌تفصیــل 
تکنیــک  ســاختاری،  ویژگی‌هــای  بــه  و  شــد  خواهــد  معرفــی 
نهایــت،  در  شــد.  خواهــد  پرداختــه  آن  تزئینــات  و  ســاخت 
ــاک  ــن ضح ــه دارآویخت ــگاره‌ی ب ــر در ن ــرز گاوس ــر گ ــق تصوی تطبی
در شــاهنامه‌ی طهماســبی و نمونــه‌ی فلــزی موجــود در مــوزه‌ی 
متروپولیتــن مــورد بررســی و تحلیــل عمیق‌تــری قــرار خواهــد 
گرفــت. ایــن پژوهــش می‌توانــد درک بهتــری از اهمیــت ایــن 
ابــزار جنگــی و رســالت تاریخــی آن در فرهنــگ ایرانــی ارائــه دهــد.

روش تحقیق
کتابخانــه‌ای و  پژوهــش پیــش‌رو بــا تجزیه‌وتحلیــل اطلاعــات 
ــی  ــی و تطبیق ــی-  تحلیل ــرد توصیف ــا رویک ــنادی و ب ــای اس داده‌ه
انجــام شــده اســت. نمونه‌هــای مــورد بررســی پژوهــش حاضــر 
ــاک  ــن ضح ــه‌دار آویخت ــگاره‌ی ب ــر در ن ــرز گاوس ــش گ ــامل نق ش
از شــاهنامه‌ی شاه‌طهماســبی و گــرز فلــزی موجــود در مــوزه‌ی 
طریــق  از  و  کیفــی  روش  بــه  پژوهــش  و  اســت  متروپولیتــن 

اســتدلال قیاســی انجــام شــده اســت. 

پیشینه‌ی تحقیق
کــرد  خاطرنشــان  بایــد  حاضــر  پژوهــش  پیشــینه‌ی  مــورد  در 
گاوســر  گــرز  نقــش  مقایســه‌ی   " دقیــق  عنــوان  بــا  موضوعــی 
شــاهنامه‌ی  در  ضحــاک  آویختــن  بــه‌دار  صحنــه‌ی  نــگاره‌ی  در 
ــماره  ــه ش ــن )ب ــوزه‌ی متروپولیت ــزی م ــه‌ی فل ــبی و نمون طهماس
راســتا  ایــن  در  امــا  اســت  نشــده  مشــاهده   ")36.25.1882
می‌تــوان مقالــه‌ی "گــرز گاوســر فریــدون و منشــاء آن" نوشــته‌ی 
محمــود جعفــری دهقــی و مجیــد پوراحمــد )1392، ادب فارســی، 
دوره‌ی 3، شــماره‌ی 2( را از منابــع مهــم در ایــن زمینــه نــام بــرد. در 
ــکل  ــاء ش ــر فریــدون و منش ــه‌های گرزگاوس ــش ریش ــن پژوه ای
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گــرز  شــکل  می‌دهــد  نشــان  نتایــج  و  اســت  شــده  بررســی  آن 
ــاطیر  ــر در اس ــان و گاو ن ــدای طوف ــا خ ــدون ب ــاط فری ــه در ارتب ریش
هنــدی دارد. هم‌چنیــن ایــن نقــش نمادیــن گــرز اشــاره‌ای بــه 
ــه  ــار گاوی پرمای ــدون در کن ــد فری ــز رش ــی و نی ــتین ایران گاو نخس
هــم  ســویی  از  دارد.  حیــوان  ایــن  از  او  تغذیــه‌ی  و  برمایــه  یــا 
ــد  ــق دارن ــی عمی ــدون و گاو یــک همبســتگی و ارتباط ــداد فری اج
بــر  گــرز مشــهود اســت. عــاوه  ایــن  آن در نقــش  کــه بازتــاب 
پژوهــش فــوق، فاطمــه قهرمانــی )1396، زیبایی‌شناســی ادبــی، 
ســال 15، شــماره‌ی 34( هــم بــه مطالعــه‌ی "نمادشناســی ابــزار 
در شــاهنامه‌ی فردوســی" پرداختــه اســت و منشــاء گــرز گاوســر 
فریــدون را در آییــن مهــری و باورهــای ایــران باســتان ریشــه‌یابی 
ــته‌ی  ــه" نوش ــرز در دوره‌ی صفوی ــرد گ ــی کارب ــت. "بررس ــرده اس ک
، ســید هاشــم حســینی و میتــرا شــاطری )1394،  محبوبــه جلــودار
دومیــن همایــش ملــی باستان‌شناســی، دانشــگاه بیرجنــد( هــم 
پژوهــش دیگــری اســت کــه نویســندگان انــواع گرزهــای دوران 
نمونــه‌ی  می‌‌دهــد  نشــان  نتایــج  و  کرده‌انــد  بررســی  را  صفویــه 
فلــزی گــرز گاوســر از دوران صفویــه در دســت نیســت و تصاویــر 
ایــن نــوع گــرز فقــط در نگاره‌هــا بازنمایــی شــده اســت. پرودنــس 
فردوســی،  شــاهنامه‌ی  ویژه‌نامــه‌ی  فرهنــگ،   ،1369( هارپــر  او. 
کتــاب هفتــم( هــم نویســنده‌ی دیگــری اســت کــه بــه مطالعــه‌ی 
در  اســت.  پرداختــه  اســام"  از  پیــش  ایــران  در  گاوســر  "گــرز 
پژوهــش حاضــر بــا تکیــه بــر پیشــینه‌های تحقیــق، نمونــه‌ی 
دارآویختــن  بــه  نــگاره‌ی  در  فریــدون  گاوســر  گــرز  تصویــری 
متروپولیتــن  مــوزه‌ی  در  موجــود  فلــزی  نمونــه‌ی  بــا  ضحــاک 
ــش  ــوآوری پژوه ــت و ن ــه اس ــرار گرفت ــه ق ــورد مقایس ــورک م نیوی
حاضــر تحلیــل نمونــه‌ی تصویــری و نمونــه‌ی تاریخــی اســت کــه 

در ســایر پژوهش‌هــا بــه آن پرداختــه نشــده اســت.   

مبانی نظری پژوهش

داستان فریدون و ضحاک ماردوش و گرز گاوسر در 
شاهنامه

ضحــاک در شــاهنامه شــخصیتی اســت کــه فریــب ابلیــس را 
می‌خــورد و پــدر خــود مــرداس را کشــته )ســامت نیکی‌کنــد، 
ــاح،  ــود. )مصب ــدر می‌ش ــاهی پ ــین پادش ــود جانش 1392: 84( و خ
و  نیــک‌روی  جوانــی  به‌صــورت  ابلیــس  آنــگاه   )50  :1396
 ) )آشــپز خوالیگــر  و  می‌شــود  ظاهــر  ضحــاک  بــر  خوش‌چهــره 
ــد و در  ــه می‌زن ــاک بوس ــف ضح ــر کت ــب ب ــا فری ــده و ب ــاک ش ضح
اثــر همیــن بوســه دو مــار ســیاه بــر کتــف ضحــاک می‌رویــد و 

به‌صــورت  دوبــاره  ابلیــس  ســپس  و  می‌کنــد  آزرده‌خاطــر  را  او 
ــر  ــه از س ــا را در تغذی ــان ماره ــود و درم ــر می‌ش ــر او ظاه ــکی ب پزش
همیــن  در   )84  :1392 نیکی‌کنــد،  )ســامت  می‌دانــد.  جوانــان 
آمــده  ســتوه  بــه  شــاه  جمشــید  حکومــت  از  ایرانیــان  بیــن 
آورده و جمشــید را از  بودنــد و بدیــن ترتیــب بــه ضحــاک پنــاه 
ــدود  ــاک ح ــی، 1389: 26( ضح ــد. )معین ــار می‌کنن ــاهی برکن پادش
هــزار ســال بــر زمیــن حکومــت می‌کنــد و در ایــن مــدت جوانــان 
زیــادی کشــته می‌شــوند. دراین‌بیــن فریــدون متولــد می‌شــود. 
"فریــدون کــه از نــژاد جمشــید اســت و پــدرش از قربانیــان مــاران 
را  او  آمــد، مــادرش فرانــک  بــه دنیــا  بــود، هنگامی‌کــه  ضحــاک 
ــه در  ــا پرمای ــه ی ــام برمای ــه ن ــوری ب ــک گاو نام ــه کم ــم ب دور از چش
بیشــه‌ای پرورانــد تــا زمانــی کــه کاوه بــا مردمــان به‌ســوی فریــدون 
ــاره‌ی کاوه  ــرم پ ــاندند؛ او چ ــاک کش ــا ضح ــرد ب ــه نب ــد و او را ب رفتن
نــام  کاویانــی  درفــش  را  آن  و  آراییــد  گوهــر  و  زر  و  پرنیــان  بــا  را 
ــان  ــه فرم ــدون ب ــرادران فری ــت. ب ــی برخاس ــه کین‌خواه ــاد و ب نه
کــه  کننــد  بــرای او تهیــه  گــرزی  کــه  را واداشــتند  او پیشــه‌وران 
آمــاده  گاوســر  گــرز  چــون  باشــد،  گاوی  ســر  شــکل  آن  بــالای 
شــد، فریــدون روی بــه کاخ ضحــاک نهــاد. فرســتاده‌ای ایــزدی 
ســرانجام  آموخــت.  او  بــه  را  ضحــاک  طلســم‌های  گشــودن  راز 
فریــدون وارد کاخ شــد و در شبســتان ضحــاک کــه خوب‌رویــان 
، دختــران جمشــید را  در آن‌جــا گرفتــار بودنــد، شــهرناز و ارنــواز
نجــات داد. هنگامی‌کــه ســرانجام بــا ضحــاک روبــه‌رو شــد، گــرز 
گاوســر را بــر ســر او کوبیــد و چــون پیــک ایــزدی او را از کشــتن 
ضحــاک بازداشــت، بــا بنــدی کــه از چــرم شــیر فراهــم کــرده بــود، 
ــد او را  ــوه دماون ــاری در ک ــت و در غ ــاک را بس ــای ضح ــت و پ دس

 )58 :1381 ، زندانــی کــرد." )آمــوزگار

نگاره‌ی به‌دار آویختن ضحاک ماردوش توسط فریدون در 
شاهنامه‌ی طهماسبی

فریــدون  توســط  مــاردوش  ضحــاک  آویختــن  دار  بــه  نــگاره‌ی 
ــاهنامه‌ی  ــت. ش ــاهنامه‌ی طهماســبی اس ــای ش ــی از نگاره‌ه یک
اســت.  شــده  مصــور  صفــوی  دوره‌ی  در  هــم  طهماســبی 
ه.   927 ســال  حــدود  در  طهماســبی  شــاهنامه‌ی  نــگارش 
بــه  هدیــه  بــرای  و  صفــوی  اســماعیل  شــاه  دســتور  بــه  ق 
حکومــت  دوره‌ی  در  و  شــد  آغــاز  شاه‌طهماســب  فرزنــدش 
شاه‌طهماســب کــه بیــن ســال‌های 930 تــا 984 ه. ق بــود، بــه 
و  مشــخصات  ادامــه  در  )احمدی‌نیــا، 1393: 41(  رســید.  پایــان 
ویژگی‌هــای شــاهنامه‌ی طهماســبی در شــکل )1( ارائــه شــده 

اســت: 
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دیاگرام )1(، مشخصات و ویژگی‌های شاهنامه‌ی طهماسبی، منبع: )نگارندگان(
Diagram 1: Specifications and Features of the Shahnameh of Tahmasbi, Source: (Authors)

همان‌طــور کــه اشــاره شــد صحنــه‌ی بــه دار آویختــن ضحــاک یکــی از نگاره‌هــای نســخه‌ی شــاهنامه‌ی طهماســبی اســت کــه در تصویــر 
)1( دیــده می‌شــود. در ایــن نــگاره 24 پیکــره‌ی انســانی در حــالات مختلــف، 8 اســب و یــک پرنــده‌ی شــکاری در ســاختاری حلزونــی و 
مرکزگــرا قابــل مشــاهده اســت. در قســمت بــالای نــگاره و در بخــش بــالای کــوه و دهانــه‌‌ی غــار تصویــر ضحــاک بــا چهــره‌ای آشــفته، 
ــا  ــدون ب ــاک فری ــرفِ ضح ــود. در یک‌ط ــده می‌ش ــده دی ــر ش ــل و زنجی ــی غ ــت و پای ــه و دس ــز و پابرهن ــلواری قرم ــگ و ش ــی آبی‌رن لباس
( و بــا انگشــتی در حالــتِ اشــاره بــه ضحــاک ترســیم شــده اســت. در طــرف  گــرزی گاوســر بــه دســت و لباســی چندتکــه )ســبز و قرمــز
دیگــرِ ضحــاک فــردی در حــال بــه زنجیــر کشــیدنِ پــایِ ضحــاک اســت و پتکــی بــه دســت دارد. لبــاس ایــن مــازم نیــز چندتکــه و قرمــز 
ــی  ــر کم ــتند و دو نف ــاک هس ــه ضح ــردن ب ــگاه ک ــال ن ــالا در ح ــه از ب ــوند ک ــده می‌ش ــه دی ــالای قل ــر در ب ــت. دو نف ــرح‌دار اس پررنــگ و ط
ــر در  ــراد دیگ ــت. اف ــوه اس ــدن از ک ــالا آم ــرای ب ــری ب ــه دیگ ــک ب ــال کم ــراد در ح ــی از اف ــتند و یک ــه هس ــه قل ــود ب ــال صع ــر در ح پایین‌ت
قســمت‌های مختلــف نــگاره و بخش‌هــای مختلــف کــوه ترســیم شــده‌اند. در میــان افــراد، در مرکــز نــگاره یکــی از ملازمــان پرنــده‌ای 
شــکاری بــه دســت دارد و در قســمت پاییــن نــگاره فــردی نشســته در حــال نوازندگــی اســت. افــرادی تیــر و کمــان بــه دســت، ســپردار 
و گــرزدار و تبــر بــه دســت نیــز در نــگاره مشــاهده می‌شــود. هم‌چنیــن تصویــر اســب‌ها بــا دهانــی بــاز و در حــال شیهه‌کشــیدن 
دیــده می‌شــوند و حــالات پاهــای اســبان نمایانگــر آشــفتگی و حــس تــرس آن‌هاســت. شــایان ذکــر اســت ترســیم لایه‌لایــه‌ی کــوه و 
نیــز حجــم زیــاد ابرهــای مــواج و تودرتــو، در نمایــش ارتفــاع زیــاد و بلنــدی کــوه مؤثــر بــوده اســت. هم‌چنیــن بایــد گفــت بیشــتر فضــای 
نــگاره بــه تصویــر و عناصــر بصــری اختصــاص یافتــه اســت و فقــط دو کتیبــه یکــی در قســمت بــالا و در کنــار تصویــر ضحــاک و دیگــری 
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در قســمت پاییــن نــگاره دیــده می‌شــود و وجــود کتیبــه در کنــار نقــش ضحــاک تأکیــدی بــر اهمیــت و محوریــت شــخصیت او دارد. 
محتــوای کتیبــه‌ی بــالای نــگاره بــه شــرح زیــر اســت: 

بدان تا بماند به‌سختی دراز   فروبست دستش به آن کوه باز�
و اشعار کتیبه‌ی زیر هم به این شرح است:

وز او خون‌دل بر زمین ریخته بماند او بر این‌گونه آویخته�
به کوشش همه دست نیکی بریم بیا تا جهان را به بد نسپریم�
همان به که نیکی بود یادگار نباشد همی نیک و بد پایدار�
سخن را چنین خوار مایه مدار )رجبی و دیگران، 1392: 67( سخن ماند از تو همی یادگار�

ــرد.  ــت ک ــعار برداش ــداری از اش ــت پن ــگاری و ثنوی ــی دوگانه‌ان ــوان نوع ــد می‌ت ــک و ب ــل واژگان نی ــعار و تقاب ــوای اش ــه محت ــه ب ــا توج ب
به‌بیان‌دیگــر "روایــت فردوســی از جنــگ بیــن خیــر و شــر کــه بعــد از ســال‌های طولانــی حکمرانــی شــر بــر جهــان، درنهایــت خیــر پیــروز 
می‌شــود، همین‌کــه ســروش خجســته دســت فریــدون را در کشــتن ضحــاک بــاز نمی‌گــذارد و مانــع او می‌شــود نشــان از قدرتــی 
ــدون  ــی فری ــر یعن ــه‌ی خی ــگاری در دو جبه ــن دوگانه‌ان ــع ای ــدی، 1393: 23( درواق ــه دارد." )بنی‌اس ــن منازع ــوی ای ــر دو س ــر ه ــم ب حاک
و شــر یعنــی ضحــاک نمــود پیــدا کــرده اســت و حکــم بــه بنــد کشــیدن ضحــاک و کشــته نشــدن او بــه تــداوم کار جهــان اشــاره دارد. 

تصویر )1(، نگاره‌ی گفتار اندر به بند کشیدن فریدون ضحاک را، اثر میر سید علی، مجلس بیست‌و چهارم، شاهنامه‌ی طهماسبی. ماخذ: )رجبی و دیگران، 1392: 67(
Figure 1: The Illustration of the Scene Depicting the Capturing of Zahhak by Fereydun, by Mir Seyyed Ali, 24th Assembly, Shahnameh of 

Tahmasbi. Source: (Rajabi et al., 2013, p. 67)

در ادامه ویژگی‌ها و مشخصات نگاره در شکل )2( ارائه شده است: 
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دیاگرام )2(، مشخصات و ویژگی‌های نگاره‌ی به دار آویختن ضحاک در شاهنامه‌ی طهماسبی، منبع: )نگارندگان(
Diagram 2: Specifications and Features of the Illustration of the Hanging of Zahhak in the Shahnameh of Tahmasbi, Source: (Authors)

نقش گرز گاوسر در نگاره‌ی به‌دار آویختن ضحاک ماردوش
همان‌طــور کــه گفتــه شــد در ایــن نــگاره تصویــر فریــدون بــا گــرزی گاوســر بــه دســت ترســیم شــده اســت. در مــورد گــرز بایــد بــه ایــن 
ــش  ــن بخ ــن واژه در کهن‌تری ــت. "ای ــی اس ــد و اروپای ــان هن ــزدان و پهلوان ــاح‌های ای ــن س ــی از پرکاربردتری ــه یک ــرد ک ــاره ک ــه اش نکت
اوســتا یعنــی گاهــان، در اهونَــوَدگاه، یســنا 32، بنــد 10، به‌صــورت وَدرَه و در اوســتای جدیــد به‌صــورت وَزرَه آمــده و در فارســی بــا تبدیل 
، به‌صــورت گــرز درآمــده اســت." )جعفــری دهقــی، پوراحمــد، 1392: 41(  « بــا یکدیگــر « و »ز شــدن »واو« بــه »گاف« و قلــب دو حــرف »ر
هم‌چنیــن در اوســتا کارکــرد گــرز بــه دو صــورت تقســیم‌بندی شــده اســت؛ دســته‌ای از گرزهــا، کوبیدنــی و دســته‌ی دیگــر گرزهــای 
پرتــاب کردنــی هســتند. )جعفــری دهقــی، پوراحمــد، 1392: 41( گــرز ابــزار نمادیــن نبــرد بــا اهریمنــان اســت و در اوســتا گــرز ابــزار جنگــی 
ــد،  ــاره می‌کن ــدون اش ــرز فری ــه گ ــه ب ــی ک ــا منبع ــوی تنه ــون پهل ــی، 1396: 200( در مت ــت. )قهرمان ــده اس ــان ش ــن بی ــا اهریم ــر ب ــزد مه ای
دینکــرد نهــم، فرگــرد بیســتم )10( اســت کــه در آن بــه داســتان نبــرد فریــدون و ضحــاک پرداختــه شــده اســت و در دیگــر متــون ایــن 
دوره، بــه گــرز گرشاســب و ظهــور و نبــرد او بــا ضحــاک در آخرالزمــان اشــاره شــده اســت. )جعفــری دهقــی، پوراحمــد، 1392: 42( ویژگــی 
مهــم گــرز فریــدون، مشــخصه‌ی گاوســری اســت. در اوســتا ایــن ویژگــی بــرای گــرز فریــدون مطــرح نشــده و در متــون پهلــوی هــم جــز 
در یــک متــن ایــن ویژگــی گاوســری ذکــر نشــده اســت. در دادســتان دینیــگ )36، 83( در شــرح بنــد گسســتن ضحــاک در هــزاره‌ی 
اوشــیدر بــه ایــن نکتــه اشــاره شــده کــه ســامان گرشاســب بــا گــرز گاوســار ضحــاک مــاردوش را در هــم می‌کوبــد و شکســت می‌دهــد. 
ــاک را  ــا آن ضح ــود و ب ــد ب ــب خواه ــت گرشاس ــان در دس ــت و در آخرالزم ــوده اس ــاک ب ــا ضح ــرد ب ــدون در نب ــرز فری ــان گ ــرز هم ــن گ ای
خواهــد کشــت. )جعفــری دهقــی، پوراحمــد، 1392: 43( در شــاهنامه امــا اختــراع گرزگاوســر بــه فریــدون نســبت داده شــده و در 
داســتان تخــت طاقدیــس هــم از گرزگاوســر بــه عنــوان ســه چیــزی کــه از فریــدون بــه یــادگار مانــده، یادشــده اســت. )جعفــری دهقــی، 
، نشــانه‌ی  آهــن در اســاطیر پوراحمــد، 1392: 43( در مــورد دو نمــاد آهــن و گاو کــه در گــرز گاوســر دیــده می‌شــود لازم بــه ذکــر اســت "
ــه  ــمرده‌اند ک ــخ( می‌ش ــرام )مری ــز به ــتانی، فل ــای  باس ــی، 1396: 200( و "در باوره ــت." )قهرمان ــی اس ــی و توانای ــگاوری، چیرگ ــری، جن برت
ــه  ــن ب ــزازی، 1370: 21( هم‌چنی ــته‌اند." )ک ــرم و خشــک می‌دانس ــخ، گ ــع مری ــه طال ــع او را ب ــت و طب ــده اس ــته می‌ش ــدای جنــگ پنداش خ
نقــل از پــورداوود "ایــزد بهــرام در نبــرد بــا بــدکاران بــه هیــأت گــرازی بــا پاهــای آهنیــن، بــا چنگال‌هــای آهنیــن، بــا اعصــاب آهنیــن، بــا 
ــی  ــاطیر ایران ــم در اس ــی، 1391: 107( گاو ه ــنی گردگوه ــد." )محس ــت می‌کن ــر حرک ــزد مه ــاپیش ای ــن، پیش ــه‌ی آهنی ــا چان ــن، ب دم آهنی

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

88

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



جانــوری اهورایــی و مقــدس اســت و نخســتین آفریــده‌ی اورمــزد 
ــتین  ــه‌ی گاو نخس ــون را از نطف ــداران گوناگ ــزد جان ــت و اورم اس
و  دارد  عمیقــی  پیونــد  هــم  فریــدون  بــا  گاو   .  .  . مــی‌آورد.  پدیــد 
فریــدون از شــیر گاوی برمایــه یــا پرمایه‌نــام یــا برمایــون تغذیــه 
می‌کنــد و پــرورش می‌یابــد. )قهرمانــی، 1396: 201( بدیــن ترتیــب 
وجــود گــرز گاوســر نقشــی نمادیــن در اســطوره‌ی فریــدون دارد. 
ابــن بلخــی هــم در توجیــه گاوشــکل بــودن گــرز فریــدون معتقــد 
ــزار  ــدت ه ــه م ــاک، ب ــرس ضح ــدون از ت ــداد فری ــون اج ــت: "چ اس
و  می‌کردنــد،  زندگــی  گوســفند  و  گاو  شــبانان  میــان  در  ســال 
ســاح شــبانان گــرز اســت، درنتیجــه ســاح فریــدون گــرز بــود کــه 
ــداد او گاو  ــام اج ــون ن ــود چ ــکل ب ــت و گاوش ــبانان اس ــاح ش س
بــود." )جعفــری دهقــی، پوراحمــد، 1392: 44( بــا توجــه بــه مطالــب 
ــی و  ــگ طلای ــه رن ــرز ب ــن گ ــگاره، ای ــت در ن ــا دق ــز ب ــده و نی ارائه‌ش
بــه نظــر از جنــس طــا و یــا فلــز زرانــدود شــده و بــا شــکل ســرگاو 
ترســیم شــده اســت. بنابــر پژوهــش پرودنــس او. هارپــر جنــس 
آبدیــده  آهــن زرد  گــرز گاوســر منســوب بــه مهــر و فریــدون از 
گــرز  جنــس  مــورد  در  پــورداوود   )382  :1369  ، )هارپــر اســت. 
ــرز از  ــن گ ــده ای ــرده 24( آم ــت‌ها )ک ــد در یش ــل می‌کن ــر نق گاوس
فلــز زرد ریختــه شــده، از زر ســاخته شــده اســت و محکم‌تریــن 
، 1369: 392( امــا بــه نظــر می‌رســد منظــور  ســاح اســت. )هارپــر
 )1369 ، لیــاژ مفــرغ بــوده اســت. )هارپــر از ایــن فلــز زرد، یــک نــوع آ
نــوع بــه دســت‌گیری گــرز هــم نشــان می‌دهــد کــه محــل اعمــال 
ــت.  ــر گاو اس ــت س ــمت پش ــدف، قس ــا ه ــرز ب ــاس گ ــه و تم ضرب
یعنــی فریــدون بــا ضربــه زدن قســمت پشــت ســر گاو در گــرز بــه 
هــدف، آن را مصــدوم می‌کــرده اســت. بــه نظــر می‌رســد قســمت 
پشــت ســر گاو محــل دقیــق اصابــت شــاخ‌ها بــا محــل ضربــه 
اســت. بخــش گــردن گاو و گردنــه‌ی گــرز بلنــد ترســیم شــده و بــه 
نظــر طرح‌هایــی در بخــش گردنــه‌ی گــرز وجــود دارد. ایــن گردنــه 
در  اســت.  شــده  متصــل  و  شــده  ســوار  ظریف‌تــر  میلــه‌ای  بــر 

ــود.  ــده می‌ش ــدون دی ــر فری ــرز گاوس ــات گ ــر )2( جزئی تصوی

تصویر )2(، جزئیات تصویر گرز گاوسر در نگاره‌ی گفتار اندر به بند کشیدن 
فریدون ضحاک را، اثر میر سید علی، مجلس بیست‌و چهارم، شاهنامه‌ی 

طهماسبی. ماخذ: )رجبی و دیگران، 1392: 67(
Figure 2: Details of Image of the Gausar Mace in the Illustration 
of the Capturing of Zahhak by Fereydun, by Mir Seyyed Ali, 24th 
Assembly, Shahnameh of Tahmasbi. Source: (Rajabi et al., 2013: 67)

گرز گاوسر موجود در موزه‌ی متروپولیتن نیویورک
در مــوزه‌ی متروپولیتــن نیویــورک گــرزی گاوســر از جنــس فــولاد 
ســایت  بــه  مراجعــه  بــا  اســت.  شــده  زرانــدود  کــه  دارد  وجــود 
مــوزۀ متروپولیتــن و اطلاعــات ارائه‌شــده از ســوی کارشناســان 
https://( اســت.  قاجــار  دور‌ه‌ی  بــه  متعلــق   ، اثــر ایــن  مــوزه، 
در  گاو  چشــمان  زیــرِ  قســمت  در   )www.metmuseum.org
نوشــته   951 ســنه  عبّــاس،  عبــارت  حیــوان  صــورتِ  طــرف  دو 
گاو هــم عبــارت شــاه‌عباس  شــده و در قســمت پشــت ســر 
و  شــاه‎عباس  نــام  اســاس  اســت. ‎بــر  شــده  نقــش  ســلطان 
ســنه 951 کــه بــر روی گــرز نقــش بســته، بــه نظــر می‌رســد اثــر 
تاریــخ  مــوزه  کارشناســان  اســت.  صفــوی  دوران  بــه  متعلــق 
را تــاش  آن  اثــر را جعلــی می‌داننــد و علــت  بــر روی  منقــوش 
کرده‌انــد.  مطــرح  کهن‎تــر  دوره‎هــای  بــه  اتصــال  بــرای  قاجارهــا 
)https://www.metmuseum.org( اثبــات تاریــخ ســاخت اثــر بــا 
تجزیــه و آنالیــز ســاختار اثــر امکان‌پذیــر اســت و ایــن امــر هــدف 
پژوهــش حاضــر نیســت. بــا دقــت بــه ســوراخ‌های بینــی گــرز 
توخالــی بــودن اثــر مشــخص می‌شــود. ســاخت اثــر بــه شــیوه‌ی 
فــولاد  یــا  آهــن  ورقــه‌ی  از  و  اســت  چکــش‌کاری  و  دواتگــری 
ــپس  ــده و س ــاخته ش ــه س ــر گاو دو‌تک ــت. س ــده اس ــاخته ش س
بــه هــم جوشــکاری شــده اســت. به‌بیان‌دیگــر قســمت فــک 
تکــه‌ی  پاییــن  قســمت  و  پاییــن  فــک  و  یک‌تکــه  ســر  و  بــالا 
دیگــر را تشــکیل می‌دهنــد. شــاخ‌ها و گوش‌هــا هــم جداگانــه 
هم‌چنیــن  داده‌شــده‌اند.  جــوش  اثــر  بــه  درنهایــت  و  ســاخته 
ــه  ــال یافت ــرز اتص ــه‌ی گ ــی میل ــر یعن ــوم اث ــمت س ــه قس ــر گاو ب س
قلم‌زنــی  برجســته‌کاری،  شــیوه‌ی  بــا  اثــر  چشــم‌های  اســت. 
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شــده اســت. تزئینــات طلایــی اثــر بــه شــیوه‌ی طــا انــدود یــا زر انــدودکاری اســت. طــاکاری بــه روش‌هــای مختلفــی انجــام می‌شــود. 
گاهــی بــا گــذاردن ورقــه‌ی طــا بــر روی فلــز دیگــر و کوبیــدن ورقــه طــا تــا تثبیــت شــدن آن بــر روی فلــز پایــه حاصــل می‌شــود کــه بــه آن 
کوفت‌گــری طــا نیــز می‌گوینــد. در شــیوه‌ی دیگــری از طــاکاری، لایــه‌ی نازکــی از زرورق یــا ورق طــا بــر روی ســطح فلــز دیگــر گذاشــته 
ــاکاری  ــر از ط ــی دیگ ــردد. نوع ــت می‌گ ــز تثبی ــطح فل ــر س ــا ب ، ط ــار ــایش و فش ــکاک و س ــاد اصط ــرارت و ایج ــال ح ــا اعم ــود و ب می‌ش
ملغمــه‌کاری اســت. ملغمــه مخلــوط پــودر طــا و جیــوه اســت کــه توســط کاردک و ابــزاری مناســب به‌صــورت لایــه‌ای نــازک و ظریــف 
بــر روی ســطح فلــز پایــه پهــن می‌شــود و ســپس بــا اعمــال حــرارت، جیــوه تبخیــر و لایــه‌ای نــازک از طــا بــر روی فلــز پایــه باقــی می‌مانــد. 
)دوامــی، انعامــی، 1395: 1( بــا توجــه بــه انــواع شــیوه‌های طــاکاری لازم بــه ذکــر اســت کــه شــیوه‌ی ملغمــه‌کاری در دوره‌ی ساســانی 
وجــود داشــته و بعــد از آن مشــاهده نشــده و منســوخ شــده اســت. هم‌چنیــن در شــیوه‌ی کوفت‌گــری طــا وجــود فرورفتگــی بــرای 
، ایــن نــوع فرورفتگــی در نقــاط طــاکاری شــده دیــده  کوبیــدن فلــز طــا در قســمت ســطح اثــر امــری معمــول بــوده ولــی در ســطح گــرز
نمی‌شــود. بــه نظــر می‌رســد طــا نــه بــا روش کوفت‌گــری بلکــه در ضخامتــی بســیار ظریــف و نــازک و بــا اعمــال حــرارت و اصطــکاک بــر 

روی ســطح اثــر تثبیــت شــده اســت. تصویــر )3( نمایــی از پهلــوی اثــر را نشــان می‌دهــد: 

)https://www.metmuseum.org( :منبع . ، قرن نوزدهم میلادی، دوره‌ی قاجاریه، فولاد و طلا، اندازه اثر 82.6 سانتی‌متر تصویر )3(، گرز گاوسر
Figure 3: Bull-Headed Mace, 19th Century, Qajar Period, Steel and Gold, Size: 82.6 cm. Source: (https://www.metmuseum.org)

بــا توجــه بــه تصویــر )3( و نــوع بــه دســت‌گیری گــرز در نــگاره‌)1( و تصویــر )2( می‌تــوان گفــت نحــوه‌ی کاربــرد گــرز در ضربــت زدن 
ــت  ــدف اصاب ــه ه ــاخ‌های گاو ب ــر ش ــان دقیق‌ت ــه بی ــد و ب ــت می‌کن ــدف اصاب ــه ه ــرز ب ــر گ ــر گاو در س ــت س ــه پش ــت ک ــه‌ای اس به‌گون

ــت:    ــده اس ــه ش ــدول )1( ارائ ــر در ج ــف اث ــای مختل ــر زوای ــق، تصاوی ــم دقی ــرای تفهی ــد. ب ــدوم می‌کن ــرده و آن را مص ک

جدول )1(، بررسی گرز گاوسر موزه‌ی متروپولیتن از زوایای مختلف اثر 
Table 1: Examination of the Bull-Headed Mace in the Metropolitan Museum from Various Aspects (https://www.metmuseum.org)

جزئیات و زوایای مختلف گرز گاوسر موجود در موزه‌ی متروپولیتن 

. ، زاویه‌ی سه‌رخ اثر .تصویر )4(، گرز گاوسر ، زاویه‌ی پهلوی اثر .تصویر )5(، گرز گاوسر ، زاویه‌ی پشت اثر تصویر )6(، گرز گاوسر

ویژگی‌های اثر

اثر متعلق به دوره‌ی قاجاریه )بر اساس نظر کارشناسان(، متعلق به دوره صفوی بر اساس تاریخ درج‌شده روی اثر )سنه 951(1

جنس فولادی و آهنی2
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دارای تزئینات زراندود3

ساخت به شیوه‌ی دواتگری و چکش‌کاری4

چشم‌های اثر برجسته‌کاری و قلم‌زنی5

تحلیل و تطبیق تصویر گرز گاوسر در نگاره‌ی به دار آویختن ضحاک در شاهنامه‌ی طهماسبی و نمونه‌ی موزه‌ی متروپولیتن
بــا تطبیــق و مقایســه‌ی دو اثــر می‌تــوان بیــان کــرد تصویــر گــرز گاوســر در نــگاره بــا رنــگ طلایــی ترســیم شــده اســت و نمونــه‌ی 
قاجــاری جنــس آهنــی و دارای رنــگ تیــره اســت. تصویــر گــرز دارای رنگــی طلایــی و یکنواخــت اســت درحالی‌کــه نمونــه‌ی فلــزی 
دورنــگ اســت و تزئینــات طلایــی در قســمت دور ســر حیــوان و صــورت آن ترســیم شــده اســت. در نگاهــی کلــی هــر دو اثــر بــه لحــاظ 
 مشــابه هــم هســتند. گردنــه‌ی گــرز نــگاره بلندتــر ترســیم شــده درحالی‌کــه گــردن گاو در نمونــه‌ی گــرز کوتاه‌تــر ســاخته 

ً
فرمــی تقریبــا

ــیارهای  ــز دارای ش ــر و نی ، نازک‌ت ــر ــم بلندت ــزی ه ــه‌ی فل ــاخ‌های نمون ــتند و ش ــر هس ــر و پرت ــگاره کوتاه‌ت ــرز ن ــاخ‌های گ ــت. ش ــده اس ش
ــزی  ــه‌ی فل ــای نمون ــه گوش‌ه ــد درحالی‌ک ــه‌دار دارن ــاده و زاوی ــن و افت ــمت پایی ــه س ــی ب ــگاره حالت ــرز ن ــای گ ــی هســتند. گوش‌ه تزئین

ــد.  ــال یافته‌ان ــر اتص ــر س ــود ب عم

جدول )2(، تحلیل و تطبیق تصویر گرز گاوسر در نگاره‌ی به دار آویختن ضحاک و نمونه‌ی موزه‌ی متروپولیتن
Table 2: Analysis and Comparison of the Gausar Mace in the Illustration of the Hanging of Zahhak and the Sample in the Metropolitan 

Museum

تصویر و تحلیل آثار ردیف

1

تصویر )2(، جزئیاتِ تصویر گرز گاوسر در نگاره‌ی گفتار اندر به بند کشیدن فریدون ضحاک را، اثر میر سید علی، مجلس بیست‌و چهارم، شاهنامه‌ی 
طهماسبی. ماخذ: )رجبی و دیگران، 1392: 67(

Figure 2: Details of Image of the Gausar Mace in the Illustration of the Capturing of Zahhak by Fereydun, by Mir Seyyed Ali, 
24th Assembly, Shahnameh of Tahmasbi. Source: (Rajabi et al., 2013: 67)

این تصویر به دوره صفوی تعلق دارد.  تحلیل اثر
جنس آن ممکن است از طلا، طلا اندود، آهن زرد آبدیده یا مفرغ باشد.  

سر گاو در گرز دارای گردن بلندی است.  
گردن گاو در گرز با طرح‌ها و خطوط مشخصی تزئین شده است.  

گوش‌های گاو به سمت پایین متمایل هستند.  
شاخ‌ها به‌صورت کوتاه و پُر طراحی شده‌اند.
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2

  
)https://www.metmuseum.org( :منبع . ، زاویه‌ی سه‌رخ، پهلو و پشت اثر تصویر )4(، )5( و )6(،  گرز گاوسر

Figures 4, 5, and 6: Gausar Mace, Three-Quarter View, Side View, and Back View of the Artifact. Source:)https://www.
metmuseum.org( 

این اثر به دوره قاجاریه نسبت داده می‌شود )بر اساس نظر کارشناسان(، اما تاریخ درج‌شده بر روی اثر )سال 951( آن را به تحلیل اثر
دوره صفوی مرتبط می‌سازد.  

جنس این اثر از آهن )فولاد( با تزئینات طلایی و زراندود است.  
این اثر با شیوه‌های دواتگری، چکش‌کاری و جوشکاری ساخته شده است.  

سر گاو در گرز دارای گردن کوتاهی است.  
گردن گاو در گرز با طرح و تزئینات طلا اندود طراحی شده است.  

گوش‌های گاو به‌صورت عمود و صاف بر روی گرز جوشکاری شده‌اند.  
شاخ‌ها بلند، ظریف و دارای شیارهایی هستند.  

چشم‌ها به روش طلا اندودکاری و برجسته‌کاری به‌دقت طراحی شده‌اند.

هر دو اثر گرز گاوسر هستند. وجوه اشتراک دو اثر
گاوها در گرزها دارای گوش و شاخ هستند. )هیچ‌یک از اعضای حیوانی سر از دید خالق فروگذار نشده است.( 

دهان گاوها در هر دو نمونه بسته تصویر شده است.
چشم گاوها باز ترسیم شده است. 

در هر دو اثر گردن گاوها بر قسمت میله‌ی گرز سوار شده است. )به‌بیان‌دیگر دوتکه بودن اثر یعنی سر گاو و میله گرز در 
هر دو اثر مشخص است.( 

گرز در نگاره به رنگ طلایی تصویر شده است و نمونه‌‌ی فلزی از جنس آهن و با تزئینات طلایی و زراندود مزین شده است. وجوه افتراق دو اثر 
گردنه‌ی گرز نگاره بلندتر ترسیم شده و گردن گاو در نمونه‌ی فلزی کوتاه‌تر ساخته شده است.

، نازک‌تر و نیز دارای شیارهای تزئینی هستند.  شاخ‌های گرز نگاره کوتاه‌تر و پرتر هستند و شاخ‌های نمونه‌ی فلزی بلندتر
گوش‌های گرز نگاره حالتی به سمت پایین و افتاده و زاویه‌دار دارند درحالی‌که گوش‌های نمونه‌ی فلزی عمود بر سر اتصال 

یافته‌اند.

  منبع: )نگارندگان(

اطلاعــات جــدول )2( نشــان می‌دهــد زمــان خلــق نــگاره دوره صفــوی بــوده و زمــان ســاخت گــرز فلــزی بنابــر نظــر کارشناســان مــوزه، 
ــرز  ــخ روی گ ــه تاری ــر ک ــن ام ــه ای ــه ب ــا توج ــد. ب ــان می‌ده ــوی را نش ــر صف ، عص ــر ــده روی اث ــاخت نقش‌ش ــخ س ــت و تاری ــار اس ‌دوره قاج
بیانگــر ســنه 951 ه.ق. اســت و مصورســازی و تهیــه نســخه طهماســبی در حــدود 984 ه.ق بــه اتمــام رســیده اســت بنابرایــن بــه نظــر 
می‌رســد هــر دو اثــر در یــک محــدوده زمانــی خلــق شــده‌اند و ایــن یعنــی یــا کارشناســان مــوزه متروپولیتــن دربــاره‌ی قاجــاری بــودن 
گــرز اشــتباه می‎کننــد؛ و یــا ســازنده‌ی قاجــاری نه‌تنهــا نــگاره را به‌دقــت دیــده بــوده، بلکــه حتــی تاریــخ اتمــام نســخه را نیــز می‎دانســته 
ــم زده اســت. بــر اســاس ایــن ‌نکتــه کــه شــاهنامه‌ی طهماســبی در حــدود 980  اســت کــه تاریــخ ســاخت گــرز را اندکــی پــس از آن رق
ه.ق. یعنــی زمــان بــه تخــت نشســتن ســلطان ســلیم عثمانــی در دوره‌ی صفویــه بــه دربــار عثمانــی اهــدا شــد و تــا ابتــدای ســده‌ی 20 
هیــچ خبــری از آن نبــود و حتــی پس‌ازایــن زمــان نیــز دسترســی گســترده بــه ایــن نســخه و بازدیــد نگاره‎هــای آن بــرای یــک هنرمنــد 
ایرانــی ممکــن نبــوده اســت؛ بنابرایــن فرضیــه دوم منطقــی نیســت و ایــن احتمــال تقویــت می‌شــود کــه کارشناســان مــوزه دربــاره‌ی 
ــه  ــده و ب ــاخته ش ــا س ــن و نگاره‌ه ــتقیم از مت ــام مس ــا اله ــوی و ب ــر در دوره صف ــن اث ــد و ای ــتباه می‌کنن ــزی اش ــرز فل ــودن گ ــاری ب قاج
شــخص شــاه تقدیــم شــده اســت. زیــرا نــام شــاه‌عباس نیــز بــر روی اثــر دیــده می‌شــود. بایــد خاطرنشــان کــرد نگارگــران تصویــر 
ــوم  ــه عم ــت ک ــت اس ــز اهمی ــه حائ ــن نکت ــد. ای ــزی نموده‌ان ــی رنگ‌آمی ــگ طلای ــا رن ــده ب ــن آم ــون که ــه در مت ــا آنچ ــب ب ــرز را متناس گ
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ــده‌اند  ــاخته می‌ش ــره س ــگ تی ــا رن ــولاد و ب ــن و ف ــس آه ــا، از جن ــرد آن‌ه ــت در کارک ــختی و مقاوم ــت س ــل اهمی ــه دلی ــی ب ــوازم جنگ ل
ــه  ــی را ب ــی طلای ــی دارد و جنس ــی طلای ــگاره رنگ ــرز در ن ــت. گ ــود اس ــز موج ــی( نی ــه زرد و طلای ــل ب ــی )متمای ــای مفرغ ــه نمونه‌ه و البت
ــرای  ــه ب ــا این‌ک ــت ی ــر اس ــن اث ــت مفرغی ــان‌دهنده‌ی ماهی ــا نش ــگاره ی ــرز در ن ــی گ ــد رنــگ طلای ــر می‌رس ــه نظ ــد. ب ــاء می‌کن ــده الق بینن
ــدون  ــت فری ــاح در دس ــن س ــود ای ــت و وج ــر ماهی ــد ب ــن آن و تأکی ــان نمادی ــت بی ــل اهمی ــه دلی ــب و ب ــتر مخاط ــه بیش جلب‌توج
ــه‌ی  ــت و نمون ــده اس ــاً زراندودش ــه‌ای کام ــا بدن ــی ب ــرزی آهن ــت گ ــوده اس ــیم نم ــر ترس ــه نگارگ ــم آنچ ــاید ه ــت و ش ــده اس ــاذ ش اتخ
ــرای  ــی ب ــا رنــگ زرد و طلای ــی ب ــت مفرغ ــدن ماهی ــل ش ــد قائ ــر می‌رس ــه نظ ــت. ب ــترس نیس ــروزه در دس ــوده و ام ــود ب ــی آن موج واقع
گــرز منطقی‌تــر و قابل‌قبول‌تــر اســت. در شــکل )3( جزئیــات وجــوه اشــتراک و افتــراق تصویــر گــرز در نــگاره و نمونــه‌ی فلــزی مــوزه‌ی 

ــت:  ــده اس ــش داده ش ــن نمای متروپولیت

دیاگرام )3(، بررسی وجوه اشتراک و افتراق تصویر گرز گاوسر در نگاره‌ی به دار آویختن ضحاک و نمونه‌ی موزه‌ی متروپوولیتن‌ منبع: )نگارندگان(
Diagram 3: Analysis of the Similarities and Differences of the Bull-Headed Mace in the Illustration of the Hanging of Zahhak and the Sample 

in the Metropolitan Museum. Source: (Authors)

نتیجه‌گیری
ــزی  ــرز فل ــبی و گ ــاهنامه‌ی طهماس ــاک در ش ــن ضح ــه دار آویخت ــگاره‌ی ب ــر در ن ــرز گاوس ــه‌ی گ ــه‌ی دو نمون ــش و مقایس ــج پژوه نتای
ــوان گاو در  ــر حی ــزای س ــام اج ــده‌اند و تم ــاخته ش ــر گاو س ــام از س ــا اله ــر ب ــر دو اث ــد ه ــان می‌ده ــن نش ــوزه‌ی متروپولیت ــود در م موج
ــیاری  ــن هوش ــی ای ــاز دارد و حت ــت ب ــم‌ها حال ــده و چش ــیم ش ــته ترس ــه بس ــر دو نمون ــا در ه ــان گاوه ــود. ده ــده می‌ش ــر دی ــر دو اث ه
ــه  ــر دوتک ــده و اث ــوار ش ــرز س ــه‌ی گ ــمت میل ــر قس ــا ب ــردن گاوه ــر گ ــر دو اث ــود. در ه ــاس می‌ش ــزی احس ــه‌ی فل ــم‌های نمون در چش
دیــده می‌شــود به‌گونــه‌ای کــه ســر گاو و میلــه گــرز دوتکــه‌ی متصل‌شــده بــه هــم هســتند. تفاوت‌هــای دو نمونــه نیــز ابتــدا در 
نــوع رنــگ گرزهــا مشــهود اســت. گــرز در نــگاره بــه رنــگ طلایــی تصویــر شــده و نمونــه‌‌ی فلــزی از جنــس آهــن و بــا تزئینــات طلایــی 
ــده  ــاخته ش ــر س ــزی کوتاه‌ت ــه‌ی فل ــه‌ی گاو در نمون ــده و گردن ــیم ش ــر ترس ــگاره بلندت ــرز ن ــه‌ی گ ــت. گردن ــده اس ــاخته ش ــدود س و زران
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اســت. هم‌چنیــن شــاخ‌های گــرز نــگاره کوتاه‌تــر و پرتــر هســتند 
گوش‌هــا نیــز حالتــی بــه ســمت پاییــن و افتــاده و زاویــه‌دار  و 
، نازک‌تــر و نیــز دارای  دارنــد امــا شــاخ‌های نمونــه‌ی فلــزی بلندتــر
شــیارهای تزئینــی هســتند و گوش‌هــا هــم عمــود بــر ســر گاو 
متصــل شــده‌اند. به‌طورکلــی بــه نظــر می‌رســد گــرز گاوســر در 

نــگاره بــرای بیــان نمادیــن و تأکیــد و جلب‌توجــه مخاطــب بــا 
رنــگ طلایــی بــه تصویــر درآمــده اســت درحالی‌کــه در فضــای 
واقعــی و بنــا بــر کاربــرد گــرز و اهمیــت ســختی و مقاومــت آن 

ــت.   ــده اس ــه ش ــر گرفت ــرای آن در نظ ــولادی ب ــی و ف ــس آهن جن
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محســنی گردگوهــی، فاطمــه )1391(. آهــن و پیدایــش آن در اســاطیر ایرانــی. ادبیــات عرفانــی و اسطوره‌شــناختی. دوره‌ی 8، شــماره‌ی 
 .105 -118 ،27

مصبــاح، بیتــا، )1396(. بن‌مایه‌هــای کهــن اســطوره‌ی ضحــاک در ایــران بــر اســاس نقــوش روی مهــر دوره‌ی عیلامــی )هــزاره‌ی ســوم 
. ســال 14، شــماره‌ی 56، 56- 43. قبــل از میــاد(، بــاغ نظــر
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معینــی، فرزانــه )1389(. بررســی برخــی عناصــر داســتانی در داســتان ضحــاک )پی‌رنــگ، شــخصیت و شــخصیت‌پردازی، زاویــه‌ی دیــد، 
صحنــه و صحنه‌پــردازی(. نامــه‌ی پارســی. شــماره‌ی 52، 46- 25. 

، پرودنــس او )1369(. گــرز گاوســر در ایــران پیــش از اســام. ترجمــه‌ی: امیــر مــاک بهبهانــی، فرهنــگ )ویژه‌نامــه‌ی شــاهنامه‌ی  هارپــر
فردوســی(، کتاب هفتــم، 402- 381. 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/30858 (2020/ 04/22)
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