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چکیده
بیــان مســئله: در عرصــه‌ی هنرهــای بصــری، نقاشــی و ســینما به‌عنــوان دو رســانه‌ی مســتقل و هــر یــک بــا زبــان و امکانــات 
بیانــی خــاص خــود، بــه خلــق روایت‌هــا و انتقــال احساســات می‌پردازنــد. نقاشــی از طریــق ترکیب‌بنــدی ثابــت، رنــگ، فــرم 
، مفاهیــم را بــه مخاطــب منتقــل می‌کننــد. بااین‌حــال،  ، و ســینما بــا بهره‌گیــری از حرکــت، زمــان و تــداوم تصویــر و نــور
ــا و  ــرای بازتولیــد معن ــازه‌ای ب ــات ت ــد، امکان ــه یکدیگــر پیونــد می‌خورن هنگامی‌کــه ایــن دو رســانه در فرآینــدی اقتباســی ب
تجربــه‌ی هنــری پدیــد می‌آیــد. اقتبــاس نقاشــی در ســینما به‌طــور عمــده در دو شــیوه‌ی »اکفراســیس« )Ekphrasis( و 
»بازآفرینــی« )Recreation( ظهــور می‌یابــد. در اکفراســیس، اثــر نقاشــی بــدون تغییــر عمــده‌ای در قــاب دوربیــن بــه تصویــر 
کشــیده می‌شــود و به‌عنــوان عنصــری مکمــل در روایــت بــه کار مــی‌رود. در مقابــل، بازآفرینــی، فرآینــدی خلاقانه‌تــر اســت 
کــه در آن نقاشــی بــا اســتفاده از صحنه‌آرایــی، طراحــی لبــاس، نورپــردازی و بازیگــری بازســازی می‌شــود و در بافــت داســتانی 
ــازه تفســیر کــرده  ــر هنــری می‌پــردازد، بلکــه آن را در ســیاقی ت ــه نمایــش اث فیلــم ادغــام می‌گــردد. ایــن بازســازی نه‌تنهــا ب
ــر آن می‌افزایــد. تحلیــل بازآفرینــی نقاشــی در ســینما از اهمیــت ویــژه‌ای برخــوردار اســت،  و لایه‌هــای معنایــی جدیــدی ب
چراکــه ایــن فرآینــد نشــان‌دهنده‌ی تعامــل فعــال میــان دو مدیــای بصــری اســت و می‌توانــد تجربــه‌ی مخاطــب را از هــردو 
 ، اثــر غنی‌تــر کنــد. بازآفرینــی، محــدود بــه بازنمایــی صــرف تصویــر نیســت، بلکــه اغلــب حامــل بــار معنایــی گســترده‌تر
نقــد اجتماعــی، بیــان حــالات روانــی، یــا تفســیر جدیــد از مضمــون نقاشــی اصلــی اســت. بــا توجــه بــه ایــن زمینــه، پژوهــش 
ــری از  ــوه‌ی بهره‌گی ــون نح ــش‌هایی همچ ــه پرس ــینمایی، ب ــار س ث ــی‌ها در آ ــی نقاش ــر بازآفرین ــز ب ــا تمرک ــد ب ــر می‌کوش حاض
عناصــر بصــری نقاشــی در خلــق معنــا، تفــاوت میــان بازآفرینــی وفادارانــه و الهامــی، و تأثیــر ایــن بازآفرینی‌هــا بــر تجربــه‌ی 
زیبایی‌شــناختی مخاطــب پاســخ دهــد. ایــن پژوهــش درصــدد اســت تــا جایــگاه بازآفرینــی نقاشــی به‌عنــوان شــیوه‌ای 

خلاقانــه و تأثیرگــذار در ســینما و ابعــاد تــازه‌ای از پیونــد میــان هنرهــای تصویــری را آشــکار ســازد.
هدف پژوهش: هدف »تحلیل کاربرد بازنمایی و اقتباس نقاشی‌ها در سینما« است. 

سؤال پژوهش: »کاربرد بازآفرینی برخی از نقاشی‌ها در آثار سینمایی چیست؟«
ــه‌ای و  ــا، کتابخان ــردآوری داده‌ه ــت و روش گ ــده اس ــام ش ــی انج ــورت توصیفی-تحلیل ــن پژوهــش به‌ص ــق: ای روش تحقی
مشــاهده‌ی تصاویــر اســت. همچنیــن روش تجزیه‌وتحلیــل ایــن پژوهــش کیفــی انتخاب‌شــده اســت و بــه ســه نمونــه 

مــوردی، به‌تفصیــل پرداختــه خواهــد شــد.
را کاهــش نمی‌دهــد، بلکــه  اثــر اصلــی  کــه بازآفرینــی نه‌تنهــا ارزش  نتیجه‌گیــری: یافته‌هــای پژوهــش نشــان می‌دهــد 
ثــار هنــری  جایــگاه جدیــد و معتبرتــری بــه هــر دو اثــر اقتباســی می‌بخشــد. ایــن رویکــرد بــا تأکیــد بــر خلاقیــت، بــه احیــای آ
ثــار اصیــل و الهام‌بخــش را  قدیمــی کمــک کــرده و بــه آن‌هــا حیــات تــازه‌ای می‌دهــد. همچنیــن، بازآفرینــی فرصــت خلــق آ
ــرای هنرمنــدان فراهــم می‌کنــد کــه خــود می‌تواننــد منبــع اقتباس‌هــای جدیــد شــوند. درنتیجــه، ایــن پژوهــش نشــان  ب

ــه ارتقــای هــر دو هنــر و گســترش مخاطبــان آن‌هــا کمــک کنــد.  ــد ب می‌دهــد کــه بازآفرینــی می‌توان
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: In the realm of visual arts, painting and cinema function as two 
distinct media, each possessing its own expressive language and narrative mechanisms. 
While painting conveys meaning through static composition, color, form, and light, cinema 
relies on movement, temporality, and visual continuity to communicate concepts and 
emotions. However, when these two media intersect through adaptation, new possibilities 
emerge for generating meaning and enhancing artistic experience. The adaptation of 
paintings into cinema predominantly manifests through two approaches:   and  . In  , 
the painting is presented with minimal alteration within the cinematic frame, serving 
as a supplementary element in the narrative. Conversely,   is a more creative process 
wherein the painting is reconstructed using mise-en-scène, costume design, lighting, and 
performance, and is integrated into the film’s narrative context. This reconstruction not 
only presents the artwork but also reinterprets it in a new framework, enriching it with 
additional layers of meaning.
Analyzing the recreation of paintings in cinema is of particular significance, as it 
highlights the active interaction between two visual media and enhances the audience’s 
engagement with both works. Recreation goes beyond mere visual representation; it often 
carries broader semantic implications, such as social critique, psychological expression, or 
a reinterpretation of the painting’s original theme. Accordingly, this study investigates how 
cinematic works employ visual elements of painting to generate meaning, the distinctions 
between faithful and interpretative recreations, and the impact of these adaptations on 
the audience’s aesthetic experience. The research seeks to reveal the role of recreation 
as a creative and influential cinematic technique and to uncover new dimensions in the 
relationship between the visual arts.
Research Objective:Research Objective: The objective of this study is to.
Research Question:Research Question: To achieve this aim, the main research question is: What is the function 
of recreating certain paintings in cinematic works?
Methodology:Methodology: This study adopts a descriptive-analytical methodology, as exploring the 
relationship between painting and cinema necessitates a systematic explanation of each 
domain and an analysis of their interconnections. The data have been collected through 
library and documentary research, as a thorough review of theoretical foundations 
and relevant practices was essential for the progress of the study. Given the breadth 
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of the subject and to maintain focus on the 
primary research goal, some explanations are 
presented concisely, with authoritative references 
suggested for further reading. The data analysis 
is conducted qualitatively, and to attain greater 
precision in the findings, three case studies have 
been selected. The selection criteria for these 
films include diversity in the method of painting 
recreation, their significance in the history of art 
and cinema, and their suitability for comparative 
analysis within the framework of this research.
Conclusion:Conclusion: By focusing on the recreation 
of paintings in cinema and analyzing three 
prominent examples of this process, the present 
study demonstrates that recreation is not merely 
a visual representation of artworks but a creative 
act of meaning-making that enhances the 
aesthetic experience. This method enables an 
innovative and dynamic connection between 
artistic media by merging visual elements, 
philosophical concepts, and cinematic narratives. 
The recreation of paintings in films such as  ,  , 
and   deepens the emotional and semantic layers of 
the narratives and prompts the audience to reflect 
on themes such as identity crisis, psychological 
disintegration, and alienation.
The findings indicate that artistic recreation 
not only revives and reintroduces paintings 
to contemporary audiences but also provides 
a platform for generating new, intertextual 
meanings. This process elevates the originality 
and depth of adapted works and, through artistic 
creativity, expands the boundaries of visual 
art in contemporary times. Thus, the recreation 
of paintings in cinema functions as a powerful 
mode of intermedial interaction, enriching the 
viewer’s artistic experience and bridging classical 
traditions with modern concerns.
Ultimately, this study highlights the significance 
of recreation in the process of artistic adaptation 
and recommends that future research extend this 
line of inquiry to other artistic domains, including 
theater, music, and digital arts, in order to further 
investigate novel dimensions of intermediality.
The central research question—What is the 
function of recreating certain paintings in cinematic 
works?—leads to a multifaceted exploration. The 
recreation of paintings in cinema functions not 
merely as a technique for visually representing 
existing artworks, but as a creative act within the 

broader process of artistic adaptation. Through 
this practice, filmmakers can harness the 
symbolic, emotional, and philosophical potentials 
of paintings to construct new narrative layers 
within the cinematic structure.
In this process, the painting serves as a mediating 
element, facilitating the expression of complex 
ideas such as identity crisis, psychological 
collapse, existential conflicts, and critiques 
of social structures, often without the need 
for explicit exposition or verbal explanation. 
Recreation also forges a dynamic and creative 
link between historical artistic traditions and 
contemporary storytelling, offering a space for 
intermedial dialogue wherein the interpretation 
of the painting is re-contextualized.
This approach not only revives the aesthetic 
value of artworks but also strengthens the 
viewer’s interpretive engagement in the meaning-
making process. The audience, encountering 
these recreations, is invited to draw upon their 
own cultural and visual backgrounds to uncover 
hidden layers of the narrative, thus experiencing 
a multifaceted engagement with both the 
painting and the film. Therefore, the recreation 
of paintings in cinema has multiple functions: it 
acts as a narrative tool that deepens emotional 
expression and as a conceptual bridge that elevates 
the intellectual and aesthetic experience of the 
audience. In doing so, it transforms cinema into 
a platform for intermedial discourse and unlocks 
new expressive capacities for contemporary visual 
storytell ing.
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مقدمه و بیان مسئله
نقاشــی،  و  ســینما  ازجملــه  مختلــف،  هنرهــای  در  اقتبــاس 
موردتوجــه  همــواره  خلاقانــه  رویکردهــای  از  یکــی  به‌عنــوان 
بــه  ســینما  در  اقتبــاس  میــان،  ایــن  در  اســت.  قرارگرفتــه 
می‌کنــد.  پیــدا  نمــود  بازآفرینــی  و  اکفراســیس  شــکل  دو 
اکفراســیس ســینمایی بــه نمایــش مســتقیم یــک اثــر هنــری 
بازخلــق  بــه  بازآفرینــی،  درحالی‌کــه  می‌شــود،  اطــاق  فیلــم  در 
اثــر نقاشــی در قالــب سکانســی ســینمایی توســط کارگــردان 
دوجهــان  میــان  پیونــد  امــکان  رویکــرد،  دو  ایــن  می‌پــردازد. 
متفــاوت، یعنــی ســینما و نقاشــی، را فراهــم کــرده و بــه هــر دو 
ــم جدیــد و جــذب مخاطبــان بیشــتری  هنــر فرصــت ارائــه مفاهی
اقتباس‌هــای  بــر  تمرکــز  به‌جــای  پژوهــش،  ایــن  در  می‌دهــد. 
بــر  قرارگرفته‌انــد،  موردبحــث  به‌تفصیــل  پیش‌تــر  کــه  ادبــی 
بازآفرینــی نقاشــی‌ها در آثــار ســینمایی متمرکــز خواهیــم شــد. 
ــر  ــر اث ــم بهت ــر فه ــرد ب ــن رویک ــرات ای ــل اث ــه تحلی ــش ب ــن پژوه ای
اقتبــاس شــونده و افزایــش خلاقیــت هنرمنــد اقتبــاس کننــده 
می‌پــردازد. بازآفرینــی نقاشــی‌ها در ســینما نه‌تنهــا بــه مخاطبــان 
کمــک می‌کنــد تــا اثــری کــه شــاید درگــذر زمــان فراموش‌شــده 
ــای درون  ــاد پیونده ــا ایج ــه ب ــد، بلک ــف کنن ــاره کش ــد را دوب باش
و برون‌رســانه‌ای، بــه تقویــت درک و فهــم مخاطبــان از اثــر کمــک 
ــوان  ــی را به‌عن ــه بازآفرین ــی ک ــای منف ــاف دیدگاه‌ه ــد. برخ می‌کن
ــد  ــان می‌ده ــش نش ــن پژوه ــد، ای ــاده می‌پندارن ــرداری س کپی‌ب
کــه بازآفرینــی بــا افــزودن خلاقیت‌هــای فــردی هنرمنــد می‌توانــد 
بــه خلــق اثــری جدیــد و اصیــل منجــر شــود کــه بــه اثــر اصلــی جانــی 

می‌بخشــد.  دوبــاره 

روش تحقیق
روش تحقیــق ایــن پژوهــش، توصیفی-تحلیلــی اســت؛ چراکــه 
بررســی پیونــد میــان نقاشــی و ســینما، مســتلزم تبییــن اصولــی 
ــت.  ــان آن‌هاس ــات می ــل ارتباط ــا و تحلی ــن حوزه‌ه ــک از ای ــر ی ه

اســنادی  و  کتابخانــه‌ای  شــیوه‌ی  بــه  پژوهــش  داده‌هــای 
گردآوری‌شــده‌اند؛ زیــرا مطالعــه‌ی دقیــق مبانــی نظــری و تحلیــل 
داشــته  ضــرورت  تحقیــق  پیشــبرد  بــرای  مرتبــط،  کنش‌هــای 
اســت. بــا توجــه بــه گســتردگی مفاهیــم و به‌منظــور تمرکــز بــر 
ــار  ــوارد به‌اختص ــی م ــات در برخ ــش، توضیح ــی پژوه ــدف اصل ه
در  تکمیلــی  مطالعــه‌ی  جهــت  معتبــر  منابــع  و  ارائه‌شــده 
بــه روش  بخــش منابــع معرفی‌شــده اســت. تحلیــل داده‌هــا 
 ، دقیق‌تــر نتایــج  بــه  دســتیابی  بــرای  و  گرفتــه  صــورت  کیفــی 
ســه  ایــن  گزینــش  انتخاب‌شــده‌اند.  مــوردی  نمونــه‌ی  ســه 
بــر مبنــای ملاک‌هایــی چــون تنــوع در شــیوه‌ی بازآفرینــی  اثــر 
قابلیــت  و  ســینما،  و  هنــر  تاریــخ  در  آثــار  اهمیــت  نقاشــی‌ها، 
صــورت  حاضــر  پژوهــش  رویکــرد  بــا  آن‌هــا  تطبیقــی  تحلیــل 

گرفتــه اســت.

پیشینه پژوهش
بــا   )1403( محمــدی  و  صادقــی  امیــر  یکتــا،  فروتــن  از  مقالــه‌ای 
نگاره‌هــای  ترکیب‌بنــدی  در  مشــترک  »ویژگی‌هــای  عنــوان 
نظریــات  اســاس  بــر  ســینما  قاب‌بنــدی  و  بهــزاد  کمال‌الدیــن 
پرداختــه  ســینما  و  ایرانــی  نگارگــری  مقایســه  بــه  بــازن«  آنــدره 
را  قاب‌بنــدی  و  قــاب  نویســندگان  پژوهــش،  ایــن  در  اســت. 
ــا را  ــتراک آن‌ه ــوه اش ــرده و وج ــل ک ــینما تحلی ــزاد و س ــار به در آث
برجســته می‌ســازند. هــدف مقالــه نشــان دادن ایــن اســت کــه 
و  نیســت  غربــی  هنرمنــدان  مختــص  فقــط  ســینمایی  تفکــر 
هنرمنــدان شــرقی نیــز از ایــن بینــش برخــوردار بوده‌انــد. ایــن 
، بــه صنعــت ســینما وابســته  بینــش هنــری، برخــاف تصــور
ــن  ــه ای ــا ب ــت. آن‌ه ــته اس ــود داش ــز وج ــش از آن نی ــت و پی نیس
در  شــرقی،  هنرمنــد  به‌عنــوان  بهــزاد،  کــه  می‌رســند  نتیجــه 
آثــارش ویژگی‌هــای ســینمایی را بــه نمایــش گذاشــته و ایــن امــر 
نشــان‌دهنده همســویی ذهنــی و ســاختاری هنرمنــدان ایرانــی 
بــا اصــول فنــی سینماســت. همچنیــن ضرغــام و یوســفیانی 
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)1399( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »بررســی نقش الهــام و اقتباس در 
اصالــت آثــار هنرهــای تجســمی« بــه ایــن مســئله می‌پردازنــد کــه 
ــمی  آیــا هنرمنــد بــا الهــام و اقتبــاس از دیگــر آثــار هنرهــای تجس
ــئله‌ی  ــد؟ مس ــظ کن ــش را حف ــار خوی ــری آث ــت هن ــد اصال می‌توان
دیگــر نقــش خلاقیــت فــردی هنرمنــد در اصالــت بخشــیدن 
اقتبــاس  کــه  می‌رســند  نتیجــه  ایــن  بــه  و  اســت  آثــارش  بــه 
بــر  گاهــی صحیــح و مبتنــی  آ بــا رعایــت اصــول و  درصورتی‌کــه 
یابــد،  دســت  خلاقانــه  و  فــردی  بیانــی  بــه  هنرمنــد  خلاقیــت 
خدشــه‌ای بــه اصالــت اثــر وارد نمی‌کنــد. آن‌هــا بیــان کردنــد آثــار 
هنرمنــدان هنرهــای تجســمی نیــز در صورتــی اصیــل محســوب 

می‌شــوند کــه نمــود خلاقیــت فــردی خــود آن‌هــا باشــد.
عنــوان  بــا  خــود  پایان‌نامــه  در   )1396( احمــدی  شــیخ 
تأکیــد  بــا  اکفراســیس  مفهــوم  از  مختلــف  تعاریــف  »مقایســه 
اکفراســیس،  بررســی  بــه  ســینما«  و  نقاشــی  بیــن  رابطــه  بــر 
روشــی بــرای ارتبــاط میان‌رشــته‌ای میــان هنرهــا، می‌پــردازد. او 
اکفراســیس را فراینــدی می‌دانــد کــه از طریــق قــرار دادن نقاشــی 
ــم، فیلم‌ســاز تــاش می‌کنــد پیامــی مرتبــط بــا آن نقاشــی  در فیل
را منتقــل کنــد. وی همچنیــن بیــان می‌کنــد کــه اکفراســیس در 
ــن  ــری او ای ــت. نتیجه‌گی ــه اس ــه قرارگرفت ــر موردتوج ســینما کمت
میــان  تعامــل  بــرای  ابــزاری  به‌عنــوان  اکفراســیس،  کــه  اســت 
یــک رســانه  بــه تقویــت ســینما به‌عنــوان   ، کلمــات و تصاویــر
هنــری کمــک می‌کنــد. همچنیــن دیســی)1391( در پایان‌نامــه 
خــود بــا عنــوان »نظریه‌هــای اقتبــاس و نشــانه‌های فرهنگــی« 
ــازی  ــای فیلم‌س ــی از جریان‌ه ــه یک ــردازد ک ــئله می‌پ ــن مس ــه ای ب
در جهــان اقتبــاس از نمایشــنامه و تبدیــل آن‌هــا بــه فیلم‌نامــه 
و ســپس فیلــم اســت و نتیجــه می‌گیــرد کــه ارتبــاط ســینما و 
ــا  ــانه نه‌تنه ــن دو رس ــت و ای ــوده اس ــوم ب ــاز مرس ــات از دیرب ادبی
در  بلکــه  بــود  نخواهــد  رســانه‌ای  جایگشــت  بــرای  مانعــی 

گســترش داســتان در فیلــم مؤثــر اســت.
اقتباس‌هــای  درزمینــۀ  گســترده  مطالعــات  باوجــود 
موردتوجــه  کمتــر  ســینما  در  نقاشــی‌ها  بازآفرینــی  ادبــی، 
قرارگرفتــه اســت. ایــن خــأ پژوهشــی انگیــزه‌ای بــرای نــگارش 
ایــن پژوهــش شــده تــا رابطــه میــان نقاشــی و ســینما و تأثیــر 
بازآفرینی‌هــای هنــری بررســی شــود و بــه درک عمیق‌تــری از تأثیــر 

دســت‌یابیم. معاصــر  مخاطبــان  بــر  آن‌هــا 

مبانی نظری پژوهش

بازآفرینی
، نظریــه »محــاکات1« اســت  یکــی از کهن‌تریــن نگرش‌هــا بــه هنــر
کــه آن را نســخه‌برداری و تقلیــد از طبیعــت می‌دانــد )اقتــداری 
افلاطــون  آراء  در  ریشــه  کــه  نظریــه،  ایــن   .)18  :1395  ، مازیــار و 
ــام  ــا ن ــی ب ــت، در فارس ــرار گرف ــطو ق ــه ارس ــا موردتوج دارد و بعده
»بازآفرینــی« نیــز شــناخته می‌شــود. افلاطــون معتقــد اســت کــه 
همه‌چیــز در عالــم ایده‌هــا وجــود دارد و خالــق بــا بهره‌گیــری از 
ایــن ایده‌هــا، جهــان مــادی را می‌آفرینــد. او بــر ایــن بــاور اســت 
ــم ایده‌هــا حقیقــت و جهــان مــادی واقعیــت اســت، امــا  کــه عال
هنــر را تنهــا تقلیــدی از واقعیــت می‌دانــد کــه خــود نیــز تقلیــدی 
ــه دارد  ــت فاصل ــه از حقیق ــن دو مرحل ــوده و بنابرای ــت ب از حقیق
)گات و مک‌آیور‌لوپــس، 1400: 16-17(. نظریــه بازآفرینــی تــا قرن‌هــا 
معــرف هنــر بــود و خصوصیــت اصلــی تولیــد اثــر هنــری دانســته 
می‌شــد امــا در قــرن20 رویکردهــای جدیــد هنــری موجــب ابطــال 
نشــان  هنــری  آثــار  و  شــدند  بازآفرینــی  بــه  دیدگاهــی  چنیــن 
می‌دادنــد کــه می‌تواننــد به‌عنــوان اثــر هنــری شــناخته شــوند، 
حتــی بــدون آنکــه بــه تقلیــد از طبیعــت وابســته باشــند. همیــن 
امــر موجــب شــده بــود کــه بســیاری ازنظریه‌پــردازان مــدرن بــه رد 
و منســوخ نمــودن محــاکات روی‌آورنــد امــا گادامــر2 بــا تفســیر 
در  بازآفرینــی  مفهــوم  کارآمــدی  ســبب  بــه  نظریــه  ایــن  مجــدد 
کتــاب »حقیقــت و روش« بــه بازآفرینــی  هنــر شــد. گادامــر در 
به‌عنــوان بخشــی از فرآینــد شــناخت و تجربــه زیبایی‌شناســی 
تقلیــد  نه‌تنهــا  بازآفرینــی  کــه  دارد  تأکیــد  او  می‌کنــد.  اشــاره 
ــا  ــال ب ــل فع ــک تعام ــع ی ــه درواق ــت، بلک ــی اس ــار قبل ــرف از آث ص
ســنت‌های هنــری و مخاطــب اســت. بــه عقیــده او، ایــن فرآینــد 
بــه هنرمنــد ایــن امــکان را می‌دهــد کــه بــا اســتفاده از عناصــر 
گذشــته، معنــا و ارزش جدیــدی خلــق کنــد. بنابرایــن، بازآفرینــی 
به‌عنــوان یــک عمــل خلاقانــه و نوآورانــه در نظــر گرفتــه می‌شــود 
کــه در آن هنرمنــد می‌توانــد بــه بازخوانــی و تفســیر آثــار هنــری 
(Ga�  بپـ�ردازد و لایه‌هـ�ای معنایـ�ی عمیق‌تـ�ری را بـ�ه وجـ�ود آورد 
می‌تــوان  کــه  می‌دهــد  نشــان  گادامــر   .damer, 1989: 86-122)
کلاســیک  دوره‌ی  در  کــه  ازآنچــه  اصیل‌تــر  را  بازآفرینــی  مفهــوم 
ــون  ــه افلاط ــا آنچ ــه ب ــی ن ــروزه بازآفرین ــرد و ام ــت درک ک ــوده اس ب
مطــرح کــرده بــود، بلکــه بــا دیدگاهــی نویــن در جهــان معاصــر 
به‌منزلــه  نــه  بازآفرینــی  بــه  معاصــر  دیــدگاه  می‌شــود.  مطــرح 

تقلیــد بلکــه به‌منزلــه »از نــو آفریــدن« اســت.
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Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

90

شمـاره سیزدهم
تابســـــــــــتان 1402



کنش اقتباس
مســئله‌ی واکنــش، بــه مخاطــب و زمانــه‌‌ی آن بســتگی دارد و 
مســئله‌ی کنــش، بــه هنرمنــد و مؤلــف بســتگی دارد. کنــش 
ذات عمــل و کــردار اســت »وقتــی از اقتبــاس بحــث می‌کنیــم، 
ــش،  ــه درکن ــم ک ــت. می‌دانی ــاتر اس ــاس رس ــش اقتب ــارت کن عب
عمــل و فعــل صــورت می‌گیــرد و عمل‌کننــده بــا قصــد عمــل 
تصمیــم  ســپس  دارد،  وجــود  اندیشــه‌ای  یعنــی  ‌می‌کنــد. 
می‌شــود.  گرفتــه  پــی  هدفــی  و  می‌شــود  گرفتــه  گاهانــه‌ای  آ
بنابرایــن وقتــی به‌جــای اقتبــاس از کنــش اقتبــاس اســتفاده 
کنیــم، بــر نوعــی فعالیــت تأکیــد می‌کنیــم یعنــی اقتبــاس، نوعــی 
فعــل اســت نــه افعــال و پذیــرش. اصطــاح کنــش اقتبــاس 
به‌نوعــی  را  اقتبــاس  فرآینــد  در  خلاقیــت  و  فعالیــت  اهمیــت 

یوســفیانی، 1398: 42(. و  )ضرغــام  می‌شــود«  یــادآور 

اصالت و اقتباس
خلاقیــت همــان ویژگــی مهمــی اســت کــه بــرای اثــر اقتباســی 
هنرهــای  آثــار  در  اقتبــاس  و  »الهــام  می‌ســازد؛  جدیــد  اصالــت 
صحیــح  گاهــی  آ و  اصــول  رعایــت  بــا  درصورتی‌کــه  تجســمی 
یابــد،  دســت  خلاقانــه  و  فــردی  جدیــد،  بیانــی  بــه  هنرمنــد 
نمی‌کنــد،  وارد  تاریخــی  هنــری  آثــار  اصالــت  بــه  خدشــه‌ای 
همچنیــن اثــر جدیــد بــا حفــظ اصالــت اثــر پیشــین به‌نوبــه خــود 
ــد  ــل هنرمن ــود اصی ــود خ ــه و نم ــدی یافت ــت جدی ــد اصال می‌توان
باشــد. آثــار هنرمنــدان هنرهــای تجســمی نیــز در صورتــی اصیــل 
آن‌هــا  خــود  فــردی  خلاقیــت  نمــود  کــه  می‌شــوند  محســوب 
از  بنیامیــن  تعریــف  یوســفیانی، 1399: 38(  و  )ضرغــام  باشــد«. 
ــر  ــم مظه ــر در حک ــک اث ــت ی ــه »اصال ــت ک ــن اس ــودن ای ــل ب اص
بــدو  همــان  از  کــه  اســت  هنــر  در  چیــزی  آن   ، هنــر شــاخص  و 
از تــداوم   انتقال‌پذیــر و فرادادنــی باشــد، 

ً
پیدایــش خــود، ذاتــا

گذرانــده‌اش«  ســر  از  تاریــخ  آوری  گــواه  تــا  گرفتــه  مــادی‌اش 
)همــان(.

اصالت در قانون
اصالــت آن‌قــدر دارای اهمیــت اســت کــه ازلحــاظ قانونــی نیــز 
همچنیــن  اســت  شــده  گرفتــه  نظــر  در  ماده‌قانونــی  آن  بــرای 
حــق کپی‌رایــت نیــز به‌واســطه‌ی قانــون اصالــت مطــرح شــده 
لایحــه  پیش‌نویــس  مــاده1  بنــد20  در  کــه  تعریفــی  »در  اســت. 
قانــون جامــع حمایــت از حقــوق مالکیــت ادبــی و هنــری آمــده: 
اصیــل، عبــارت اســت از هــرآن چــه کــه بــدون تقلیــد از دیگــری، از 
خلاقیــت خــود پدیدآورنــده ناشــی شــده باشــد؛ هرچنــد ازلحــاظ 

موضــوع یــا محتــوا جدیــد نباشــد« )ادهــم و ضرغامــی، 1399: 39( 
در وجــه قانونــی نیــز خلاقیــت عاملــی اســت کــه می‌توانــد بــه اثــر 

ــد. ــت ببخش ــه‌ی اصال ــن جنب نوی

اکفراسیس سینمایی
در  نقاشــی  اثــر  مســتقیم  حضــور  شــد  گفتــه  کــه  همان‌طــور 
ســینما تاکنــون بســیار متــداول بــوده اســت و ایــن نــوع بازنمــود 
اکفراســیس ســینمایی نامیــده می‌شــود. »اکفراســیس یکــی 
میان‌رشــته‌ای  ارتبــاط  برقــراری  روش‌هــای  شــاخص‌ترین  از 
می‌باشــد کــه باعــث پیونــد رســانه‌های هنــری بــا یکدیگــر شــده 
ــط  ــر مرتب ــه یکدیگ ــد ب ــی جدی ــق مفاهیم ــت خل ــا را در جه و آن‌ه
کلامــی  توصیــف  باســتانی  معنــای  در  مفهــوم  ایــن  می‌کنــد. 
میــان  رابطــه  نشــان‌دهنده  کــه  اســت  تعریف‌شــده   ، تصویــر
گســترده‌تر  بررســی  بــا  امــا  اســت  ادبیــات  و  شــعر  و  نقاشــی 
پیرامــون آن می‌تــوان بــه تأثیــر و رد آن در ارتبــاط بــا ســایر هنرهــا 
نیــز دســت‌یافت تــا آن جــا کــه بــه مفهومــی بــه نــام اکفراســیس 
ســینمایی می‌تــوان رســید« )شــیخ احمــدی، 1396: ب( به‌طــور 
ــن  ــدار4 در بی ــوک گ ــر ژان ل ــاده3« اث ــس افت ــم »از نف ــال در فیل مث
اثــر  از  پوســتری  پاتریشــیا  و  میشــل  اصلــی  بازیگــر  دو  گفتگــو 
ــی  ــه به‌نوع ــود ک ــده می‌ش ــوار دی ــر روی دی ــو5 ب ــاق« پیکاس »عش
میــان  حــال  و  حــس  و  می‌گیــرد  نــام  ســینمایی  اکفراســیس 
می‌کنــد.  بازنمــود  را  آن  پیــش  از  بیــش  و  تکمیــل  را  دو  آن 
ــد و  ــا در نق ــته ام ــی داش ــدی آموزش ــته بُع ــیس در گذش »اکفراس
تعاریــف مــدرن در موضوعــات هنــری و فرهنگــی نیــز کاربــرد دارد 
را در زمــره‌ی »رســانه بازآفرینــی«  ولارس الرســروم اکفراســیس 
یــک  در  مدیــا  یــک  از  مشــخص  ارائــه‌ای  و  بازآفرینــی  می‌دانــد، 
. امــا کارلا کریبونــی کلینــدر معنــای اکفراســیس  مدیــای دیگــر
را گســترش می‌دهــد و معتقــد اســت آن را می‌تــوان به‌خوبــی 
در ســینما بســط داد« )همــان( اکفراســیس بااینکــه بازنمــودی 
مســتقیم از هنــر در هنــر اســت نیــز هنــوز در جهــان منــزوی 

آن پرداخته‌شــده اســت. بــه  کمتــر  مانــده و در پژوهش‌هــا 

بحث و تحلیل نظری

بازآفرینی نقاشی در سینما
در بخــش تحلیــل، تأثیــر اقتباســی نقاشــی بــر ســینما، یعنــی 
خاطرنشــان  بایــد  ابتــدا  می‌گــردد.  تبییــن  هنــر  در  بازآفرینــی 
مســتقیم  به‌طــور  نقاشــی  اثــر  بازآفرینــی،  شــیوه‌ی  کــه  کــرد 
ــم حضــور نــدارد؛ بلکــه ایــن اثــر هنــری در قالبــی  درصحنــه‌ی فیل
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نویــن و متناســب بــا زبــان ســینما، بــار دیگــر خلــق می‌شــود. 
بدیــن ترتیــب، تنهــا مخاطبانــی کــه شــناخت قبلــی از اثــر اصلــی 
دارنــد، می‌تواننــد ارتبــاط میــان ســکانس ســینمایی و نقاشــی 
دو  بــه  اســت  ممکــن  بازآفرینــی  کننــد.  درک  را  اقتباس‌شــده 
عیــن  و  وفادارانــه  رویکــردی  نخســت،  گیــرد:  انجــام  صــورت 
جزئیــات  تمــام  می‌کنــد  تــاش  کارگــردان  آن  در  کــه  به‌عیــن، 
ترکیب‌بنــدی  و  نورپــردازی  میزانســن،  در  دقــت  بــا  را  نقاشــی 
صحنــه بازســازی کنــد؛ دوم، رویکــردی الهامــی، کــه در آن هنرمند 
تغییراتــی  مرجــع،  نقاشــی  از  الهــام  ضمــن  کننــده  اقتبــاس 
ــه  ــود را ب ــخصی خ ــت ش ــد و برداش ــال می‌کن ــه در آن اعم خلاقان
اثــر می‌افزایــد. در ایــن شــیوه‌ی دوم، آزادی عمــل بیشــتری بــرای 
هنرمنــد وجــود دارد و بازآفرینــی به‌گونــه‌ای تفســیرگرانه و فــردی 

می‌گیــرد. صــورت 
تجســمی،  هنرهــای  مــادر  به‌عنــوان  نقاشــی  ازآنجاکــه 
آن در هنرهــای  از  جایگاهــی والا در تاریــخ هنــر دارد، اقتبــاس 
شــمار  بــه  ارزشــمند  و  منطقــی  امــری  ســینما،  ازجملــه   ، دیگــر
می‌آیــد. پیــش از ظهــور ســینما، مشــاهده‌ی دقیــق آثــار نقاشــی 
و  موزه‌هــا  بــه  ســفر  مســتلزم  آن‌هــا  مختلــف  ابعــاد  درک  و 
صــرف زمــان قابل‌توجهــی بــود. بــا پدیــد آمــدن ســینما، امــکان 
فراهــم  هنــری  آثــار  ژرف‌تــر  تجربــه‌ی  و  گســترده‌تر  دسترســی 
شــد. در برخــی فیلم‌هــا، نقاشــی‌ها به‌طــور مســتقیم در قــاب 
آن‌هــا  روایــت  کــه  آثــاری  در  به‌ویــژه  می‌گیرنــد،  جــای  تصویــر 
آثــار هنــری  یــا مجموعه‌هــای خصوصــی  در فضاهــای مــوزه‌ای 
تابلوهــای  از  اســتفاده  بــا  کارگــردان  مــوارد،  ایــن  در  می‌گــذرد. 
نقاشــی در پس‌زمینــه‌ی صحنه‌هــا، احساســات انســانی نظیــر 
پوچــی، سرگشــتگی، یــا عشــق را بــه شــیوه‌ای ظریــف و اثرگــذار 
ــیعی  ــه‌ی وس ــتقیم، دامن ــور مس ــن حض ــد. ای ــر می‌کش ــه تصوی ب
ــدرن، را در  ــر م ــار هن ــا آث ــانس ت ــاهکارهای رنس ــی‌ها، از ش از نقاش
نقاشــی‌ها  غیرمســتقیم  بازنمــود   ، دیگــر ســوی  از  برمی‌گیــرد. 
پیشــینی  شــناخت  نیازمنــد  اســت،  بازآفرینــی  بــر  مبتنــی  کــه 
مخاطــب از اثــر هنــری مرجــع اســت. در ایــن رویکــرد، نقاشــی‌ها 
ســاختار  در  خلاقانــه،  بســیار  امــا   ، آشــکار کمتــر  شــیوه‌ای  بــه 
معنایــی  لایه‌هــای  و  می‌شــوند  ادغــام  فیلــم  بصــری  و  روایــی 
تــازه‌ای بــه روایــت می‌افزاینــد. ایــن نــوع اقتبــاس، بســتری بــرای 
گفت‌وگــو میــان رســانه‌های هنــری فراهــم مــی‌آورد و تجربــه‌ی 

می‌بخشــد. غنــا  را  مخاطــب 

فواید بازآفرینی در هنر
مباحــث  جملــه  از  همــواره  هنــر  در  بازآفرینــی  فوایــد  موضــوع 

پرچالــش و مــورد توجــه در نقــد هنــری بــوده اســت؛ بــا ایــن حــال، 
ــاس از  ــد اقتب ــر فرآین ــه اگ ــد ک ــن باورن ــر ای ــدان ب ــیاری از منتق بس
ســرقت ادبــی، تصاحــب یــا کپی‌بــرداری ســاده متمایــز گــردد، 
شــود.  منتهــی  هنــر  عرصــه  در  ارزنــده‌ای  نتایــج  بــه  می‌توانــد 
تأثیــرات  اقتبــاس،  شــیوه‌های  از  یکــی  به‌عنــوان  بازآفرینــی، 
قابلیــت  و  داشــته  ادبیــات  و  هنــر  بــر  ســازنده‌ای  و  مثبــت 
(Hutch�  به‌کارگیـ�ری در حوزه‌هـ�ای مختلـ�ف هنـ�ری را داراسـ�ت
ــع  ــر از مناب ــی در هن ــد بازآفرین ــوع فوای (eon, 2012, pp 7-15. مجم
از  اســت.  گرفتــه  قــرار  ذیــل  مقالــه  در  و  جمــع‌آوری  مختلــف 
آثــار هنــری«،  مهم‌تریــن فوایــد بازآفرینــی می‌تــوان بــه »احیــای 
زمــان  در  »صرفه‌جویــی  ادراکــی«،  عمیــق  تأثیــرات  »ایجــاد 
ــی« و  ــای ذهن ــاد چالش‌ه ــت«، »ایج ــرورش خلاقی ــه«، »پ مواجه
ــد  ــن فوای ــل ای ــه تحلی ــه ب ــه در ادام ــرد ک ــاره ک ــا« اش ــد هنره »پیون

پرداختــه خواهــد شــد.

ثار هنری احیای آ
بازآفرینــی به‌عنــوان یــک فراینــد هنــری، نه‌تنهــا موجــب افزایــش 
دیــده شــدن اثــر اقتباس‌شــده می‌شــود، بلکــه می‌توانــد توجــه 
مخاطبــان را بــه اثــر اصلــی جلــب کنــد. ایــن فراینــد در حقیقــت به 
ــق  ــرده و از طری ــک ک ــده کم ــری فراموش‌ش ــار هن ــازی آث ــده س زن
بازنمایــی مجــدد آن‌هــا، زمینه‌ســاز بازتعریــف و ارزیابــی دوبــاره 
آن‌هــا در دنیــای معاصــر می‌گــردد. بازآفرینــی، بــا ایجــاد پیونــدی 
میــان گذشــته و حــال، قــادر اســت آثــار هنــری را از حاشــیه زدگــی 
کانــون توجــه مخاطبــان و محافــل  را در  آن‌هــا  آورده و  بیــرون 
هنــری قــرار دهــد. ایــن پدیــده در عرصه‌هــای مختلفــی همچــون 
می‌شــود؛  مشــاهده  به‌وضــوح  تجســمی  هنرهــای  و  ســینما 
فیلــم،  بــه  داســتان‌ها  تبدیــل  هنــگام  در  به‌ویــژه  ادبیــات،  در 
بســیاری از مفاهیــم و جزئیاتــی کــه ممکــن اســت در متــن اصلــی 
به‌طــور ضمنــی یــا پیچیــده بیــان شــده باشــند، از طریــق تصاویــر 
می‌شــوند  ارائــه  واضح‌تــری  به‌طــور  فیلــم  صداهــای  و  بصــری 
مجموعــه  مثــال،  بــرای   .(Stuckey & Nobel, 2010: 103-105)
« نه‌تنهــا بــه موفقیــت عظیمــی در جــذب  فیلم‌هــای »هــری پاتــر
مخاطبــان جدیــد دســت‌یافت، بلکــه باعــث شــد کــه فــروش 
 افزایــش یابــد. در هنرهای 

ً
کتاب‌هــای ایــن مجموعــه نیــز مجــددا

کــه  آثــار نقاشــی فراموش‌شــده، به‌ویــژه زمانــی   ، تجســمی نیــز
می‌شــوند،  بازآفرینــی  رســانه‌ها  دیگــر  یــا  فیلم‌هــا  قالــب  در 
بازدیــد  افزایــش  موجــب  و  کــرده  جلــب  را  جدیــدی  توجهــات 
فرآینــد  بصــری،  هنرهــای  در  می‌گردنــد.  گالری‌هــا  و  موزه‌هــا  از 
رســانه‌ها،  دیگــر  یــا  فیلم‌هــا  قالــب  در  نقاشــی‌ها  بازآفرینــی 
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به‌طــور  هنــری  پیام‌هــای  و  احساســات  کــه  می‌شــود  باعــث 
(Zhou et al., 2023: 12- عمیق‌تــری بــه مخاطــب منتقــل شــود
آثــار  (15. از مهم‌تریــن نتایــج ایــن فراینــد، احیــای هنرمنــدان و 
ــدان و  ــورد هنرمن ــژه در م ــی به‌وی ــت. بازآفرین ــده اس فراموش‌ش
ــکان  ــی سپرده‌شــده‌اند، ام ــه فراموش ــان ب ــول زم ــه در ط ــاری ک آث
و  مــی‌آورد  فراهــم  را  هنــری  عرصــه  بــه  آن‌هــا  مجــدد  بازگشــت 
ــن  ــد. در ای ــرار می‌ده ــاره ق ــل دوب ــورد تجزیه‌وتحلی ــا را م ــار آن‌ه آث
ــده  ــی دورمان ــه عموم ــتر از توج ــه پیش ــی‌ها ک ــی نقاش ــتا، برخ راس
ــری، ارزش  ــف هن ــای مختل ــی در قالب‌ه ــس از بازآفرین ــد، پ بودن
هنــری نوینــی پیداکــرده و درک و فهــم جدیــدی از آن‌هــا بــرای 
نه‌تنهــا  بازآفرینــی  ترتیــب،  بدیــن‌  می‌شــود.  ایجــاد  مخاطبــان 
بــه زنــده ســازی آثــار هنــری کمــک می‌کنــد، بلکــه بــه بازســازی 
بینشــی  شــکل‌گیری  موجــب  و  می‌انجامــد  نیــز  هنــری  تاریــخ 
تــازه در خصــوص آن آثــار می‌شــود. بازآفرینــی به‌عنــوان یــک ابــزار 
هنــری، نقشــی کلیــدی در تســهیل و تعمیــق درک مخاطــب از 
هــر دو اثــر اقتباس‌شــده و اقتباس‌شــونده ایفــا می‌کنــد. ایــن 
فراینــد به‌ویــژه در مــواردی کــه مفاهیــم و پیام‌هــای موجــود در 
اثــر اصلــی ممکــن اســت بــرای برخــی مخاطبــان به‌طــور کامــل 
قابــل درک نباشــند، به‌وســیله تبدیــل اثــر از یــک فــرم بــه فــرم 
مــی‌آورد  فراهــم  را  واضح‌تــری  و  عمیق‌تــر  فهــم  امــکان   ، دیگــر
اثــر هنــری به‌طــور  (Zeki, 2024: 45-47). در مجمــوع، بازآفرینــی 
قابــل توجهــی تأثیــرات عاطفــی و شــناختی بیشــتری بــر مخاطــب 
ــاد  ــا ابع ــه تنه ــب ن ــه مخاط ــود ک ــب می‌ش ــن فراینــد موج دارد. ای
ظاهــری اثــر بلکــه لایه‌هــای عمیق‌تــری از معنــای آن را کشــف 

.(Zeki, 2024: 48) کنــد

تأثیر بر عمق ادراک
در  کلیــدی  نقشــی  هنــری،  ابــزار  یــک  به‌عنــوان  بازآفرینــی 
تســهیل و تعمیــق درک مخاطــب از هــر دو اثــر اقتباس‌شــده و 
اقتباس‌شــونده ایفــا می‌کنــد. ایــن فراینــد، به‌ویــژه در مــواردی 
کــه مفاهیــم و پیام‌هــای موجــود در اثــر اصلــی ممکــن اســت 
بــا  نباشــند،  درک  قابــل  کامــل  به‌طــور  مخاطبــان  برخــی  بــرای 
ــر و  ــم عمیق‌ت ــکان فه ، ام ــر ــرم دیگ ــه ف ــرم ب ــک ف ــر از ی ــل اث تبدی
واضح‌تــری را فراهــم مــی‌آورد (Fancourt, 2024: 3). در ادبیــات، 
از  بســیاری  فیلــم،  بــه  داســتان‌ها  تبدیــل  هنــگام  در  به‌ویــژه 
مفاهیــم و جزئیاتــی کــه ممکــن اســت در متــن اصلــی به‌طــور 
ضمنــی یــا پیچیــده بیــان شــده باشــند، از طریــق تصاویــر بصــری 
و صداهــای فیلــم به‌طــور واضح‌تــری ارائــه می‌شــوند. ایــن امــر 
موجــب می‌شــود کــه مخاطــب بتوانــد به‌راحتــی مفاهیــم پنهــان 

یــا غیرمســتقیم را درک کنــد و ارتبــاط بیشــتری بــا اثــر برقــرار نماید 
، فرآینــد بازآفرینــی  (Zhou et al., 2023: 5). در هنرهــای بصــری نیــز
باعــث  رســانه‌ها،  دیگــر  یــا  فیلم‌هــا  قالــب  در  نقاشــی‌ها 
ــری  ــور عمیق‌ت ــری به‌ط ــای هن ــات و پیام‌ه ــه احساس ــود ک می‌ش
یــک  مشــاهده  مثــال،  به‌عنــوان  شــود.  منتقــل  مخاطــب  بــه 
اســت  ممکــن  کشــیده،  تصویــر  بــه  را  زندانیــان  کــه  نقاشــی 
انســان  محدودیت‌هــای  و  رنــج  دربــاره  ســطحی  تفکــری  تنهــا 
ــم بازآفرینــی  برانگیــزد. امــا هنگامــی کــه ایــن نقاشــی در یــک فیل
می‌شــود، ابعــاد احساســی و روان‌شــناختی آن تصویــر می‌توانــد 
احساســات  و  گیــرد  قــرار  توجــه  مــورد  گســترده‌تری  به‌طــور 
در  تأمــل  یــا  شــخصیت‌ها  بــا  همزاد‌پنــداری  چــون  عمیق‌تــری 
ایــن  در   .(Fancourt, 2024: 4) آورد  به‌وجــود  انســانی  شــرایط 
ــر  ــا از نظ ــه تنه ــا ن ــد ت ــک می‌کن ــب کم ــه مخاط ــی ب ــه، بازآفرین زمین
عاطفــی  نظــر  از  بلکــه  برســد،  اثــر  از  بهتــری  درک  بــه  شــناختی 
نیــز ارتباطــی عمیق‌تــر بــا آن برقــرار کنــد. در مجمــوع، بازآفرینــی 
اثــر هنــری به‌طــور قابــل توجهــی تأثیــرات عاطفــی و شــناختی 
بیشــتری بــر مخاطــب دارد. ایــن فراینــد موجــب می‌شــود کــه 
ــری  ــای عمیق‌ت ــه لایه‌ه ــر بلک ــری اث ــاد ظاه ــا ابع ــه تنه ــب ن مخاط
از معنــای آن را کشــف کنــد. بــه ایــن ترتیــب، بازآفرینــی می‌توانــد 
آن را در  بــه تقویــت درک مخاطــب از اثــر اصلــی منجــر شــده و 
ســطحی متفــاوت از آنچــه کــه در ابتــدا ارائــه شــده بــود، تجربــه 

.(Zhou et al., 2023: 6) کنــد

صرفه‌جویی در زمان مواجهه
کــه  اســت  ایــن  در  بازآفرینــی  برجســته  ویژگی‌هــای  از  یکــی 
ــا  ــم ی ــب فیل ــژه در قال ــی، به‌وی ــر اقتباس ــک اث ــاهده ی ــد مش فرآین
ــر  ــا اث ــه ب ــه مواجه ــبت ب ــری نس ــان کمت ــری، زم ــانه‌های تصوی رس
اصلــی در فرم‌هــای پیچیده‌تــر ماننــد کتــاب یــا نمایشــگاه‌های 
بازنمایــی  در  زمــان،  در  صرفه‌جویــی  ویژگــی  دارد.  نیــاز  هنــری 
و  می‌شــود  جلوه‌گــر  بیشــتر  مکتــوب  متــن  از  بصــری 
به‌طــور  می‌تواننــد  هنــر  در  اقتبــاس  و  بازآفرینــی  بدین‌ســان 
مؤثــری در زمــان مخاطــب صرفه‌جویــی کننــد. مطالعــات نشــان 
در  صرفه‌جویــی  دلیــل  بــه  مخاطبــان  از  بســیاری  کــه  داده‌انــد 
ــای  ــدن کتاب‌ه ــه خوان ــی را ب ــای اقتباس ــای فیلم‌ه ــان، تماش زم
اصلــی ترجیــح می‌دهنــد. بــرای مثــال، در یــک پژوهــش، ٪۹۱.۴ 
بــا  مقایســه  در  فیلم‌هــا  کــه  داشــتند  اظهــار  دانشــجویان  از 
کتاب‌هــا زمــان کمتــری می‌طلبنــد و بــه همیــن دلیــل آن‌هــا را 
مقالــه‌ای  همچنیــن،   .(Nowak, 2023: 407) می‌دهنــد  ترجیــح 
در وب‌ســایت Golden Globes بــه ایــن نکتــه اشــاره می‌کنــد کــه 
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تماشــای یــک فیلــم دو ســاعته می‌توانــد جایگزیــن خوانــدن 
یــک کتــاب ۲۴ ســاعته باشــد، کــه ایــن موضــوع بــرای مخاطبانــی 
بــا زمــان محــدود جــذاب اســت (Biebl, 2020). بــا ایــن حــال، ایــن 
فرم‌هــای  بیــن  مقایســه‌ای  و  ارزشــیابی  به‌عنــوان  نبایــد  نکتــه 
مختلــف هنــری در نظــر گرفتــه شــود، زیــرا ارزش هــر یــک از ایــن 
آثــار وابســته بــه ســلیقه شــخصی و نیازهــای مخاطــب اســت. 
کــه  هســتند  بیشــتری  جزئیــات  شــامل  معمــولاً  کتاب‌هــا 
ممکــن اســت در فیلم‌هــا بــه دلیــل محدودیــت زمانــی و فرمــت 
ــاوه،  ــت. به‌ع ــش گذاش ــه نمای ــل ب ــور کام ــوان به‌ط ــری نت تصوی
هــر فــرم هنــری بــه نــوع خــود از قــدرت خاصــی برخــوردار اســت و 
ــم تنهــا از طریــق یکــی از ایــن فرم‌هــا به‌طــور مؤثرتــر  برخــی مفاهی

می‌شــوند. منتقــل 
عکاســی  و  ســینما  کــه  اســت  ایــن  بازآفرینــی،  فوایــد  دیگــر  از 
بــه  نیــاز  بــدون  مخاطــب  کــه  می‌آورنــد  فراهــم  را  امــکان  ایــن 
بتوانــد  زیــاد،  زمــان  صــرف  یــا  دورافتــاده  مکان‌هــای  بــه  ســفر 
مختلــف  زوایــای  از  را  شــده  تکثیــر  و  بازآفرینــی  هنــری  آثــار 
مشــاهده کنــد.6 رســانه‌های تصویــری ماننــد فیلــم و عکاســی 
بــه  نیــاز  بــدون  مخاطبــان  کــه  می‌آورنــد  فراهــم  را  امــکان  ایــن 
حضــور فیزیکــی در مکان‌هــای خــاص، بــه آثــار هنــری دسترســی 
مثــال،  به‌عنــوان   .  (National Gallery of Art, 2022)کننــد پیــدا 
مجســمه‌های  تــا  قادرنــد  ســینمایی  و  مســتند  فیلم‌هــای 
ــون و  ــای گوناگ ــژ را از زوای ــر میکل‌آن ــد »داوود« اث ــهوری مانن مش
بــا جزییــات بیشــتر بــه نمایــش بگذارنــد. ایــن امــکان دسترســی 
بــه آثــار هنــری بــا کیفیــت بــالا، بــدون نیــاز بــه ســفر بــه موزه‌هــا یــا 
گالری‌هــای هنــری، بــرای بســیاری از مخاطبــان اهمیــت ویــژه‌ای 
دارد. در مجمــوع، بازآفرینــی نــه تنهــا بــه صرفه‌جویــی در زمــان 
مخاطــب کمــک می‌کنــد، بلکــه ایــن امــکان را فراهــم مــی‌آورد کــه 
افــراد بتواننــد آثــار هنــری را به‌طــور گســترده‌تر و بــا صــرف زمانــی 
کمتــر تجربــه کننــد، در حالــی کــه از عمــق و غنــای آن‌هــا بهره‌منــد 

شــوند.

پرورش خلاقیت
بازآفرینــی نقشــی حیاتــی در تحریــک و پــرورش خلاقیــت هنرمند 
هنرمنــدان  بــه  فراینــد  ایــن  می‌کنــد.  ایفــا  اقتبــاس  فراینــد  در 
ایــن امــکان را می‌دهــد کــه بــا انتخــاب رویکردهــای مختلــف، 
ظرفیت‌هــای خلاقانــه خــود را بــه چالــش کشــیده و بــه ظهــور 
برســانند. در ایــن میــان، دو رویکــرد عمــده در اقتبــاس شــامل 
اقتبــاس دقیــق و اقتبــاس الهامــی پیــش‌روی هنرمنــد اســت. 
اثــر  جزئیــات  کــه  اســت  موظــف  هنرمنــد  دقیــق،  اقتبــاس  در 

اصلــی را بــا دقــت و وفــاداری بــالا بازآفرینــی کنــد. ایــن شــامل 
تصاویــر  دقیــق  زوایــای  لباس‌هــا،  طراحــی  ماننــد  جنبه‌هایــی 
و وفــاداری بــه جزئیــات فنــی اثــر اســت. ایــن نــوع اقتبــاس بــه 
اثــر  از  عمیق‌تــری  درک  کــه  می‌دهــد  را  فرصــت  ایــن  هنرمنــد 
منتقــل  جدیــد  دنیــای  بــه  دقــت  بــا  را  آن  و  کــرده  پیــدا  اصلــی 
ــی،  ــاس الهام ــال، در اقتب ــن ح ــا ای ــد (Robinson, 2023: S3). ب کن
بــا  می‌توانــد  و  دارد  اثــر  بازآفرینــی  در  بیشــتری  آزادی  هنرمنــد 
تغییــرات خلاقانــه‌ای مواجهــه بــا اثــر اصلــی را از زاویــه‌ای نویــن 
ارائــه دهــد. در ایــن رویکــرد، هنرمنــد بایــد انتخاب‌هــای هنــری و 
طراحی‌هایــی انجــام دهــد کــه نــه تنهــا بــا روح داســتان هماهنــگ 
را نیــز تداعــی  اثــر  باشــد، بلکــه ویژگی‌هــای اصلــی و پیام‌هــای 
خلاقانــه‌ای  تغییــرات  ایجــاد  الهامــی،  اقتبــاس  از  هــدف  کنــد. 
اســت کــه اثــر اقتباس‌شــده را از نســخه اصلــی متمایــز کنــد و آن 
را بــه یــک اثــر هنــری جدیــد و برجســته تبدیــل نمایــد. ایــن فراینــد 
بــه هنرمنــد اجــازه می‌دهــد تــا بــا ترکیــب ایده‌هــای جدیــد، بــه 
بازتعریــف اثــر اصلــی پرداختــه و آن را بــه شــکلی نــو و متفــاوت 
بــرای مخاطــب ارائــه دهــد. به‌طــور کلــی، بازآفرینــی در ایــن راســتا 
می‌توانــد بــه رشــد و توســعه خلاقیــت هنرمنــدان کمــک کــرده و 
بــه آنــان ایــن امــکان را می‌دهــد کــه آثــار جدیــدی را بــا الهــام از آثــار 

.(Robinson, 2023: S2) گذشــته خلــق کننــد

ایجاد چالش‌های ذهنی
را  اقتبــاس و بازآفرینــی به‌طــور قابــل توجهــی ذهــن مخاطــب 
اثــر  تحلیــل  و  مقایســه  فرآینــد  بــه  را  او  و  می‌کشــد  چالــش  بــه 
تعامــل  ایــن  می‌کنــد.  وادار  اصلــی  اثــر  برابــر  در  اقتباس‌شــده 
بیــن اثــر جدیــد و اثــر اصلــی موجــب تحریــک تفکــر و کنجــکاوی 
عمیق‌تــر  بررســی  بــه  مجبــور  را  او  و  می‌شــود  مخاطــب  در 
مفاهیــم و پیام‌هــای هــر دو اثــر می‌ســازد. فرآینــد مقایســه‌ای کــه 
در هنــگام مواجهــه بــا اثــر اقتباس‌شــده رخ می‌دهــد، موجــب 
می‌شــود کــه مخاطــب نــه تنهــا بــه تفاوت‌هــا و شــباهت‌های 
ــل و  ــه تحلی ــف ب ــای مختل ــه از دیدگاه‌ه ــرد، بلک ــی بب ــار پ ــن آث ای
ــد و  ــه رش ــی ب ــش ذهن ــن چال ــردازد. ای ــا بپ ــن تفاوت‌ه ــی ای بررس
توســعه ذهــن هنــری مخاطــب کمــک می‌کنــد، زیــرا او بــرای درک 
و  آن  مختلــف  ابعــاد  واکاوی  نیازمنــد  اقتباس‌شــده  اثــر  بهتــر 
توجــه بــه تاریخچــه و زمینه‌ســازی اثــر اصلــی اســت. مخاطــب بــه 
 
ً
ــا ــری، صرف ــر هن ــک اث ــر ی ــرای درک بهت ــه ب ــرد ک ــاد می‌گی ــج ی تدری
بــه ســطح اولیــه آن بســنده نکنــد و در عــوض بــه عمیق‌تریــن 
فرآینــد،  ایــن  نمایــد.  توجــه  آن  ســاختاری  و  معنایــی  لایه‌هــای 
کــه  می‌کنــد  تبدیــل  پژوهشــگر  و  گاه‌  آ فــردی  بــه  را  مخاطــب 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

94

شمـاره سیزدهم
تابســـــــــــتان 1402



پیــدا  مســتقل  به‌طــور  را  هنــری  آثــار  نقــد  و  تحلیــل  توانایــی 
هنــری  ابــزار  یــک  به‌عنــوان  بازآفرینــی  راســتا،  ایــن  در  می‌کنــد. 
توانایی‌هــای  تــا  آورد  فراهــم  فرصتــی  مخاطــب  بــه  می‌توانــد 
ذهنــی خــود را در مقایســه و تحلیــل آثــار گســترش دهــد و آن 
 یــک تجربــه بصــری بــه یــک فراینــد شــناختی و تحلیلــی 

ً
را از صرفــا

موجــب  کلــی  به‌طــور  ذهنــی  چالش‌هــای  ایــن  کنــد.  تبدیــل 
ــات  ــر و ادبی ــای هن ــب از پیچیدگی‌ه ــی مخاط گاه ــاء درک و آ ارتق
می‌شــود و او را بــه یــک مشــارکت‌کننده فعــال در فرآینــد هنــری 

.(Vaia, 2023: Cognitive Adaptation) می‌ســازد  تبدیــل 

پیوند هنرها
پیونــد میــان هنرهــا و رســانه‌های مختلــف یکــی از ابعــاد مهــم و 
مؤثــر در فرآینــد بازآفرینــی و اقتبــاس اســت. ایــن پیونــد می‌تواند 
ــش درک  ــب افزای ــرده و موج ــر ک ــب را غنی‌ت ــری مخاط ــه هن تجرب
یــک  مشــاهده  خــاص،  به‌طــور  شــود.  هنــری  آثــار  از  لــذت  و 
نقاشــی زیبــا یــا یــک اثــر هنــری در زمینــه‌ای همچــون فیلــم یــا 
تئاتــر می‌توانــد تأثیــر عمیق‌تــری بــر مخاطــب بگــذارد و او را بــه 
جســتجوی علــت حضــور آن اثــر در داســتان یــا رویــداد هنــری 
ترغیــب کنــد (Rajewsky, 2005: 51). ایــن تعامــل میــان فرم‌هــای 
از  کــه  می‌دهــد  را  امــکان  ایــن  مخاطــب  بــه  هنــری  مختلــف 
ــف  ــاد مختل ــرده و ابع ــگاه ک ــر ن ــک اث ــه ی ــری ب ــای متنوع‌ت زاویه‌ه
بازآفرینــی  و  اقتبــاس   .(Elleström, 2010: 3) کنــد  درک  را  آن 
می‌شــود  رســانه‌ای  بــرون‌  و  درون‌  پیوندهــای  ایجــاد  باعــث 
کــه نــه تنهــا آثــار هنــری را از رســانه‌ای بــه رســانه دیگــر منتقــل 
می‌کنــد، بلکــه باعــث ارتقــاء تبــادل و تعامــل میــان شــاخه‌های 
نقاشــی  و  تئاتــر  موســیقی،  ســینما،  ماننــد   ، هنــر مختلــف 
ایــن پیونــد عمیــق میــان هنــر و ادبیــات،  می‌گــردد )همــان(. 
کــه از گذشــته‌های دور وجــود داشــته، همچنــان در روندهــای 
جدیــد هنــری نیــز برقــرار اســت و تقویــت آن در عصــر معاصــر 
می‌توانــد بــه افزایــش شــناخت مخاطــب از هنرهــای مختلــف 
کمــک کنــد. بــا ایــن فرآینــد، هنرهــا بیشــتر دیــده می‌شــوند و 
مخاطبــان به‌طــور فزاینــده‌ای بــا ابعــاد و ظرافت‌هــای مختلــف 
آن‌هــا آشــنا می‌شــوند ایــن پیوندهــا نــه تنهــا رابطــه میــان هنرهــا 
در  را  مخاطبــان  گاهــی  آ و  دانــش  بلکــه  می‌بخشــند،  بهبــود  را 
ایجــاد  زمینه‌ســاز  و  داده  افزایــش  هنــری  مختلــف  زمینه‌هــای 
گســترش  باعــث  کــه  می‌شــوند  چندگانــه  هنــری  تجربه‌هــای 
 (Jenkins, شــد  خواهــد  هنــر  از  انســانی  درک  و  فهــم  مرزهــای 
(98 :2006. در نتیجــه، ایــن رونــد بــه غنی‌تــر شــدن و متنوع‌تــر 
شــدن تجــارب هنــری مخاطــب منجــر می‌شــود و موجــب بســط 

می‌گــردد. فرهنگــی  توســعه  و 

ثار نقاشی در سینما تحلیل آ
در طــی فرآینــد پژوهــش، 30نمونــه از آثــار ســینمایی کــه اقتبــاس 
ــدول  ــب ج ــود، در قال ــده می‌ش ــوح دی ــا به‌وض ــی‌ در آن‌ه از نقاش
کــه امــکان  ایــن دلیــل  بــه  گردیــده اســت.  شــماره1 منســجم 
ــد،  ــن نمی‌باش ــه‌ ممک ــوب مقال ــوارد در چهارچ ــی م ــل تمام تحلی
قــرار  جــدول  در  کــه  شــده  بازآفرینــی  فیلم‌هــای  از  3عنــوان 
ــره‌ی  ــامل »جزی ــن ش ــن عناوی ــد. ای ــد ش ــل خواهن ــد، تحلی ندارن
اســت.   اشــمیت9«  »دربــاره‌ی  و  کوکــی8«  »پرتقــال  شــاتر7«، 
ــس از  ــه پ ــتند ک ــاری هس ــش، آث ــن بخ ــب در ای ــای منتخ فیلم‌ه
اکــران عمومــی، فرآینــد بازآفرینــی در آن‌هــا توجــه گســترده‌تری را 

در میــان مخاطبــان جلــب کــرده اســت.

جزیره شاتر
ســاخته  اسکورســیزی10  مارتیــن  توســط   » شــاتر »جزیــره  فیلــم 
شــد و در سکانســی بازیگــر نقــش اول فیلــم تــدی دنیلــز )بــا 
ــد،  ــه می‌کن ــا را تجرب ــا رؤی ــی وداع ب ــو( نوع ــاردو دیکاپری ــازی لئون ب
بــازی  )بــا  چنــل  دولــورس  خویــش  همســر  واقعیــت  در  او 
در  را  او  رؤیــا  در  و  اســت  داده  دســت  از  را   ) ویلیامــز میشــل 
آغــوش می‌کشــد، در اطــراف آنــان بُرادِه‌هــای خاکســتر در هــوا 
پراکنده‌شــده اســت کــه حاصــل آتــشِ رویــایِ درحــالِ ســوختن 
تــدی اســت؛ ایــن ســکانس بازآفرینــی از تابلــو نقاشــی زرنــگار 
»بوســه« اثــر گوســتاوکلیمت11 اســت و ذرات خاکســتر معلــق 
ــن  ــه همی ــه ب ــت ک ــر اس ــای روی اث ــه از طلاکوب‌ه ــوا برگرفت در ه
شــیوه اجراشــده اســت. در ایــن ســکانس، اســتفاده از ذرات 
خاکســتر کــه در هــوا معلــق هســتند، به‌خوبــی بازتاب‌دهنــده 
آتــش رؤیاهــای ســوخته تــدی دنیلــز اســت. بازآفرینــی ایــن تابلــو 
در ســکانس یادشــده، ابعــاد جدیــدی از غــم و از دســت دادن را 
بــه تصویــر می‌کشــد. احساســات عمیــق و تنهایــی تــدی در ایــن 
لحظــه، به‌واســطه ارتبــاط بیــن تصویرســازی بصــری و عواطــف 

انســانی، بــه اوج خــود می‌رســد. 
نیــز  ســکانس  ایــن  در  شــخصیت‌ها  حرکــت  و  فیگــور 
»بوســه«  تابلــو  در  موجــود  حالت‌هــای  از  مســتقیم  به‌طــور 
زاویــه  همــان  نیــز  اصلــی  نمایــش  زاویــه  و  اقتباس‌شــده‌اند 
درون  زن  همچــون  نیــز  زن  بازیگــر  لبــاس  اســت،  نقاشــی 
تابلــو شــامل نقوشــی بــا پیش‌زمینــه زرد اســت. ایــن انتخــاب 
بلکــه  می‌بخشــد،  ســکانس  بــه  هنــری  اعتبــار  نه‌تنهــا  بصــری 
ــینما  ــمی و س ــای تجس ــان هنره ــی می ــل ارتباط ــک پ ــوان ی به‌عن
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به‌طــور  مخاطــب  ســکانس،  ایــن  تماشــای  بــا  می‌کنــد.  عمــل 
در  نهفتــه  تنش‌هــای  و  احساســات  ســیر  بــه  گاه  ناخــودآ
شــخصیت‌ها پــی می‌بــرد و ایــن امــر بــه غنــای معنایــی اثــر کمــک 
می‌کنــد. درنهایــت، ایــن بازآفرینــی نه‌تنهــا بــه بیــان احساســات 
نشــان‌دهنده  بلکــه  می‌کنــد،  کمــک  تــدی  روانــی  وضعیــت  و 
آثــار هنــری اســت. ایــن  قــدرت ســینما در بازســازی و تفســیر 
ارتبــاط بیــن دو رســانه، یعنــی ســینما و نقاشــی، بــه مخاطــب ایــن 
فرصــت را می‌دهــد کــه بــا درک عمیق‌تــری از مفاهیــم انســانی 
بصــری  تجربــه  بــر  آن  تأثیــر  و  شــود  روبــرو  زیبایی‌شناســی  و 
در  وداع  ســکانس  ترتیــب،  بدیــن  کنــد.  درک  را  احساســی  و 
ــر  ــت را ب ــی کلیم ــر نقاش ــه، تأثی ــکلی خلاقان ــه ش « ب ــاتر ــره ش »جزی

می‌بخشــد. تعمیــق  ســینمایی  روایــت 
اسکورســیزی از بازآفرینــی ایــن نقاشــی بــرای نشــان‌دادن 
فیلــم  کلیــدی  مضامیــن  از  یکــی  به‌عنــوان  مــرگ  و  ســوگواری 
از  کلیمــت، طلاکاری‌هــا نمــادی  اســتفاده می‌کنــد. در نقاشــی 
ــر  ــن عناص ــم، ای ــا در فیل ــت هســتند ام ــت و معنوی ــکوه، ابدی ش
بازنمایــی  معلق‌انــد  هــوا  در  کــه  خاکســترهایی  به‌صــورت 
ــی  ــق و زندگ ــری عش ــوختن و پایان‌پذی ــر س ــه بیانگ ــوند، ک می‌ش
تصویــری  ایجــاد  بــه  نقاشــی  بازآفرینــی  به‌این‌ترتیــب،  اســت. 
نمادیــن از ســوگواری تــدی کمــک می‌کنــد؛ او نه‌تنهــا همســرش 
را از دســت داده اســت، بلکــه خــود نیــز درگیــر فراموشــی و زوال 
روانــی اســت. همچنیــن یکــی از اصلی‌تریــن موضوعــات »جزیــره 
« تداخــل میــان رؤیــا و واقعیــت اســت و بازآفرینــی نقاشــی  شــاتر
به‌عنــوان ابــزاری بــرای تفکیــک ایــن دو بُعــد اســتفاده می‌شــود. 
ــر  ــرش درگی ــرات همس ــا خاط ــدی ب ــخصیت ت ــه ش ــور ک همان‌ط
اســت، ســکانس بازآفرینــی نقاشــی »بوســه« حالتــی رؤیایــی و 
غیرواقعــی دارد. ایــن اســتفاده از نقاشــی بــه مخاطــب کمــک 
می‌کنــد تــا دنیــای ذهنــی تــدی را درک کنــد؛ دنیایــی کــه در آن 
تزلــزل  دچــار  واقعیــت  و  توهمــات  خاطــرات،  میــان  مرزهــای 
بــه  را  تــدی  ظریفــی  به‌طــور  هنــری  بازآفرینــی  ایــن  شــده‌اند. 
درون دنیــای خیالــی‌اش می‌بــرد و بــه تماشــاگر ایــن امــکان را 
می‌دهــد تــا بــا بحــران روانــی او هم‌ذات‌پنــداری کنــد. بازآفرینــی 
ــاز  ــه فیلم‌س ــت ب ــه« کلیم ــد »بوس ــته‌ای مانن ــی‌های برجس نقاش
ــاط  ــی ارتب ــی و فرهنگ ــری تاریخ ــم هن ــا مفاهی ــا ب ــد ت ــازه می‌ده اج
کــه  می‌دهــد  نشــان  بازآفرینــی  طریــق  از  فیلــم  کنــد.  برقــرار 
آثــار هنــری می‌تواننــد در دوره‌هــای زمانــی مختلــف و  چگونــه 
معانــی  و  کننــد  ظهــور  دوبــاره  متفــاوت  هنــری  قالب‌هــای  در 
ــوان  ــت به‌عن ــی کلیم ــتفاده از نقاش ــد. اس ــب کنن ــدی کس جدی
منبــع الهــام در ایــن فیلــم، بیننــده را بــه درک عمیق‌تــری از تــداوم 

نشــان  و  می‌دهــد  ســوق  زمــان  طــول  در  آن  معنــای  و  هنــری 
می‌دهــد کــه چگونــه هنــر در خدمــت بیــان مفاهیــم جاودانــه‌ای 

چــون عشــق، فقــدان، و رؤیــا قــرار می‌گیــرد.
نقاشــی  بصــری  بازنمایــی  بــه  نه‌تنهــا  بازآفرینــی  بنابرایــن 
فیلــم  روایــت  غنــای  بــرای  بســتری  بلکــه  نمی‌شــود،  محــدود 
فراهــم مــی‌آورد. بــا توجــه بــه فوایــدی کــه پیش‌تــر بــرای بازآفرینــی 
شــرح داده شــد، نخســتین فایــده‌ی ایــن بازآفرینــی، زنــده کــردن 
آن بــه بســتر داســتانی فیلــم  بــار احساســی نقاشــی و انتقــال 
عشــق  باشــکوه،  کلیمــت  نقاشــی  در  کــه  تصویــری  اســت؛ 
فروپاشــی  از  اســتعاره‌ای  بــه  فیلــم  در  بــود،  همــراه  ابدیــت  و 
ــی  ــود. دوم، بازآفرین ــدل می‌ش ــی ب ــوگواری و زوال روان ــا، س رؤیاه
بــه درکــی عمیق‌تــر  اثــر هنــری باعــث می‌شــود تماشــاگر  ایــن 
یابــد، به‌طوری‌کــه مــرز  تــدی دنیلــز دســت  از وضعیــت روانــی 
میــان واقعیــت، توهــم و خاطــره در ذهــن او باظرافــت بــه تصویــر 
کشــیده می‌شــود. ســوم، ایــن بازآفرینــی امــکان صرفه‌جویــی 
را فراهــم مــی‌آورد؛ به‌جــای  انتقــال مفاهیــم پیچیــده  در زمــان 
ــخصیت،  ــی ش ــت روح ــاره‌ی وضعی ــی درب ــی طولان ــح کلام توضی
نقاشــی،  از  گرفتــه  الهــام  تصویرســازی  از  بهره‌گیــری  بــا  فیلــم 
پیــام را بــه شــکلی فــوری و مؤثــر منتقــل می‌کنــد. چهــارم، ایــن 
ــانه‌ی  ــان دو رس ــر می ــد عمیق‌ت ــب پیون ــه موج ــی خلاقان بازآفرین
نقاشــی و ســینما شــده و بــه شــکل‌گیری گفت‌وگویــی میــان 
آن‌هــا می‌انجامــد، به‌گونــه‌ای کــه تماشــاگر در مواجهــه بــا ایــن 
تأمــل  بــه  شــخصیت،  وضعیــت  درک  بــر  عــاوه  ســکانس، 
دربــاره‌ی هنــر نقاشــی و ظرفیت‌هــای آن بــرای بیــان احساســات 
»بوســه«  بازآفرینــی   ،

ً
نهایتــا می‌شــود.  واداشــته  نیــز  انســانی 

زیبایی‌شــناختی  تجربــه‌ی  بــه   » شــاتر »جزیــره  در  کلیمــت 
 ، تصویــر قــدرت  تکیه‌بــر  بــا  و  می‌بخشــد  عمــق  تماشــاگر 
مــی‌آورد،  ســطح  بــه  را  داســتان  ناگفتــه‌ی  و  پنهــان  لایه‌هــای 
تجربــه‌ی  یــک  بــه  ســکانس  ایــن  بــا  مواجهــه  کــه  به‌گونــه‌ای 

می‌شــود. بــدل  چندلایــه  تفســیری  و  حســی 

پرتقال کوکی
در  اســت.  کوبریــک12  اســتنلی  اثــر  کوکــی«  »پرتقــال  فیلــم 
تصویــر  بــه  زنــدان  حیــاط  )تصویــر1(  فیلــم  ایــن  از  سکانســی 
کشــیده شــده اســت کــه در آن زندانیــان به‌منزلــه استشــمام 
هــوای آزاد بــه محوطــه زنــدان آمــده امــا بایــد در یک ســیر دایــره‌وار 
حرکــت ‌کننــد؛ ایــده ایــن شــیوه حرکتــی احتمــالاً از آخریــن آثــار 
نقاشــی ونگــوگ بــه نــام »هواخــوری در حیــاط زنــدان«13 کــه پنــج 
مــاه پیــش از خودکشــی ونگــوگ کشــیده شــده، نشــأت گرفتــه 
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اســت )تصویــر2(. بایــد یــادآور ســاخت کــه ونگــوگ نیــز ایــن 
اثــر را از روی تابلــو »حیــاط زنــدان نیوگِیــت« )تصویــر3( اثــر پــل 
گوســتاو دوره14 خلــق کــرده اســت. ســکانس حیــاط زنــدان در 
ــم »پرتقــال کوکــی« به‌وضــوح نمایانگــر پیونــد عمیــق میــان  فیل
ســینما و هنرهــای تجســمی اســت. ایــن حــرکات نه‌تنهــا نمــادی 
هســتند،  آزاد  هــوای  در  کشــیدن  نفــس  و  آزادی  بــرای  آرزو  از 
ــدان  ــان‌آور زن ــای خفق ــا و فض ــز از محدودیت‌ه ــس گری ــه ح بلک
در  »هواخــوری  ایــده  از  اســتفاده  می‌کشــند.  تصویــر  بــه  نیــز  را 
حیــاط زنــدان« و همچنیــن پیونــد بــا »حیــاط زنــدان نیوگیــت« 
احساســات  و  تنــش  تــا  می‌دهــد  را  امــکان  ایــن  کوبریــک  بــه 
زندانیــان را بــه شــکل عمیق‌تــری بازتــاب دهــد. وقتــی مخاطــب 
ایــن ســکانس را می‌بینــد، بلافاصلــه یــاد آثــار ونگــوگ و گوســتاو 
دوره می‌افتــد و ایــن ارتبــاط، تأثیــر عاطفــی و شــناختی ســکانس 
ــق  ــکانس عم ــه س ــی ب ــن بازآفرین ــع، ای ــد. درواق ــت می‌کن را تقوی
بیشــتری می‌بخشــد و ســبب می‌شــود کــه مخاطــب به‌راحتــی 
بااحساســات زندانیــان ارتبــاط برقــرار کنــد و تجربــه‌ای انســانی 
زاویــه  انتخــاب  ایــن،  بــر  عــاوه  کنــد.  درک  را  آزادی  و  رنــج  از 
ــمندانه‌ای  ــور هوش ــز به‌ط ــکانس نی ــدی س ــن و ترکیب‌بن دوربی
کوکــی«  از نقاشــی‌های یادشــده اســت. »پرتقــال  الهام‌بخــش 
و  بازآفرینــی  در  ســینما  قــدرت  نشــان‌دهنده‌ی  به‌وضــوح 
تفســیر آثــار هنــری اســت. ایــن پیونــد عمیــق میــان ســینما و 
نقاشــی، بــه مخاطــب ایــن امــکان را می‌دهــد کــه بــا نگاهــی تــازه 
بــه تجربه‌هــای انســانی بپــردازد و از طریــق هنرهــای مختلــف، 
بــه درک بهتــری از مفاهیــم عمیــق و پیچیــده انســانی دســت 
نه‌تنهــا  کوکــی«  »پرتقــال  در  زنــدان  ســکانس  بنابرایــن،  یابــد. 
ــات و  ــی‌گاه احساس ــه تجل ــت، بلک ــری اس ــازی بص یــک تصویرس

اندیشــه‌های عمیــق انســانی نیــز بــه شــمار می‌آیــد.

)URL2( :تصویر1: سکانسی از فیلم پرتقال کوکی، استنلی کوبریک، 1972. ماخذ
Figure 3. A scene from the film A Clockwork Orange, directed by 

Stanley Kubrick, 1972. Source: (URL2).

دایــره‌وار  حرکــت  از  ونگــوگ  نقاشــی  بازآفرینــی  در  کوبریــک 
زندانیــان در حیــاط، بــه شــیوه‌ای انتقــادی بــه زندگــی مــال‌آور 
پرداختــه  حقوقــی  و  اجتماعــی  نظام‌هــای  در  ازخودبیگانگــی  و 
ــکوت  ــان بــدون هــدف و در س ــی، زندانی ــن بازآفرین ــت. در ای اس
چرخــش  در  بی‌معنــی  و  یکنواخــت  حرکــت  یــک  در  مطلــق، 
هســتند. ایــن تصویــر بــا نقاشــی ونگــوگ تطابــق دارد کــه حرکــت 
ازخودبیگانگــی  نمــاد  به‌عنــوان  را  زندانیــان  اجبــاری  و  مــداوم 
می‌کشــد.  تصویــر  بــه  صنعتــی  جوامــع  در  مــدرن  انســان 
ــم خــود به‌خوبــی بــه‌کار بــرده اســت  کوبریــک ایــن ایــده را در فیل
تــا انتقــادش از ســاختارهای اجتماعــی و حقوقــی را به‌شــیوه‌ای 
خلاقانــه و هنــری نشــان دهــد. بازآفرینــی نقاشــی »هواخــوری در 
حیــاط زنــدان« همچنیــن بــه ایجــاد حــس کنترلــی و دیکتاتــوری 
ــی« در  ــال کوک ــم »پرتق ــان در فیل ــد. زندانی ــم کمــک می‌کن در فیل
، شــبیه بــه ماشــین‌هایی کــه تنهــا بایــد  یــک حرکــت دایــره‌وار
دســتورالعمل‌ها را اجــرا کننــد، حرکــت می‌کننــد. ایــن تصویــر 
شــده  کنتــرل‌  و  دیســتوپیایی15  دنیــای  بــه  زیــادی  شــباهت 
ــد.  ــاب و اراده محروم‌ان ــراد از آزادی انتخ ــه اف ــی ک ــم دارد، جای فیل
ایــن فضــای بصــری کــه بــه کمــک بازآفرینــی نقاشــی ایجــاد شــده 
اســت، بــه تقویــت روایــت فیلــم و تشــدید حــس ازخودبیگانگی 

و کنتــرل کمــک می‌کنــد. 

)URL2( :تصویر2: هواخوری در حیاط زندان، ونسان ونگوگ، 1890. ماخذ
Figure 4. Prisoners Exercising (Air in the Courtyard), painting by 

Vincent van Gogh, 1890. Source: (URL2).

بــرای  ابــزاری  به‌عنــوان  ونگــوگ  نقاشــی  بازآفرینــی  از  کوبریــک 
ایــن  می‌کنــد.  اســتفاده  حــال  و  تاریــخ  میــان  ارتبــاط  ایجــاد 
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ــم  ــه مفاهی ــد ک ــان می‌ده ــف نش ــری مختل ــار هن ــان آث ــاط می ارتب
ازخودبیگانگــی، کنتــرل اجتماعــی و فشــارهای روانــی بــر انســان 
هســتند.  پابرجــا  همچنــان  و  نکرده‌انــد  تغییــر  زمــان  درگــذر 
بــه مخاطــب اجــازه می‌دهــد  ایــن نقاشــی در فیلــم،  بازآفرینــی 
تــا به‌نوعــی بــه گذشــته بازگــردد و تأملــی بــر وضعیــت کنونــی 
کــه  همان‌طــور  کوکــی«،  »پرتقــال  در  باشــد.  داشــته  جامعــه 
فیلــم  می‌کننــد،  حرکــت  دایــره‌وار  زنــدان  حیــاط  در  زندانیــان 
ــی  ــه صنعت ــدرن در جامع ــان م ــت انس ــاب سرنوش ــی بازت به‌نوع
یــک  نه‌تنهــا  نقاشــی  بازآفرینــی  ایــن  اســت.  پســا‌صنعتی  و 
اقتبــاس هنــری اســت، بلکــه نمادیــن از وضعیــت بی‌معنایــی و 
تکــرار بی‌پایــان زندگــی در جوامــع مــدرن نیــز می‌باشــد. کوبریــک 
بــرای نشــان دادن اینکــه چگونــه انســان‌ها  ایــن بازآفرینــی  از 
می‌بــرد؛  بهــره  می‌گیرنــد،  قــرار  تعیین‌شــده  مســیرهایی  در 
مســیری کــه آزادی و انتخــاب از آن‌هــا گرفتــه شــده اســت. بــه 
نظــر می‌رســد بازآفرینــی نقاشــی ونگــوگ در ایــن فیلــم، نوعــی 
نقــد بــر نظام‌هــای تنبیهــی و اصلاحــی اســت. در ایــن ســکانس، 
زندانیــان بــه شــیوه‌ای مکانیکــی و بــدون هــدف خاصــی حرکــت 
می‌کننــد، کــه نمایانگــر ناکارآمــدی نظــام زنــدان در اصــاح افــراد 
نه‌تنهــا  هنــری،  تصویــر  ایــن  از  اســتفاده  بــا  کوبریــک  اســت. 
نشــان  بلکــه  می‌پــردازد،  زندان‌هــا  و  قضایــی  نظــام  به‌نقــد 
موجوداتــی  بــه  سیســتم‌ها  ایــن  در  انســان‌ها  کــه  می‌دهــد 
آن‌هــا  آزادی  بــی‌روح و مکانیکــی تبدیــل می‌شــوند کــه اراده و 
بازآفرینــی  ایــن  از  اســتفاده  بــا  کوبریــک  اســت.  رفتــه  بیــن  از 
داســتان  بــه  نه‌تنهــا  کــه  می‌دهــد  را  امــکان  ایــن  مخاطــب  بــه 
ــا  ــی آن‌ه ــالات روان ــات و ح ــه بااحساس ــد، بلک ــگاه کن ــان ن زندانی

نیــز همــراه شــود.
تصویــری  نخســت،  وهلــه‌ی  در  بازآفرینــی  ایــن  بنابرایــن 
نمادیــن از وضعیــت زندانیــان و نقــد ســاختارهای اجتماعــی و 
ــراری  ــدف و تک ــش بی‌ه ــد؛ چرخ ــه می‌ده ــی ارائ ــای تنبیه نظام‌ه
زندانیــان، بــه اســتعاره‌ای از ازخودبیگانگــی انســان در جوامــع 
از  بهره‌گیــری  بــا  بازآفرینــی  ایــن  دوم،  می‌شــود.  بــدل  مــدرن 
توضیــح  بــه  نیــاز  بــدون  دقیــق،  ترکیب‌بنــدی  و  بصــری  زبــان 
کلامــی، فضــای خفقــان‌آور و احســاس اســارت را بــه شــیوه‌ای 
از ایــن طریــق، صرفه‌جویــی زمانــی در  مؤثــر منتقــل می‌کنــد و 
ــم پیچیــده صــورت می‌گیــرد. ســوم، پیونــد میــان  روایــت مفاهی
ســینما و نقاشــی، ســطحی چندلایــه از تجربــه‌ی زیبایی‌شــناختی 
و تفســیری بــرای مخاطــب ایجــاد می‌کنــد؛ مخاطــب بــا شــناخت 
نقاشــی مرجــع، می‌توانــد ابعــاد عمیق‌تــری از نقدهــای اجتماعــی 
نقاشــی  ایــن  بازآفرینــی  چهــارم،  کنــد.  کشــف  را  فیلــم  روانــی  و 

گذشــته  هنــری  منابــع  از  بهره‌گیــری  در  را  کوبریــک  خلاقیــت 
بــرای بیــان دغدغه‌هــای معاصــر نشــان می‌دهــد و فیلــم را بــه 
تصویــری  هنرهــای  میــان  بینامتنیــت  از  درخشــان  نمونــه‌ای 
، ایــن بازآفرینــی بــا تحریــک ذهــن مخاطــب 

ً
بــدل می‌کنــد. نهایتــا

بــه مقایســه میــان وضعیــت زندانیــان و انســان مــدرن، زمینــه‌ی 
هویــت  و  کنتــرل  آزادی،  ماهیــت  دربــاره‌ی  گســترده‌تر  تأملــی 
فــردی فراهــم مــی‌آورد و بــه ارتقــاء ســطح دریافــت احساســی و 

عقلانــی تماشــاگر از اثــر کمــک می‌کنــد.

)URL3( :تصویر3: حیاط زندان نیوگیت، گوستاو دوره، 1872. ماخذ
Figure 5. Newgate – Exercise Yard, engraving by Gustave Doré, 1872. 

Source: (URL3)

درباره اشمیت
در  پیــن16  الکســاندر  ســاخته  اشــمیت«  »دربــاره‌ی  فیلــم 
ســال 2002 اکــران شــد. اشــمیت مــردی بازنشســته اســت کــه 
درون خانــه بــا اعضــای خانــواده بــه مشــکل خــورده اســت. او 
پــس از چهــل‌ و دو ســال زندگــی مشــترک بــا همســرش اختــاف 
دارد و از ازدواج دختــرش نیــز راضــی نیســت. اشــمیت متوجــه 
در  ارزشــمندی  هیچ‌چیــز  شصت‌ســالگی‌اش  در  می‌شــود 
زندگــی خــود نــدارد؛ بــه همیــن علــت، اشــمیت در پــی دیــدن 
گهــی تلویزیونــی، اقــدام بــه نوشــتن یــک چــک در وجــه  یــک آ
ســازمان »کــودکان را نجــات دهیــد« می‌کنــد تــا از ایــن طریــق 
اســم  بــه  یتیــم  آفریقایــی  پســر  یــک  بــه  مربــوط  هزینه‌هــای 
»اندوگــو«17 در کشــور تانزانیــا را تقبــل کنــد. ســکانس بازآفرینــی 
لویــی  ژاک  اثــر  مــارا«  »مــرگ  تابلــو  بــه  مرتبــط  )تصویــر4(  شــده 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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اثــر  ایــن  داویــد18 )تصویــر5( در ســبک نئوکلاسیســم اســت. 
ــل  ــه تبدی ــر فرانس ــاب کبی ــر انق ــن تصاوی ــی از ماندگارتری ــه یک ب
شــد کــه در آن قتــل ژان پــل مــارا19 توســط یکــی از خدمــه‌اش 
بــه تصویــر کشــته شــده اســت. مــارا، پزشــک، سیاســتمدار و 
نویســنده انقلابــی فرانســوی و زاده ســوئیس بــود. او بــر ضــد 
نهــاد پادشــاهی فرانســه و اســتبداد موجــود مطلب می‌نوشــت. 
ژان پــل مــارا بــر ایــن بــاور بــود کــه بــا توســل بــه خشــونت اســت 
ــیار  ــرش بس ــر عم ــارا اواخ ــت‌یافت. م ــه آزادی دس ــوان ب ــه می‌ت ک
بــرای  چنان‌کــه  بــود  یافتــه  بــاور  اعــدام  و  مــرگ  خشــونت،  بــه 
نجــات انقــاب مجبــور بــه کشــتن خــود مــارا شــدند. مــارا بــه 
دلیــل بیمــاری پوســتی مزمنــی کــه داشــت، بیشــتر وقــت خــود 
نامه‌هــا  بــه  هــم  همان‌جــا  در  و  می‌گذرانــد  ســرد  آب  وان  در  را 
 ۱۷۹۳ ژوئیــه   ۱۳ در  وی  می‌کــرد.  رســیدگی  اداری  کارهــای  و 
ــط  ــود، توس ــتن ب ــغول نوش ــه‌اش مش ــام خان ــه در حم درحالی‌ک
ــارلوت  ــام ش ــه ن ــود ب ــاد او ب ــورد اعتم ــه م ــه خدم ــی ک ــر جوان دخت
کــوردی20 )کــه از اعضــای حــزب میانــه‌روی ژیروندیســت بــود( بــا 
ضربــات چاقــو بــه قتــل رســید. شــارلوت کــوردی نیــز بــه خاطــر 
قتــل مــارا در ســن 24ســالگی بــا گیوتیــن اعــدام شــد. ژاک لویــی 
داویــد ایــن اثــر را بــه خاطــر دوســتی و نزدیکــی کــه بــا مــارا داشــت 
بــه تصویــر کشــیده اســت و الکســاندر پیــن کارگــردان فیلــم 
بــه  را  اشــمیت  تصویــر  تــا  جســته  بهــره  آن  از  اشــمیت  دربــاره 

شــکل زوال پایــان عمــر مــارا بــه تصویــر بکشــد. 

.)URL4( :تصویر4: سکانسی از فیلم درباره اشمیت، الکساندر پین، 2002. ماخذ
Figure 6. A scene from the film About Schmidt, directed by Alexander 

Payne, 2002. Source: (URL4).

قــرار  آســیب‌پذیر  موقعیتــی  در  اشــمیت  ســکانس،  ایــن  در 
دارد، جایــی کــه او در حــال دســت‌وپنجه نــرم کــردن بااحســاس 
ایــن  اســت.  بازنشســتگی  دوران  در  ســرخوردگی  و  تنهایــی 
احساســات به‌نوعــی یــادآور وضعیــت مــارا هســتند؛ مــردی کــه 
در عیــن قــدرت و تأثیرگــذاری سیاســی، در لحظــه‌ای بحرانــی از 
زندگــی‌اش بــه قتــل می‌رســد. ایــن تقابــل میــان مــرگ مــارا و زوال 

روحــی اشــمیت، نمــادی از بحــران هویتــی و عــدم ارزشــمندی در 
ــه  ــن ب ــورت نمادی ــارا، به‌ص ــون م ــمیت، همچ ــت. اش ــی اس زندگ
ــل  ــطه یــک عم ــه به‌واس ــرگ ن ــن م ــا ای ــود، ام ــرگ نزدیــک می‌ش م
فیزیکــی، بلکــه بــه دلیــل ناامیــدی و بی‌هــدف بــودن در زندگــی 
اســت. همچنیــن، ارتبــاط میــان تابلــو و ســکانس فیلــم بــه ابعاد 
بصــری و ترکیب‌بنــدی بازمی‌گــردد. در تابلــو، مــارا در وضعیــت 
اســت،  شــده  کشــیده  تصویــر  بــه  آســیب‌پذیر  و  دراماتیــک 
درحالی‌کــه   ، موردنظــر ســکانس  در  نیــز  اشــمیت  درحالی‌کــه 
احســاس تنهایــی و درماندگــی می‌کنــد، به‌گونــه‌ای مشــابه در 
مرکــز تصویــر قــرار دارد. ایــن تشــابه بصــری بــه تماشــاگر ایــن 
شــخصیت  دو  بیــن  عمیق‌تــر  پیونــدی  تــا  می‌دهــد  را  امــکان 
دربــاره  اساســی  پرســش‌های  هم‌زمــان  به‌طــور  و  کنــد  ایجــاد 

ــد. ــرح کن ــانی را مط ــگاه انس ــرگ و جای ــی، م زندگ

)URL5( :تصویر5: مرگ مارا، ژاک لویی داووید، 1793. ماخذ
Figure 7. The Death of Marat, painting by Jacques-Louis David, 1793. 

Source: (URL5).

پیــن از ایــن بازآفرینــی به‌عنــوان ابــزاری بــرای بررســی هویــت و 
معنــای زندگــی اشــمیت اســتفاده می‌کنــد. مــرگ مــارا به‌عنــوان 
زوال  نشــان‌دهنده‌ی  و  فرانســه  تاریــخ  در  عطــف  نقطــه  یــک 
یــک قهرمــان انقلابــی، هم‌چنیــن می‌توانــد بازتابــی از وضعیــت 
ــا و  ــدرن بی‌معن ــای م ــود را در دنی ــه خ ــردی ک ــد، م ــمیت باش اش

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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کــه  می‌کنــد  یــادآوری  تماشــاگر  بــه  امــر  ایــن  می‌یابــد.  ناپایــدار 
هرچنــد زمــان بــه جلــو مــی‌رود، درعین‌حــال انســان‌ها در زندگــی 
ــه  ــدی مواج ــدم هدفمن ــی و ع ــا زوال هویت ــت ب ــن اس ــود ممک خ
شــوند. درنهایــت، ایــن ســکانس به‌واســطه بازآفرینــی از »مــرگ 
مــارا«، عمــق فلســفی و احساســی را بــه روایــت اضافــه می‌کنــد 
و تماشــاگر را بــه تفکــر در مــورد زندگــی، مــرگ و نحــوه‌ی برخــورد 
نه‌تنهــا  بازآفرینــی  ایــن  می‌کنــد.  دعــوت  روحــی  زوال‌هــای  بــا 
بــه فیلــم ارزش‌افــزوده می‌بخشــد، بلکــه به‌عنــوان پلــی میــان 
هنرهــای تجســمی و ســینما عمــل می‌کنــد و نشــان‌دهنده‌ی 
قــدرت هــر دو رســانه در بیــان احساســات انســانی و تجربه‌هــای 

ــت. ــته اس زیس
در فیلــم »دربــاره اشــمیت«، شــخصیت اصلــی در سکانســی 
کــه به‌وضــوح بازآفرینــی نقاشــی »مــرگ مــارا« اســت، در شــرایطی 
قــرار می‌گیــرد کــه نشــان‌دهنده زوال و از بین‌رفتــن هویــت او 
در دوران پیــری اســت. ایــن تصویــر نمادیــن، لحظــه‌ای از بحــران 
اشــمیت،  کــه  جایــی  می‌دهــد،  بازتــاب  را  او  عاطفــی  و  روانــی 
بــرای  تلاش‌هایــش  کــه  دارد  قــرار  موقعیتــی  در  مــارا،  هماننــد 
معنــا دادن بــه زندگــی بــه شکســت منجــر شــده اســت. مــارا در 
نقاشــی بــه دلیــل بیمــاری و ناتوانــی در حــال زوال جســمی بــود و 
ــت، کشــته  ــاد داش ــه او اعتم ــه ب ــخصی ک ــط ش ــال توس درعین‌ح
ــمیت  ــه اش ــد ک ــان می‌ده ــب نش ــه مخاط ــی ب ــن بازآفرین ــد. ای ش
احساســات  و  معنــا  فقــدان  توســط  درون  از  به‌نوعــی  نیــز 
ــی  ــد در نقاش ــی داوی ــه ژاک لوی ــور ک ــت. همان‌ط فروپاشــیده اس
خــود تصویــری تلــخ و تأثیرگــذار از مــارا را بــه نمایــش گذاشــته 
اســت، بازآفرینــی ایــن تصویــر در فیلــم بــه بیننــده کمــک می‌کند 
چیدمــان  کنــد.  هم‌ذات‌پنــداری  اشــمیت  باشــخصیت  تــا 
صحنــه، وضعیــت جســمی و روانــی اشــمیت و نیــز حالتــی کــه 
او در آن قــرار دارد، به‌نوعــی بــه بیننــده ایــن امــکان را می‌دهــد 
تــا احساســاتی مشــابه بــا آنچــه مــارا در نقاشــی تجربــه می‌کنــد، را 
درک کنــد. اســتفاده از ایــن بازآفرینــی بــرای بــه تصویــر کشــیدن 
ــده  ــه بینن ــود ک ــث می‌ش ــر باع ــکلی مؤث ــه ش ــخصیت، ب زوال ش
ــمیت عمیق‌تــر فکــر  بــه مشــکلات عاطفــی و بحــران هویتــی اش
کنــد. بازآفرینــی نقاشــی »مــرگ مــارا« در فیلــم، نوعــی پیونــد بیــن 
مــارا  کــه  همان‌طــور  می‌کنــد.  ایجــاد  معاصــر  زندگــی  و  تاریــخ 
به‌عنــوان شــخصیتی انقلابــی به‌نوعــی قربانــی اهــداف سیاســی 
سیســتم‌ها  قربانــی  به‌نوعــی  نیــز  اشــمیت  شــد،  اجتماعــی  و 
و روابــط اجتماعــی مــدرن اســت. ایــن پیونــد میــان گذشــته و 
حــال، نشــان می‌دهــد کــه بحران‌هــای فــردی و اجتماعــی درگــذر 
زمــان همچنــان وجــود دارنــد و شــخصیت اشــمیت در فیلــم، 

ــان  ــه همچن ــت ک ــدرن اس ــان‌های م ــده‌ای از انس ــی نماین به‌نوع
بــا بحران‌هــای مشــابه مواجه‌انــد. نقاشــی »مــرگ مــارا« به‌وضــوح 
بــا موضــوع مــرگ و میرایــی ســروکار دارد و بازآفرینــی ایــن نقاشــی 
در فیلــم نیــز به‌عنــوان تأملــی بــر ایــن مفهــوم اساســی عمــل 
ــمیت در دوران پیــری خــود بامعنــای زندگــی، مــرگ  می‌کنــد. اش
و فقــدان مواجــه اســت و تــاش می‌کنــد تــا بــرای وجــود خــود در 
ــات  ــارا در لحظ ــه م ــور ک ــی پیــدا کنــد. همان‌ط ــان معنای ــن جه ای
آخــر زندگــی خــود درگیــر فعالیت‌هــای انقلابــی بــود، اشــمیت 
ــی  ــی‌اش به‌نوع ــی زندگ ــات پایان ــا در لحظ ــت ت ــاش اس ــز در ت نی

ــد.  ــاکام می‌مان ــا ن ــن تلاش‌ه ــا ای ــد، ام ــدف بیاب ــا و ه معن
درنهایــت فوایــد بازآفرینــی در ایــن اثــر نیــز جلوه‌گــر شــده 
اســت؛ نخســتین فایــده‌ی ایــن بازآفرینــی، ایجــاد بســتری بصــری 
بــرای نمایــش بحــران هویتــی و زوال روانــی شــخصیت اصلــی 
اســت؛ چیدمــان صحنــه، حالــت بــدن اشــمیت و نورپــردازی 
فروپاشــی  نمادیــن،  به‌صــورت  و  بــوده  مــارا  مــرگ  یــادآور 
بــه  را  بازنشســتگی  دوران  در  اشــمیت  بی‌هدفــی  و  معنــوی 
ایــن بازآفرینــی امــکان فهــم عمیق‌تــر  تصویــر می‌کشــد. دوم، 
ــی‌آورد،  ــم م ــب فراه ــرای مخاط ــخصیت را ب ــودی ش ــه‌ی وج تجرب
احســاس  مســتقیم،  شــرح‌های  از  بی‌نیــاز  به‌طوری‌کــه 
منتقــل  قدرتمنــد  شــیوه‌ای  بــه  را  فقــدان  و  بی‌معنایــی  انــزوا، 
می‌کنــد. ســوم، پیونــدی میــان گذشــته و حــال برقــرار می‌شــود؛ 
همان‌گونــه کــه مــرگ مــارا نمــاد پایــان یــک دوره‌ی انقلابــی بــود، 
انســان  بن‌بســت  نماینــده‌ی  نیــز  اشــمیت  روحــی  فروپاشــی 
بازآفرینــی  ایــن  چهــارم،  معناســت.  بحــران  برابــر  در  معاصــر 
روایــت  و  نقاشــی  میــان  مقایســه‌ی  بــه  مخاطــب  دعــوت  بــا 
ســینمایی، ذهــن او را بــه تحلیــل بینامتنــی ســوق می‌دهــد و 
تفســیری  و  زیبایی‌شــناختی  تجربــه‌ی  ســطح   ، رهگــذر ایــن  از 
ــاره  ــارا« در درب ــرگ م ــی »م ، بازآفرین

ً
ــا ــد. نهایت ــاء می‌بخش ــر را ارتق اث

اشــمیت نشــان می‌دهــد کــه چگونــه اقتبــاس خلاقانــه از آثــار 
ــران  ــرگ و بح ــی، م ــه‌ی زندگ ــم جاودان ــد مفاهی کلاســیک می‌توان
انســانی را در قالبــی نویــن احیــا کنــد و پلــی میــان هنــر کلاســیک 
نقاشــی  بازآفرینــی  درمجمــوع،  بســازد.  معاصــر  روایت‌هــای  و 
کــه  می‌دهــد  نشــان  اشــمیت«  »دربــاره  فیلــم  در  مــارا«  »مــرگ 
چگونــه اقتبــاس هنــری می‌توانــد ابعــاد پنهــان شــخصیت و 
مفاهیــم فلســفی نهفتــه در روایــت را بــدون اتــکای مســتقیم 
بــه دیالــوگ یــا روایــت کلامــی، بــه مخاطــب منتقــل کنــد. ایــن 
تماشــاگر  احساســی  تجربــه‌ی  تعمیــق  بــه  نه‌تنهــا  بازآفرینــی 
می‌انجامــد، بلکــه امکانــی بــرای تفســیر چندلایــه و مشــارکت 
و  مــی‌آورد  فراهــم  اثــر  فهــم  فرآینــد  در  مخاطــب  ذهنــی  فعــال 
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بدیــن ترتیــب، پیونــدی پویــا میــان ســنت‌های هنــری گذشــته 
می‌کنــد. برقــرار  معاصــر  انســان  وجــودی  دغدغه‌هــای  و 

30 نمونه بازآفرینی از نقاشی در سینما
 در ایــن پژوهــش، عــاوه بــر ســه اثــر اصلــی مــورد تحلیــل 

آثــار  در  نقاشــی  بازآفرینی‌هــای  از  نمونــه   30 قرارگرفته‌انــد، 
ســینمایی شناسایی‌شــده اســت. اگرچــه تعــداد بازآفرینی‌هــای 
نقاشــی در ســینما بیــش از مــوارد ذکرشــده در جدول اســت، اما 
ــده‌اند: ــدول گردآوری‌ش ــن ج ــا در ای ــدادی از آن‌ه ، تع ــار به‌اختص

جدول1: 30 نمونه بازآفرینی از نقاشی در سینما، مآخذ: نگارندگان.
Table 1. Thirty examples of the recreation of paintings in cinema. Source: Authors.

سال نقاشنام نقاشیسال اکرانکارگرداننام فیلمردیف
سکانس بازآفرینی شده نقاشی

1Moonlight
Barry 

Jenkins
2016

Martinengo 
Pietà

Giovanni 
Bellini,

1505

)URL6(

2The Revenant
Alejandro G. 

Iñárritu
2015

The Abbey In 
The Oakwood 

Caspar David 
Friedrich

1809

(URL7)

3The DuellistsRidley Scott1977

Napoleon 
Bonaparte 

Musing at St. 
Helena

Benjamin 
Robert 
Haydon 

1842

(URL8)

4The Return
Andrey 

Zvyagintsev
2003

Lamentation of 
Christ

Andrea 
Mantegna

1490

(URL9)

5
Mad Max: 
Fury Road

George Miller2015Los ElefantesSalvador Dali1948

(URL10)

6
The Truman 

Show
Peter Weir1998

Architecture Au 
Clair De Lune

Rene Magritte 1856

(URL11)
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7
Children of 

Men
Alfonso 
Cuarón

2006
Martinengo 

Pietà
Giovanni 
Bellini,

1505

(URL12)

8MetropolisFritz Lang1927
The Tower Of 

Babel 
Pieter Bruegel 

the Elder
1563

(URL13)

9Jamón JamónBigas Luna1992
Duelo A 

Garrotazos 
Francisco 

Goya
1823

(URL14)

10The Mirror
Andrei 

Tarkovsky
1975

The Hunters in 
The Snow

Pieter Bruegel 
the Elder

1565

(URL15)

11Psycho
Alfred 

Hitchcock
1960

House By The 
Railroad

Edward 
Hopper

1925

(URL16)

12Alatriste
Agustín Díaz 

Yanes
2006

La petite 
baigneuse – 
Intérieur de 

harem

Diego 
Velázquez

1634-
1635

(URL17)

13The AlamoJohn Wayne1960El Jaleo
John Singer 

Sargent
1882

(URL17)

14
Picnic At The 
Hanging Rock

Peter Weir1975
At The Hanging 

Rock
William FORD1875

(URL17)
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15The CellTarsem Singh2000DawnOdd Nerdrum1989

(URL17)

16
Days Of 
Heaven

Terrence 
Malick

1978
Christina’s 

World
Andrew 
Wyeth

1948

(URL17)

17
Empire Of The 

Sun
Steven 

Spielberg
1987

Freedom From 
Fear

Norman 
Rockwell

1943

(URL17)

18
Gone With The 

Wind
Victor 

Fleming
1939

Woman Before 
The Rising Sun

Caspar David 
Friedrich

1818

(URL17)

19

The 
Imaginarium 

of Doctor 
Parnassus

Terry Gilliam2009Young CornGrant Wood1931

(URL17)

20Barry Lyndon
Stanley 
Kubrick

1975

Malvern Hall, 
Warwickshire 

vs. Barry 
London

John Constable1809

(URL17)

21
Marie 

Antoinette
Sofia Coppola2006

Napoleon 
Crossin The 

Alps

Jacques-Louis 
David

1801

(URL17)

22
There Will Be 

Blood
Paul Thomas 

Anderson
2007

Jeune Homme 
Nu Assis Au 

Bord De La Mer

Hippolyte 
Flandrin

1836

(URL17)
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23CabaretBob Fosse1972

Portrait of 
the Journalist 

Sylvia von 
Harden vs. 

Cabaret

Otto Dix1926

(URL17)

24FridaJulie Taymor2002
Frida And Diego 

Rivera
Frida Kahlo1931

(URL17)

25Melancholia 
Lars von 

Trier
2011Ophelia

Sir John 
Everett Millais

1852

(URL17)

26Inherent Vice
Paul Thomas 

Anderson
2014The Last Supper

Leonardo da 
Vinci

1498

(URL17)

27
Moonrise 
Kingdom

Wes Anderson2012
To Prince 

Edward Island
Alex Colville1965

(URL17)

28The Exorcist
William 
Friedkin

1973
L’Empire Des 

Lumières
Rene Magritte 1954

(URL18)

29
Django 

Unchained
Quentin 

Tarantino
2012The Blue Boy

Thomas 
Gainsborough

1770

(URL17)

30Lust For Life
Vincente 
Minnelli, 

George Cukor
1965Le Café De Nuit

Vincent van 
Gogh

1888

(URL17)

 سکانس بازآفرینی شدهسال نقاشینقاشنام نقاشیسال اکرانکارگرداننام فیلمردیف
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1Moonlight
Barry 

Jenkins
2016

Martinengo 
Pietà

Giovanni 
Bellini,

1505

)URL6(

2The Revenant
Alejandro G. 

Iñárritu
2015

The Abbey In 
The Oakwood 

Caspar David 
Friedrich

1809

(URL7)

3The DuellistsRidley Scott1977

Napoleon 
Bonaparte 

Musing at St. 
Helena

Benjamin 
Robert 
Haydon 

1842

)URL8(

4The Return
Andrey 

Zvyagintsev
2003

Lamentation of 
Christ

Andrea 
Mantegna

1490

(URL9)

5
Mad Max: 
Fury Road

George Miller2015Los ElefantesSalvador Dali1948

(URL10)

6
The Truman 

Show
Peter Weir1998

Architecture Au 
Clair De Lune

Rene Magritte 1856

(URL11)

7
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Men
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9Jamón JamónBigas Luna1992
Duelo A 

Garrotazos 
Francisco 

Goya
1823

(URL14)

10The Mirror
Andrei 

Tarkovsky
1975

The Hunters in 
The Snow

Pieter Bruegel 
the Elder

1565

(URL15)

11Psycho
Alfred 

Hitchcock
1960

House By The 
Railroad

Edward 
Hopper

1925

(URL16)

12Alatriste
Agustín Díaz 

Yanes
2006

La petite 
baigneuse – 
Intérieur de 

harem

Diego 
Velázquez

1634-
1635

(URL17)

13The AlamoJohn Wayne1960El Jaleo
John Singer 

Sargent
1882

(URL17)

14
Picnic At The 
Hanging Rock

Peter Weir1975
At The Hanging 

Rock
William FORD1875

(URL17)

15The CellTarsem Singh2000DawnOdd Nerdrum1989

(URL17)

16
Days Of 
Heaven

Terrence 
Malick

1978
Christina’s 

World
Andrew 
Wyeth

1948

(URL17)
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17
Empire Of The 

Sun
Steven 

Spielberg
1987

Freedom From 
Fear

Norman 
Rockwell

1943

(URL17)

18
Gone With The 

Wind
Victor 

Fleming
1939

Woman Before 
The Rising Sun

Caspar David 
Friedrich

1818

(URL17)

19

The 
Imaginarium 

of Doctor 
Parnassus

Terry Gilliam2009Young CornGrant Wood1931

(URL17)

20Barry Lyndon
Stanley 
Kubrick

1975

Malvern Hall, 
Warwickshire 

vs. Barry 
London

John Constable1809

(URL17)

21
Marie 

Antoinette
Sofia Coppola2006

Napoleon 
Crossin The 

Alps

Jacques-Louis 
David

1801

(URL17)

22
There Will Be 

Blood
Paul Thomas 

Anderson
2007

Jeune Homme 
Nu Assis Au 

Bord De La Mer

Hippolyte 
Flandrin

1836

(URL17)

23CabaretBob Fosse1972

Portrait of 
the Journalist 

Sylvia von 
Harden vs. 

Cabaret

Otto Dix1926

(URL17)

24FridaJulie Taymor2002
Frida And Diego 

Rivera
Frida Kahlo1931

(URL17)
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25Melancholia 
Lars von 

Trier
2011Ophelia

Sir John 
Everett Millais

1852

(URL17)

26Inherent Vice
Paul Thomas 

Anderson
2014The Last Supper

Leonardo da 
Vinci

1498

(URL17)

27
Moonrise 
Kingdom

Wes Anderson2012
To Prince 

Edward Island
Alex Colville1965

(URL17)

28The Exorcist
William 
Friedkin

1973
L’Empire Des 

Lumières
Rene Magritte 1954

(URL18)

29
Django 

Unchained
Quentin 

Tarantino
2012The Blue Boy

Thomas 
Gainsborough

1770

(URL17)

30Lust For Life
Vincente 
Minnelli, 

George Cukor
1965Le Café De Nuit

Vincent van 
Gogh

1888

(URL17)

نتیجه‌گیری
بــر بازآفرینــی نقاشــی‌ها در ســینما  بــا تمرکــز  پژوهــش حاضــر 
ــه  ــان داد ک ــد، نش ــن فراین ــاخص از ای ــه‌ی ش ــه نمون ــل س و تحلی
 بازنمایــی تصویــری آثــار هنــری، بلکــه کنشــی 

ً
بازآفرینــی، نــه صرفــا

خلاقانــه در بازتولیــد معنــا و گســترش تجربــه‌ی زیبایی‌شــناختی 
اســت. ایــن شــیوه بــا ادغــام عناصــر بصــری، مفاهیــم فلســفی و 
روایت‌هــای ســینمایی، امکانــی بــرای پیونــد فعــال و نوآورانــه 

میــان رســانه‌های هنــری فراهــم مــی‌آورد. بازآفرینــی نقاشــی‌ها 
ــاره  ــی« و »درب ــال کوک «، »پرتق ــاتر ــره ش ــون »جزی ــی چ در فیلم‌های
روایــت  معنایــی  و  احساســی  ابعــاد  تعمیــق  بــه  اشــمیت«، 
همچــون  مضامینــی  در  تأمــل  بــه  را  مخاطــب  و  کــرده،  کمــک 
بحــران هویــت، زوال روانــی و ازخودبیگانگــی ســوق داده اســت. 
بازآفرینــی  کــه  اســت  آن  از  حاکــی  پژوهــش  ایــن  یافته‌هــای 
ــا  ــاره‌ی آن‌ه ــی دوب ــی و معرف ــار نقاش ــای آث ــر احی ــاوه ب ــری، ع هن

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

108

شمـاره سیزدهم
تابســـــــــــتان 1402



و  جدیــد  معانــی  خلــق  بــرای  بســتری   ، معاصــر مخاطبــان  بــه 
ــای  ــب ارتق ــا موج ــد نه‌تنه ــن فرآین ــازد. ای ــم می‌س ــی فراه بینامتن
تکیه‌بــر  بــا  بلکــه  می‌شــود،  اقتباســی  آثــار  اعتبــار  و  اصالــت 
گســترش مرزهــای هنرهــای تصویــری  خلاقیــت هنرمنــد، بــه 
در دوران معاصــر نیــز یــاری می‌رســاند. بدیــن ترتیــب، بازآفرینــی 
نقاشــی در ســینما، به‌عنــوان یکــی از شــیوه‌های مؤثــر تعامــل 
میــان رســانه‌ها، نقــش مهمــی در غنی‌ســازی تجربــه‌ی هنــری 
و  کلاســیک  ســنت‌های  میــان  پلــی  و  می‌کنــد  ایفــا  مخاطبــان 
پژوهــش  درنهایــت،  می‌ســازد.  برقــرار  معاصــر  دغدغه‌هــای 
ــاس  ــد اقتب ــی در فرآین ــت بازآفرین ــر اهمی ــد ب ــن تأکی ــر ضم حاض
بررســی  بــه  آینــده  مطالعــات  کــه  می‌کنــد  پیشــنهاد  هنــری، 
ازجملــه  هنــری،  شــاخه‌های  دیگــر  در  شــیوه  ایــن  گســترده‌تر 
ابعــاد  و  پرداختــه  نیــز  دیجیتــال  هنرهــای  و  موســیقی   ، تئاتــر

را مــورد واکاوی قــرار دهنــد.  نویــن تعامــات میان‌رســانه‌ای 
ســؤال اصلــی پژوهــش، یعنــی »کاربــرد بازآفرینــی برخــی از 
دلایــل  بررســی  بــه  چیســت؟«،  ســینمایی  آثــار  در  نقاشــی‌ها 
ســینمایی،  آثــار  در  نقاشــی‌ها  بازآفرینــی  می‌پــردازد.  مختلفــی 
ــری  ــار هن ــری آث ــی بص ــرای بازنمای ــیوه‌ای ب ــوان ش  به‌عن

ً
ــا ــه صرف ن

موجــود، بلکــه به‌عنــوان کنشــی خلاقانــه در فرآینــد اقتبــاس 
تــازه‌ای  امکانــات  آن،  به‌واســطه‌ی  کــه  می‌کنــد  عمــل  هنــری 
زیبایی‌شــناختی  تجربــه‌ی  گســترش  و  معنــا  تولیــد  بــرای 
ایــن  فیلم‌ســازان  بــه  بازآفرینــی  می‌آیــد.  فراهــم  مخاطــب 
و  احساســی  نمادیــن،  ظرفیت‌هــای  از  کــه  می‌دهــد  را  امــکان 
تــازه‌ای  فلســفی نقاشــی‌ها بهره‌منــد شــده و لایه‌هــای روایــی 
را در ســاختار ســینمایی خلــق کننــد. در ایــن فرآینــد، نقاشــی 
انتقــال  در  تســهیلگر  نقــش  میانجــی،  عنصــری  به‌عنــوان 
روانــی،  فروپاشــی  هویــت،  بحــران  چــون  پیچیــده‌ای  مفاهیــم 
ــد،  ــا می‌کن ــی ایف ــاختارهای اجتماع ــد س ــودی و نق ــات وج تعارض
بی‌آنکــه نیــاز بــه توضیــح صریــح یــا بیــان کلامــی گســترده داشــته 
فعــال  پیونــدی  ایجــاد  بــه  همچنیــن  بازآفرینــی  کاربــرد  باشــد. 

روایت‌هــای  و  گذشــته  هنــری  ســنت‌های  میــان  خلاقانــه  و 
میان‌رســانه‌ای  دیالوگــی  بــرای  بســتری  و  می‌انجامــد  معاصــر 
جدیــدی  درزمینــۀ  نقاشــی  تفســیر  آن،  در  کــه  مــی‌آورد  فراهــم 
بازتولیــد می‌شــود. ایــن فرآینــد، نه‌تنهــا بــه احیــای ارزش‌هــای 
زیبایی‌شــناختی آثــار هنــری می‌انجامــد، بلکــه امــکان مشــارکت 
ذهنــی و تفســیری مخاطــب را در فرآینــد تولیــد معنــا تقویــت 
می‌کنــد. مخاطــب در مواجهــه بــا بازآفرینی‌هــا، دعــوت می‌شــود 
تــا بــا اتــکا بــر پیش‌زمینــه‌ی فرهنگــی و بصــری خــود، بــه کشــف 
اثــر  از  چندلایــه  تجربــه‌ای  و  پرداختــه  روایــت  پنهــان  لایه‌هــای 
هنــری و ســینمایی را هم‌زمــان زیســت کنــد. بنابرایــن، بازآفرینــی 
به‌مثابــه  هــم  و  دارد  چندوجهــی  کاربــردی  ســینما  در  نقاشــی 
احساســات  القــای  و  داســتان  تعمیــق  بــرای  روایــی  ابــزاری 
ــم به‌عنــوان میانجــی مفهومــی میــان  انســانی عمــل می‌کنــد، ه
زیبایی‌شــناختی  تجربــه‌ی  ســطح  ارتقــاء  بــه  بصــری،  هنرهــای 
را بــه  و فکــری مخاطــب یــاری می‌رســاند. ایــن شــیوه، ســینما 
ــد  ــدل می‌کن ــانه‌ها ب ــان رس ــه می ــان خلاقان ــرای گفتم ــه‌ای ب عرص
تصویــری  روایت‌هــای  بــرای  تــازه‌ای  بیانــی  ظرفیت‌هــای  و 

مــی‌آورد. فراهــم  معاصــر 

اعلام عدم تعارض منافع
نویســندگان ایــن مقالــه، بدین‌وســیله اعــام می‌دارنــد کــه در 
فرآینــد انجــام ایــن پژوهــش هیچ‌گونــه تعــارض منافــع مــادی 
معنــای  بــه  تعهــد  ایــن  اســت.  نداشــته  وجــود  غیرمــادی  یــا 
منافــع  تأثیــر  تحــت  نویســندگان  از  هیچ‌یــک  کــه  اســت  آن 
شــخصی، ســازمانی یــا مالــی کــه می‌توانســت نتایــج پژوهــش را 
ــر  ــج تأثی ــه‌ی نتای ــام صادقان ــام و اع ــد انج ــر رون ــا ب ــد ی ــر ده تغیی
بگــذارد، قــرار نگرفته‌انــد. هــدف پژوهــش بــر اســاس اصــول 
علمــی و اخلاقــی، بــدون تأثیــر از انگیزه‌هــای خارجــی یــا موانــع 

احتمالــی صــورت گرفتــه اســت.
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پی‌نوشت‌ها
1- Mimesis
2- Hans-Georg Gadamer
3- Breathless - 1960
4- Jean-Luc Godard
5- les Amoureux 1923 - Pablo Picasso

6-   بایــد خاطرنشــان کــرد کــه ایــن مســئله موجــب از بیــن رفتــن هالــه‌ی اثــر هنــری می‌گــردد. خواننــدگان مقالــه‌ی ذیــل می‌تواننــد 
شــرح گســترده‌ی هالــه‌ی اثــر هنــری را در آراء والتــر بنیامیــن و تئــودور آدورنــو و اختــاف دیــدگاه ایــن دو متفکــر مکتــب فرانکــورت 
ــاز  ــن آغ ــی« از والتربنیامی ــد مکانیک ــر بازتولی ــری در عص ــر هن ــه‌‌ی »اث ــش مقال ــا خوان ــئله ب ــن مس ــردد ای ــنهاد می‌گ ــوند. پیش ــا ش جوی

گــردد و بــا خوانــش کتــاب »نظریه‌هــای انتقــادی« کــه مجمــوع آراء متفکــران مکتــب فرانکفــورت اســت، تکمیــل گــردد.
7- Shutter Island 2010 
8- A Clockwork Orange 1971
9- About Schmidt 2002
10- Martin Scorsese
11- The Kiss (Der Kuss) - Gustav Klimt
12- Stanley Kubrick
13- Prisoners Exercising 1890 – Vincent van Gogh
14- Newgate Prison Exercise yard 1872 – Gustave Dore

15-  دیســتوپیا بــه جامعــه‌ای خیالــی یــا آینــده‌ای فرضــی گفتــه می‌شــود کــه در آن شــرایط زندگــی نامطلــوب، ســرکوبگرانه یــا فاجعه‌بــار 
پیشــرفت‌های  یــا  زیســت‌محیطی،  بحران‌هــای  تمامیت‌خــواه،  قدرت‌هــای  ســلطه‌ی  از  نتیجــه‌ای  عنــوان  بــه  معمــولاً  اســت، 
فناورانــه‌ی کنترل‌گرانــه. در دنیــای دیســتوپیایی، آزادی‌هــای فــردی محــدود شــده و بی‌عدالتــی، ناامیــدی و کنتــرل شــدید بــر زندگــی 

)5-3 :1994 ,Booker( انســان‌ها حاکــم اســت
16- Alexander Payne
17- Ndugu
18- Death of Marat 1973 - Jacques Louis David
19- Jean-Paul Marat
20- Marie Anne Charlotte de Corday d’Armont
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منابع و مآخذ
ــم.  ــال پنج ــر. س ــای هن . کیمی ــر ــورگ گادام ــس گئ ــزد هان ــی ن ــه‌ بازنمای ــه منزل ــر ب ــی هن . )1395(. بررس ــر ، امی ــار اقتــداری، ســپیده و مازی

ــماره21. ش
ــران.  ــگاه ته ــا دانش ــس هنرهای‌زیب ــد. پردی ــی ارش ــی. کارشناس ــای فرهنگ ــانه ه ــاس و نش ــای اقتب ــه ه ــده. )1391(. نظری ــی، های دیس

دکتــر فرهــاد ناظرزاده‌کرمانــی.
شــیخ احمــدی، هانیــه. )1396(. مقایســه تعاریــف مختلــف از مفهــوم اکفراســیس بــا تاکید بر رابطه بین نقاشــی و ســینما. کارشناســی 

ارشــد. موسســه آمــوزش عالی فــردوس. مجیــد حیدری.
ضرغــام، ادهــم و یوســفیانی، آذیــن. )1399(. بررســی نقــش الهــام و اقتبــاس در اصالــت آثــار هنرهــای تجســمی. هنرهــای زیبــا-

هنرهــای تجســمی. دوره2. شــماره1. 46-37.
آثــار هنرهــای تجســمی. هنرهــای زیبــا- ضرغــام، ادهــم و یوســفیانی،آذین. )1399(. بررســی نقــش الهــام و اقتبــاس در اصالــت 

هنرهــای تجســمی. دوره2. شــماره1. 46-37.
ــه  ــب از تجرب ــش آن در درک مخاط ــری و نق ــر هن ــی اث ــدی. )1403(. بازآفرین ــدی، مه ، و محم ــولماز ــی، س ــام، امیرصادق ــا، پی ــن یکت فروت

.21-28 ،)136(21 ، زیباشــناختی. بــاغ نظــر
گات، بریــس و مک‌آیور‌لوپــس، دومینیــک. )1400(. دانشــنامه زیبایــی شناســی. ترجمــه منوچهــر صانعــی دره بیــدی، امیرعلــی 

نجومیــان، شــیده احمــدزاده، بابــک محقــق، مســعود قاســمیان و فرهــاد ساســانی. تهــران: شــادرنگ.
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