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چکیده

بیــان مســئله: از زمانــی کــه ســبک جریــان ســیال ذهــن از روانشناســی وارد ادبیــات  شــد و اصولــی بــرای 

آن شــکل         گرفــت تــا پدیــدار  شــدن آن در آثــار ســینمایی مــدت زمــان زیــادی طــول نکشــیده اســت؛ امــا 

مســئله مهــم ایــن هســت کــه ایــن اصــول چگونــه بــا عنــاصر ســینمایی ترکیــب  می شــوند و به طــور خــاص 

در ایــن پژوهــش، ترنــس مالیــک چگونــه از آن هــا اســتفاده  می کنــد؟

ــینمای  ــه س ــن، فضــا و صحن ــاژ، دوربی ــاصر دکوپ هــدف پژوهــش: هــدف از پژوهــش حــاضر واکاوی عن

ــد. ــن می باش ــیال ذه ــان س ــر جری ــک از منظ ــس مالی ــر ترن متأخ

ســؤال پژوهــش: بــرای ســاخت یــک فیلــم ســینمایی بــا اســتفاده از تکنیــک جریــان ســیال ذهــن از چــه 

عنــاصر فرمالــی می تــوان بهــره بــرد؟ کــدام شــیوه دکوپــاژی بــرای بــه تصویــر درآوردن جریــان ســیال ذهــن 

ــاصر  ــدام عن ــک از ک ــس مالی ــد؟ ترن ــه می کن ــدی ارائ ــای جدی ــه راهکاره ــک چ ــت و مالی ــب تر اس مناس

ــر خــود اســتفاده  ــرای ســاخت اث ــه ب ــرداری و طراحــی صحن ــن، فیلم ب ــه تکنیک هــای تدوی ــال ازجمل فرم

می کنــد؟

ــن  ــت. ای ــی اس ــی و توصیف ــر روش کیف ــردی و ازنظ ــدف، کارب ــر ه ــق ازنظ ــوع تحقی ــش: ن روش پژوه

پژوهــش بــر اســاس گــرد اوری اطلاعــات از اســناد کتابخانــه ای و آرشــیوهای صوتــی تصویــری انجــام شــده 

ــا عنوان هــای  ــار ترنــس مالیــک ب ــم از ســینمای از آث ــن پژوهــش ســه فیل ــی ای اســت. موردهــای مطالعات

ــت. ــا« اس ــوالیه جام ه ــگفتی« و »ش ــوی ش ــی«، » به س ــت زندگ »درخ

ــک  ــرای ســاخت ی ــوان ب ــاصر ســینمایی می ت ــی عن ــه نشــان از آن دارد از تمام ــری: نتیجــه حاصل نتیجهگی

فضــای ســیال بهــره جســت و عنــاصر فرمــال ســینما نه تنهــا محــدود نیســتند بلکــه قابل گــسترش و توســعه 

ــه شــیوه  ــک ب ــه مالی ــورد وجــود دارد ک ــرای هــر م ــد. تکنیک‌هــای خاصــی ب ــه شــکل های گوناگون¬ان ب

خــود از آن هــا بهــره بــرده اســت.

کلمات کلیدی: جریان ســیال ذهن، ترنس مالیک، جامپ کات، تدوین، دوربین، صحنه
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 Abstract Abstract

Problem statement:Problem statement: Terrence Malick is recognised as a filmmaker who draws both fans 
and strong detractors. His films frequently receive polarised reactions from critics as well 
as audiences. Malick’s creations are unique and unparalleled in areas such as narrative, 
character growth and artistic features, including camera movement, framing, sound and 
music. The cosmos shown in his films is mutable and dreamlike—a fantasy, to a dreamlike 
wakefulness placed within a real setting where the boundaries of time and space grow 
vague or ambiguous (Taheri & Karimi 2022: 7–8).
From the moment he introduced his film *Badlands* (1973) in the 1970s Malick has 
refrained from granting interviews and steered clear of marketing his films. He bans any 
photographs taken of him on set or elsewhere. Provides no explanations—neither in writing 
nor verbally—regarding his works. Except for a conversation at the Rome Film Festival in 
2007, he has stayed completely silent about his movies and the film industry, in general.
"The Tree of Life" (2011) is frequently seen as his masterpiece—a film examining attempts 
to cherish life while facing the inevitable realities of illness and death. This movie has 
received honours, such as the Palme d’Or. His sixth film, "To the Wonder" (2013) provoked 
reactions; many critics and writers mocked it. Malick’s next pair of films each released in 
2016 included "Knight of Cups" which was shot in Los Angeles and "Song, to Song" filmed 
in Texas (Khosravi Dehkordi, 2017: 7–10).
Many reviewers regard Malick’s directing as poetic, transcendent, centred on nature and 
profoundly philosophical. It strives to uncover meaning by emphasising the journeys of 
characters and their relationships, to themselves, society and the natural world, aiming to 
depict the bewilderment of modern individuals.
In creating a film with a stylistic method, certain structural and stylistic frameworks are 
commonly employed. Scholars and critics identify these elements to infer the concepts behind 
a film’s world—whether classical modern, postmodern or genre-oriented. However, what 
challenges emerge if we try to make a film employing a stream-of-consciousness narrative 
technique or adapt works that use this approach? How can we merge the characteristics of 
this mode with cinema's possibilities to create a cohesive work? Furthermore, how can we 
modify elements as needed to achieve this goal?
To respond to these questions, this research examines Malick’s films. Identifies the 
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solutions he provides. It is crucial to note that 
the features of this approach have been gradually 
refined by scholars and investigators, and this 
article relies on the combined findings of those 
studies. The research also explores the question: 
Which cinematic structural elements are closely 
linked to the stream of consciousness?
Research ObjectiveResearch Objective: This study intends to examine 
the elements of découpage, camera, space and 
mise-en-scène in Terrence Malick’s movies using 
the perspective of the stream-of-consciousness 
approach.
Research QuestionsResearch Questions:: What official film techniques 
might be applied to create a feature movie using 
the stream-of-consciousness approach?
Which découpage approach is most suitable 
for depicting the flow of consciousness? What 
techniques does Malick employ?
Which elements—like editing, cinematography 
and production design—does Terrence Malick 
utilise in the making of his movies?
Research Method:Research Method: This study is applied with 
purpose, qualitative by design and conducted as a 
case study employing methods. Data was collected 
from library sources such as books, theses, journals 
and audiovisual records. The case study includes 
three films directed by Terrence Malick: "The Tree 
of Life" "To the Wonder" and "Knight of Cups".

Conclusion:Conclusion: To summarise, the research questions 
of the study are addressed by the points:
1. Each official cinematic element can be modified 
to suit the stream-of-consciousness style.
2. A segmentation founded on discontinuity 
characterised by fragmentation—a commonality 
of contemporary cinema and stream-of-
consciousness techniques—is advisable. This 
entails avoiding the use of establishing shots.
3. Key traits of editing are utilised:
– Avoidance of cutting despite camera movement
– Increased cutting speed
– Introduction of unfamiliar or disorienting shots
– Use of intellectual/associative montage
4. Avoid employing shots, simple viewpoints and 
direct camera positioning. Malick frequently uses 
Steadicam to start camera movement "before" the 
character enters the frame.
5. Cinematic elements initially serve to create 
meaning and develop ideas, and later transform 
into representations of characters.

Based on the examination of Malick’s movies, it 
becomes clear that each element of cinema can be 
employed to craft a continuous space as formal 
cinematic components are inherently flexible and 
not fixed or limited, but rather malleable and able 
to transform.
For example, narration—, as a method of 
storytelling—may be delivered through monologue 
or implemented with other techniques. However, 
camera movement must be modified to depict the 
flow of consciousness in a way that allows for the 
rebuilding and depiction of this phenomenon.
Regarding production design aspects, they become 
important in the story when they evoke memories 
or represent a character from the perspective of the 
characters. For instance in "The Tree of Life" the 
mother is associated with the tree symbol through 
her son Jack’s remembrance.
Therefore, all elements can be employed 
when creating a stream-of-consciousness film, 
provided they are modified to reflect the core of 
the technique. This method naturally aligns with 
features of art—particularly fragmentation. Malick 
illustrates these characteristics through linear 
editing, which is closely connected to essential 
principles of modern découpage such as rejecting 
continuity, in actor movements, shot arrangement, 
framing and unconventional camera movements.
Finally, based on the study’s results concerning the 
capacities of Jungian psychology—particularly 
the collective unconscious—and its relevance 
to characterisation in stream-of-consciousness 
cinema, further research is recommended on the 
concept of the “inner hero” and its relation to 
character construction in such narratives. Domestic 
scholarly sources on this topic are limited and 
primarily address thematic analyses of Malick’s 
works.
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مقدمه و بیان مسئله

ــد،  ــان مــداوم عقای ــه جری ــان ســیال ذهــن  در روانشناســی ب جری

ــردی  ــوای آگاهــی ف ــه محت ــه می شــود ک ــکار و احساســات گفت اف

را تشــکیل می‌دهــد. ایــن اصــطلاح اولیــن بــار توســط ویلیــام 

ــرده شــده اســت. طبــق تعریــف جیمــز؛ افــکار،  ــه کار ب جیمــز  ب

ــرد  ــه ف ــرون از حــوزه آگاهــی اولی ــه بی ــی ک احساســات و خاطرات

جریانــی  به صــورت  بلکــه  زنجیــره‌وار  به صــورت  نــه  هســتند، 

مـام  ــا ت ــن ب ــیال ذه ــان س ــینمای جری ــوند. س ــکار می ش ــیال آش س

ــرد. ــرار می گی ــی ق ــینمای ذهن ــه س ــود زیرمجموع ــای خ ویژگی ه

ــی،  ــاط عطــف شروع ســینمای ذهن )حــری،1390: 30(. یکــی از نق

پیدایــش امپرسیونیســم ســینمایی بــود. برخــورد ایــن عــده بــا عکــس 

و عکاســی، آن هــا را بــه   ایــن فکــر انداخــت کــه آیــا وظیفــه هنرمنــد 

در مواجهــه بــا  طبیعــت و جهــان پیرامــون، فقــط بازنمایــی و تقلیــد 

ــه  ــد ک ــش آم ــا پی ــن آن ه ــش در ذه ــن پرس ــت؟ ای ــت  اس از طبیع

اگــر معیــار ارزش هنری، بازتــاب و تقلیــد از طبیعــت باشــد عکــس 

ــن کار  ــی ای ــد نقاش ــر هنرمن ــهتر از ه ــیار ب ــی بس ــن عکاس و دوربی

را انجــام  می دهــد. درنتیجــه تصمیــم گرفتنــد کــه بــه ظرفیت هــای 

ــا  ــه ب ــود در مواجه ــت خ ــر و برداش ــوع تأثی ــل و ن ــی و تخی ذهن

ــا و  ــد و انگاره ه ــشتری بدهن ــون ارزش بی ــای پیرام ــت و دنی طبیع

ذهنیــات خــود را از ســوژه ها و اشــیا در نقاشــی، اعمال کننــد 

ــور،1395:23(. ــی پ )معدن

ــی  ــه هواداران ــت ک ــازانی  اس عـدود فیلم‎س یـک از مـ نـس مالـ ترـ

خیــل  کــه  ســینماگری  دارد.  متعصــب  مخالفانــی  و  سرســخت 

مخاطبانــش، اعــم از منتقــدان و تماشــاگران، بــا نگاهــی عمدتــاًً 

دوقطبــی بــه آثــار او می نگرنــد. فیلم هــای مالیــک از حیــث روایــت، 

شــخصیت پردازی و مؤلفه هــای زیبایی شناســی همچــون حرکــت 

ــد.  دوربیــن، قاب بنــدی، صــدا و موســیقی، متفــاوت و تقلید ناپذیرن

جهــان فیلم هــای او ســیال و رویاگــون  اســت، رؤیایــی خلســه وار در 

ــا مرز هــای  ــی واقعــی ب ــاز در جهان ــا چــشمان ب ــی ب ــداری، خواب بی

درهم شکســته و ناپیــدای مــکان و زمــان )طاهــری و کریمــی،1401: 

8-7(. او از زمــان نمایــش نخســتین فیلمــش، زمین هــای بایــر ذهــن  

)1973(، در اوایــل دهــه 1970، تــن بــه هیــچ مصاحبــه دیگــر 

نــداده و حــاضر نشــده اســت کم تریــن نقشــی در معرفــی و تبلیــغ 

فیلم هایــش داشــته باشــد. مالیــک اجــازه نمی دهــد کــه سر صحنــه 

ــچ توضیحــی در  ــه شــود. او هی ــا خــارج از آن عکســی از او گرفت ی

ــه  ــا ب ــتاری ی ــورت متن نوش ــه به ص ــد. چ ــش نمی ده ــورد فیلم های م

هــر شــکل دیگــری و او از نــوشتن و انتشــار هرگونــه نوشــته ای کــه 

ــزاری مفیــد دســت بیننــده  ــوان اب در یــک کلام ممکــن اســت به عن

را بــرای نزدیک شــدن بــه خــود فیلم هــا بگیــرد خــودداری  می کنــد. 

ســال  در  رم  فیلــم  در جشــنواره  کوتــاه  گفت وگوهایــی  به جــز 

2007، مالیــک در مــورد فیلم هایــش و در مــورد ســینما به طورکلــی 

سیاســت ســکوت کامــل اختیــار کــرده  اســت.

ــه  ــن لحظ ــا ای ــاهکار او ت ــی « )2011( ش ــت زندگ ــم »درخ فیل

نامیــده شــده اســت. فیلمــی دربــاره مفاهیــم و تلاش هــای بشر بــرای 

عشــق ورزی و زندگــی در کنــار ناخوشــایندی هایی چــون بــیماری و 

ــه  ــه نخــل طلای کــن را ب ــز متعــددی ازجمل ــم جوای ــن فیل مــرگ. ای

دســت آورده  اســت. ششــمین اثــر مالیــک )2013( به ســوی  شــگفتی  

بــا برخوردهــای متفاوتــی روبــرو شــد و گروهــی از منتقــدان و 

نویســندگان آن را مســخره دانســتند. دو فیلــم بعــدی ترنــس مالیــک 

کــه به صــورت اتکایــی در ســال )2016( ســاخته شــدند شــوالیه 

ــا در  ــوالیه جام ه ــه ش ــد ک ــام دارن ــگ  ن ــه آهن ــگ ب ــا و آهن جام ه

لــس آنجلــس و آهنــگ بــه آهنــگ در تگــزاس ســاخته شــد )خسروی 

ــردی،10-1396:7( دهک

ــاعرانه،  ــک، ش ــینمای مالی ــن س ــیاری از منتقدی ــاد بس ــه اعتق ب

اســتعلایی، طبیعت گــرا و دارای مفاهیــم فلســفی اســت کــه ســعی 

در یــافتن معنــا دارد و بــا تأکیــد بــر کنش هــای درونــی شــخصیت ها 

کــه ارتبــاط آن هــا را بــا خــود، جامعــه و جهــان پیرامــون )طبیعــت( 

ــا سرگشــتگی انســان  ــد ت ــرار می دهــد تلاش می کن ــکاش ق ــورد کن م

مــدرن را بــه تصویــر بکشــد.

همــواره بــرای ســاخت یــک فیلــم ســینمایی بــا ســبک مشــخص، 

الگوهــای خاصــی تعریــف شــده و پژوهشــگران و یــا منتقدیــن بــا 

شــناخت ایــن عنــاصر خــاص، پــی بــه مفاهیــم کلــی و جزئــی جهــان 
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ــاختاری  ــا س ــبکی و ی ــاصر س ــد عن ــی مانن ــد. الگوهای ــم می برن فیل

ــت مدرن اســت و یــا  کــه موردتوجــه دوره کلاســیک، مــدرن، پس

ــک  ــم از ی ــم در ســاخت فیل ــر بخواهی ــا اگ ــری؛ ام شــاخصه‎های ژان

روایــت ســیال ذهــن اســتفاده کنیــم و یــا اقتباســی ســینمایی از آثــار 

ــه  ــا چــه چالش هایــی مواجــه هســتیم. ب ادبــی آن داشــته باشــیم ب

ــه در  ــن نهفت ــم ویژگی هــای بنیادی ــه می توانی ــا کــه چگون ــن معن ای

ایــن شــیوه را بــا امکانــات بیانــی ســینما پیونــد داده و اثری منســجم 

خلــق کنیــم و اینکــه چگونــه می توانیــم بــا به کارگیــری و یــا تغییــر 

ــن  ــیم؟ ای ــن هــدف برس ــه ای ــزوم ب ــینمایی در صــورت ل ــاصر س عن

ــک  ــر مالی ــینمای متأخ ــؤالات، س ــن س ــه ای ــخ ب ــرای پاس ــش ب پژوه

را مــورد واکاوی قــرار داده و راه حل هــای او را معرفــی و بیــان 

می کنــد. بایــد در نظــر داشــت کــه ویژگی هــای ایــن ســبک در طــول 

زمــان توســط نویســندگان و محققیــن مختلفــی کامــل شــده و ایــن 

پژوهــش از برآینــد آن هــا اســتفاده کــرده اســت. همچنیــن بــه ایــن 

پرســش نیــز می پردازیــم کــه جریــان ســیال ذهــن بیــشتر بــه کــدام 

عنــاصر ســاختاری ســینما شــباهت دارد؟

روش پژوهش

ــردی و ازنظــر روش  ــق، کارب پژوهــش حــاضر ازنظــر هــدف تحقی

ــوردی و ازنظــر رویکــرد اکتشــافی  ــه م ــه شــیوه مطالع ــی و ب کیف

و توصیفــی اســت. بدیــن منظــور از گــرد‌اوری اطلاعــات از اســناد 

آرشــیوهای  پایان نامــه، مــجلات و  کتــب،  از  اعــم  کتابخانــه‌ای 

صوتــی تصویــری اســتفاده قرارگرفتــه اســت. مطالعــه مــوردی ایــن 

پژوهــش ســه فیلــم از ســینمای امریــکا ســاخته ترنــس مالیــک بــا 

عنوان هــای »درخــت زندگــی«، »به‌ســوی شــگفتی« و »شــوالیه 

می باشــد. جام هــا« 

پیشینه پژوهش

طاهــری )1390(. در تحقیقــی بــه بررســی نقــش راوی در ســینمای 

ترنــس مالیــک )نمونــه مطالعاتــی: خــط باریــک سرخ، درخــت 

ــن  ــت ای ــوان گف ــت. می ت ــه اس ــگفتی( پرداخت ــوی ش ــی، به س زندگ

ــن پژوهــش  ــی و ســاختاری مرتبط تری ــه لحــاظ محتوای ــه ب پایان نام

صــورت گرفتــه بــا مقالــه حــاضر اســت. ایــن پایان نامــه بــه بررســی 

ــردازد و در  ــک می پ ــس مالی ــینمای ترن ــرد راوی در س ــش و کارک نق

آن اســتفاده ی مالیــک از تدویــن جامــپ کات، دوربیــن ســیال، 

ــر طبیعــت در ســینمای مالیــک،  ــاد از موســیقی، تأثی اســتفاده ی زی

ــوند؛  ــی می ش ــی و بررس ــل معرف ــور کام ــتفاده از راوی و... به ط اس

ــا  ــاط آن ب ــک و نحــوه ارتب ــیال ذهــن ســینمای مالی ــت س ــا روای ام

ــد. ــرار نمی ده ــی ق ــینمایی را موردبررس ــاصر س عن

حجــازی )1392(. در مطالعــه‌ای عــنصر روایــت در ســینمای ترنــس 

ــت.  ــرده اس ــی ک ــدا بررس ــازی ژاک دری ــرد واس ــا رویک ــک ب مالی

ایــن پژوهــش بــا هــدف تبییــن جایــگاه عــنصر روایــت در ســینمای 

ترنــس مالیــک و رویکــرد واســازی ژاک دریــدا بــا دیــدی تحلیلی، از 

منظــر ساختارشــکنی و واســازی دریــدا موردبررســی و تبییــن شــده 

ــا و  ــالات، کتاب ه ــداف مق ــن اه ــه ای ــت یابی ب ــرای دس ــت. ب اس

فیلم هایــی از جنبه هــای اجتماعــی و روان شــناختی، همچنیــن 

موردبررســی  پژوهــش  موضــوع  بــا  ارتبــاط  در  مســتند هایی 

قرارگرفتــه اســت. ایــن متن بــه لحــاظ محتوایــی و چارچــوب 

ــدارد. ــه پژوهــش حــاضر ن ــچ شــباهتی ب نظــری هی

ــور )1397( در تحقیقــی پدیدارشناســی ســینمای ترنــس  ــی پ نب

ــن  ــت. ای ــرده اس ــی ک ــی بررس ــاس آرای مرلوپونت ــر اس ــک را ب مالی

ــق مطالعــه بین رشــته ای در دو  ــا از طری پژوهــش درصــدد اســت ت

مدیــوم ســینما و فلســفه، رابطــه بیننــده بــا فیلم هــای ترنــس مالیــک 

ــا  ــن رو ب ــد. ازای ــرار ده ــورد واکاوی ق ــی م ــر پدیدارشناس را از منظ

ــوف  ــر آراء فیلس ــد ب ــا تأکی ــی و ب ــی -تحلیل ــرد توصیف ــاذ رویک اتخ

پدیدارشــناس قــرن بیســتم موریــس مرلوپونتــی و همچنیــن اشــاراتی 

بــه دیگــر فیلســوفان پدیدارشــناس نظیــر هــوسرل و هایدگــر و 

نظریه پردازانــی همچــون ویویــن ســوبچاک، ســینمای فیلم ســاز 

ــدف  ــد، ه ــرار می ده ــی ق ــک را موردبررس ــس مالی ــی ترن آمریکای

ایــن پژوهــش پــرداختن بــه مفهــوم »حیــات ســینماتیک« از طریــق 

کشــف رابطــه بیــن ســینمای ترنس مالیــک، فلســفه پدیدارشناســانهء 

مرلوپونتــی و بیننــده فیلــم اســت. در پژوهــش حــاضر اگــر اشــاره ای 

ــل  ــان و تحلی ــرای بی ــاًً ب ــود صرف ــم می ش ــفی فیل ــم فلس ــه مفاهی ب

ــال فیلم هــا و رابطــه آن هــا باهــم هســت. ــاصر فرم عن

تحلیل یافتهها و بحث

آثار ســینمایی ترنس مالیک

ــی مــدرن  ــک روای ــک تکنی ــان ســیال ذهــن ی همان طــور کــه جری

دارای  نیــز  مالیــک  ترنــس  ســینمایی  آثــار  مــی‌رود،  بــه شمار 

مدرنیســتی  فرم هــای  هســتند.  مــدرن  ســینمای  مؤلفه هــای 

ــد  ــادر می کنن ــه ذهــن متب ــودن را ب ــشتر قطعه قطعــه ب معمــولاًً بی

تــا تــداوم یــک فراینــد را. ایــن فرم هــا بیــشتر تحلیلی‌انــد تــا 

ــو.  ــا ابژکتی ــد ت ــوبژکتیو ان ــرا. س ــا تجربه گ ــد ت ــی. انتزاعی‌ان ترکیب

ــی  ــا عاطف ــد ت ــشتر مفهومی‌ان ــطه و بی ــا بی‌واس ــد ت در خودنگرن

)کــواچ، 1399: 152(؛ و مالیــک از مؤلفه هــای تکنیــک جریــان 

ــن ویژگی هــای مــشترک  ــر جــز مهم تری ــوارد زی ــه م ســیال ذهــن ک

شناخته شــده آثــار ســبک موردنظــر اســت اســتفاده می کنــد.

1. غیــرارادی و ناآگاهانــه بــودن روایــت؛ امــا نویســنده بــه 
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ــخصیت های  ــی ش ــای ذهن ــا فراینده ــد دارد ت ــه قص ــکلی آگاهان ش

ــد. ــه کن ــود را عرض ــده خ آفری

2. آشــفتگی و بی نظمــی در زمــان معــادل شکســت زمــان 

ــر  ــه ه ــن ب ــه ذه ــردن لحظه به لحظ ــفر ک ــدار و س ــی م ــی گیت خط

ــان ــه از زم نقط

بــدون  اشــخاص  بی ملاحظــه ذهنیــات  و  بی پــرده  بیــان   .4

)بیــات،156-1387:158( نویســنده  دخالــت 

او بــا اهمیــت دادن بــه ذهنیــت شــخصیت های خــود بــا 

ــری  ــر مجموعــه تصاوی ــی اگ ــاب حت ــار خــارج از ق اســتفاده از گفت

پیوســته امــا به ظاهــر بی معنــی را بــه مــا نشــان دهــد بــاز هــم آن 

ــخصیت ها  ــت ش ــی از هوی ــده بخش های ــون تداعی کنن ــر چ تصاوی

هســتند درنهایــت بــرای مــا دارای معنــی می شــوند. ایــن داســتان ها 

مخاطبــی خــارج از ذهــن شــخصیت ندارنــد و در آن هــا تنهــا ادراک 

بی آنکــه  می شــود.  منعکــس  جهــان  از  شــخصیت  بی واســطه 

آگاهانــه هدفــی ذهنــی یــا معنایــی ظاهــری موردنظــر باشــد 

ــگر،173-1390:172( ــپهری عس ــری و س )طاه

آشناســازی مخاطــب بــا شــخصیت های فیلــم در جریــان ســیال 

ذهــن به قــدری صمیمانــه و صادقانــه رخ می دهــد کــه نــگاه کــردن 

ــک  ــا ی ــد و ی ــه باش ــرح و توطئ ــود ط ــه خ ــک چ ــوژه فیلمی ــه س ب

ــکان  ــن ام ــتی، ای ــود و هس ــای وج ــی معن ــذرا و گاه ــت گ موقعی

ــا  ــد ت ــم می کن ــاه فراه ــی کوت ــرای مدت ــی ب ــب حت ــرای مخاط را ب

مســتقل از برداشــت شــخصی اش از موضــوع، پذیــرای اندیشــه های 

گوناگــون شــود و یــا حتــی شــده بــرای مدتــی نگاهــش را بــه نــگاه 

شــخصیت نزدیــک کنــد. بســیاری از ذهنیت هــای شــخصیت ها 

در ایــن داســتان ها بــرای خواننــده مبهــم اســت و رفــع ابهــام 

ــی در  ــی گاه ــد. حت ــه می یاب ــتان ادام ــان داس ــا پای ــا گاه ت از آن ه

ــده  ــوند و خوانن ــرف نمی ش ــا برط ــن ابهام ه ــم ای ــتان ه ــان داس پای

ناچــار خواهــد شــد بــا حــدس و گمان یــا تفســیر و تعبیــر شــخصی 

رویدادهــا، داســتان را بــرای خــود بازمی آفرینــد )بیــات،1387:158-

)156

ــای  ــخصیت های فیلم ه ــات ش ــردن ذهنی ــان ک ــا عری ــک ب مالی

خــود بــه دنبــال ایجــاد حــس فریــب بــرای سرگــرم کــردن مخاطــب 

ــرده  ــرداشتن پ ــا ب ــه ب ــا مرحله به مرحل ــد ت ــه تلاش می کن نیســت بلک

ــه  ــاًً ب ــا عمیق ــد ت ــا را دعــوت کن ــی شــخصیت ها م از رازهــای زندگ

درد و رنــج آن هــا احترام گذاشــته و بــه آن فکــر کنیــم.

ــر همان کاری  ــه حرکــت درآوردن تصاوی ــا ب ســینمای فلســفی ب

ــه حرکــت  ــی ب ــه مقصــود فلســفه اســت؛ یعن را انجــام می دهــد ک

ــک و  ــخصیت های مالی ــفی ش ــان فلس ــی. بنی ــکار آدم ــداختن اف ان

موقعیت هایــی کــه آن هــا در آن قــرار می گیرنــد چــه موضــوع 

ــا را وادار  ــر آن ه ــز دیگ ــر چی ــا ه ــدان و ی ــا فق ــد و ی ــق باش عش

می کنــد تــا در چیســتی آن موقعیــت زندگــی خــود اندیشــه کننــد و 

بــا آشــکارگی دقیــق کــه توســط تک گویــی درونــی انجــام می شــود، 

مخاطــب نه تنهــا درگیــر احساســات نشــده بلکــه بیــشتر به درســتی 

یــا غلطــی تصمــیمات و افــکار و اعمال شــخصیت ها فکــر می کنــد. 

ــی تلاش  ــدرن می باشــد؛ یعن ــت ســینمای م مـام هــدف و غای ــن ت ای

می کنــد تــا بــا اهمیــت دادن بــه شــخصیت، یــک امــر واقعــی 

ــگاه  ــه ن ــد را از دریچ ــی می باش ــج واقع ــا و نتای ــه دارای گزاره ه ک

آن هــا موردبررســی قــرار دهــد. زمانــی کــه مــن )بیننــده( بــه مــن 

ــن  ــیال ذه ــان س ــد جری ــگاه پیون ــود، آن ــک می ش ــخصیت( نزدی )ش

ــی آورد. ــود م ــه وج ــکان را ب ــن ام ــینما ای ــی س ــد؛ یعن رخ می ده

هرچنــد شــخصیت های فیلــم مالیــک ماننــد شــخصیت های 

ــود  ــت خ ــر سرنوش ــوار ب ــه س ــد ک ــاس نمی کنن ــیک احس ــم کلاس فیل

ــه گــوش می رســد از نوعــی  هســتند و آوای درونــی آن هــا وقتــی ب

ــوار  ــا را س ــوران م ــون لوکوموتی ــا همچ ــد ام ــت دارن اعتراض حکای

قطــار افــکار و خاطــرات خــود می کننــد. قطــاری کــه خــود مســافر 

زمــان اســت و محدودیتــی بــرای حرکــت درگذشــته و آینــده و حــال 

ــک  ــش ب ــک فل ــا ی ــاگاه ب ــادآوری یــک خاطــره ن ــا ی ــا ب ــد. م نمی بین

بــه گذشــته پرتــاب می شــویم و گاه یــک کلمــه در ذهــن آن هــا مــا 

ــی را  ــی و مکان ــای زمان ــازد و مرزه ــاخبر می س ــش ب را از راز آفرین

از بیــن بــرده و مــا را بــه تماشــای راز خلقــت دعــوت می کنــد. ایــن 

ــر  ــک ب ــه مالی ــر وجــود و اگزیســت شخصیت هاســت ک ــت ب اهمی

ــد  ــته باش ــود داش ــرون وج ــی در بی ــر معنای ــد. اگ ــد می کن آن تأکی

ــود.  ــان می ش ــف و بی ــت او تعری ــی و ذهنی ــود آدم ــق وج از طری

ــا حــدی پیــش  زمــان برگســونی حاکــم بــر روان روایــت و آدم هــا ت

مــی رود کــه گفتــار خــارج از قــاب شــخصیت مــادر در فیلــم درخــت 

ــی  ــود. گوی ــنیده می ش ــش ش ــاز آفرین ــری از آغ ــی روی تصاوی زندگ

ــت  ــاهد سرنوش ــته و ش ــود داش ــه وج ــان( در آن لحظ ــادر )انس م

آینــده خــود بــوده و ایــن پرســش ها را دربــاره کیفیــت زندگــی خــود 

ــه  ــا صــدای امــروز او در زمــان ســفر می کنــد و ب مطــرح کــرده و ی

نقطــه پیدایــش رســیده و ایــن فرصــت را بــرای مخاطــب بــه وجــود 

مــی آورد تــا مثــل شــخصیت مــادر پرســش های زندگــی شــخصی خود 

را از جهــان هســتی بپرســد. برآینــد کشــف معنــا ممکــن اســت در 

ــرای  ــی از زندگــی شــخصیت ها متفــاوت باشــد، ب هــر برهــه ی زمان

ــده و  ــه بینن ــکان را ب ــن ام ــان ســیال ذهــن ای ــک جری ــن تکنی همی

ــه سیروســفر در زندگــی شــخصی خــود و  ــا ب شــخصیت می دهــد ت

حتــی زندگــی بشر پــی بــه مفهومــی جامــع و کامــل ببرد. هرچنــد بــه 

نظــر نمی رســد کــه مالیــک خــود اصراری بــر قطعیــت یــک معنــای 

خــاص به عنــوان پیــام فیلــم داشــته باشــد. او از جهــان فیلمیــک ایــن 
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ــد  ــا می توان ــه هســت و ی ــی ک ــا تمــام آن چیزهای ــرد ت ــره را می ب به

باشــد را پیــش روی چشــم مخاطــب قــرار دهــد.

دکوپاژ و تدوین

ــه  ــت ک ــن هس ــر، ای ــم موردنظ ــه فیل ــر س ــی در ه ــاخصه اصل ش

ــان و میزانســن، از اصــول  ــاط پیوســته زم ــداوم ارتب ــرای قطــع ت ب

ــه  ــرش قطعه قطع ــود. همان نگ ــتفاده نمی ش ــی اس ــاژ تداوم دکوپ

ــان  ــن جری ــای بنیادی ــود آن در ویژگی ه ــه نم ــدرن ک ــودن هنر م ب

ســیال ذهــن، وجــود پرش هــا، جابه جایی هــا و خطــی نبــودن 

ــپ  ــورت جام ــا به ص ــاژ فیلم ه ــی دکوپ ــت و در طراح ــان هس زم

ــت. ــده اس ــراوان درآم ــی( ف ــرش پرش ــای )ب کات ه

جامــپ کات هــای مالیــک شــش تفــاوت اصلــی بــا جامــپ 

کات هــای اولیــه ســینما دارد:

1. جامــپ کات در حیــن حرکــت دوربیــن اتفــاق می افتــد. 

)اســتفاده از اســتدی کــم بجــای ســه پایه(

2. هنــگام اســتفاده از آن زاویــه و انــدازه نمــا نیــز گاهــی تغییــر 

می کنــد. )اســتفاده از قانــون 30 درجــه(

فیلــم  در   1:33:48 و   26:36 دقایــق  مــورد  ایــن  مثال هــای 

به ســوی شــگفتی و دقایــق 4:45 و 15:19 در فیلــم درخــت زندگــی 

اســت.

3. بعضاً دلالت بر گذر زمان های خیلی طولانی ندارد.

4. اســتفاده از جامــپ کات حیــن بــرش تطبیقــی کلامــی )مابیــن 

یــک دیالــوگ رخ می دهــد(

5. شــکستن خــط فرضــی حیــن جامــپ کات )بــرای بــر هــم زدن 

بیــشتر حــس تــداوم(

مــثلاً جامــپ کات هــای ابتــدای فیلــم به ســوی شــگفتی زمانــی 

ــه در  ــدازآن ک ــه بع ــا صحن ــل در قطــار هســتند. ی ــا و نی ــه مارین ک

حــال قــدم زدن در خیابــان هســتند و بــا اســتفاده از جامــپ کات، 

ــر 1(. ــز شکســته می شــود )تصوی خــط فرضــی نی

To )2013( Malick.T :تصویر 1. قدم زدن مارینا و نیل در خیابان های پاریس )مآخذ

)[the Wonder [video life

•Figure 1. Marina and Neil walking in the streets of Paris. (Malick, 
T., 2013, To the Wonder [Video file])

ــذر  ــان دادن گ ــر نش ــه علاوه ب ــی ک ــپ کات های ــاد جام 6. ایج

ــد. ــکان رخ نمی دهن ــک م ــان، در ی زم

مثــل صحنــه دیــده شــدن نیــل در نقــاط مختلــف خانــه بعــد 

ــرای  ــک ب ــم به ســوی شــگفتی. مالی ــا و دخترش در فیل از رفتن مارین

ــر  ــیال ذهــن علاوه ب ــان س ــای جری ــهتر ویژگی ه ــاد هــر چــه ب ایج

اســتفاده از جامــپ کات کــه یــک تمهیــد بــرای حرکــت روبه جلــو در 

زمــان هســت، بــرای برگشــت بــه عقــب در زمــان از شــگرد تکــرار 

نماهــای گذشــته اســتفاده می کنــد. اســتفاده از نماهــای تکــراری 

ــی  ــر تداوم ــن غی ــده در تدوی ــه کار گرفته ش ــیوه های ب ــی از ش یک

ــود  ــگفتی وج ــوی ش ــم به س ــک در فیل ــن تکنی ــای ای ــت. مثال ه اس

صحنه هایــی نظیــر نمــای پیــش روی آب روی ســاحل در دقیقــه 

10. نشــان دادن ســایه زمیــن روی جــو توســط نیــل بــه دخترش 

در دقیقــه 72 و تصویــر مارینــا لــب ســاحل و در قطــار در دقیقــه 

ــر 2و 3( ــم )تصوی 52:28 فیل

To the Wonder )2013( Malick.T :تصویر 2. پیش روی آب روی ساحل )مآخذ

)[[video life

•Figure 2. Water ahead on the shore. (Malick, T., 2013, To the Wonder 
[Video file])

Malick.T :تصویر 3. یل سایه زمین روی جو را به دختربچه نشان می دهد.)منبع

)[To the Wonder [video life )2013(

•Figure 3. Neil shows the shadow of the earth on the sky to the little 
girl. (Malick, T., 2013, To the Wonder [Video file])

ــان  ــک جری ــرات ی ــرور خاط ــارج از م ــان خ ــر انس ــان تفک جری

معمــولاً روبه جلــو هســت و کــمتر پیــش می آیــد کــه مابیــن رفتن از 

نقطــه الــف بــه نقطــه ب دوبــاره بــه عقــب برگردیــم مگــر اینکــه 
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آن فکــر و یــا خاطــره کارکــردی تأثیرگــذار در ماجــرا داشــته باشــد، 

ــا یــک سرنــخ بســیار  ــا حــاوی اطلاعاتــی احساســی از گذشــته و ی ی

مهــم در شــکل گیری افــکار و اندیشــه داشــته باشــند. بــرای همیــن 

بــه نظــر می رســد کــه مالیــک بــرای دوری از واقعیــت جریــان ســیال 

ذهــن کــمتر از ایــن تمهیــد اســتفاده می کنــد. ایــن نماهای تکــراری در 

طــول فیلــم تبدیــل بــه موتیف هایــی می شــوند کــه گاه دارای معنــا 

ــد  ــود دارن ــا وج ــی ام ــر بی معن ــک فک ــذر ی ــل گ ــتند و گاه مث هس

ــط  ــی، بس ــاط احساس ــادآوری نق ــون ی ــی چ ــای مختلف و کارکرده

اندیشــه، آشکارســازی تدریجــی، کدهایــی بــرای کشــف نقــاط کلیدی 

درام و ...دارنــد. »ویژگــی دیگــر ایــن اســت کــه نماهــای معــرف یــا 

ــی نمــای  ــد. وقت ــا اصلاً وجــود ندارن ــا حرکــت شروع می شــوند و ی ب

معــرف وجــود نداشــته باشــد بــه ایجــاد حــس آشــفتگی در مــکان 

ــد. آشــفتگی در روایــت از  ــد مخاطــب کمــک می کن ــه دی نســبت ب

ویژگــی مهــم جریــان ســیال ذهــن اســت.«)بیات،156-1387:158(.

ــه  ــل صحن ــان کــرد. مث ــوان بی ــن مــورد می ت ــرای ای مثال هــای ب

غــذا خــوردن در خانــه همســایه. صحنــه ازدواج در دادگاه و اســتخر 

رفتن ســه تایی نیــل و مارینــا و دخترشــان در فیلــم به ســوی شــگفتی 

اســت. همان طــور کــه گفتــه شــد وِیژگــی مهــم ایــن ســه فیلــم در 

عــدم رعایــت قوانیــن تداومــی در دکوپــاژ اســت. ویژگــی مهــم دیگر 

بــرای ایجــاد فضــای ســیال در دکوپــاژ ایــن فیلم هــا عــدم طراحــی و 

به کارگیــری بــرش در حیــن حرکــت اســت کــه در اکثر تمامــی نماهــای 

ــرای تأکیــد  ــاز هــم ب هــر ســه فیلــم دیــده می شــود. ایــن اتفــاق ب

بیــشتر بــر روی جنبه هــای واقعــی و مســتند گونــه خاطرات انــد کــه 

ــه کار گرفته شــده اند. ــه ب ــه نظــر می رســد کاملاً آگاهان ب

ویژگــی دیگــری کــه بــرای ایجــاد یــک فضــای ســیال ذهــن در 

ایــن قســمت برجســته می باشــد بالابــردن ریتــم فیلــم بــا اســتفاده 

ــاز هــم ویژگــی مهــم  ــرش نماهاســت کــه ب ــردن سرعــت ب ــالا ب از ب

تدویــن غیــر تداومــی محســوب می شــود؛ امــا چــون بــا یــک 

ــع  ــم به طورقط ــاً نمی توانی ــتیم دقیق ــرو هس ــف روب ــردان مؤل کارگ

بگوییــم کــه ایــن ویژگــی مربــوط بــه نوشــتار فیلم نامــه بــوده و یــا 

هنــگام طراحــی دکوپــاژ بــه آن فکــر شــده و یــا هنــگام تدوین شــکل 

گرفته انــد، امــا چــون مــا درنهایــت بــا تصویــر مواجــه هســتیم، اگــر 

ــا  ــم ی ــاز ه ــند، ب ــوده باش ــز ب ــدر موج ــم این ق ــتاری ه کلمات نوش

هنــگام فیلم بــرداری و حضــور در لوکیشــن و یــا در مرحلــه تدویــن 

و یــا در هــر دو مرحلــه شــکل نهایــی خــود را بــه دســت آورده انــد.

نکتــه مهــم ایــن برش هــای سریــع و تفــاوت آن بــا دیگــر 

ــار ســینمایی در وجــود حرکــت در خــود نماهاســت. اســتفاده از  آث

زوایــا و حرکت هــای مرســوم و متــداول دوربیــن در آثــار ســینمایی 

ــه  ــشتر از اینک ــت مدرن، بی ــه پس ــدرن و چ ــه م ــیک و چ ــه کلاس چ

ــئله  ــه مس ــد ب ــم باش ــک فیل ــی ی ــای محتوای ــه ویژگی ه ــوط ب مرب

فــرم آن مربــوط اســت؛ امــا در ایــن آثــار وقتــی ایــن زوایــای 

ــخصیت  ــرف ش ــگار مع ــه ان ــد ک ــر می کنن ــه ای تغیی ــن به گون دوربی

ــا مــادر در »درخــت  ــا در فیلــم »به ســوی شــگفتی« و ی مــثلاً مارین

ــی مطــرح نمی شــود.  ــرم به تنهای ــر مســئله ف ــی« هســتند، دیگ زندگ

ــای  ــه در لایه ه ــتند ک ــی در متن هس ــده چیزهای ــه منعکس کنن بلک

ــده  ــوان قاع ــه نمی ت ــت ک ــان داش ــد اذع ــا بای ــرار دارد؛ ام ــن ق زیری

ــه از  ــگل(  و زاوی ــو ان ــن )ل ــه از پائی ــر کارکــرد زاوی بخصوصــی نظی

ــه شــهود  ــشتر ب ــرد. بی ــف ک ــا تعری ــرای آن ه ــگل(  ب ــای ان ــالا )ه ب

و قــوه تخیــل خــود فیلم ســاز و فیلم بــردار و موضــوع آن فیلــم 

دیگــری  فیلــم  هیــچ  در  نماهــا  نــوع  ایــن  شــاید  برمی گــردد. 

ــذاری  ــوری نام گ ــا را ط ــوان آن ه ــم می ت ــند و ه ــتفاده نباش قابل اس

ــه  ــرای ســاخت این گون ــرم بخصــوص ب ــک ف ــه ی ــل ب ــه تبدی ــرد ک ک

ــه  ــا زاوی ــن ب ــی ای ــای حرکت ــک نم ــال ی ــور مث ــوند. به ط ــا ش فیلم ه

عجیــب کــه روی دســت فیلم بــرداری می شــود و دارای حــرکات 

خطــی نیســت بــا نمــای حرکتــی این کــه روی ریــل به طــور مســتقیم 

فیلم بــرداری می شــود قطعــاً کارکــرد متفاوتــی دارد.

مالیــک بــرای ایجــاد تصاویــر ذهنــی هــم از نمــای ابژکتیــو بــه 

نمــای ســوبژکتیو کات می زنــد و هــم بلعکــس. مثــال مــورد اول 

ماننــد وقتی کــه نیــل لــب ســاحل پیــش روی آب را بــه مارینــا نشــان 

ــر 4(. ــم )تصوی ــای آن را می بینی ــد نم ــد و بع می ده

To )2013( Malick.T :تصویر 4. نیل پیش روی آب را به مارینا نشان می دهد )مآخذ

)[the Wonder [video life

•Figure 4. Neil shows the water ahead to Marina. (Malick, T., 2013, 
To the Wonder [Video file])

مثــال مــورد دوم ماننــد وقتی کــه رد دود هواپــیما را کنــار 

ــم کــه در حــال  ــا را می بینی خورشــید نشــان می دهــد و بعــد مارین

ــر 5(. ــت )تصوی ــه آن اس ــردن ب ــگاه ک ن
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To the )2013( Malick.T :تصویر 5. مارینا به رد شدن هواپیما نگاه می کند )منبع

.))[Wonder [video life

•Figure 5. Marina watching a passing airplane. (Malick, T., 2013, To 
the Wonder [Video file])

امــا بــه نظــر می رســد از کلیشــه های ســینمایی در ایــن زمینــه 

پرهیــز می کنــد. به طــور مثــال وقتــی مارینــا از ســوراخ پرچیــن 

چوبــی بــه محوطــه خانــه همســایه نــگاه می کنــد بــه نمــای 

نقطه نظــر او بــرش نمی زنــد در حالیکــه انتظــار بیننــده ایــن اســت.

یکــی دیگــر از ویژگی هــای ســبک جریــان ســیال ذهــن، تغییــر 

صحنــه بــدون نشــانه گذاری مناســب اســت. )بیــات،1387:158-

ــا  ــاده شــده کــه ی 156(. ایــن فضــا در فیلم هــای مالیــک طــوری پی

ســوژه همچنــان در حــال حرکــت اســت و صحنــه تغییــر می کنــد. 

یــا دوربیــن در حــال حرکــت اســت و یــا هنــوز دیالــوگ تمــام نشــده 

و صحنــه تغییــر می کنــد و ادامــه دیالــوگ روی تصاویــر صحنــه بعــد 

ــه  ــد دقیق ــد؛ مانن ــط ندارن ــم رب ــه ه ــوان ب ــه به هیچ عن ــد ک می آی

ــر  ــد تغیی ــکانس مانن ــر س ــا تغیی ــگفتی؛ ام ــوی ش ــم به س 13:22 فیل

ــد  ــد اوت  و فی ــا فی ــود ب ــذاری می ش ــه شماره گ ــان ک ــل در رم فص

ایــن  و یــا اســم اپیــزود بخش بنــدی می شــود؛ ماننــد فیلــم شــوالیه 

جام هــا.

از ایــن تغییــرات بــدون نشــانه گذاری مناســب و بــدون ایجــاد 

مقدمــه می تــوان بــه ایــن مورداشــاره کــرد. در فیلــم به ســوی 

ــذا خــوردن  ــال غ ــه همســایه در ح ــل در خان ــا و نی شــگفتی مارین

ــل در حــال  ــه نی ــم ک ــی از گذشــته می بینی ــد نمای ــا بع هســتند و م

ــای  ــه دختر ماریناســت. در نم ــن روی جــو ب ــایه زمی نشــان دادن س

بعــد مارینــا از تنهایــی خــودش حــرف می زنــد و یــک نمــا از دریچــه 

روی در می بینیــم کــه بــا لنــز فیــش ای  فیلم بــرداری شــده و 

ــش  ــا پی ــد مارین ــه بع ــدارد. در صحن ــوع ن ــه موض ــی ب ــچ ربط هی

ــذارد.  ــا می گ ــرا او را تنه ــه چ ــد ک ــکایت می کن ــل ش ــتش از نی دوس

ــه و  ــاد مقدم ــدون ایج ــات ب ــی در اکثر اوق ــای موضوع ــن پرش ه ای

ســیر منطقــی روابــط علــی و معلولــی چیــده شــدند و یــا تصاویــر، 

ــتند. ــا نیس ــر صحنه ه ــن تغیی ــب ای مناس

مالیــک بــرای ایجــاد بی نظمــی در زمــان و مــکان در بازســازی 

ــگ  ــای دور )لان ــمتر از نم ــود ک ــن خ ــیال ذه ــرات س ــت خاط روای

ــه  ــای صحن ــی فض ــرای معرف ــخص ب ــای مش ــنسرت  ه ــات ( و ای ش

ــده ســوژه ها  ــال کنن ــا دنب ــرد. دوربیــن به صــورت رهــا ی بهــره می ب

ــک  ــرای نزدی ــد. ب ــن می آین ــس دوربی ــوژه ها از پ ــا س ــتند و ی هس

ــم زدن  ــر ه ــم، ب ــر فیل ــی در تصاوی ــجام ذهن ــدم انس ــه ع ــدن ب ش

فرضــی  خــط  شــکستن  باشــد.  راه  مناســب ترین  شــاید  تــداوم 

ــا  ــه دختر مارین ــد وقتی ک ــن ببرد؛ مانن ــداوم را از بی ــن ت ــد ای می توان

ــد  ــا مــادرش ازدواج می کن ــا ب در فروشــگاه از نیــل می پرســد کــه آی

ــر 6و 7( ــه؟ )تصوی ــا ن ی

تصویــر 6و 7. نیــل و دختر در حــال خریــد در فروشــگاه )مآخــذ: 

))[To the Wonder [video life )2013( Malick.T
•Figures 6 & 7. Neil and the girl shopping in a store. (Malick, T., 2013, 

To the Wonder [Video file])

همچنیــن در فیلــم »درخــت زندگــی« در صحنــه بعــد از شــام و 

دادن فنــدک بــه پــدر کــه در حــال روزنامــه خوانــدن اســت وجــود 

دارد.

ایــن تمهیــدات هرچنــد تکه هایــی مجــزا و کوچــک هســتند 

ــر  امــا مجموعــه کارکــرد آن هــا در ناخــودآگاه ذهــن مخاطــب تأثی

ــت. ــد گذاش ــودش را خواه خ
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در دقیقــه 17:25 فیلــم »به ســوی شــگفتی« شــاهد برشــی 

ــم را  ــای فیل ــری فض ــرش دیگ ــر ب ــشتر از ه ــه بی ــتیم ک ــد هس جدی

شــبیه کارهــای مســتند کــرده اســت. ویژگــی آن هــم ایــن هســت 

ــی، بــرش رخ می دهــد امــا منطــق  ــداوم حرکت کــه بــدون رعایــت ت

گفت وگــو همچنــان وجــود دارد. مســلماً ایــن بــرش عامدانــه شــکل 

ــل کار  ــا حاص ــرداری و ی ــن فیلم ب ــا در حی ــر خط ــه خاط ــه و ب گرفت

ــر 8(. ــن نیســت )تصوی تدوی

تصویــر 8. صحبــت نیــل بــا همســایه ها دربــاره وضعیــت زمیــن 

[To the Wonder [video life )2013( Malick.T :مآخذ(
•Figure 8. Neil talking with neighbors about the condition of the 

earth. (Malick, T., 2013, To the Wonder [Video file])

یــا وقتی کــه کــه کشــیش در مــورد رفتنــش از آن شــهر بــا یــک 

ــه در  ــتیم ک ــاهد هس ــد، ش ــرف می زن ــندروم دان ح ــرد دارای س ف

ــد.  ــدا می کن ــه پی ــو ادام ــق گفت وگ ــی، منط ــای پرش ــن برش ه حی

ــق  ــا منط ــی ب ــد ارتباط ــه ها می توان ــکار و اندیش ــردن اف ــر ک تصوی

داســتان و طــرح و توطئــه نداشــته باشــد. در فیلم هــای مالیــک ایــن 

ــا پیرنــگ برخــوردار  ــر ذهنــی از انســجام منطقــی روشــنی ب تصاوی

ــی و  ــر تداوم ــای غی ــک فض ــاد ی ــرای ایج ــشتر ب ــه بی ــتند. بلک نیس

ــی از  ــنا یک ــای ناآش ــردن نماه ــده اند. واردک ــه کار گرفته ش ــیال ب س

ویژگی هــای تدویــن غیــر تداومــی اســت کــه مثال هــای پررنــگ آن 

دقیقــه 18:36 فیلــم »به ســوی شــگفتی«)تصویر یــک گل آبی رنــگ( 

و دقیقــه 4 فیلــم درخــت زندگــی ) نمــای آبشــار( می باشــد )تصویــر 

9و 10(.

)مآخــذ:  آبشــار   .9 تصویــر  آبی رنــگ  گل  یــک   .8 تصویــر 

))[To the Wonder [video life  )2013(  Malick.T
•Figure 8. A blue flower / Figure 9 Waterfall. (Malick, T., 2013, To the 

Wonder [Video file])

در تدویــن فیلم هــای داســتانی مرســوم اســت کــه بعــد از 

ــد.  ــا می مانن ــه ای روی همان نم ــا چندثانی ــک نم ــش در ی ــان کن پای

ایــن تمهیــد کمــی فرصــت فکــر کــردن بــه مخاطــب دربــاره کنــش آن 

صحنــه می دهــد و ازنظــر زیبایی شناســی شــگردی پذیرفته شــده 

می باشــد؛ امــا مالیــک بــرای برهــم زدن جریــان تــداوم و تأکیــد بــر 

ــه مســتند،  ــه گون ــودن کنش هــا و شــبیه شــدن فیلم هــا ب واقعــی ب

در تدویــن اســتفاده زیــادی از تکنیــک L Cut و J Cut می کنــد. 

در روش کات J قبــل از دیــدن تصویــر صــدای آن را می شــنویم؛ 

بنابرایــن مخاطبــان در حــال تماشــای کلیــپ A هســتند امــا صــدای 

کــه  ایــن هســت   L کات  معنــی  امــا  می شــنوند؛  را   B کلیــپ 

ــدای  ــوز ص ــا هن ــتند ام ــپ B هس ــای کلی ــال تماش ــان در ح مخاطب

کلیــپ A را می شــنوند.

مالیــک بــرای تأکیــد بــر جنبــه خاطــره بــودن تصاویــر، لابــه لای 

صحنه هایــی کــه دربــاره یــک موضــوع هســتند، تصاویــری را نشــان 

ــان ســیال  ــی ســبک جری ــده پرش هــای زمان می دهــد کــه تداعی کنن

ذهــن اســت. به طــور مثــال زمانــی کــه مارینــا و نیــل بــرای بچــه دار 

شــدن پیــش دکتر می رونــد، نماهایــی را وارد می کنــد کــه آن هــا 

ــان  ــوی دکتر همچن ــا گفت وگ ــوند ام ــده می ش ــب دی ــارج از مط خ

ادامــه دارد.
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ــه  ــا توجــه ب ــار وی ب ــن آث ــا تدوی ــاط ب ــر در ارتب موضــوع دیگ

ــه خلــق  رشــته دانشــگاهی اش کــه فلســفه بــوده، علاقه منــدی او ب

ــر  ــری اســت. »به طــور کل شــاخص های زی یــک نظــام فکری_تصوی

ــرد: ــام ب ــاژ اندیشــه دار ن ــک مونت ــرای ی ــوان ب را می ت

1. ترکیــب نمــا هــا ســنتزی جدیــد را می آفرینــد کــه در بردارنــده 

توصیــف و برداشــت فیلم ســاز از رویــداد یــا متن اســت.

2. نقــش ســتیز در مونتــاژ عبــارت اســت از خلــق معنــای کاملاً 

جدیــد )هیروگلیــف ژاپنــی(

ــر  ــای تصوی ــرد )پدیده ه ــزع و مج ــری منت ــق تصوی 3. از تلفی

ــود. ــل می ش ــدنی حاص ــر نش ــم تصوی ــدنی( مفاهی ش

4. مونتــاژ اندیشــه دار مفاهیــم و ایده هــای مجــردی می آفرینــد 

کــه عینــی نیســتند و منــحصراً در ذهــن شــکل می گیرنــد.« )ضابطــی 

جهرمی، 1396: 105-104(

 در فیلــم درخــت زندگــی نماهایــی کوتــاه از سرزمینــی رؤیایــی 

را لابــه لای پلان هــای روایــت خــود قــرار می دهد.ایــن تصاویــر 

چیــزی شــبیه الهــام و یــا وحــی و یــا شــاید تصاویــری از یــک 

ــد.  ــود دارن ــخصیت وج ــه ش ــه در حافظ ــتند ک ــواب هس ــا و خ رؤی

ــم درخــت  ــش فیل ــاژ اندیشــه دار در ســکانس آفرین ــن مونت اوج ای

ــه  ــان ها گرفت ــر آن از کهکش ــه تصاوی ــود ک ــاهده می ش ــی مش زندگ

تــا موجــودات تک ســلولی و جلوه هایــی از طبیعــت کــره زمیــن 

و دوران دایناســورها دیــده می شــود. این هــا همــه تصویرســازی 

ــی در شــکل فلســفی خــود  ــن پرش هــای مفهوم ــکار هســتند. ای اف

ــان ســیال  ــد. از مؤلفه هــای ســبک جری ــم نمــود می یابن ــن فیل در ای

ذهــن، آشــفتگی و بی نظمــی در زمــان معــادل شکســت زمــان 

ــر  ــه ه ــن ب ــه ذه ــردن لحظه به لحظ ــفر ک ــدار و س ــی م ــی گیت خط

نقطــه از زمــان اســت. )بیــات،1387:158-156( در ایــن شــیوه 

مونتــاژی بخــش بزرگــی از اندیشــه موردنظــر فیلم ســاز در تصاویــر 

پنهان شــده و در ذهــن مخاطــب شــکل می گیــرد. در همیــن فیلــم، 

مونتــاژ اندیشــه داری دیــده می شــود کــه همــراه بــا نریشــن خــود 

و روایــت خاطــرات ســعی بــر خلــق مفهــوم حســی تــازه ای دارد کــه 

ــواده  ــی 3 پسر خان ــوزادی و کودک ــد، ن ــکانس دوران تول ــور س منظ

اســت. ازنظــر زیبایی شناســی زمانــی کــه دو نمــای متحــرک بــه 

همدیگــر کات می خورنــد حــس اتصــال و جریــان داشتن را بــهتر 

ــا دارای  ــا اکثر نماه ــن فیلم ه ــن در ای ــرای همی ــد. ب ــال می دهن انتق

تحــرک هســتند تــا معنــای ســیال بــودن و روان بــودن افــکار را بــهتر 

ــد. تداعــی کنن

دوربین پرتحرک

ــه روان  ــیال ک ــای واژه س ــه معن ــدن ب ــک ش ــرای نزدی ــک ب  مالی

هســت و ســاخت تصاویــری کــه بازتاب دهنــده ایــن ویژگــی 

باشــند و همچنیــن بــرای اینکــه بتوانــد درونیــات آشــفته و پریشــان 

بــرای فیلم بــرداری  از ســه پایه  انســان مــدرن را تداعــی کنــد 

بی حرکــت  قاب هــای  از  اســتفاده  هرچنــد  نمی کنــد.  اســتفاده 

یکــی از ویژگی هــای تدویــن غیــر تداومــی اســت امــا بــرای 

ایجــاد حــس ســیال بــودن افــکار، دوربیــن کــمتر حالــت ایســتایی 

دارد. به طــور مثــال در ایــن فیلم هــا قبــل از ورود بازیگــر بــه 

قــاب، دوربیــن کمــی روبه جلــو حرکــت می کنــد. مثــال ایــن نماهــا 

ــم  ــن فیل ــگفتی،17:40 و 22:45 همی ــوی ش ــم به س ــه 10 فیل دقیق

ــر 10و 11(. ــت تصوی اس

نیــل   .11 تصویــر  مزرعــه  در  مارینــا  دویــدن   .10 تصویــر 

To )2013( Malick.T :وضعیــت زمیــن را بررســی می کند)مآخــذ

))[the Wonder [video life
  •  Figure 10. Marina running in the field. (Malick, T., 2013, To the 

Wonder [Video file])

•  Figure 11. Neil examining the condition of the earth. (Malick, T., 
2013, To the Wonder [Video file])

توانایــی حرکتــی  کــه  کــم  اســتدی  از  لوبتزگــی  و  مالیــک 

بیــشتری دارد و خیلــی راحــت بــه همــه طــرف می چرخــد اســتفاده 

می کننــد. ایــن حــرکات پــر جنب وجــوش باعــث ایجــاد حالــت 

ــر روایتگــری نــدارد. هــر  تهــوع در بیننــده شــده و خیلــی ســعی ب

حرکــت دوربیــن می توانــد گــذر یــک فکــر از ذهــن شــخصیت فیلــم 

ــد. ــتفاده می کنن ــت اس ــای ثاب ــمتر از نماه ــا ک ــد. آن ه باش

ــه  ــک ب ــراک ب ــا ت ــن ی ــراک ای ــت ت ازنظــر زیبایی شــناختی حرک

معنــای نزدیــک شــدن و دور شــدن از ســوژه هســت کــه غالبــاً یــک 

ــوس آن  ــکار آدمــی و فوک ــان اف خــط مســتقیم را طــی می کند.جری
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ــر ســوژه ها و اشــیا و ... نیــز رخ بدهــد. ایــن بازســازی  ــد ب می توان

فوکــوس افــکار می توانــد روی ســه پایه و بــا یــک نمــای ثابــت هــم 

ــرای  ــه شــد عــنصر حرکــت ب تداعــی شــود امــا همان طــور کــه گفت

ــرای معرفــی شــخصیت  ــه کار می آید.آن هــا ب روان شــدگی بیــشتر ب

و یــا در نماهــای معــرف نیــز، ایــن خــط مســتقیم را حــذف می کننــد.

فضا و صحنهٔ

از میــان خاطراتــی  بیــرون کشــیدن معنــا و جســت وجوی آن 

کــه واقعــاً زیســت شــده اند، وجــه تمایــز داســتانی ایــن ســه 

فیلــم بــا آثــاری در ســینما هســتند کــه راوی در آن نقــش فعالــی 

دارد. زمانــی کــه یــک قصــه بــرای خلــق معنایــی مشــخص نوشــته 

ــه  ــکل دادن ب ــرای ش ــز ب ــود نی ــل خ ــنده از تخی ــود، نویس می ش

آن اســتفاده می کنــد. ایــن تخیــل می توانــد بــه تمــام عنــاصر 

ــد.  ــی ببخش ــکل خاص ــم ش ــاس و گری ــه، لب ــد صحن ــن مانن میزانس

اگــر یــک قصــه تاریخــی باشــد و راوی آن را تعریــف کنــد، بدیهــی 

اســت کــه لبــاس و گریــم بازیگــران مربــوط بــه همان دوره 

ــد،  ــده باش ــان آین ــه جه ــوط ب ــه مرب ــر قص ــا اگ ــد و ی ــاص باش خ

ــه در ایجــاد فضاســازی و معرفــی  لباس هــا، گریــم و وســایل صحن

آن دوره و شــخصیت هایش نقــش مهمــی ایفــا کننــد. طراحــی 

صحنــه در ایــن ســه فیلــم هرچنــد بازســازی وقایــع گذشــته اســت 

ــوان گفــت  ــا نمی ت ــدارد؛ ام ــا شــکلی مصنوعــی و اســتودیویی ن ام

واقعــی وقــوع  محل هــای  فیلم بــرداری دقیقــاً  کــه محل هــای 

حــوادث هســتند؛ امــا تلاش شــده تــا بیشتریــن شــباهت بــه شــکل 

ــی  ــن واقع ــبیه ترین لوکیش ــا ش ــد. ی ــته باش ــی را داش ــره اصل خاط

ــوالیه  ــی در ش ــای مهمان ــد مکان ه ــود موضوع.مانن ــه خ ــبت ب نس

جام هــا؛ و یــا لوکشــین فیلم بــرداری فیلــم درخــت زندگــی در 

ــرادر. ــی ســه ب ــان کودک زم

صحنــه و فضــا در خدمــت راوی و ذهــن آن هــا هســتند. 

وجــود تداعی هــای یــاد و خاطــره یعنــی تداعی هــای لفظــی و 

ــن داســتان ها  ــه در ای ــی هســتند ک ــن ترفندهای ــی از مهم تری معنای

ــه  ــه کار گرفت ــون ب ــوادث گوناگ ــا و ح ــان زمان ه ــت می ــرای حرک ب

می شــوند. )طاهــری و ســپهری عســگر،173-1390:172(

ــه  ــر آنچ ــی، ه ــت زندگ ــم درخ ــال در فیل ــای ح ــز زمان ه به ج

دیــده می شــود درواقــع میزانســن )طراحــی صحنــه ( اندیشــه 

اســت. اشــیا در درون فیلــم، نقــش فعالــی در خلــق کنش هــای 

درون فیلــم ندارنــد، بلکــه جنبــه ای احساســی یافتــه و ازایــن رو 

یــادآور فــردی خــاص، اندیشــه ای یــا تنهــا بیــان احساســی خاطــره ای 

را تداعــی می کننــد. البتــه ایــن بیــشتر بــه گونــه فیلــم مرتبــط اســت. 

اگــر ایــن خاطــرات بازســازی یــا روایتگــر یــک جنایــت بودنــد، اشــیا 

ــد.  ــد تفنــگ چخــوف بیابن ــم می توانســتند کارکــردی مانن درون فیل

ــی  ــخصیت اصل ــمکش ش ــق، کش ــق تعلی ــه در خل ــا ک ــن معن ــه ای ب

ــند. ــته باش ــش داش ــایی نق ــا در گره گش ــرا و در ی ــل ماج ــرای ح ب

ــه  ــی ک ــل زمان ــگفتی« نی ــوی ش ــم »به س ــال در فیل ــور مث به ط

در خانــه اش در امریــکا تنهــا مانــده یــک لنگــه کفــش بالــه مارینــا را 

پیــدا می کنــد و به مــرور خاطراتــش می پــردازد، یــا در مثالــی دیگــر 

در فیلــم »درخــت زندگــی« یکجــا شــمعی آبی رنــگ می بینیــم کــه 

در زمــان حــال کــه واقعیــت اســت وجــود دارد و جــک آن را روشــن 

می کنــد. همان جــا شــمعی آبــی در ســکانس های رؤیــا انتهــای 

فیلــم دســت بچــه ای دیــده می شــود؛ امــا نمی تــوان گفــت کــه 

اینجــا شــمعی آبــی، شــکلی ماننــد پــراپ پیــدا کــرده اســت. وجــود 

ــر تلقــی کــرد  آن را می تــوان عــنصری از بــاب رئالیســم جادویــی اث

ــر  ــر گرفت.)تصوی ــم در نظ ــان فیل ــی پای ــر احساس ــرای تأثی ــا ب و ی

12و 13(.

تصویر 12. جک شمع را روشن می کند تصویر 13. جاشمعی آبی در سرزمین رؤیایی

(: Malick. T (2011), Tree of Life [video file])

•  Figure 12. Jack lighting a candle. (Malick, T., 2011, The Tree of 
Life [Video file])

•  Figure 13. Blue candle in a dreamlike land. (Malick, T., 2011, The 

Tree of Life [Video file])

ــه  ــاصر صحن ــورد عن ــعما، در م ــام و م ــود ابه ــه باوج در رابط

ــور  ــه جــک از عب ــرد ک ــاره ک ــه چارچــوب دری اش ــوان ب ــثلاً می ت م

ــت  ــد اس ــی جدی ــه سرزمین ــتانه، دری ب ــن آس ــد دارد. ای از آن تردی

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education

80

شمـاره بیست و یکم

تابستـــــــــــــــــــــان 1404



ــه ســاحل  ــی اســت. شــاید دریچــه ورود ب ــان بی معن ــه در آن زم ک

ناخــودآگاه جمعــی ذهن هــای بشر. در ایــن آثــار چیزهــا، یــا کارکــرد 

تداعی هــای یــاد و خاطره انــد یــا تصویــری از شــکل مُثلُــی خودشــان. 

ــا دیــدن درخــت ســبزی کــه وســط محوطــه  ــال جــک ب به طــور مث

محــل کارش وجــود دارد یــاد درخــت ســبزی می افتــد کــه در دوران 

ــازی می کــرده اســت.  ــر آن ب ــا برادرهایــش دوروب کودکــی همــراه ب

ــد و می پرســد:  ــادرش می افت ــاد م ــه ی ــدن درخــت بلافاصل ــا دی او ب

ــر 14(. »چطــور تونســتم از دســتت بدم؟«)تصوی

ــه  ــاصر صحن ــورد عن ــعما، در م ــام و م ــود ابه ــه باوج در رابط

ــور  ــه جــک از عب ــرد ک ــاره ک ــه چارچــوب دری اش ــوان ب ــثلاً می ت م

ــت  ــد اس ــی جدی ــه سرزمین ــتانه، دری ب ــن آس ــد دارد. ای از آن تردی

ــه ســاحل  ــی اســت. شــاید دریچــه ورود ب ــان بی معن ــه در آن زم ک

ناخــودآگاه جمعــی ذهن هــای بشر. در ایــن آثــار چیزهــا، یــا کارکــرد 

تداعی هــای یــاد و خاطره انــد یــا تصویــری از شــکل مُثلُــی خودشــان. 

ــا دیــدن درخــت ســبزی کــه وســط محوطــه  ــال جــک ب به طــور مث

محــل کارش وجــود دارد یــاد درخــت ســبزی می افتــد کــه در دوران 

ــازی می کــرده اســت.  ــر آن ب ــا برادرهایــش دوروب کودکــی همــراه ب

ــد و می پرســد:  ــادرش می افت ــاد م ــه ی ــدن درخــت بلافاصل ــا دی او ب

ــر 14(. »چطــور تونســتم از دســتت بدم؟«)تصوی

تصویــر 14. درخــت ســبز در وســط محوطــه ســاختمان های 

)[Tree of Life [video file ,)2011( Malick. T :فلــزی ) منبــع
•  Figure 14. Green tree in the middle of a courtyard surrounded by 

metal buildings. (Malick, T., 2011, The 

ــادر اســت در  ــاد اندیشــه م ــه نم ــک درخــت ســبز ک حضــور ی

ــه نمــاد  ــد محوطــه کاری ک ــزی و سرد و بلن ــان ســاختمان های فل می

ــه ای  ــی صحن ــا و طراح ــق فض ــه خل ــاً ب ــت، دقیق ــدر اس ــه پ اندیش

اشــاره دارد کــه مســتقیماً بــا ابعــاد و لایه هــای مختلــف ذهــن 

ــوی  ــل در به س ــه نی ــی ک ــه کفش ــل لنگ ــت. مث ــط اس ــان مرتب انس

شــگفتی بعــد از رفتن مارینــا در خانــه پیــدا می کنــد و نقطــه اتصــال 

ــود. ــه درام میش ــدد او ب مج

ــه در  ــت ک ــان اس ــن انس ــه، ای ــی صحن ــا و طراح ــق فض در خل

مرکــز دایــره قــرار دارد. همه چیــز از فیــلتر ذهــن او عبــور می کنــد 

و معنــا می یابــد؛ امــا بــه نظــر می رســد بیــشتر بــار طراحــی صحنــه 

ــود  ــرای خ ــه ب ــی ک ــن و معنای ــاب لوکیش ــه انتخ ــم ب ــه فیل ــن س ای

ــه  ــه ب ــن خان ــا ای ــثلاً آی ــه م ــا اینک ــردد ت ــته برمی گ ــاز داش فیلم س

ــی  ــه. حت ــا ن ــت ی ــک اس ــن کاراکتر نزدی ــخصیتی ای ــای ش ویژگی ه

خانــه ریــک در شــوالیه جام هــا شــبیه خانــه یــک آدم منــزوی 

ــی  ــت. او حت ــاق کار اوس ــبیه ات ــشتر ش ــه بی ــت. بلک ــاز نیس و زن ب

آن قــدر خوش پــوش هــم نیســت و ویژگــی خاصــی در چهــره 

ــر  ــم دیگ ــد. در دو فیل ــخصیت او باش ــرف ش ــه مع ــدارد ک ــود ن خ

ــم  ــخصیت فیل ــه ش ــی ک ــی خاص ــچ ویژگ ــا هی ــدام از خانه ه هیچ ک

را از دیگــران متمایــز کنــد نــدارد زیــرا در مجموعه هایــی شــبیه بــه 

ــد. ــی می کنن ــکا زندگ ــم در امری ه

طراحــی صحنــه و چیدمــان طبیعــی اشــیا بــا قســمت های 

ــگ  ــور پررن ــت و حض ــود طبیع ــر خ ــد ب ــه تأکی ــم ک ــی از فیل مهم

آن در ارتبــاط بــا انســان سرگشــته عصر مــدرن دارد، نمی توانــد 

بی ربــط باشــد. ریــک پــس از گشــت وگذارهای فــراوان در طبیعــت 

ــام  ــه آزادی ن ــزودی ک ــود در اپی ــودی خ ــه وج ــت وجوی نیم و جس

دارد، آزادی خــود را در دل صخره هایــی در دشــت پیــدا می کنــد 

کــه بــا آتــش روشــن شــده اســت. دریــا و ســاحل محــل عشــق بازی 

ریــک و مارینــا در دو فیلــم هســتند. مالیــک می توانســت در 

ــی  ــای درون ــاط تک گویی ه ــه از ارتب ــا و صحن ــت و فض ــق روای خل

و تداعی هایــی کــه اشــیا بــرای شــخصیت هایش ایجــاد می کنــد، 

اســتفاده بیــشتری ببرد. هرچنــد او در فیلــم »درخــت زندگــی« 

همــراه بــا تک گویی هــای درونــی مــادر، صحنه هایــی از فضــا 

ــن ظرفیت هــای بزرگــی در ســبک  ــه نمایانگــر چنی ــد ک ــق می کن خل

ــان ســیال ذهــن اســت. جری

نتیجهٔ گیری

به طــور خلاصــه می تــوان گزاره هــای زیــر را بــرای پاســخ بــه 

ــرد: ــام ب ــش ن ــؤالات پژوه س

1.تمامــی عنــاصر فرمــال ســینمایی قابلیــت انطبــاق بــا ســبک 

جریــان ســیال ذهــن را دارا هســتند.

ــه منقطــع بــودن کــه  ــا توجــه ب ــر تداومــی ب ــاژ غی 2. شــیوه دکوپ

از ویژگی هــای هــم دوره مــدرن ســینما و هــم ایــن ســبک هســت 

ــرف. ــای مع ــری نماه ــز از به کارگی ــد. پرهی ــب تر می باش مناس
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3. از ویژگی هــای بنیادیــن تدویــن غیــر تداومــی استفاده شــده 

ــت  ــش سرع ــن حرکت.افزای ــرش در عی ــری ب ــدم به کارگی ــت. ع اس

بــرش نماها.واردکــردن نماهــای ناآشــنا. همچنیــن از مفاهیــم و 

اندیشــه دار می کنــد شــاخصه های مونتــاژ 

4. پرهیــز از به کارگیــری نماهــای ثابــت. عــدم اســتفاده از نماهــای 

خطــی و مســتقیم. اســتفاده از اســتدی کم.حرکــت دوربیــن قبــل 

از ورود بازیگــر بــه قــاب.

5. اولویــت وجــود آن هــا در ابتــدا بــرای خلــق معنــا و بســط 

مفاهیــم می باشــد و در درجــه دوم نمـادی از شــخصیت می شــوند.

بــا توجــه بــه تحقیــق صــورت گرفتــه در رابطــه بــا آثــار 

ــاصر  ــی عن ــه از تمام ــت ک ــه نوش ــوان این گون ــک می ت ــس مالی ترن

ســینمایی می شــود بــرای ســاخت یــک فضــای ســیال بهــره جســت؛ 

ــه  ــا محــدود نیســتند بلک ــال ســینما نه تنه ــاصر فرم ــاًً عن ــرا اساس زی

قابل گــسترش و توســعه بــه شــکل های گوناگون اند.به طــور مثــال 

نریشــن یــک عــنصر بــه کار گرفته شــده در روایــت فیلــم هســت و 

می تــوان آن را بــه شــیوه تک گویــی درونــی مســتقیم بــه کاربســت 

ــای  ــا حرکت ه ــرد؛ ام ــتفاده ک ــر از آن اس ــیوه های دیگ ــه ش ــا ب و ی

ــه ای  ــد به گون ــیالیت درون ذهــن بای ــرای نشــان دادن س ــن ب دوربی

تغییــر کنــد کــه تــوان بازســازی و ســاخت آن را داشــته باشــد. درباره 

ــی  ــول درام، زمان ــا در ط ــود آن ه ــه، وج ــاصر صحن ــتفاده از عن اس

ــره ای و  ــده خاط ــه تداعی کنن ــود ک ــگ می ش ــد و پررن ــا می یاب معن

نشــانگر فــردی خــاص، بــرای شــخصیت های درون فیلــم باشــد. مثــل 

شــخصیت مــادر در فیلــم درخــت زندگــی کــه مــا آن را بــا تصویــر 

یــک درخــت از طریــق ذهــن پسرش، جــک بــه یــاد خواهیــم آورد. 

پــس می توانیــم بــرای ســاخت یــک فیلــم در ایــن ســبک از تمامــی 

عنــاصر ســینما بهــره بــرده بــه شرطــی کــه به اصــطلاح جریــان ســیال 

ــا  ــن ســبک به طــور طبیعــی ب ــی شــده باشــند. ویژگی هــای ای ذهن

ــه  ــه تکه تک ــد. ازجمل ــق دارن ــدرن تطاب ــای هنر م ــی ویژگی ه برخ

بودن.مالیــک بــرای بازنمایــی ایــن ویژگی هــا در فیلم هایــش، از 

ــول  ــن اص ــه مهم تری ــرد ک ــره می‌گی ــی به ــر تداوم ــن غی روش تدوی

دکوپــاژ مــدرن یعنــی عــدم رعایــت تــداوم )حرکــت بازیگــر، چینــش 

نمـا و زوایــا و حرکت هــای عجیب وغریــب و ...( نیــز بــا آن نســبت 

ــتقیمی دارد. مس

بــا توجــه بــه نتایــج تحقیــق بــر روی ظرفیت هــای موجــود در 

روانشناســی یونــگ بخصــوص مســئله ناخــودآگاه جمعــی و ارتبــاط 

ــن و  ــیال ذه ــینمای س ــک س ــاخت ی ــخصیت پردازی در س ــا ش آن ب

تحقیــق بــر روی مبحــث ویژگی هــای قهرمــان درون، در روانشناســی 

و ســاخت شــخصیت در یــک روایــت ســیال پیشــنهاد می شــود. در 

ــشتر  ــدود و بی ــیار مح ــی بس ــع داخل ــوع مناب ــن موض ــا ای ــه ب رابط

ــک می شــد. ــار مالی ــوای آث ــه محت ــوط ب مرب

ــه  ــد ک ــندگان اعلام می دارن ــع:  نویس ــارض مناف ــدم تع اعلام ع

ــرای ایشــان  ــه تعــارض منافعــی ب ــن پژوهــش هیچ گون در انجــام ای

وجــود نداشــته اســت.
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