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چکیده

بیــان مســأله: نگارگــری در دوره ســلجوقی، علاوه بــر جنبه هــای هنری، حامــل مفاهیــم فرهنگــی و 

معنــوی مهمــی اســت. بــا ایــن حــال، نــگاره »گــرفتن ســمک دختر تیغــو و جــادوی رســیدن کاجــان از وی« 

در نســخه خطــی ســمک عیــار، باوجــود اهمیــت تاریخــی و هنری، از منظــر آیکونوگرافیــک کــمتر مــورد 

ــر درک زیبایی شناســی، نشــان دهنده  ــد علاوه ب ــگاره می توان ــن ن ــه اســت. بررســی ای مطالعــه قــرار گرفت

ــان دوره ســلجوقی باشــد. ــی ایرانی باورهــا، ارزش هــا و جهان بین

ــگاره  ــن ن ــم نمادی ــای بصری و مفاهی ــل الگوه ــایی و تحلی ــش شناس ــن پژوه ــدف ای ــدف پژوهش:ه ه

ــت. ــکی اس ــن پانوفس ــه ای اروی ــه مرحل ــتفاده از روش س ــا اس ــور ب مذک

ســؤال پژوهش:الگوهــای بصری موجــود در نــگاره »گــرفتن ســمک دختر تیغــو و جــادوی رســیدن کاجــان 

از وی« چیســت؟

ــع  ــتفاده از مناب ــا اس ــی و ب ــی و روش توصیفی–تحلیل ــرد کیف ــاس رویک ــر اس ــا ب روش پژوهش:داده ه

ــن  ــه ای اروی ــری از روش ســه مرحل ــا بهره گی ــگاره ب ــل ن ــردآوری شــده اند. تحلی ــه ای گ اســنادی و کتابخان

ــه اســت. پانوفســکی انجــام گرفت

ــون  ــی چ ــتانی، مفاهیم ــت داس ــر روای ــگاره، علاوه ب ــن ن ــه ای ــد ک ــان می ده ــا نش ــه گیری:یافته ه نتیج

فــرّهّ شــاهی، حمایــت نیروهــای ماورایــی، تقابــل خیــر و شر و نقــش جــادو در جهان بینــی ایرانیــان دوره 

ــا از ارزش هنری و زیبایی شــناختی برخــوردار  ــگاره نه تنه ــب، ن ــن ترتی ــاب می دهــد. بدی ســلجوقی را بازت

اســت، بلکــه به عنــوان ســندی بصری بــرای درک لایه هــای فکــری و فرهنگــی ســده ششــم هجــری ایــران 

اهمیــت ویــژه ای دارد.

واژگان کلیدی:ســلجوقیان، سمک عیار، نگارگری، نگاره دختر تیغو، آیکونوگرافیک
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AbstractAbstract
Problem Statement:Problem Statement: The term iconography has a Greek root, eikonographia, which is 
formed from the combination of two words: eikon, from the Greek root meaning “image,” 
and graphy, from the root graphein, meaning “to carve, to draw, or to depict.” In Persian, 
this word has been translated as shamayel-negari (iconography). (Farhangpour, 2019, 
p. 76) Iconography is considered a part of art history studies, and its domain includes 
the study, identification of content, and description of the signs present in works of art. 
This art-critical approach, which has historical roots, became highly significant among 
art researchers in the twentieth century, and scholarly investigations concerning it began. 
Iconography and iconology are among the approaches in image studies whose origins go 
back to the Renaissance; however, as a systematic methodological approach in the field of 
imagery, they developed from the early twentieth century and were ultimately completed 
by Erwin Panofsky. Panofsky considers iconography a branch of art history that examines 
the theme and meaning of the artwork as opposed to its form (Panofsky, 2009). According 
to his approach, every artwork is studied and critiqued with respect to the historical and 
cultural values of the period in which it was created. The study of the history of visual 
perception and culture falls under the domain of iconographic methodology. In this 
method, after description and analysis, the interpretation of the work is conducted. Just 
as understanding motivations and the accurate analysis of images, stories, and allegories 
is essential, the necessary condition for recognizing iconographic systems involves three 
components: form, idea, and content (Holly, 1981, p. 205). This approach identifies and 
distinguishes three semantic levels—“primary,” “secondary,” and “intrinsic”—with the 
aim of discovering the hidden messages behind the tangible elements of the artwork and 
analyzing and revealing unknown aspects of beliefs, ideologies, and worldviews embedded 
in visual components (Abdi, 2012, p. 16).
After the defeat of the Ghaznavid Empire in Dandankan, the Seljuk Turkmens entered 
the western regions of its territory, advanced as far as Baghdad, and, under the patronage 
of the caliph, rose to power. This period marks the flourishing of Iranian Islamic culture 
and the expansion of Persian literature and sciences. Samak-e Ayyar is one of the earliest 
illustrated examples of Persian storytelling which, beyond its literary importance, holds a 
distinguished place in Iranian miniature painting.
The main story narrates the adventures of a chivalrous prince named Khorshid Shah, who 
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becomes enamored with Mah-Pari, the daughter 
of the king of China, and a series of fascinating 
and instructive events unfolds thereafter. The 
illustrated version of this work was produced 
during the Seljuk period and is now preserved at 
the Bodleian Library of the University of Oxford. 
The subject of the present research is the miniature 
entitled “Samak Capturing the Daughter of Tighu 
and Kajān Learning the Magic from Her”, which 
visually represents a part of the story; in this 
scene, Kajān pressures Tighu’s daughter to teach 
him the secret of breaking a spell and dispelling 
enchantment. The aim of this study is the semantic 
analysis and symbolic interpretation of this 
miniature based on Erwin Panofsky’s three-stage 
method.
In this research, using Panofsky’s iconographic 
approach, the selected miniature from Samak-e 
Ayyar is examined in three stages:
1. Pre-iconographic description,
2. Iconographic analysis, and
3. Iconographic or iconological interpretation.

The first stage, pre-iconographic description, 
lies within the realm of the world of motifs. At 
this level, objects, events, and visual elements—
such as lines, colors, and volumes—are visually 
observed and identified.
This recognition is primarily based on practical 
experience and direct familiarity, though its 
accuracy is not necessarily guaranteed (Panofsky, 
2018, p. 9). The goal of this stage is to determine 
the primary subject and describe the visual 
structure or pattern of the work.
In the second stage, iconographic analysis, 
the subject of the work, the narratives, and the 
characters presented in it are identified and 
introduced. This level of analysis represents 
an interpretive understanding obtained through 
literary, religious, or oral sources, enabling the 
viewer to grasp the concepts and themes conveyed 
by the artwork (Panofsky, 2018; Panofsky, 2017 
[Persian trans.]).
The third stage, iconological interpretation, 
is devoted to uncovering the values, semantic 
layers, and symbolic meanings embedded in the 
work. At this level, beyond the surface and the 
narrative, the worldview, beliefs, and cultural and 
historical concepts underlying the visual elements 
are examined in order to derive a deeper meaning 

from the artwork.
Research Objective:Research Objective:The objective of this study 
is to identify and analyze the visual patterns 
and symbolic meanings of the aforementioned 
painting using Erwin Panofsky’s three-stage 
methodological approach.
Research Questions:Research Questions:What visual patterns can be 
identified in the painting “Capturing Samak by 
Tighu’s Daughter and Kajan Receiving Magic 
from Her”?
Research Method:Research Method: This study aims to examine and 
understand miniature painting of the Seljuk era 
through the visual analysis of a miniature from 
the manuscript of Samak-e Ayyar preserved in 
the Bodleian Library at Oxford University. The 
research is qualitative in nature and fundamental 
in aim. Data have been collected through the 
observation of artworks and images, the study of 
books, articles, theses, written documents, and 
online archival and library sources. Access to the 
images of the illustrated manuscript was obtained 
through the Bodleian Library’s digital archive.
The research method is descriptive–analytical, and 
the analyses are carried out based on Panofsky’s 
iconographic approach to identify the intrinsic 
content and semantic layers of the miniature. 
Finally, the characteristics of the miniature are 
discussed and clarified as components of Seljuk-
era miniature painting in the conclusion section.
Conclusion:Conclusion: The iconographic analysis of the 
miniature “Samak Capturing the Daughter of 
Tighu and Kajān Learning Magic from Her” 
demonstrates that this work, beyond representing 
a narrative episode, reflects a symbolic and 
multilayered structure of Iranian beliefs, myths, 
and worldview during the Seljuk period. The 
visual elements of this miniature—such as the king 
and crown, the farr-e kayani (divine royal glory), 
the fairy, arabesque motifs, symbolic colors, the 
flowering plant, and the sword—gain meaning 
through an organic connection with religious and 
mythical traditions, elevating the image from mere 
narration to a symbolic and ideological level.
The present examination also shows that the 
illustration not only serves the literary narrative 
but also possesses epistemological and ideological 
functions; therefore, it may be considered a 
visual document that reconstructs the intellectual, 
religious, and social layers of sixth-century Hijri 
Iran. This highlights the significance of illustrated 
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literary manuscripts alongside more well-known 
artifacts such as ceramics and royal miniatures.
A strength of this research is its focus on a lesser-
known visual text, demonstrating that iconographic 
analysis can be just as effective for popular or 
vernacular works as it is for formal, courtly ones. 
Thus, Samak-e Ayyar, as an example of Iran’s 
literary–visual tradition, opens a new perspective 
in interdisciplinary studies of art, mythology, and 
literature. The results of this study offer a model 
that can be applied to future research on other 
illustrated literary manuscripts and can contribute 
to completing the social and visual history of 
medieval Iran.
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مقدمه و بیان مسئله

ترکمانــان  دندانقــان،  در  غزنــوی  امپراتــوری  از شکســت  پــس 

ســلجوقی بــه نواحــی غربــی قلمــرو آنــان گام نهادنــد و تــا بغــداد 

پیــش رفتنــد و تحــت لــوای خلیفــه بــه قــدرت رســیدند. ایــن دوره، 

عصر شــکوفایی فرهنــگ اسلامــی ایــران و توســعه علــوم و ادبیــات 

ــار یکــی از نخســتین نمونه هــای  ــاب ســمک عی فارســی اســت. کت

بــر اهمیــت  مصــور داســتان پردازی فارســی اســت کــه علاوه 

ــژه‌ای دارد. ــگاه وی ــز جای ــی نی ــری ایران ــی، در نگارگ ادب

داســتان اصلــی روایــت شــاهزاده ای جوانمـرد بــه نــام خورشــید 

شــاه اســت کــه گرفتــار عشــق مه پــری، دختر پادشــاه چیــن می شــود 

و حوادثــی جــذاب و آموزنــده در ادامــه روایــت شــکل می گیــرد.

ــده و  ــه ش ــلجوقیان تهی ــاب در دوره س ــن کت ــور ای ــخه مص نس

ــت.  ــوظ اس ــفورد محف ــگاه آکس ــن دانش ــه بادلی ــون در کتابخان اکن

موضــوع پژوهــش حــاضر، نــگاره »گــرفتن ســمک دختر تیغــو و 

ــتان را  ــی از داس ــه بخش ــت ک ــان از وی« اس ــیدن کاج ــادوی رس ج

تصویــر می کنــد؛ در ایــن صحنــه، کاجــان دختر تیغــو را تحــت فشــار 

ــوزد.  ــادو را بیام ــع ج ــم و دف ــکستن طلس ــا راز ش ــد ت ــرار می ده ق

ــر  ــگاره ب ــن ن ــن ای ــی و تفســیر نمادی ــل معنای هــدف مطالعــه تحلی

ــن پانوفســکی اســت. ــه ای اروی ــه مرحل اســاس روش س

نــوآوری پژوهــش در بررســی مســتقیم یــک نــگاره کــم مطالعــه 

از نســخه های مصــور فارســی دوره ســلجوقی و تحلیــل  شــده 

ــه امــکان  ــه اســت، ک ــن آن نهفت ــق فرهنگــی و نمادی لایه هــای عمی

ــن  ــی ای ــری و فرهنگ ــاد فک ــر ارزش هنری، ابع ــا علاوه ب ــد ت می ده

ــود. ــنی درک ش ــز به روش ــر نی اث

 روش پژوهش

نگارگــری دوره  بررســی  و  بــا هــدف شــناخت  پژوهــش  ایــن 

ســلجوقی، بــه مطالعــه بصری یــک نــگاره از نســخه خطــی ســمک 

ــفورد  ــگاه آکس ــن دانش ــه بادلی ــیو کتابخان ــوظ در آرش ــار محف عی

پرداختــه اســت. پژوهــش ازنظــر ماهیــت داده هــا کیفــی و ازنظــر 

ــادی اســت. هــدف بنی

اطلاعــات پژوهــش از طریــق مشــاهده آثــار و تصاویــر، مطالعــه 

منابــع  و  مکتــوب  اســناد  پایان نامه هــا،  مقاله هــا،  کتاب هــا، 

کتابخانــه ای و آرشــیوی آنلایــن گــردآوری شــده اســت. دســتیابی بــه 

ــی  ــیو دیجیتال ــق آرش ــار از طری ــمک عی ــور س ــخه مص ــر نس تصاوی

ــه اســت. ــن دانشــگاه آکســفورد صــورت گرفت ــه بادلی کتابخان

ــر اســاس  ــا ب ــی اســت و تحلیل ه ــق توصیفی-تحلیل روش تحقی

ــوای  ــا محت رویکــرد آیکونوگرافــی پانوفســکی انجــام شــده اســت ت

ــت،  ــود. در نهای ــایی ش ــگاره شناس ــی ن ــای معنای ــی و لایه ه درون

ــری دوره ســلجوقی  ــوان مؤلفه هــای نگارگ ــگاره به عن ویژگی هــای ن

ــده اند. ــن ش ــی و تبیی ــری بررس ــش نتیجه گی در بخ

پیشینه پژوهش

بعــد از ‌ مطــرح شــدن نظریــه آیکونوگرافــی‌ در حــوزه نقــد، 

پژوهشــگران ‌زیــادی ‌در  حــوزه هنر بــه تحلیــل آثــار هنری بــر 

و  دانشــگاه  در  هــم  ایــران  در  پرداختنــد.  نظریــه  ایــن  پایــه 

ــی‌شماری  ــای ب ــه و مقاله ه ــاله، پایان نام ــکده های هنری رس دانش

بــه رشــته تحریــر در آمــده اســت.  ایــن نظریــه  اســاس  بــر 

همچنیــن تعــدادی از آثــار دوره ســلجوقی بــا ایــن رویکــرد نظــری 

ــار  ــن ب ــرای اولی ــا ب ــت ام ــه اس ــل قرارگرفت ــی و تحلی ــورد بررس م

در ایــن تحقیــق کتــاب ســمک عیــار از دوره ســلجوقی بــر اســاس 

نظریــه آیکونوگرافــی مــورد تحلیلــی و بررســی قــرار می گیــرد. در 

ــا رویکــرد  ــه دوره ســلجوقی ب ــق ب ــن راســتا پژوهش هــای متعل ای

ــت: ــرار گرف ــی ق ــه و بررس ــر موردمطالع ــی زی آیکونوگراف

پژوهشــی  در   )1401( حســنی  ســعیده  و  طالبیــان  حامــد 

ســفالینه های  در  ماهــی  نقش مایــه  »آیکونوگرافــی  عنــوان  بــا 

دوره ســلجوقی« بــه بررســی نمونه هــای ســفالی ایــن دوره کــه 

بــا  آنــان  پرداخته انــد.  شــده اند،  تزییــن  ماهــی  نقش مایــه  بــا 

پنهــان  ابعــاد  آیکونوگرافــی کوشــیده اند  رویکــرد  از  بهره گیــری 

ــازند و  ــه ســلجوقی را آشــکار س ــردی جامع ــی و ف اندیشــه اجتماع

ــی  ــه های تاریخ ــی و ریش ــه ماه ــان نقش مای ــه می ــد ک ــان دهن نش

آن در فرهنــگ و ادبیــات ایــران پیونــدی مســتقیم وجــود دارد. 
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همچنیــن بــه بــاور نویســندگان، در آثــار هنری ایــن دوره می تــوان 

ــفه و  ــی از فلس ــا لایه های ــه ب ــی آمیخت ــای مذهب ــاب نگرش ه بازت

عرفــان را مشــاهده کــرد کــه بــر ســفالگران اثــر گذاشــته و موجــب 

ــت. ــده اس ــان ش ــی در آثارش ــوش ماه ــق نق خل

ــان )1391( در پایان نامــه کارشناســی ارشــد خــود  ــا مرزبانی پانی

ســفالینه های  روی  بــر  آب  بازنمایــی  »آیکونوگرافــی  عنــوان  بــا 

ســلجوقی« بــا انتخــاب هدفمنــد تعــدادی از ســفالینه های ایــن دوره 

و مطالعــه آن هــا از منظــر آیکونوگرافیــک، بــه ایــن نتیجــه رســیده 

اســت کــه منابــع مکتــوب و روایــات برجای مانــده از آن دوران، 

نشــانگر بــاور ســلجوقیان بــه موجــودات دریایــی، انســان های آبــزی 

ــوح در  ــی به وض ــن اعتقادات ــت. چنی ــی اس ــان دریای ــژه زن و به وی

ــت. ــه اس ــکاس یافت ــفالینه های آن عصر انع ــوش س ــا و نق نگاره ه

آرزو اســدی پور )1396( نیــز در پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد 

ــا عنــوان »تحلیــل آیکونوگرافــی نگاره هــای نســخه ورقــه  خویــش ب

و گل شــاه موجــود در کتابخانــه اســتانبول« بــه مطالعــه نگاره هــای 

ــن  ــود در ای ــر موج ــه تصاوی ــد ک ــان می کن ــه و بی ــر پرداخت ــن اث ای

ــته اند. ــرار داش ــوی ق ــیوه های هنری مان ــر ش ــت تأثی ــخه تح نس

ــی  ــوان »آیکونوگراف ــا عن ــه ای ب ــدی )1397( در مقال ــار اس مهی

پیکــره ســفالین ســلطان طغــرل ســلجوقی« بــه تحلیــل پیکــره مــردی 

پرداختــه کــه در حالــت دوزانــو نشســته و کلاهــی بــر سر دارد کــه 

بــر آن نــام ســلطان طغــرل و تاریــخ ۵۳۸ هـ.ق نگاشــته شــده اســت. 

نتایــج پژوهــش او نشــان می دهــد کــه نشــانه های موجــود در ایــن 

ــا حضــور ســلطان  ــی از مظــالم نشــینی ی ــاد یادمان ــر به احتمال زی اث

در مراســم سماع بــوده اســت.

عنــوان  بــا  مقالــه ای  در   )1398( علیــزاده  نمــاز  ســهیلا 

»آیکونولــوژی نــگاره لیلــی و مجنــون در ســفال ســلجوقی« نخســتین 

نمونــه تصویرگــری صحنــه »لیلــی و مجنــون در مکتب خانــه« بــر روی 

ــه  ــت. او نتیج ــرار داده اس ــه ق ــلجوقی را موردتوج ــفالینه های س س

ــب دو  ــون را در قال ــی و مجن ــه لیل ــر، ک ــن تصوی ــه ای ــرد ک می گی

ــی  ــذارد، بازتاب ــش می گ ــودک خردســال در مکتب خانــه بــه نمای ک

ــی  ــن احمــد غزال ــا اندیشــه نوی ــی ب ــی نظام ــتمان ادب ــد گف از پیون

ــی رود. ــه شمار م ــون ب ــی و مجن ــق لیل ــت عش ــاره ماهی درب

 مبانی نظری پژوهش

 اصــطلاح‌ آیکونوگرافــی ‌ دارای‌ ریشــه‌ یونانــی‌ ایکونوگرافیــا  اســت 

ــه   ــون  )ب ــی ایک ــه‌  یونان ــون  از ‌ریش ــه‌ آیک ــب ‌دو کلم ــه ‌از  ترکی ک

ــی‌ حــک   ــه‌ معن ــن  )ب ــر( ‌ و گرافــی  از ‌ ریشــه‌ گرافی ــی‌ تصوی معن

کــردن،‌ ترســیم‌ کــردن‌ و‌ تصویــر‌ کــردن(‌ تشکیل شــده‌ اســت.  

ایــن‌ کلمــه‌ در ‌ زبــان‌ فارســی‌ معــادل ‌شمایل نــگاری ‌در  نظــر 

 گرفتــه‌ شــده ‌اســت. )فرهنــگ پــور، 1399، 76( آیکونوگرافــی 

بخشــی از مطالعـــات تاریــخ هنـــر محســوب می شــود کــه حــوزه 

مطالعات آن: مطالعــــه، شناســـایی محتــــوا و توصیــــف نشانه های 

موجــــود در آثــــار هنــــری می باشــد. ایـــن رویکــرد نقــد هنری کـــه 

دارای ریشه های تاریخـــی اســـت، در قـــرن بیســـتم میـلادی بســـیار 

موردتوجـــه پژوهشــگران هنر قرارگرفتــه و مطالعــات علمــی پیرامون 

ــای  ــه رویکرده ــوژی ازجمل ــرافي و آیکونول ــاز گردید.آیکونوگ آن آغ

مطالعــات تصویــر محســوب می شــود کــه قدمــت آن بــه دوره 

رنســانس برمی گــردد، امــا به عنــوان یــک روش مــدون مطالعــاتي در 

ــاز می شــود و سرانجــام  ــرن بیســتم آغ ــدای ق ــر، از ابت حــوزه تصوی

توســط ارویــن پانوفســکی  تکمیــل گردیــد. پانوفســکی آیکونوگرافــی 

ــای  ــون و معن ــه مضم ــه ب ــمرد ک ــخ هنر برمی ش ــاخه ای از تاری را ش

 ,Panofsky( اثــر هنری به عنــوان نقطــه مقابــل فــرم می پــردازد

2009(. پانوفســکی بــر اســاس رویکــرد خویــش، هـــر اثـــر هنـــری 

ــش  ــان آفرینــ ــی زمــ ــه ارزش هــای تاریخی-فرهنگــ ــا توجــه بـ را ب

ــخ بصری و  ــناخت تاری ــه ش ــد. مطالع ــد می کن ــی و نقــ آن بررســ

ــن  ــرد. در ای ــرار می گی ــگ در حــوزه رویکــرد شمایل شناســی ق فرهن

ــه  ــر پرداخت ــیر اث ــه تفس ــل ب ــف، تجزیه وتحلی ــد از توصی روش بع

می شــود. همان گونــه کــه شــناخت انگیزه هــا و تحلیــل دقیــق 

بــرای  لازم  شرط  اســت،  ضروری  تمثیل هــا  و  تصاویر،داســتان ها 

آشــنایی بــا نظــام شمایل شــناختی، ســه مولفــه: شــکل،ایده و محتــوا 

ــک  ــایی و تفکی ــه شناس ــرد ب ــن رویک ــت.)Holly،1981:205 ( ای اس

ــدف  ــی« باه ــه« و »محتوای ــه«، »ثانوی ــی »اولی ــه معنای ــه لای در س

دریافــت پیام هــای پنهــان در ورای عنــاصر ملمــوس اثــر هنری بـــه 

تحلیـــل و کشـــف زوایـای ناشـناخته باورهـا، اعتقـادات و جهان بینی 

مســـتتر در عناصـر تصویـری، مبـــادرت می ورزد )عبدی، 1391، 16(.

در ایــن پژوهــش بــر اســاس رویکــرد آیکونوگرافــی پانوفســکي، 

نــگاره موردنظــر از کتــاب ســمک عیــار در ســه مرحلــه: 1- توصیــف 

پیــش آیکونوگرافــی 2- تحلیــل آیکونوگرافــی 3- تفســیر آیکونوگرافی 

ــه  ــرد. مرحل ــرار می گی ــی ق ــه و بررس ــوژی، موردمطالع ــا آیکونول ی

ــان  ــدوده جه ــی، در مح ــف پیش آیکونوگراف ــی توصی ــت، یعن نخس

نقــوش جــای می گیــرد. در ایــن مرحلــه، اشــیاء، رویدادهــا و عنــاصر 

ــورد مشــاهده  ــر همچــون خطــوط، رنگ هــا و حجم هــا م بصری اث

و بازشناســی قــرار می گیرنــد. ایــن شــناخت عمدتــاًً بــر پایــه تجربــه 

عملــی و آشــنایی مســتقیم مــا صــورت می پذیــرد، امــا لزومــاًً صحــت 

و قطعیــت آن تضمیــن نمی شــود )Panofsky, 2018: 9(. هــدف 

ــا  ــه و توصیــف ســاختار ی ــه موضــوع اولی ــه، دســتیابی ب ایــن مرحل

الگــوی بصری اثــر اســت.

ــایی و  ــه شناس ــی، ب ــل آیکونوگراف ــی تحلی ــه دوم، یعن در مرحل
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معرفــی موضــوع اثــر، روایت هــا و شــخصیت های حــاضر در آن 

پرداختــه می شــود. ایــن ســطح از تحلیــل، نوعــی شــناخت تفســیری 

اســت کــه مخاطــب از طریــق منابــع ادبــی، مذهبــی یــا ســنت های 

شــفاهی بــه دســت مــی آورد و بــه کمــک آن قــادر بــه فهــم مفاهیــم 

و موضوعــات منتقل شــده در اثــر هنری خواهــد بــود )پانوفســکی، 

.)44 :1397

مرحلــه ســوم، یعنــی تفســیر آیکونولــوژی، بــه کشــف ارزش هــا، 

لایه هــای معنایــی و معانــی نمادیــن نهفتــه در اثــر اختصــاص دارد. 

در ایــن مرحلــه، فراتــر از ظاهــر و روایــت، بــه بررســی جهان بینــی، 

باورهــا و مفاهیــم فرهنگــی و تاریخــی مســتتر در عنــاصر تصویــری 

ــت  ــه دس ــر هنری ب ــری از اث ــای عمیق ت ــا معن ــود ت ــه می ش پرداخت

آیــد.

5-معرفی پیکره مطالعاتی

نــگاره موردمطالعــه ایــن پژوهــش، نــگاره ای از کتــاب خطــی 

ســمک عیــار اســت کــه در دوره ســلجوقی تهیــه شــده و اکنــون در 

مجموعــه خطــی کتابخانــه بادلیــن دانشــگاه آکســفورد بــه شماره 

3۸1( نگهــداری  Oxford, Bodleian Library MS. Ouseley (

می شــود. نــگاره »گــرفتن ســمک دختر تیغــو را و جــادوی رســیدن 

کاجــان از وی « از نگاره هــای بــارز ایــن نســخه منحصربه فــرد 

می باشــد کــه تصویرگــر بخشــی از داســتان اســت کــه در آن 

کاجــان دختر تیغــو را تحــت فشــار قــرار می دهــد تــا راز شــکستن 

ــک( ــر شماره ی ــوزد. )تصوی ــه او بیام ــع جــادو را ب طلســم و دف
\

مرحلهٔ پیش آیکونوگرافی

در ایــن نــگاره، عنــاصر تصویــری بــه دودســته ی نقــوش گیاهــی و 

پیکره هــای انســانی تقســیم می شــوند. نــگاره شــامل هفــت پیکــره 

ایســتاده، یــک پیکــره خوابیــده و دو پیکــره نشســته می باشــد. در 

ــی و  ــگ نارنج ــه رن ــی ب ــا جایگاه ــت ی ــگاره، تخ ــت ن ــمت راس س

ــک  ــر روی آن نشســته اند. ی زرشــکی ترسیم شــده کــه دو پیکــره ب

ــاه درحالی کــه تاجــی هم رنــگ لبــاس  ــا محاســن نســبتاً کوت مــرد ب

ــا  ــت ی ــپ تخ ــمت چ ــت، در قس ــه دس ــی ب ــام شراب ــر سر، و ج ب

جایــگاه نشســته اســت. لبــاس یــا قبــای او بــه دو قســمت تقســیم 

می شــود: لبــاس رویــی و لبــاس زیریــن ) ایــن ویژگــی در تمــام 

ــاس  ــت(، لب ــی اس ــر یک ــای دیگ ــگاره و نگاره ه ــن ن ــای ای پیکره ه

رویــی بــه رنگــی مایــل بــه طوســی، کــه بــا نقــوش اســلیمی پیچــان 

تزییــن شــده. ایــن مــرد به عنــوان بالاتریــن مقــام در تصویــر اســت. 

یــک زن بالــدار، بــا گیســوانی بلنــد و تاجــی بــر سر، لباســی بــه رنــگ 

یاســی پوشــیده شــده از گل هــای ســفید و مزیــن بــه نقــوش اســلیمی 

ــار ایــن مــرد بــر روی  ــا دارد کــه کن بــر تــن و کفــش ســیاهی بــه پ

جایــگاه نشســته اســت. ســه مــرد بــا موهــای نســبتاً بلنــد کــه هــر 

یــک کلاهــی بــر سر دارنــد در بــالای سر آن هــا بــه حالــت ایســتاده 

ــیر، و  ــا شمش ــر از آن ه ــت دو نف ــه در دس ــد درحالی ک قرارگرفته ان

ــه  ــرم ب ــر، صورتی-زرشــکی، و ک ــگ اک ــه رن ــی ب ــک لباس های هــر ی

تــن دارنــد. در مرکــز تصویــر فــردی را می بینیــم کــه دارای محاســن 

بلنــد بــه رنــگ طوســی می باشــد کــه در دســت چــپ او شمشــیر، 

و کلاه قــودی بــه سر و لبــاس رزم بــه تــن دارد. رنــگ لبــاس رزم ایــن 

URL1 :تصویر 1. نگاره »گرفتن سمک دختر تیغو را و جادوی رسیدن کاجان از وی «، منبع

Figure 1: Illustration “Seizing Samak, daughter of Tighu, and the Magic of Kaj‟n Reaching Her” (Source: URL1)
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مــرد بــه رنــگ نارنجــی بلنــد و لبــاس زیــری بــه رنــگ ســبز مزیــن 

بــه نقــوش اســلیمی اســت. در کنــار ایــن مــرد یعنــی در ســمت چــپ 

نــگاره، دو مــرد یکــی بــا محاســن بلنــد درحالی کــه دســت های 

خــود را بلنــد کــرده و لباســی بلنــد بــه رنــگ اکــر تیــره بــه تــن دارد 

و دیگــری بــا محاســن کوتــاه، و لباســی بــه رنــگ زرشــکی بــه تــن 

ــت  ــه حال ــه ب ــند ک ــه سر می باش ــودی ب ــک دارای کلاه ق دارد هری

ــار  ــری به صــورت خم شــده در کن ــرد دیگ ــد. م ایســتاده قرارگرفته ان

آن هــا قرارگرفتــه کــه بــدون کلاه و دارای مویــی کــم و صورتــی بــا 

محاســن کوتــاه اســت کــه لباســی بــه رنــگ نارنجــی تــا بــالای زانــو 

ــات اســلیمی اســت کــه  ــا تزیین ــه رنــگ طوســی ب ــری ب ــاس زی و لب

بلنــدی آن تــا زانوهاســت و چکمــه ســیاهی بــه پــا دارد. در پاییــن 

همیــن قســمت پیکــره ی فــردی دراز کشــیده قرارگرفتــه درحالی کــه 

ــفید  ــی و س ــاس نارنج ــته اند و لب ــالای سر او بس ــتان او را در ب دس

ــه  ــه کار ب ــا دارد. پس زمین ــه پ ــره ای ب ــه نارنجــی تی ــن و چکم ــه ت ب

ــه رنــگ اکــر  ــی ب ــا برگ های ــاه گل دار ب ــه گی ــن ب ــی مزی رنــگ طلای

ــی  ــل آب ــی مای ــر، رنگ ــی، اک ــای قرمز-نارنج ــه رنگ ه ــی ب و گل های

اســت؛ کــه سراسر قســمت بــالای نــگاره را پرکــرده اســت.

آیکونوگرافی 7-تحلیل 

ــان از  ــیدن کاج ــادوی رس ــو و ج ــمک دختر تیغ ــرفتن س ــگاره »گ ن

وی« مربــوط بــه نســخه خطــی ســمک عیــار دوره ســلجوقی 

اســت. هنرمنــد نگارگــر ایــن نســخه ناشــناس اســت و نســخه 

نگهــداری می شــود. بادلیــان  مــوزه  در  خطــی هم‌اکنــون 

داســتان نــگاره زمانــی رخ می دهــد کــه شــاه فــرخ روز در 

ــزون  ــود. روزاف ــدان جنــگ توســط تیغــو جادوگــر زخمی شــده ب می

بــا نقشــه ای، کاجــان، وزیــر و جادوگــر تیغــو، را نــزد فــرخ روز 

مــی آورد و کاجــان بــا جادوگــری او را درمــان می کنــد و از آن پــس 

ــد. ــرخ روز درمی آی ــت ف ــه خدم ب

ــو  ــه دره تیغ ــاه ب ــان ش ــات مرزب ــرای نج ــمک ب ــه س ــی ک زمان

مــی رود، بــه دلیــل طلســم گرفتــار دختر تیغــو می شــود. دختر تیغــو 

ــه خــود  ــا حیل ــا ســمک ب ــدرش ببرد، ام ــزد پ قصــد دارد ســمک را ن

ــه شــکل ملکــه )دختر تیغــو( درمــی آورد، او را بی هــوش کــرده  را ب

ــرخ روز در  ــان، ف ــن زم ــرد. در همی ــرخ روز می ب ــکرگاه ف ــه لش و ب

جنــگ بــا جادوگــران قابــوس اســت و جوانــی پرسرعــت، همــراه دو 

ــه جنــگ جادوگــران مــی رود و کاجــان را از طلســم  ســوار، بارهــا ب

تیغــو نجــات می دهــد. ایــن جــوان، دختر شــاه طیطــون پــری اســت 

ــد. ــرخ روز آمده ان ــه کمــک ف ــرادرش ب ــه همــراه دو ب ــه ب ک

ــدان  ــا فرزن ــان ماجــرا، فــرخ روز دســتور می دهــد ت پــس از پای

طیطــون پــری بــه بــارگاه آورده شــوند و کنــار او بــر تخــت بنشــینند، 

جایــی کــه ســمک نیــز حضــور دارد. کاجــان بــرای وادار کــردن ملکــه 

بــه گــفتن نام هــای دفــع جــادو، دســتور می دهــد دو ســنگ آمــاده 

شــود و یکــی زیــر سر و دیگــری روی سر ملکــه گذاشــته شــود. 

ــه  ــه شــکل عاشــق و معشــوق ب ــده و آن هــا ب ــر ســنگ ها دمی او ب

هــم پیچیــده می شــوند. بــا دیــدن ایــن وضعیــت، ملکــه امــان 

ــع  ــرای دف ــود، ب ــه ب ــدرش آموخت ــه از پ ــی را ک ــد و دعای می خواه

تـمام جادوهــا و طلســم ها بــه فــرخ روز و همراهانــش آمــوزش 

ــرخ روز  ــاه ف ــارگاه ش ــتان، ب ــق داس ــگاره مطاب ــای ن ــد. فض می ده

اســت.

در تصویــر، شــاه فــرخ روز بــا تــاج شــاهی و جامــی در دســت 

ــری  ــش پ ــدار نق ــانی بال ــار او، انس ــت. کن ــته اس ــت نشس ــر تخ ب

ــان،  ــالای سر آن ــرد ب ــه ف ــری( را دارد. س ــون پ ــتان )دختر طیط داس

احــتمالاًً پسران طیطــون پــری هســتند کــه دو نفرشــان شمشــیر در 

ــیر،  ــودی و شمش ــاس رزم، کلاه ق ــا لب ــط، ب ــرد وس ــد. ف ــت دارن دس

ــرخ روز هســتند.  ــاه ف ــان ش ــر پهلوان ــر دیگ کاجــان اســت و دو نف

در ســمت چــپ، فــردی کمــی خم شــده، احــتمالاًً ســمک اســت کــه 

دختر تیغــو را بــه کاجــان مــی آورد. دختر تیغــو به صــورت درازکــش 

و بــا دســتان بســته در پاییــن ســمت چــپ نــگاره دیــده می شــود و 

پارچــه روی بــدن او نشــانگر انتقــال پنهانــی توســط ســمک اســت.

گیــاه گل دار در پس زمینــه نشــانگر دو ســنگ عاشــق و معشــوق 

اســت کــه کاجــان بــرای شــکنجه دختر تیغــو اســتفاده کــرده اســت. 

رنگ هــای غالــب در نــگاره نارنجــی، اکــر و طلایــی هســتند و 

ترکیــب رنگ هــا، چرخــش و ریتــم بصری ایجــاد می کنــد. نــگاره 

حــس جنــگ و تنــش را بــه مخاطــب منتقــل می کنــد، اگرچــه عــملاًً 

ــت  ــش و حال ــوع پوش ــت؛ ن ــده اس ــش داده نش ــگ نمای ــه جن صحن

ــد. ــا می کن ــن موضــوع را الق ــراد ای اف

8- تفسیر آیکونولوژی

در ایــن بخــش جهــت تحلیــل و تفســیر بــهتر اثــر موردنظر،نمادهــا 

اثــر را کــه در مرحلــه پیش شناســایی شــده  و عنــاصر اصلــی 

ــا، نقــوش گیاهــی  ــاج و فــر شــاهی، رنــگ زرد آسمان، قب )شــاه، ت

ــاه  ــری، گی ــا پ ــدار ی ــان بال ــا، انس ــاس پیکره ه ــلیمی روی لب و اس

گل‌دار و شمشــیر ( بــود به صــورت تفکیکــی و مجــزا موردمطالعــه 

ــم. ــرار می‌دهی ــی ق و بررس

8-1- شاه

به عنــوان اصــل مذکــر،  »شــاه« در ســنت های نـماد شــناختی 

مظهــر اقتــدار و قــدرت مــادّّی و نیــز دســتیابی به مراتــب تعالــی 
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در جهــان ناســوتی شــناخته می شــود. او حاکــم اعلــی اســت و در 

ــته  ــنگ دانس ــید هم س ــده و خورش ــزد آفرینن ــا ای ــا ب نمادپردازی ه

می شــود. شــاه به منزلــه نماینــده خورشــید بــر زمیــن معرفــی 

ــی او را در  ــروی حیات ــید نی ــا، خورش ــی باوره ــود و در برخ می ش

خــود نــگاه مــی دارد؛ نیرویــی کــه سرچشــمه حیــات مــردم و عامــل 

ــر، 1379: ــردد )کوپ ــی می گ ــن تلق ــزی سرزمی ــاروری و حاصلخی ب

220(. در یکــی از نگاره هــا، شــاه فــرخ  روز بــا وقــار و هیبــت، 

درحالی کــه جــام شرابــی در دســت دارد، بــر تختــی نشســته اســت. 

ــون، هــم در  ــدار، معرفــت و قان ــرای اقت تخــت، جایگاهــی اســت ب

ســاحت معنــوی و هــم در عرصــه زمینــی. ایــن جایــگاه، در میانــه 

ــا  ــی، ب ــنت ایران ــرار دارد و در س ــین ق ــر شاه نش ــن ب آسمان و زمی

ــا تلقــی  ــا همان تخــت طــاووس، هم معن تخــت ســلطنتی پارســی ی

می شــود )همان، 1379: ۸6(. در ایــن نــگاره، تخــت نمــادی از ســلطه 

و قــدرت شــاه فــرخ  روز اســت؛ او بــا شــکوه شــاهانه بــر آن تکیــه 

زده و شــیوه نشــستن او در مقایســه بــا دیگــر پیکره هــا، به گونــه ای 

ــر دیــدگان  ــدار و شــکوه والای او را در براب اســت کــه عظمــت، اقت

ــازد. ــکار می س ــب آش مخاط

تصویر 2- جزئیات نگاره نگاره شاه فرخ روز نشسته بر تخت سلطنتی

Figure 2: Details of the Illustration of Shah Farrokh Ruz Seated on 

the Royal Throne

8-۲- تاج و فرّ شــاهی

یکــی از عنــاصر مهــم لبــاس شــاهان، تــاج اســت کــه بــر سر 

ــه  ــتیابی ب ــروزی، دس ــدار، پی ــادی از اقت ــاج نم ــد. ت ــرار می دادن ق

ــتمرار  ــز اس ــان، و نی ــره ی زم ــی، کمال و دای ــن، پیشکش اعلی علیی

بی پایــان اســت. تــاج، درخشــان ترین مظهــر انــرژی و نیرویــی 

ــان  ــگاه ج ــوان جای ــه به عن ــای دارد؛ سری ک ــه در سر ج ــت ک اس

حیــات شــناخته می شــود و نمــاد ایــزدان خورشــید و دیســک 

خورشــیدی آنــان اســت. ایــن نمــاد می توانــد افــراد فــوق طبیعــی، 

مقدســین و دیگــر شــخصیت های مقــدس را نمایــش دهــد )همان، 

79(. تــاج، اکلیــل پادشــاهان محســوب می شــود و همان  :1373

چیــزی اســت کــه شــاهان به جــای دســتار بــر سر می گذارنــد 

)کوپــر، 1379: 220(.

فــرّ در اصــطلاح اوســتایی، حقیقتــی الهــی و کیفیتــی معنــوی 

اســت کــه بــه صاحــب آن شــکوه، جلال، تقــدس، عظمــت معنــوی، 

قــدرت، نبــوغ، خرمــی و ســعادت می بخشــد )یاحقــی، 13۸6:

212(. در اوســتا از ســه گونــه فــرّ ســخن رفتــه اســت: فــرّ آریایــی، فرّ 

کیانــی و فــرّ زرتشــت )کــزازی، 139۵: 630(. ریشــه واژه اوســتایی 

فــرّ (xᵛarənah) بــا مفاهیــم نــور، خورشــید و شــکوه مرتبــط دانســته 

واژه   و   xᵛarənah میــان  ارتباط هایــی  همچنیــن  اســت.  شــده 

ــی  ــه های هندواروپای ــید و ریش ــای خورش ــه معن ــتایی hvar- ب اوس

ماننــد سانســکریت sva- بــه معنــای آسمان یــا نــور خورشــید 

)333–332 :193۸ ,Nyberg( اســت.  مطرح شــده 

فــرّ ایــزدی کــه در آسمان هــا قــرار دارد، در زمیــن بــه دو 

ــه  ــی، ک ــرّ کیان ــد. ف ــور می کن ــی ظه ــرّ کیان ــی و ف ــرّ ایران صــورت ف

ــوان شــکوه و  ــرّ اســت، در اســاطیر زرتشــتی به عن ــه شــاهی ف جنب

ــب پادشــاهان  ــار نصی ــدرت الهــی شــاهان توصیف شــده و هــر ب ق

و نــام آوران ایرانــی می گــردد و آنــان را بــه کامیابــی و پیــروزی 

)172–170  :19۸2  ,Boyce( می رســاند. 

ــی از  ــرّ ایران ــه » ف ــده ک در بندهــای 1 و 2 » اشتادیشــت « آم

ــرد و  ــنده ی خ ــوردار و بخش ــکوه برخ ــروت و ش ــه و ث ــتور و رم س

ــور،  ــت )مددپ ــی اس ــر ایران ــکننده ی غی ــت و درهم ش ــش و دول دان

163، 1371(. فــرّ کیانــی را می تــوان شــکوه ســلطنت، و نیرومنــدی 

شــاهان تعبیــر نمــود: نیرویــی کارآمــد کــه از جانــب اهورامــزدا بــه 

ــن  ــل ای ــه دلی ــاه ب شــاهان وابســته و پیوســته داده می شــود. پادش

ــرد  ــرار می گی ــس ق ــه موردســتایش و تقدی ــوی اســت ک ــروی معن نی

ــه ایــن فــرّ » کیــان خــوره  و سرآمــد همــه ی آفریده هــا می گــردد. ب

ــد  ــته باش ــتگی داش ــه شایس ــی ک ــا زمان ــرد ت ــد و ف ــم می گوین « ه

ــان و  ــر از راه عرف ــت و اگ ــوردار اس ــرهّ برخ ــا ف ــرّ ی ــت ف از حمای

یزدان شناســی و خدمــت بــه خلــق منحــرف گــردد، ایــن فــرّ از وی 

ــروم  ــروردگار مح ــت پ ــد و حمای ــه از تأیی ــود و درنتیج ــدا می ش ج

خواهــد شــد )رضــی، 1۵6، 1379(. فــرّ، پرتــوی خدایــی اســت و در 

ــان  ــزگار و دادگــر و مهرب مــورد پادشــاهان تنهــا آن هایــی کــه پرهی

و یزدان پرســت باشــند، از فــرّ بهــره خواهنــد بــرد )اوشــیدری، 369، 

ــی  ــه از اسماء اله ــت ک ــی اس ــروی بنیادین ــوان نی ــرّ به عن 137۸(. ف

نشــأت می گیــرد و ســامان دهنــده ی جهــان اســت و عامــل تقــدم و 

برتــری برخــی از موجــودات بــر برخــی دیگــر ) کاربــن، 221، 1373(. 

ــر سر  در اینجــا مــا فــرّ شــاهی فــرخ روز را به صــورت تاجــی کــه ب

دارد و آسمان طلایی رنــگ می بینیــم. بــا توجــه بــه روایــت داســتان 

ــب  ــت و از جان ــی اس ــرّ کیان ــرخ روز دارای ف ــویم ف ــه می ش متوج

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education

9۲

شمـاره بیست و یکم

تابستـــــــــــــــــــــان 1404



مـام  ــرّّ از ت ــن ف ــا داشتن ای ــد ب ــیار می باش ــه بس ــروردگار موردتوج پ

خطــرات و ســختی ها نجــات می یابــد.

تصویر۳- بخشی از نگاره تاج پادشاهی شاه فرخ روز با جزییات

Figure 3: Part of the Illustration of Shah Farrokh Ruz’s Crown with 
Details

8-3- رنگ زرد آسمان

بــه نظــر می‌رســد کــه هنر نگارگــری ایــران در تجســم عــالم خیــال 

و ماهیــت نورانــی آن بــا اســتفاده از رنگ هــای نــاب ) ملهــم 

از جوهــره‌ی نورانــی آن هــا ( و نیــز، کاربــرد طلا ) بــا مفهــوم 

ــد.  ــق کن ــی را خل ــر نمادین ــت، تصاوی ــته اس ــی آن ( توانس کیمیای

تجلــی نــور معنــوی به صــورت آسمان هــای طلایــی کــه عــالم سراسر 

نــور خوارنــه و حضــور نــور ایــزدی را در جهــان هســتی نمایندگــی 

ــامبران  ــین، پی ــگ دور سر قدیس ــور طلایی‌رن ــای ن ــد. هاله ه می کن

ــی، کــه نشــان از برخــورداری انســان های کامــل  و شــهریاران کیان

ــد،  ــا می‌ده ــاص آن ه ــزدی « خ ــرّهّ ای ــا » ف ــهریاری ی ــوره ش از خ

ــت در  ــور و ظلم ــر و شر، ن ــای خی ــر نیروه ــت و گی ــم گرف تجس

ــا، دادخواهــی  ــور واژه ه ــرام گ ــد نبرد به ــتان های مانن ــب داس قال

کاوه آهنگــر از ضحــاک و بــا بیــان ســمبلیک آن در قالــب فرم هــای 

ــر موجــودات  ــا تصوی ــر شــیر و گاو ی ــت و گی ــد گرف ــی مانن حیوان

فــرا مــادی، ماننــد فرشــتگان و دیوهــا مشــهود اســت، کــه نشــان 

تجســم محســوس  در  ایرانــی  توانایــی هنرمنــد  و  از خلاقیــت 

دنیــای خیالــی اوســت ) ابراهیمــی پــور، 15، 1391(. در اینجــا 

هــم هنرمنــد از رنــگ زرد بــرای بیــان فــرّّ ایــزدی فــرخ روز، برتــری 

خیــر بــر شر و اســتفاده از ســمبلی ماننــد پــری بهــره گرفتــه اســت.

تصویر۴-بخشی از نگاره تجلی نور معنوی به صورت آسمان  طلای

Figure 4: Part of the Illustration Depicting the Manifestation of 
Spiritual Light as a Golden Sky

8-4- قبا

در فرهنــگ فارســی، واژه »قَبَــا« بــه معنــای نوعــی جامــه یــا 

بالاپــوش جلوبــاز آمــده اســت )معیــن، 1375(. قبــا یــا همان 

پوشــش رویــی، غالبــاًً آستردار دوختــه می شــد و در عیــن پوشــاندن 

بــدن، بــه آن فــرم و زیبایــی می بخشــید. اســتفاده از قطعــات 

متعــدد پوشــاک ــــ کــه هــر یــک بــه پارچــه و تزیینــات خاصــی نیاز 

داشــت ــــ نشــان‌دهنده تمکــن مالــی و جایــگاه اجتماعــی مطلــوب 

ــق و پوشــش های مشــابه  ــا، اَرَخال ــه، عب ــا، کُُلِِیج ــود. قب ــنده ب پوش

ــه کار  ــال ب ــول سرد س ــا در فص ــیر ی ــی سردس ــشتر در نواح آن بی

می‌رفتنــد، امــا بــه دلیــل حالــت رســمی، در روابــط اجتماعــی نیــز 

ــمیت  ــی »رس ــا را لباس ــوان قب ــن‌رو می ت ــدند. ازای ــیده می ش پوش

ــدی، 1386: 156(. ــر احم ــت )امی ــش« دانس بخ

»مــوزه« )پاپــوش زنانــه( نوعــی کفــش بــوده کــه معمــولاًً تــا ســاق 

پــا و زیــر زانــو را می پوشــانده اســت )معیــن، 1375، ذیــل واژه(. 

در کتــاب ســمک عیــار نیــز مــوزه هــم بــرای پاپــوش زنــان و هــم 

مــردان به کاررفتــه اســت.در فرهنــگ مصاحــب نیــز »لَبَّاّجــه« 

ــدی،  ــر احم ــت )امی ــده اس ــتین کوتاه معرفی ش ــا آس ــا ب ــی قب نوع

1386: 156(. بررســی نگاره هــای ســمک عیــار نشــان می دهــد کــه 

ــاس  ــتند؛ لب ــه هس ــی دو تک ــانی دارای لباس ــای انس ــی پیکره ه تمام

ــو  ــا جل ــاز و ی ــا جلوب ــه ی ــده ک ــی ش ــا طراح ــورت قب ــی به ص روی

ــول  ــر و ط ــا پایین ت ــو ی ــا زان ــولاًً ت ــا معم ــد لباس ه ــت. ق ــته اس بس

ــف  ــاب طی ــش ها بازت ــن پوش ــت. ای ــوده اس ــج ب ــا آرن ــتین ها ت آس

ــی و  ــادات دین ــی، اعتق ــی و آب وهوای ــل اقلیم ــسترده ای از عوام گ

مذهبــی، ســاختار طبقاتــی جامعــه، زیبایی شناســی و همچنیــن 
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ــان  ــه، ایرانی ــوان نمون ــت. به عن ــا و تمدن هاس ــایر فرهنگ ه ــر س تأثی

را  انســان  بلندقامــت  لباس‌هــای  کــه  بودنــد  دریافتــه  باســتان 

ــخ، 1385: 236(. ــد )ک ــان می ده ــالا نش بلندب

تصویر۵- بخشی از نگاره جزییاتی از قبا شاه فرخ روز

Figure 5: Part of the Illustration Showing Details of Shah Farrokh 
Ruz’s Robe

8-5- نقوش گیاهی و اســلیمی روی لباس

ــی چــون سرو، نخــل، هــوم  ــران، درختان ــه ای ــس از ورود اسلام ب پ

و انــار و همچنیــن گل هــای ریــز و گل لوتــوس بــر روی پارچه هــا 

ــه  ــه ب ــان، ک ــن درخت ــتند. ای ــش بس ــات هنری نق ــر مصنوع و دیگ

و حیــات  آفرینــش  از  نـمادی  و  کیهانــی«  »درخــت غول پیکــر 

ــن  ــم نمادی ــان مفاهی ــش مهمــی در بی ــناخته می شــوند، نق ــز ش نی

)159-157  :1997  ,Irwin(.داشــته‌اند

اغلــب  اسلامــی  بافته هــای  نقــوش  در  گیاهــان  پیچــش 

و  باغ هــا  بــا  بریــن  بهشــت  از  نمــادی  انتزاعــی،  به صــورت 

جویبارهــا اســت؛ فضایــی بی همتــا کــه اســتمرار هســتی کل را 

نمایــان می کنــد. ســطوح چندگانــه اســلیمی ها و پیچش هــا، بــر 

ــش  ــم نق ــر روی ه ــا ب ــش گل ه ــا و نق ــق برگ ه ــم دقی ــاس نظ اس

می بندنــد؛ هــر یــک دارای عملکــرد، حرکــت و وزن مخصــوص 

ــا  ــوا ب ــا هماهنگــی پیشــین، هم ن ــر ب ــوع اث ــا مجم خــود اســت، ام

ــه  ــدون آنک ــث ب ــی و ثال ــطوح اول، ثان ــد. س ــل می کن ــر عم یکدیگ

یکدیگــر را خنثــی کننــد، درهــم می پیچنــد و فضایــی عمیــق پدیــد 

می آورنــد کــه از مرکــز اثــر منشــعب می شــود. ایــن فضــا نمایانگــر 

ــد زمــان  باغــی اســت کــه همچــون واحــه ای افســونگر، دور از گزن

و مثالــی ازلــی از بــاروری و فراوانــی اســت؛ مفهومــی کــه همــواره 

ــور، 1374: 243(. ــی وجــود داشــته اســت )مددپ در ایده هــای ایران

لبــاس  بــر روی  نقــوش اســلیمی در تمــام نگاره هــا و به ویــژه 

افــراد به کاررفتــه اســت. افــرادی کــه دارای مقــام بالاتــری هســتند، 

ــه  ــت، درحالی ک ــوش اس ــن نق ــیده از ای ــاسر پوش ــان سرت لباس هایش

افــراد دارای مقــام پایین تــر، تنهــا بخشــی از لبــاس خــود را بــا 

ــتلیزه  ــوش اس ــی از نق ــد. اســلیمی ترکیب ــن کرده ان ــوش مزی ــن نق ای

ــه  ــره ای اســت ک ــا تقســیمات منظــم دای ــی ی شــده گیاهــی، حیوان

ریشــه آن بــه گچ بری هــای دوره اشــکانی بازمی گــردد. پاک بــاز 

ــا کاربســت دلخــواه  ــد اشــکانی ب ــد: »هنرمن ــه می گوی ــن زمین در ای

به طوری کــه  شــد؛  تــازه ای  نقش آفرینی هــای  مســبب  نقــوش، 

نقــش دایــره ای انباشــته از دســته های پیچــک را دونیــم کــرد، پشــت 

بــر پشــت گــذارد و از مجموعــه آن هــا عــنصری تزئینــی ابــداع کــرد 

کــه بعــداًً اســلیمی خوانــده شــد« )پاک بــاز، 1383: 23(. بورکهــارت 

می نویســد: »اســلیمی در مفهــوم کلــی متضمــن تزئیــن اســت؛ چــه 

به صــورت گیاهــان اســتلیزه و چــه به صــورت خطــوط هندســی 

درهم پیچیــده. ایــن فــرم، درعین حــال کــه ماننــد آهنــگ و وزن در 

ــا گیاهــان حفــظ  ــد اصلــی خــود را ب ــد، پیون ــر جلــوه می کن یــک اث

می کنــد و باوجــود فاصلــه ظاهــری از طبیعــت، بــاز بــا غنــا و 

ــارت، 1365: 72(. ــت« )بورکه ــط اس ــی مرتب فراوان
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تصویر6- جزییات نقوش اسلیمی و هندسی به کاررفته روی لباس

Figure 6: Details of the Arabesque and Geometric Patterns Used on Clothing

8-6- انسان بالدار )پری(

موجــودات ترکیبــی، حاصــل ذهــن خلاق انســان‌اند کــه بــا آمیــزش 

ــن  ــدف از ای ــد. ه ــد می‌آین ــی پدی ــانی و حیوان ــای انس ویژگی ه

ــز  ــان، و نی ــودن جه ــی ب ــفتگی و چندوجه ــی آش ــش، بازنمای آفرین

ــک و  ــون نی ــی چ ــای مفهوم ــرس و دوگانگی ه ــراب، ت ــان اضط بی

ــودات  ــرخلاف موج ــودات ب ــن موج ــت. ای ــت و زیباس ــا زش ــد ی ب

معمولــی، معانــی نمادیــن پیچیده تــری دارنــد و در قالب هایــی 

ــا آب  ــن ی ــت در آسمان، زمی ــه زیس ــادر ب ــی، ق ــر از جسمان فرات

هســتند. )رســتگار فســایی، 1388: 442(.در افســانه ها، داســتان های 

عامیانــه، حکایــات و حماســه های پارســی دوره اسلامــی، پــری 

ــوارد  ــی م ــی و در برخ ــی و زیبای ــه از نیکوی ــت ک ــری اس ــی اثی زن

فــرّّ برخــوردار اســت. بااین حــال، در آییــن مزدیســنا، پــری یکــی از 

مظاهــر شر و از دام هــای اهریمنــی بــه شمار مــی رود و در ادبیــات 

زرتشــتی همــواره بــه او بــا ویژگی هــای منفــی و زشــتی اشاره شــده 

اســت )سرکارانــی، 1350: 2(. پریــان از قدرت هــای جادویــی و 

ماورایــی برخوردارنــد، تــوان تغییــر شــکل دارنــد و می تواننــد خــود 

را بــه چهره هــای گوناگــون درآورنــد )شــوالیه و گربــران، 1388: 

.)218

بــال در تمدن هــای شرقــی و به ویــژه در فرهنــگ ماننــا معانــی 

ویــژه ای یافتــه اســت. بــال بــر روی بــدن انســان یــا حیــوان، نمـادی 

ایــزدی اســت و نشــان قــدرت و محافظــت بــه شمار می آیــد )هــال، 

نمایانگــر  خــود،  شمســی  ویژگی هــای  بــا  بال هــا،   .)30  :1380

ــی،  ــده اله ــای فراگیرن ــت، نیروه ــرک، حفاظ ــی، تح ــت روحان طبیع

ــق،  ــادی، خســتگی ناپذیری، حضــور مطل ــان م ــروی اســتعلای جه نی

هــوا، بــاد، حرکــت خودبه خــود، پــرواز زمــان، پــرواز اندیشــه، اراده، 

ــن بال هــا نشــانه  ــروزی و چابکــی هســتند. همچنی فکــر، آزادی، پی

پیک هــای ایــزدان تیزپــا و نیــروی ارتبــاط میــان ایــزدان و انســان ها 

ــی و  ــت اله مـادی از حفاظ ــسترده ن ــای گ ــد. بال ه ــه شمار می رون ب

یــا محافظــت آسمان هــا از گرمــای خورشــید هســتند )کوپــر، 1379: 

.)52

جایــگاه پریــان در دریاهــا، آب هــا، جنگل هــا، بــر روی درختــان 

و درون غارهــا توصیف شــده اســت. در اســاطیر یونــان، بخشــی 

ــل  ــده اند )افض ــبت داده ش ــا نس ــا و دریاه ــه آب ه ــز ب ــان نی از پری

ــی، 1393: 158(. طوس

ــاروری  ــزد ب ــن زرتشــت به صــورت ای ــش از دی ــری پی  ظاهــراًً پ

و زایــش و الهــه ی آب هــا مــورد پرســتش واقــع می شــده و بــا 

فراوانــی و برکــت رابطــه داشــته اســت. بــا دیــن آوری زرتشــت و در 

پــی دگرگونی هــای اجتماعــی در اعتقــادات زرتشــتیان به صــورت 

موجــودی اهریمنــی درآمــد )سرکارانــی، 1350، 25(. پــری هــا اغلــب 

ــتان  ــان داس ــه قهرم ــتند و ب ــت هس ــاز و مثب ــص ممت دارای خصای

ــد و کمکشــان اغلــب  ــه هدفــش مســاعدت می کنن ــرای رســیدن ب ب

فــوق طبیعــی اســت کــه بدین وســیله خصوصیــت ماورائــی خــود را 

ــف، 1371، 46(. ــد )مارزل ــان می دارن بی

مطابــق منابــع زبــان و ادب فارســی، پریــان موجوداتــی هســتند 

ــر  ــد، بال وپ ــد، به سرعــت حرکــت می کنن ــد انســان پنهان ان کــه از دی

ــد و چهره شــان شــبیه انســان اســت.  ــرواز می کنن ــد، در هــوا پ دارن

پریــان دارای جلــد هســتند و گاه بــرای آب تنــی از جلــد خــود خــارج 

می شــوند؛ اگــر کســی جلــد آن هــا را بربایــد، نمی تواننــد فــرار کننــد 

)افشــاری، 1385: 51-50(.

بدیــن ترتیــب، دو تصــور دربــاره پریــان وجــود دارد: یکــی 

ــا صبغــه  ــر اســاس اعتقــادات زرتشــتی و دیگــری ب تصــور منفــی ب
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ــاره  ــدگاه درب ــن دو دی ــران، ای ــه ای ــس از ورود اسلام ب ــت. پ قداس

پریــان همچنــان حفــظ شــد. ویژگی هــای پــری در بــاور زرتشــتیان 

بــا جنیــان و شــیاطین درآمیخــت و از ســوی دیگــر، پــری کــه زمانــی 

ایــزد بانــو بــود، مترادف بــا فرشــته و حــوری پنداشــته شــد )همان، 

54(. در برابــر ایــن پــری نیکــوکار مؤنــث، دیــو یــا موجــودی زشــت و 

بدخــواه انســان قــرار دارد.در ایــن نــگاره، انســانی بالــدار به عنــوان 

نـماد پــری نیکــوکار مؤنــث ظاهرشــده اســت. ایــن پــری، دختر 

ــه جادوگــردان  ــه فــرخ روز در جنــگ علی طیطــون، آمــاده کمــک ب

نشــان دهنده  روز،  فــرخ  کنــار  در  او  نشــستن  حالــت  اســت. 

فرمان بــرداری و اطاعــت در برابــر پادشــاه اســت. در مقابــل او، 

ــه  ــت و ب ــو اس ــه دختر تیغ ــرار دارد ک ــاه ق ــواه پادش ــان بدخ انس

ــر سر دختر  ــه ب ــی ک ــت. تاج ــیده اس ــته دراز کش ــت دست بس حال

ــد. ــزدی باش ــرّّ ای مـادی از ف ــد ن ــرار دارد، می توان ــون ق طیط

تصویر۷- دختر طیطون، نگاره، انسانی بالدار به عنوان نماد پری

Figure 7: Daughter of Titun, Illustration, Winged Human as Fairy 
Symbol

8-7- گیاه گل‌دار

ــر  ــگ اک ــه رن ــاًً ب ــی تقریب ــا گلبرگ های ــی ب ــگاره، گیاه ــن ن در ای

ــی  ــز، طلای ــای قرم ــه رنگ ه ــی ب ــه گل های ــود ک ــاهده می ش مش

ــر  ــه ب مـاد عشــق باشــد، چراک ــد ن ــاه می توان ــن گی ــی دارد. ای و آب

ــون  ــان همچ ــادوی کاج ــا ج ــنگ ب ــتان، دو س ــت داس ــاس روای اس

می‌رســد  نظــر  بــه  به هم پیچیده‌انــد.  معشــوقی  و  عاشــق 

ــخصیت را  ــن دو ش ــان ای ــق می ــت عش ــته اس ــد داش ــد قص هنرمن

ــد. ــر بکش ــه تصوی ــاه ب ــک گی ــب ی ــن در قال ــورت نمادی به ص

در تعاریــف تاریخــی عشــق آمــده اســت کــه: »برخــی معتقدند 

کــه واژه عشــقه از همیــن گیــاه گرفتــه شــده اســت؛ بدیــن معنــا که 

عشــقه گیاهــی اســت کــه ســبز شــده، ســپس لاغــر و نــازک می شــود 

و در نهایــت زرد می گــردد« )ابــن منظــور، 1362: 251(. بــر اســاس 

ایــن تعریــف و رنــگ زرد برگ هــای گیــاه در نــگاره، می تــوان ایــن 

گیــاه را به عنــوان نمـاد عشــق تلقــی کــرد.

تصویر۸- بخشی از جزییات نگاره گیاه گدار نماد عشق

Figure 8: Part of the Illustration Showing Gad‟r Plant Symbolizing 
Love

8-8- شمشیر

شمشــیر در اصــل متشــکل از یــک تیغــه و یــک قبضــه اســت 

ــیر  ــم شمش ــوز ه ــود. هن ــمرده می ش ــاد ش مـاد اتح ــن ن و بنابرای

ــاس  ــی و بخشــی از لب ــرای اســقف های شرق ــی ب مـاد مذهب ــک ن ی

رســمی آن هــا بــه شمار مــی‌رود. شمشــیر را نـمادی از انهــدام 

جسمانــی و اراده روحــی و نیــز نمـاد روح و کلام خــدا دانســته‌اند. 

شمشــیر بــه ســبب دلالــت بــر نابــودی جســم، بایــد نمـادی بــرای 

تکامــل معنــی باشــد. در میــان برخــی اقــوام شمشــیر هرگــز یــک 

ــب  مـادی متناس ــه ن ــس همیش ــت و برعک ــوده اس ــادی نب ــی ع ش

ــاًً  ــیر تقریب ــت. شمش ــوده اس ــات ب ــن درج ــگان و والاتری عالی‌رتب

ــوالیه و  ــت ) ش ــوده اس ــالا ب ــات ب ــاری مقام ــق انحص ــواره ح هم

گربــران، ۱۳۸۸، ۵۳۰-۵۳۳(. بــر اســاس ایــن تعاریــف باوجــود شــاه 

ــر هســتند. در دســت ســه نفــر  ــن مقــام تصوی ــری کــه بالاتری و پ

ــورت  ــه به ص ــا اگرچ ــن از آن ه ــه دو ت ــت ک ــیر اس ــا شمش از آن ه

ــال  ــدون ب ــان ب ــورت انس ــا به ص ــدن، ام ــر درنیام ــه تصوی ــری ب پ

و  آن هــا  توســط  شمشــیر  داشتن  دســت  در  طراحی شــده‌اند. 

همچنیــن کاجــان می توانــد معــرف مقــام بــالای آن هــا باشــد 

ــتند و  ــه هس ــای ماوراءالطبیع ــم دارای توانایی ه ــا ه ــه آن ه چراک

ــد.  ــا باش ــام والای آن ه ــانه‌ی مق ــوان نش ــد به عن ــیر می توان شمش

بــر ایــن اســاس دختر تیغــو نیــز اگرچــه دارای توانایی هــای بالایــی 

اســت امــا هنرمنــد بــرای او شمشــیری طراحــی نکــرده اســت 

ــر اســاس داســتان  ــه ب ــود ک ــران ب ــه او از شــیاطین و جادوگ چراک

دشــمن خــدا تلقــی می شــد، امــا آن هــا را می تــوان نمـادی از روح 

ــت. ــدا دانس ــتدار خ و دوس
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تصویر۹ -بخشی از نگاره و جزییات نماد شمشیر 

Figure 9: Part of the Illustration Showing Sword Symbol Details

 نتيجه گيری

تحلیــل آیکونوگرافیــک نــگاره »گــرفتن ســمک دختر تیغــو را و 

ــزون  ــر اف ــن اث ــه ای جــادوی رســیدن کاجــان از وی« نشــان داد ک

بــر بازنمایــی یــک روایــت داســتانی، بازتاب‌دهنــده ســاختاری 

ــی در  ــی ایران ــاطیر و جهان بین ــا، اس ــه از باوره ــن و چندلای نمادی

دوره ســلجوقی اســت. عنــاصر بصری ایــن نــگاره – همچــون شــاه 

ــن،  ــای نمادی ــلیمی، رنگ ه ــوش اس ــری، نق ــی، پ ــرّهّ کیان ــاج، ف و ت

گیــاه گل‌دار و شمشــیر – در پیونــدی ارگانیــک بــا ســنت های 

از  را  اســاطیری معنــا می یابنــد و بدین ســان تصویــر  دینــی و 

ــا  ــک ارتق ــن و ایدئولوژی ــه‌ای نمادی ــه مرتب ــت صرف ب ــطح روای س

می‌دهنــد.

بررســی حــاضر همچنیــن نشــان داد کــه تصویرگــری ایــن اثــر 

واجــد  بلکــه  اســت،  ادبــی  متن  روایــت  خدمــت  در  نه تنهــا 

کارکــردی معرفتــی و ایدئولوژیــک اســت؛ به گونــه‌ای کــه می تــوان 

ــادی و  ــری، اعتق ــازی لایه هــای فک ــرای بازس آن را ســندی بصری ب

اجتماعــی ایــران ســده ششــم هجــری دانســت. ایــن امــر اهمیــت 

ماننــد  آثــار شــاخص تر  کنــار  در  را  ادبــی  نســخه های مصــور 

می ســازد. آشــکار  ســلطنتی  نگاره هــای  و  ســفالینه ها 

بــه متنــی تصویــری  ایــن پژوهــش در آن اســت کــه  مزیــت 

کــمتر شناخته شــده پرداختــه و نشــان داده اســت کــه تحلیــل 

آیکونوگرافیــک می توانــد بــرای متــون عامیانــه نیــز همان قــدر 

ــاری. بدیــن ترتیــب،  ــار رســمی و درب ــرای آث راهگشــا باشــد کــه ب

ــران  ــری ای ــنت ادبی–تصوی ــه‌ای از س ــوان نمون ــار به عن ــمک عی س

می توانــد چشــم‌انداز تــازه‌ای در مطالعــات میان‌رشــته‌ای هنر، 

اســطوره و ادبیــات بگشــاید. نتایــج ایــن بررســی الگویــی فراهــم 

مــی‌آورد کــه در مطالعــات آتــی بــر ســایر نســخه های مصــور 

ادبــی نیــز قابل تعمیــم خواهــد بــود و می توانــد بــه تکمیــل 

ــد. ــک کن ــه کم ــرون میان ــران در ق ــی و بصری ای ــخ اجتماع تاری

اعلام عدم تعارض منافع:

ــه  ــش هیچ گون ــن پژوه ــام ای ــه در انج ــی‌دارد ک ــنده اعلام م نویس

ــرای ایشــان وجــود نداشــته اســت. تعــارض منافعــی ب
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