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چکیده
بیــان مســئله: تئاتــر پســت مدرن بــا کنــار گذاشتن ســاختارهای ســنتی روایــت و درام، بــر تجربه هــای بصری، 

ــته ترین  ــی از برجس ــون یک ــرت ویلس ــان، راب ــن می ــد دارد. در ای ــن تأکی ــازی های نمادی ــنیداری و فضاس ش

ــی، دگرگونی هایــی  ــاصر فنــی و اجرای ــری از عن ــا بهره گی ــن ســبک محســوب می‌شــود کــه ب ــان ای کارگردان

بنیادیــن در فراینــد تولیــد محتــوای تئاتــری ایجــاد کــرده اســت. بررســی چگونگــی اســتفاده ی او از ایــن 

ــر پســت مدرن را آشــکار ســازد. ــد در تئات ــی از شــیوه های تولی ــد ابعــاد نوین ــاصر، می توان عن

هــدف پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا هــدف مطالعــه ی کاربــرد عوامــل فنــی و اجرایــی شــامل نــور، رنــگ، 

ــش  ــر دو نمای ــی ب ــز اصل ــت. تمرک ــده اس ــام ش ــون انج ــرت ویلس ــار راب ــردازی در آث ــیقی و صحنه پ موس

ــرار دارد. ــت« ق ــودی و دیتروی ــرگ، ناب ــاحل« و »م ــتین در س »انیش

ســؤال پژوهــش: پرســش اصلــی ایــن اســت کــه رابــرت ویلســون چگونــه از عوامــل فنــی و اجرایــی بــرای 

ــت و درام  ــه و به واســطه ی آن هــا ســاختارهای ســنتی روای ــره گرفت ــر پســت مدرن به ــوای تئات ــد محت تولی

را دگرگــون ســاخته اســت؟

روش پژوهــش: روش تحقیــق کیفــی و بــا رویکــرد توصیفی–تحلیلــی اســت. داده هــا از طریــق مطالعــات 

کتابخانــه ای و بررســی متــون تخصصــی مرتبــط گــردآوری و تحلیــل شــده اند.

ــم و  ــی، مفاهی ــان کلام ــی بصری و فراتــر از بی ــا نگاه ــون ب ــد ویلس ــان می ده ــج نش ــری: نتای نتیجهگی

ایده هــای خــود را از طریــق نورپــردازی، موســیقی، رنــگ و صحنه پــردازی بازآفرینــی می کنــد. در نمایــش 

»انیشــتین در ســاحل«، بــا شــکستن ســاختار دراماتیــک و بازنمایــی جهــان تصویــری، زندگــی و نظریه هــای 

انیشــتین به گونــه ای نمادیــن روی صحنــه آشــکار می شــود. در نمایــش »مــرگ، نابــودی و دیترویــت« 

نیــز فضــای سیاســی بــدون پیــام مســتقیم و آشــکار، از طریــق نشــانه های روزمــره بازتــاب یافتــه اســت. 

یافته هــا نشــان می دهــد کــه ویلســون بــا بهره گیــری از ابزارهــای فنــی، سیاســت و فلســفه را در بــستری 

ــار اوســت. ــر می کشــد؛ امــری کــه بیانگــر جوهــره ی پست مدرنیســم در آث ــه تصوی ــه ب ــداری و چندلای دی

واژگان کلیدی: رابرت ویلسون، پست دراماتیک، انیشتین در ساحل، مرگ، نابودی و دیترویت

 10.30508/fhja.2025.2071209.1219 

100

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

شمـاره بیست و یکم

تابستـــــــــــــــــــــــــان 1404



The Application of Technical–Operational Elements 
in the Production of Postmodern Theatre Content in 

Robert Wilson’s Works
(A Case Study of Einstein on the Beach and Death, Destruction, and Detroit)

Shahrokh Amirian Doost
. 1 Researcher in Art Studies, PhD in Art Research, University of Tehran, Iran.

Mostafa Anvar
. 2 Master’s Degree Student in Theater Direction, Kamalol-Molk University of Art and Architecture, 

Nowshahr, Iran.

Received: 07/10/2025
Accepted: 11/11/2525

Page 100-115

Abstract Abstract 
Problem statementProblem statement: Robert Wilson, a prominent American director and designer, is 
considered one of the most influential figures in this movement. Since the 1970s, he has 
created works that fundamentally transformed conventional narrative structures through 
his unique combination of visual elements, music, lighting, and scenography. Unlike 
many of his contemporary directors, Wilson relies less on spoken language or complex 
dialogues and emphasizes visual expression, the rhythm of movements, light, and music. 
For this reason, many critics consider his works to be a kind of “visual theater” or “visual 
opera.” A distinctive feature of Wilson’s works is their extensive reliance on technical-
performance elements. By employing advanced lighting techniques, creative use of color, 
minimalist but meaningful set design, and the integration of music and electronic sounds, 
he has been able to create a different experience for the audience. In fact, by transferring 
the semantic load from the dramatic text to the technical and visual elements, Wilson has 
blurred the boundary between traditional theater and multimedia experience. Such an 
approach allows his performances to be evaluated not only as dramatic narratives, but also 
as “living paintings” or “moving paintings.” Among Wilson’s works, two performances 
are of particular importance: the play “Einstein on the Beach” (1976) and the play “Death, 
Destruction and Detroit” (1987). Einstein on the Beach, the result of Wilson’s collaboration 
with contemporary composer Philip Glass, is considered one of the turning points of 
postmodern theater. By breaking with the classical structures of opera, replacing linear 
narrative with visual and musical structure, and utilizing rhythmic repetition of scenes, 
this work creates a completely new experience for the audience. In this play, Einstein is 
presented not as a historical figure with a specific biographical narrative, but as a symbol 
of science, time, and multilayered realities. Sharp white lights, symbolic images, and 
minimalist music all serve to create a dreamlike world and interpretive imagery.

On the other hand, “Death, Destruction, and Detroit” takes a different approach, but one 
that is in line with the postmodern worldview. In this work, Wilson recreates a political 
space, but without presenting an explicit political message. Using everyday signs, symbolic 
scenes, and visual space-making, he somehow reflects politics on the level of signs. This 
play is more about politics in the conventional sense than it is an attempt to show how 
politics permeates the everyday lives of contemporary people. Thus, Wilson offers a new 
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understanding of the relationship between art 
and politics not only through the language of 
the text, but also by using the language of the 
image and technical techniques. The necessity 
of studying Wilson's works and his way of using 
technical-performance factors lies in the fact 
that postmodern theater would be incomplete 
without understanding such experiences. If 
modern theater, emphasizing text and narrative, 
represented the world in the form of stories, 
postmodern theater seeks to represent the 
world through signs, images, and multisensory 
experiences. Wilson's works show a prominent 
example of this transition. With visual expression, 
he allows the audience to be not only a listener 
of the narrative but also a spectator, participant, 
and even interpreter of meaning.
Research Objective:Research Objective: This research aims to study 
the use of technical and performance factors, 
including light, color, music, and staging, in 
Robert Wilson's works. The main focus is on 
two plays, "Einstein on the Beach" and "Death, 
Destruction, and Detroit."
Research Question:Research Question: The main question is how 
Robert Wilson used technical and performance 
factors to produce postmodern theater content 
and, through them, transformed the traditional 
structures of narrative and drama.
Research methodResearch method::.This research is an applied 
research based on its purpose and a descriptive-
analytical research based on its nature and 
method. The present study is an applied research 
of the type of case study that was conducted 
by analyzing the application of the semiotic 
technique. In this respect, this research attempts 
to explain the effect of visual elements on the 
audience through a case study of Einstein on the 
Shore and Death, Destruction, and Detroit by 
Robert Wilson.
In this study, library research of relevant scientific 
sources and case studies of two of Wilson's 
executive works were used.
The analysis method of the present study is 
qualitative-reference with a descriptive-analytical 
approach, and the sampling method is selective 
(because the type of sample size requires that the 
sampling be selective so that we can examine it 
accurately). The variable in this type of research 
is not defined.
Conclusion: Robert Wilson’s works use elements of 

dance, music, visual arts, and traditional theater. 
This alternative method of theater production 
changes the dynamics of the viewing experience 
and the way the audience perceives the world. 
In Wilson’s theater, the spoken word exists to 
work with visual aesthetics, not to dominate 
them. Wilson experiments with the aesthetics 
of the stage and the role of the written text. In 
postdramatic, which forces a thought process, 
there is a theatrical experience that reveals the 
issue raised by the production and the results of 
the connection of each element and person. The 
play is based on a famous beach photograph of 
Einstein, and in this world of images, Einstein’s 
life and theories are also revealed. Thanks to 
this, the fact that the light that would have been 
simply wasted reveals many truths on stage. The 
author suggests going to see a postdramatic work 
to avoid the impact of these interruptions on the 
audience. In this way, you will see how every 
known element remains unknown and how, in 
this unknown, it is forced into a thought process 
and is constantly released on stage. Finally, 
from the present study, we conclude that light, 
movement, and energy are the benefits of space 
that bring Wilson's theory of relativity to fruition. 
On the other hand, Einstein's dreamlike vision 
can be reflected in the images created on stage 
and in the light and music. Also, in the play Death, 
Destruction and Detroit, a political space is shown 
without specifying the political message, through 
everyday signs that show the links between the 
essentially unseen war in Germany and the cover 
of American culture. Wilson interprets politics as 
the postmodernists do, not as the political deeds of 
great men, but as part of the everyday life chain 
of political experience seen in the streets.
Keywords:Robert Wilson; Postdramatic Theatre; 
Einstein on the Beach; Death, Destruction, and 
Detroit.
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مقدمه و بیان مسئله

تئاتــر به عنــوان یکــی از کهن تریــن هنرهــای نمایشــی، همــواره 

ــای  ــا و جهان بینی ه ــه ها، روایت ه ــی اندیش ــرای بازنمای ــستری ب ب

بیســتم،  قــرن  تحــولات  بــا  امــا  اســت؛  بــوده  بشر  مختلــف 

ــدی در  ــس از دهــه‌ی ۱۹۶۰ مــیلادی، جریان هــای جدی ــژه پ به‌وی

عرصــه‌ی هنرهــای نمایشــی شــکل گرفــت کــه بســیاری از قواعــد و 

ــان،  ــن می ــش کشــیدند. در ای ــه چال ــر را ب ــنتی تئات ــای س هنجاره

برابــر  در  متفــاوت  رویکــردی  به عنــوان  پســت مدرن«  »تئاتــر 

ــای  ــکستن روایت ه ــدف آن ش ــه ه ــد ک ــدار ش ــدرن پدی ــر م تئات

بــر  درام و تمرکــز  الگوهــای کلاســیک  از  گــرفتن  فاصلــه  کلان، 

ــن  ــود. در ای ــه‌ی حســی و ادراکــی مخاطــب ب تجربه هــای چندلای

فضــا، کارگردانــان و هنرمنــدان بســیاری کوشــیدند تــا بــا بهره گیــری 

ــق  ــی از خل ــیوه های نوین ــازه، ش ــی ت ــای بصری و اجرای از زبان ه

معنــا و تجربــه تئاتــری را ارائــه کننــد. رابــرت ویلســون، کارگــردان 

ــذار در  ــی، یکــی از چهره هــای تأثیرگ و طــراح برجســته‌ی آمریکای

ــد،  ــه بع ــه‌ی ۱۹۷۰ ب ــود. او از ده ــوب می ش ــان محس ــن جری ای

ــردازی  ــردازی و صحنه پ ــیقی، نورپ ــاصر بصری، موس ــب عن ــا ترکی ب

ــن  ــور بنیادی ــه به ط ــرد ک ــق ک ــاری را خل ــود، آث ــرد خ منحصربه ف

ــاختند. ــون س ــی را دگرگ ــت نمایش ــوم روای ــاختارهای مرس س

 ویلســون بــرخلاف بســیاری از کارگردانــان معــاصر خــود، کــمتر 

بــه زبــان گفتــاری یــا دیالوگ هــای پیچیــده تکیــه دارد و بیــشتر بــر 

ــد.  ــد می کن ــیقی تأکی ــور و موس ــرکات، ن ــم ح ــری، ریت ــان تصوی بی

بــه همیــن دلیــل اســت کــه بســیاری از منتقــدان، آثــار او را نوعــی 

ــار  ــارز آث ــی ب ــد. ویژگ ــرای بصری« می دانن ــا »اپ ــداری« ی ــر دی »تئات

ــا  ــت. او ب ــی اس ــل فنی–اجرای ــر عوام ــسترده ب ــکای گ ــون، ات ویلس

اســتفاده ی  نورپــردازی،  پیشرفتــه ی  تکنیک هــای  به کارگیــری 

خلاقانــه از رنــگ، طراحــی صحنه هــای مینیمالیســتی امــا معنــادار و 

همچنیــن تلفیــق موســیقی و صداهــای الکترونیــک، توانســته اســت 

تجربــه ای متفــاوت بــرای تماشــاگر خلــق کنــد. درواقــع، ویلســون بــا 

انتقــال بــار معنایــی از متن نمایشــی بــه عنــاصر فنــی و دیــداری، مرز 

ــاخته  ــگ س ــانه ای را کمرن ــه ی چندرس ــنتی و تجرب ــش س ــان نمای می

اســت. چنیــن رویکــردی ســبب می شــود کــه نمایش هــای او نه تنهــا 

به عنــوان روایت هایــی نمایشــی، بلکــه همچــون »تابلوهــای زنــده« 

ــد. ــرار گیرن ــی ق ــا »نقاشــی های متحــرک« مــورد ارزیاب ی

ــد:  ــژه ای دارن ــت وی ــرا اهمی ــون، دو اج ــار ویلس ــان آث در می

ــودی  ــرگ، ناب ــش »م ــاحل« )1976( و نمای ــتین در س ــش »انیش نمای

ــکاری  ــل هم ــه حاص ــاحل ک ــتین در س ــت« )1987(. انیش و دیتروی

ویلســون بــا آهنگســاز معــاصر، فیلیــپ گلــس، اســت، یکــی از 

ــا  ــر ب ــن اث ــد. ای ــه شمار می آی ــت مدرن ب ــر پس ــف تئات ــاط عط نق

ــا  ــی روایــت خطــی ب ــرا، جایگزین شــکستن ســاختارهای کلاســیک اپ

ســاختار تصویــری و موســیقایی و بهره گیــری از تکــرار ریتمیــک 

ــد. در  ــم می زن ــاگر رق ــرای تماش ــو را ب ــه ای کاملاًً ن ــا، تجرب صحنه ه

ــا  ــردی تاریخــی ب ــوان ف ــه به عن ــش، شــخصیت انیشــتین ن ــن نمای ای

ــان و  ــم، زم مـادی از عل ــه ن ــه به مثاب ــت زیســتی مشــخص، بلک روای

ــز،  ــفید و تی ــای س ــود. نوره ــی می ش ــه معرف ــای چندلای واقعیت ه

تصاویــر نمادیــن و موســیقی مینیمالیســتی، همــه در خدمــت خلــق 

ــد. ــردار قرارگرفته ان ــیر ب ــه و تفس ــی رویاگون جهان

از ســوی دیگــر، نمایــش »مــرگ، نابــودی و دیترویــت« رویکــردی 

ــی پســت مدرن دارد. ویلســون  ــا جهان بین ــا هم راســتا ب ــاوت ام متف

در ایــن اثــر، فضایــی سیاســی را بازآفرینــی می کنــد، امــا بــدون آنکــه 

ــا اســتفاده از نشــانه های  ــه دهــد. او ب ــام سیاســی صریحــی ارائ پی

ــاب  ــن و فضاســازی بصری، به نوعــی بازت ــره، صحنه هــای نمادی روزم

ــد. ایــن نمایــش بیــش از  سیاســت در ســطح نشــانه ها دســت می زن

آنکــه دربــاره ی سیاســت بــه معنــای متعــارف کلمــه باشــد، تلاشــی 

اســت بــرای نشــان دادن چگونگــی نفــوذ سیاســت در زندگــی 

روزمــره ی انســان معــاصر. بدیــن ترتیــب، ویلســون نه تنهــا از طریــق 

زبــان متن، بلکــه بــا بهره گیــری از زبــان تصویــر و تکنیک هــای 

فنــی، برداشــت تــازه ای از رابطــه ی هنر و سیاســت ارائــه می دهــد. 

ضرورت مطالعه ی آثار ویلســون و شــیوه ی او در اســتفاده از عوامل 

ــر پســت مدرن  ــه تئات ــه اســت ک ــه نهفت ــن نکت ــی، در ای فنی–اجرای

بــدون درک چنیــن تجربیاتــی ناقــص خواهــد بــود. اگــر تئاتــر مــدرن 

بــا تأکیــد بــر متن و روایــت، جهــان را در قالــب داســتان ها بازنمایــی 
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ــق  ــان از طری ــی جه ــال بازنمای ــه دنب ــت مدرن ب ــر پس ــرد، تئات می ک

نشــانه ها، تصاویــر و تجربه هــای چنــد حســی اســت. ویلســون 

ــار خــود، نمونــه ای برجســته از ایــن گــذار را نشــان می دهــد.  ــا آث ب

ــاًً  ــه صرف ــه ن ــد ک ــکان می ده ــب ام ــه مخاط ــی بصری، ب ــا بیان او ب

شــنونده ی روایــت، بلکــه تماشــاگر، مشــارکت کننده و حتــی مــفسر 

معنــا باشــد.

سؤال اصلی پژوهش

ــی  ــل فنی–اجرای ــری از عوام ــا بهره گی ــه ب ــرت ویلســون چگون  راب

ــت  ــته اس ــردازی( توانس ــیقی و صحنه پ ــگ، موس ــردازی، رن )نورپ

ــه‌ای  ــون ســازد و تجرب ــت را دگرگ ســاختارهای ســنتی درام و روای

ــد؟ ــه کن ــت‌مدرن ارائ ــر پس ــو از تئات ن

یافته هــای مقدماتــی ایــن مطالعــه نشــان می دهــد که ویلســون 

ــه،  ــا درصحن ــن معن ــوان واحــد بنیادی ــر« به عن ــر »تصوی ــز ب ــا تمرک ب

ــته  ــعماری را درهم شکس ــیقی و م ــی، موس ــر، نقاش ــان تئات ــرز می م

اســت. او به جــای اســتفاده از دیالوگ هــای پیچیــده یــا روایت هــای 

داســتانی خطــی، صحنــه را بــه فضایــی چندلایــه تبدیــل می کنــد کــه 

هــر عــنصر در آن نقــش روایــی دارد. نــور، موســیقی، رنــگ و حتــی 

ــد و مخاطــب  ســکوت، همچــون اجــزای متن نمایشــی عمــل می کنن

درنهایــت،  فرامی خواننــد.  تئاتــر  از  متفــاوت  تجربــه ای  بــه  را 

ــازه ای  ــای ت ــد افق ه ــون می توان ــرت ویلس ــیوه ی کار راب ــی ش بررس

ــی در  ــل فنی–اجرای ــر پســت مدرن و نقــش عوام ــرای درک تئات را ب

ــن پژوهــش  ــت ای ــری بگشــاید. اهمی ــه ی تئات ــه تجرب شــکل دهی ب

نه تنهــا در شــناخت بــهتر آثــار ویلســون، بلکــه در امــکان بهره گیــری 

از دســتاوردهای او در تولیــدات نمایشــی معــاصر اســت؛ چراکــه در 

عصر امــروز کــه مــرز میــان هنرهــا پیوســته در حــال شــکستن اســت، 

ــد مســیرهای  ــی می توان ــل فنی–اجرای ــگاه عوام بازاندیشــی در جای

نوینــی را بــرای آینــده ی تئاتــر همــوار ســازد.

روش پژوهش

ــردی و  ــات کارب ــوع تحقیق ــدف از ن ــاس ه ــر اس ــش ب ــن پژوه ای

ــی  ــات توصیفی-تحلیل ــوع تحقیق ــت و روش از ن ــاس ماهی ــر اس ب

اســت. مطالعــه حــاضر یــک پژوهــش کاربــردی از نــوع مطالعــات 

مــوردی اســت کــه بــا تحلیــل کاربــرد تکنیــک نشانه شناســی انجــام 

ــود  ــق تلاش می ش ــن تحقی ــه در ای ــث ک ــن حی ــت. از ای ــده اس ش

بامطالعــه‌ی مــوردی تئاتــر انیشــتین بــر ســاحل و مــرگ، نابــودی و 

دیترویــت اثــر رابــرت ویلســون تأثیــر عنــاصر بصری بــر مخاطــب 

تبیـیـن ـشـود.

روش و ابزار گردآوری داده ها 

در ایــن جســتار، از فیش¬بــرداری کتابخانــه¬ای منابــع علمــی 

مربوطــه و مــورد پژوهــی دو اثــر اجرایــی ویلســون اســتفاده شــده 

اســت.

روش تجزیهوتحلیل داده ها

روش تجزیه‌وتحلیــل پژوهــش حــاضر کیفی_اســتنادی بــا رویکــردی 

توصیفی_تحلیلــی بــوده و روش نمونه گیــری، انتخابــی اســت )زیــرا 

ــه  ــی باشــد ک ــری انتخاب ــه نمونه گی ــد ک ــه می طلب ــوع حجــم نمون ن

ــر در  ــم(و متغی ــرار دهی ــی ق ــورد بررس ــق م ــور دقی ــم به ط بتوانی

ایــن نــوع پژوهــش تعریفــی نــدارد.
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معیارها و شاخص های تحلیل 

جدول 1. عناصر بصری درآثار ویلسون ) طاهری، اردلانی، حسین پور، 1399:44(

Table 1. Visual Elements in Wilson’s Works.(Taheri, Ardelani, Hosseinpour, 2020: 44)

جدول 2. اپرای انیشتین در ساحل به کارگردانی رابرت ویلسون شامل 4 بخش و یا همان پرده

Table 2. “Einstein on the Beach” Opera Directed by Robert Wilson, Consisting of Four Acts (Scenes/Panels)

ویژگی در تئاتر تصویری رابرت ویلسون عنصر

نورهای پس زمینه 

بیان احساسات با نور 

فضاسازی 

خاصیت جادویی نور

طراحی نور

ایجاد کمپوزیسیون

زیبایی بصری 

فضاسازی بصری 

نمادگرایی 

گرایش شدید به هنرهای تجسمی 

طراحی صحنه 

بر مبنای نقاشی و پیکره سازی 

برداشت از نمایش شرق

استفاده از کلاه گیس و موهای طراحی شده 

طراحی گریم 

ایجاد هویت فردی 

نمادگرایی در شکل لباس 

نمادگرایی در رنگ لباس 

طراحی لباس

پرهیز از اغراق

بازی با لحن

تحرک کم در جابجایی 

استفاده از نمایش شرق

ژست و ارائه تصویر با بدن 

بازیگری 

صحنه 1: قطار صحنه

 2: محاکمه )تخت خواب(

پرده اول   استراحت اول

صحنه 1: مزرعه )سفینه فضایی(

 صحنه 2: قطار

پرده دوم استراحت دوم

صحنه 1: محاکمه )تخت خواب(/ زندان

 صحنه 2: مزرعه )سفینه فضایی(

پرده سوم استراحت سوم

صحنه 1: ساختمان 

صحنه 2: تخت خواب 

صحنه 3: سفینه فضایی

پرده چهارم استراحت چهارم

---- پرده آخر استراحت پنجم
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پیشینه پژوهش

دلخــواه و فرومنــد )1387(، در مقالــه‌ای بــا عنــوان »دیدگاه هــای 

اجرایــی رابــرت ویلســون در تئاتــر معــاصر«، چنیــن دربــاره رابــرت 

ــه  ــن مطالع ــه در ای ــد ک ــان نمودن ــاصر اذع ــر مع ــون و تئات ویلس

ــی  ــاصر بررس ــر مع ــون در تئات ــرت ویلس ــی راب ــای اجرای دیدگاه ه

شــده و نویســندگان معتقدنــد ویلســون در جســتجوی شــکلی 

ــدازه  ــک ان ــه ی ــی ب ــاصر اجرای ــه‌ی عن ــه در آن هم از اجراســت ک

ــر قــراردادی  اهمیــت داشــته باشــند در همیــن راســتا قواعــد تئات

را بــه چالــش کشــیده اســت. عبداللهــی موســالو و افشــار )1399(، 

در مطالعــه¬ای بــا عنــوان »پدیدارشناســی مــکان و فضــا درصحنــه 

ــوردی  ــه م ــولتز )مطالع ــرگ ش ــات نورب ــه نظری ــه ب ــا توج ــر ب تئات

کارگردانــی نمایــش اینشــتین در ســاحل رابــرت ویلســون(«، چنیــن 

ــکان  ــی م ــورد پدیدارشناس ــش در م ــن پژوه ــه ای ــد ک ــان نمودن بی

ــا  ــولتز ب ــرگ ش ــات نورب ــه نظری ــه ب ــر توج ــه تئات ــا درصحن و فض

ــرت  ــاحل راب ــتین در س ــش اینش ــی نمای ــوردی کارگردان ــه م مطالع

کاربــردی  و  مفهومــی  شــاخص های  ارزیابــی  اســت.  ویلســون 

سـت. جـرا اـ تـر در اـ مـعماری و تئاـ شـته‌ای ـ بـط و بین‌رـ مرتـ

در مطالعــه¬ای بــا عنــوان »بررســی شــیوه اجرایــی رابــرت 

ــا تکیــه بــر آراء کارگردانــی«، بــه شــیوه اجرایــی رابــرت  ویلســون ب

ویلســون بــا تکیــه بــر آراء کارگردانــی پرداختــه و ســعی بــر آن دارد 

تــا شــیوه گوناگــون کارگردانــی، طراحــی صحنــه و دراماتــوژی رابــرت 

ــر  ــام تئات ــدان بن ــات وی و منتق ــر اســاس آراء و نظری ویلســون را ب

مــورد بررســی قــرار دهــد )هاشــم زاده و رحیمــی، 1391(. دلخــواه 

ــی  ــا و طراح ــر فض ــش: »تأثی ــی خوی ــن )1398(، در پژوهش و آبتی

صحنــه بــر میزانســن در آثــار رابــرت ویلســون«، در مــورد طراحــی 

ــگران در  ــه پژوهش ــد ک ــان نمودن ــن بی ــون چنی ــر ویلس ــه تئات صحن

ایــن مقالــه تأثیــر فضــا و طراحــی صحنــه بــر میزانســن را در آثــار 

ــن پژوهــش  ــد. هــدف از انجــام ای ــرت ویلســون بررســی کرده ان راب

بررســی رونــد شــکل گیری تئاتــر بــا محوریــت فضــا، طراحــی صحنــه 

ــر  ــا بازیگ ــورد ب ــوه ی برخ ــن و نح ــر میزانس ــر آن ب ــی تأثی چگونگ

ــت. ــده  اس ــی ش ــای طراح ــی از فض ــوان بخش به عن

صحنــه  پســادراماتیک  »بررســی  عنــوان  بــا  مقالــه ای  در 

انیشــتین در ســاحل/ قطــار توســط رابــرت ویلســون« بــه لاتیــن  » 

 Postdramatic review of the einstein on the beach / train

پست مدرنیســم  مــورد  در  چنیــن   »scene by Robert Wilson

ــه، مــروری اســت از  ــن مقال ــه ای ویلســونی اذعــان نمـوده اســت ک

ــاحل«  ــتین در س ــش »انیش ــر روی نمای ــک ب ــت دراماتی ــر پس منظ

ــش را از  ــن نمای ــاوت ای ــای متف ــنده پرده¬ه ــه، نویس ــن مقال در ای

ــرار داده¬  ــه ق ــت داســتانی موردمطالع ــه مظهرشناســی و روای جنب

اســت )تــوران، 2020(. »تئاتــر پســت دراماتیــک« بــه لاتیــن » 

ــان  ــک بی ــورد پســت دراماتی ــن در م PostdramaticTheatre« چنی

ــک  ــت دراماتی ــر پس ــای تئات ــعی دارد ویژگی¬ه ــه س ــد ک می¬کن

ــر،  ــواع تئات ــا ســایر ان ــز آن ب ــرده و جنبه¬هــای تمای ــی ک را بررس

 .)2006 )لمان،  برمــی-شمارد  را  پســت¬مدرن  تئاتــر  به خصــوص 

شوتســووا )2018( در کتابــی بــا عنــوان »رابــرت ویلســون« بــه لاتین 

ــر پست مدرنیســم اذعــان  ــن در مــورد تئات »Robert Wilson« چنی

ــرت  ــی هنری راب ــد بیوگراف ــه مانن ــاب ک ــن کت ــه ای ــت ک مـوده اس ن

ــا  ــا، ب ــا انته ــدا ت ــات کاری وی از ابت ــیر حی ویلســون می¬باشــد. س

تمرکــز ویــژه بــر روی نمایــش »انیشــتین در ســاحل« را موردمطالعــه 

قــرار داده و نقــاط عطــف زندگــی شــخصی و هنری وی را کــه 

منجــر بــه تولیــد کارهــای معــروف وی شــده، برمــی شمارد. رابــرت 

ــاس  ــود مقی ــری خ ــای بصری و تئات ــیاری از اجراه ــون در بس ویلس

ــان  ــا و زم ــف فض ــای مختل ــه جلوه ه ــا ب ــد ت ــت کاری می کن را دس

دســت یابــد. ایــن ویژگــی از کارهــای وی مغفــول مانــده اســت کــه 

نـد شـکار می¬کـ یـشتر آـ نـه را بـ یـن زمیـ هـش در اـ یـت پژوـ اهمـ

تحلیل یافته ها و بحث

ــرت  ــه راب ــد ک ــان می‌ده ــاضر نش ــش ح ــای پژوه ــل داده ه تحلی

ــی و  ــل فن ــت مدرن، عوام ــر پس ــوای تئات ــد محت ــون در تولی ویلس

اجرایــی را نــه به عنــوان عنــاصر جانبــی بلکــه به عنــوان زبــان 

اصلــی اثــر بــه کار می گیــرد. ایــن عوامــل شــامل نورپــردازی، 

ــدن  ــت ب ــدی و حرک ــه، زمان بن ــی صحن ــدا، طراح ــیقی و ص موس

ــه ی  ــا و تجرب ــکل گیری معن ــک در ش ــر ی ــه ه ــت ک ــران اس بازیگ

نمایــش  دو  بررســی  می کننــد.  ایفــا  اساســی  نقــش  مخاطــب 

منتخــب ویلســون، »انیشــتین در ســاحل« و »مــرگ، نابــودی و 

دیترویــت«، نشــان می‌دهــد کــه هــر عــنصر فنی-اجرایــی بــا 

ــده  ــی ش ــر طراح ــزای اث ــایر اج ــا س ــگ ب ــق و هماهن ــی دقی هدف

ــا تجربــه‌ای چندلایــه، هم‌زمــان حســی و تفســیری، بــرای  اســت ت

ــود. ــاد ش ــب ایج مخاط

تحلیل نمایش انیشتین در ساحل

رابــرت ویلســون بــر ایــن اعتقــاد اســت کــه کارش در چندین ســطح 

ــازد.  ــفته می س ــن را آش ــوده و ذه ــذار ب ــی تأثیرگ ــة آدم از اندیش

ــت را در  ــال و واقعی ــردة خی ــزه¬ای از هــر دو پ ــاق، آمی ــن اتف ای

ذهــن، ته¬نشــین می¬کنــد. به طوری کــه تماشــاگر گاهــی بــه 

ــت  ــا شــنیده، واقعی ــده ی ــه آنچــه دی ــاور خواهــد رســید ک ــن ب ای

ــن واکاوی  ــا ای ــته اســت )p ,1988 Dalton. 13(. ب خارجــی نداش

ــارش  ــدت در آث ــخصی او به ش ــرد ش ــه رویک ــود ک ــکار می¬ش آش
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مشــهود بــوده و به عنــوان عاملــی کــه از آن در آثــارش به صــورت 

مســتقیم الهــام می¬گیــرد، مســتلزم بحــث و بررســی بیــشتری 

می باشــد. در اینجــا ســعی شــده اِلِِمِان¬هــای مــورد اســتفادة 

ویلســون در راســتای تحقــق اجــرا برحســب ایده هــای ذهنــی‌اش 

ــخ داد  ــم پاس ــش مه ــن پرس ــه ای ــرار داده و ب ــورد واکاوی ق را م

ــان  ــت بی ــت در جه ــته اس ــاصر توانس ــن عن ــه وی از ای ــه چگون ک

هنر خویــش اســتفاده نمایــد. نمایــش »انیشــتین در ســاحل« از ســه 

ــه  ــاری ک ــت. قط ــده اس ــردازی تشکیل ش ــادی صحنه¬پ ــنصر بنی ع

ــک جلســه دادگاه  ــری از ی ــد، تصوی ــه آهســتگی حرکــت می¬کن ب

ــته و  ــن گذاش ــه س ــا ب ــت پ ــا مردیس ــی از آن ه ــی؛ یک ــا دو قاض ب

ــار  ــده قط ــاًً رانن ــه اتفاق ــای جانســون ک ــام آق ــه ن ــیاه پوســت ب س

ــه  ــت ب ــودک خردســال و ســپس نوب ــک ک ــری ی هــم ¬اســت دیگ

ــه در آن  ــرای رقصــی ک ــی ب ــی خال ــه فضای مزرعــه‌ای می¬رســد ک

ــار دوم، دو عاشــق و معشــوق در پشــت  ــاد. ب اتفــاق خواهــد افت

قطــار شــب ایســتاده و همدیگــر را در آغــوش کشــیده‌اند کــه 

ــد.  ــلیک می¬کن ــرد ش ــه م ــرون آورده و ب ــی بی ــان زن، تفنگ ناگه

صحنــه محکمــه ایــن بــار جزئیــات بیــشتری دارد، بــه همــراه 

یــک زنــدان و هنرنمائــی معــروف پتی¬هارســت. نـمای مزرعــه 

کم‌وبیــش همان اســت، به‌اســتثنای یــک ســفینه فضایــی بشــقابی 

شــکل کــه ایــن بــار نزدیک تــر شــده اســت. بــار ســوم ولــی 

ــس  ــک ســاختمان شــده و گل ــه ی ــل ب ــاوت اســت. قطــار تبدی متف

ــت.  ــده اس ــه گنجان ــز درصحن ــن را نی ــیفون اندوهگی ــک ساکس ی

محکمــه ایــن بــار رختخوابــی افقــی کــه به‌وســیله یــک پرتــو نــور 

بــه نمایــش در آمــده و هرازگاهــی ماننــد عقربه هــای ســاعت 

ــد. قطــار  ــه حرکــت درمی‌آی ــر در فضــای اطــراف خــود ب غول پیک

تبدیــل بــه ســفینه فضایــی می¬شــود و اختتامیــه تماشــایی نمایــش، 

ــی  ــه در لوله های ــخصیت هایی ک ــت و ش ــور و حرک ــاری از ن انفج

شــفاف سُرر می¬خورنــد. »انیشــتین در ســاحل« داســتان و گفــتمان 

ــه در  ــادی در روی صحن ــد کــه بازیگــران زی ــدارد، هرچن خاصــی ن

ــتین  ــوند. »انیش ــر می ش ــری ظاه ــو فرف ــمند م ــن دانش ــت ای هیب

در ســاحل« حتــی ســاحل هــم نــدارد. موســیقی سریــع و بی‌امــان 

فیلیــپ گلــس، یــک شــاهکار چهارســاعته مینیمالیســتی اســت. متن 

خوانده شــده در اثنــای آن، ترکیبــی اســت منقطــع از موســیقی 

رادیویــی نیویــورک اواســط دهــه 70، درهــم و نامنظــم. آوازهــای 

ســولفژ  و  متعــدد  قافیه¬هــای  هم¬صدایــی  از  شــده  سروده 

تـه اـسـت. بـم تـشـکیل یافـ ُنُت¬ـهـای زیروـ

تحلیل نمایش مرگ، نابودی و دیترویت

»مــرگ، نابــودی و دیترویــت« اولیــن ســاختة ویلســون بــرای 

شــاوبونه در برلیــن بــود کــه در ســطح بین‌المللــی بــه دلیــل 

ــر آن  ــتاین، مدی ــیتر اش ــکال پ ــازمانی و هنری رادی ــای س نوآوری ه

مجموعــه، از دهــة 1970 شــناخته می شــود. چنــد بازیگــر آن، 

می‌دهــد.  ارائــه  را  تاریخــی  جابجایــی  از  روشــنی  نمونه هــای 

زنــدان  در  ســاله   82 پیرمــردی  درحالی کــه  هــس  از  عکســی 

اســپاندائو بــه فضــای خالــی خیــره شــده بــود، توجــه ویلســون را 

بــه خــود جلــب کــرد و اگرچــه ارتبــاط چندانــی بــا طرح هایــی کــه 

در سر او شــکل می گرفــت، نداشــت؛ او را به‌آرامــی بــه ســمت 

داســتان هــس کشــاند )p ,2007  Shevtsova. 78((. همه چیــز در 

ــش  ــد گنجانده شــده و بخشــی از متن نمای ــة ویلســون، به عم صحن

ــه  ــت اشــیاء را ب ــک جف ــر ویلســون ی ــا تفســیر آن می باشــد. اگ ی

ــن  ــن ای ــه بی ــت ک ــی اس ــن معن ــه ای ــد، ب ــان می‌ده ــب نش مخاط

ــزا  ــورت مج ــا به ص ــت آن ه ــرار نیس ــود دارد و ق ــه‌ای وج دو رابط

دیــده شــوند. ویلســون بــرای ایجــاد تصویــر از ســاختارها و اشــکال 

می کــند. اــستفاده  به‌خــصوص  کاملاًً 

در کارهــای ویلســون، چشــم انداز صحنــه، تبدیــل بــه یــک 

ــف  ــت«، رودول ــودی و دیتروی ــرگ، ناب ــش »م ــود. در نمای متن می ش

ــه  ــپاندائو ب ــدان اس ــازی را در زن ــتة آلمان ن ــخصیت برجس ــس، ش ه

ــی  ــاصر زندگ ــامل عن ــون ش ــای ویلس ــد. مجموعه ه ــر می کش تصوی

روزمــره و تاریــخ جهــان اســت. شما می توانیــد نمادهــای یونانــی و 

هیروگلیــف مصری و همچنیــن صفحــة نمایــش تلویزیــون و هواپــیما 

ــب  ــراری جال ــاصر تک ــی از عن ــد. یک ــدا کنی ــینمایی( را در آن پی )س

در آثــار ویلســون، صندلی هــا هســتند. ایــن صندلی هــا، اشــیای 

معمولــی و پیش پاافتــاده نمی باشــند؛ بلکــه آثــار هنری هســتند کــه 

ــا  ــش، در موزه ه ــس از نمای ــب پ ــته و اغل ــر گذاش روی کل کار تأثی

بــه نمایــش گذاشــته می شــوند. ویلســون در فضاهــای ســنتی و 

ــون  ــار ویلس ــط در آث ــود خ ــد. وج ــرا می کن ــش اج ــی، نمای جایگزین

در طــول زندگــی حرفــه ای او تکامل یافتــه؛ امــا همیشــه یــک عــنصر 

ــی  ــادل به خصوص ــون، تع ــار ویلس ــت. در آث ــده اس ــم باقی مان مه

بیــن خطــوط عمــودی، افقــی و مــورب وجــود دارد. ویلســون صحنــه 

را به عنــوان یــک فضــای تصویــری مســطح و یــک حجــم مجســمه ای 

ــه  ــر ب ــد منج ــر می توان ــن ام ــود. ای ــاخته ش ــد س ــه بای ــد ک می بین

ظهــور یــک تصویــر کامــل و پیچیــده، یــا چیــزی بســیار ســاده شــود 

کــه در )شــکل شماره 1( از نمایــش »مــرگ، نابــودی و دیترویــت« بــه 

چشــم می خــورد. ایــن راهــی بــرای ســاخت نمایــش تئاتــر اســت کــه 

ــود.  ــی می ش ــعمار ناش ــک م ــوان ی ــون به عن ــای ویلس از آموزه¬ه

فضاهــای ویلســون، مناظــری از تصاویــر هســتند کــه بــه شــخصیت 
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.)20 .p ,200۹  Bennett( ــتند ــته نیس ــده، وابس ــا متن نوشته ش ی

تصویر 1. صحنه¬ای از میزانسن نمايش انيشتين )سايت رسمی رابرت ويلسون(

Figure 1. A Scene from the Mise-en-Scène of Einstein on the Beach

(Source: Official Website of Robert Wilson)

تصویر 2. صحنه¬ای از  میزانسن نمايش انیشتین )سايت رسمی رابرت ويلسون(

Figure 2. A Scene from the Mise-en-Scène of Einstein on the Beach

(Source: Official Website of Robert Wilson)

Rachel :تصویر 3. صحنه¬ای از میزانسن نمایش مرگ، نابودی و دیترویت  )منبع

)43.p,200۹ Elinor Bennett

Figure 3. A Scene from the Mise-en-Scène of Death, Destruction and 
Detroit

(Source: Rachel Elinor Bennett, 2009, p. 43)

آثــار ویلســون نه تنهــا بــه کســانی کــه در خلــق آن نقــش دارنــد؛ بلکــه بــه مخاطبانــی کــه فرصتــی بــرای دیــدن جهــان از بیــرون از خــود 

ــه  ــوط ب ــا انســانیت و پرســش های مرب ــاط او را ب ــد، ارتب ــارش بررســی می کن ــه ویلســون در آث ــی ک ــز ســود می رســاند. موضوعات ــد نی دارن

بشریــت بیــشتر می کنــد. آثــار او دربــارة شــخصیت های مهــم تاریخــی نمی گوینــد کــه آن هــا چــه کســانی هســتند؛ بلکــه می پرســند تأثیــر 

ایــن شــخصیت بــر جامعــه چــه بــوده اســت و دربــارة انســانیت آن هــا بحــث و ایــن مــورد را بیــان می کننــد. ســمتی کــه بــرای مخاطبــان 

ــت«  ــودی و دیتروی ــرگ، ناب ــزرگ، »م ــک شــخصیت ب ــة انســانی ی ــه جنب ــگاه ویلســون ب ــارز ن ــر باشــد. یکــی از نمونه هــای ب قابل دسترس ت

ــازی، رودلــف هــس، می باشــد؛ ماننــد تمــام کارهایــش، او بــه موجــودی خیــره می شــود کــه انــگار می خواهــد  ــارة جنایتــکار جنگــی ن درب

جوهــر آن را کشــف و آشــکار کنــد؛ امــا بایــد بــه خاطــر داشــته باشــیم کــه هــس نیســت، فقــط تصویــری از هــس می باشــد. تئاتــر ویلســون 

اغلــب صدایــی بــه مــردم می دهــد کــه معمــولاً در هنر یــا به طورکلــی در جامعــه از آن هــا خبری نیســت. اگرچــه ویلســون ممکــن اســت بــا 

افــراد بــیمار یــا دارای چالــش کار کنــد؛ امــا کار او ازاین جهــت درمانــی نیســت کــه تلاشــی بــرای اصلاح چیــزی نــدارد. ایــن به ســادگی یــک 

خروجــی و یــک فرصــت بــرای ارتبــاط و پذیــرش اســت. ویلســون تئاتــری را خلــق کــرده اســت کــه شــبیه هیچ چیــز دیگــری نبــوده و ایــن 

دیــدگاه منحصربه فــرد، دیگــران را برمی انگیــزد تــا در هنر خــود و نحــوة درک آن هــا از جهــان، نوآورتــر باشــند. بــا ویلســون، مــا هرگــز از 

ایــن واقعیــت کــه اتفاقــی افتــاده یــا کســی واردشــده اســت، غافلگیــر نمی شــویم. شــگفتی مــا بســیار عمیق تــر از ایــن اســت. چیــزی کــه مــا 

تحســین می کنیــم ایــن نیســت کــه چیــزی متولــد شــده اســت؛ بلکــه ایــن اســت کــه اصلاً وجــود دارد )p ,1۹۹2  Pilinszky. 32(.  بااین حــال، 

ــر  ــورد تئات ــدان در م ــد نازیســمی منتق ــک نق ــورد ی ــر، انتظــارات حــاضران در م ــش تئات ــک نمای ــوان ی ــت« به عن ــودی و دیتروی »مــرگ، ناب
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مــدرن را نپذیرفــت. مخاطبــان در تشــخیص مطالــب اصلــی ویلســون 

دربــارة  یافت شــده  آماده ســازی های  از  مجموعــه ای  به عنــوان 

هــس و اســپاندائو درســت عمــل کردنــد. نقشــه های مجموعــة 

ویلســون به واقــع، یــک اســتایل مینیمالیســت- مدرنیســتی را بــرای 

تولیــد ارائــه می کننــد؛ بنابرایــن، متن و قطعــات عمــل ویلســون یــک 

ُبُعــد دیگــر را بــه ترکیــب اضافــه می کننــد. ُبُعــدی کــه منتقــدان و 

ــاد  ــد: اتح ــل بودن ــل از آن غاف ــور کام ــر دو به ط ــی ه ــار آلمان حض

زمانــی منابــع تصویــری انتخاب شــدة ویلســون، ســال های جنــگ در 

هــر دو کشــور آلمان و ایالات متحــده؛ بنابرایــن هــدف کار ایــن اســت 

کــه بــه آن هــا اجــازه دهیــم بــه میــل خــود از یــک کلاژ خارق العــادة 

مــواد بــه یکدیگــر متصــل شــوند. البتــه رویکــرد بیضــوی ویلســون 

ــث  ــت« باع ــودی و دیتروی ــرگ، ناب ــت و »م ــکال نیس ــی از اش خال

ــد  ــار »نق ــه انتظ ــد ک ــی ش ــاگران آلمان ــته از تماش ــی آن دس سردرگم

جــدی فرهنگــی و سیاســی« را داشــتند )p ,1991  Arens. 25(؛  

بنابرایــن، مجموعــة ویلســون، هنگامی کــه به عنــوان یــک نقــد 

ــی-  ــة اجتماع ــک زمین ــه ی ــده می شــود، ب ــکثر پســت مدرن خوان مت

سیاســی بزرگ تــر می رســد. نمایــش مربوطــه، نه تنهــا »داســتان 

ــوزة  ــی در ح ــای اصل ــه گفتمان ه ــه ب ــد؛ بلک ــان می کن ــس« را بی ه

عمومــی آلمان و آمریــکا از زمــان جنــگ جهانــی دوم نیــز اشــاره دارد. 

اینکــه منتقــدان و مخاطبــان آلمانــی نتوانســتند بیــشتر از ُبُعــد هــس 

ــرا آن هــا  ــر کشــند، جــای تعجــب نیســت؛ زی ــه تصوی را در اجــرا، ب

دانــش و تجربــة اساســی از گفتمان هایــی را کــه پیــش ســاخته های 

بااین حــال،  نمی گذارنــد  اشتراک  بــه  می دهنــد،  نشــان  ویلســون 

همان طــور کــه مــرور مخــتصر صحنه‎ هــا نشــان می دهــد، کار 

ویلســون به گونــه ای ســاخته نشــده اســت کــه آشــکارا سیاســی 

ــام  ــردن پی ــخص ک ــدون مش ــی را ب ــای سیاس ــک فض ــن ی ــد. ای باش

سیاســی، از طریــق نشــانه های روزمــره نشــان داده کــه پیوندهایــی 

را بیــن جنــگ اساســاًً دیده نشــدة آلمان و پوشــش فرهنــگ آمریکایــی، 

ــور  ــی متص ــد اجتماع ــک پیون ــه در ی ــتی ک ــد- سیاس ــان می ده نش

ــار  ــه و انفج ــک فرهنگ عام ــا ی ــان ب ــگ ویلســون هم زم اســت. جن

ــگ  ــم از جن ــه ه ــاری ک ــود، انفج ــنیده ب ــادی ناش ــا ابع ــی ب سرگرم

ــی و اســتعداد مهاجــران( و  ــول صنعت ــق پ ــرد )از طری ــه می ک تغذی

هــم آن را پوشــانده بــود. در ایــن، ویلســون سیاســت را همان طــور 

نــه  می کنــد:  تعبیــر  می دهنــد  انجــام  پست مدرنیســت ها  کــه 

به عنــوان کــردار سیاســی مــردان بــزرگ؛ بلکــه به عنــوان بخشــی از 

ــده  ــا دی ــه در خیابان ه ــی ک ــة سیاس ــره- تجرب ــی روزم ــتة زندگ رش

متأســفانه  DD&Dبــرای  تاریــخ.  کتاب هــای  در  نــه  می شــود، 

ــود را  ــی خ ــات آمریکای ــت ارجاع ــه نمی توانس ــی ک ــب برلین مخاط

جــز به عنــوان »رؤیــا« تشــخیص دهــد، نمی توانســت چنیــن عملــی 

را انجــام دهــد. ویلســون تجربــة جنــگ را بــا »گــفتن داســتان هــس« 

تعمیــم نــداد. او یــک رویــداد سیاســی را بــه زندگــی روزمره و اشــیاء 

ــت مدرن  ــة پس ــان، برنام ــدان و مخاطب ــر منتق ــرد. اگ ــط می ک مرتب

ویلســون را تشــخیص می دادنــد، بایــد ایــن قطعــه را طــور دیگــری 

»مصرف« می کردنــد. به عنــوان یــک نقــد پســت مدرن از دوران 

جنــگ،DD&D  بــا فرهنگ عامــه بــازی کــرد تــا فضــای بســته ای را 

ــد. جنــگ ویلســون دارای سرگرمــی، شر و  ــخ بازگشــایی نمای در تاری

ــا »توضیحــات«  ــود؛ ام کلیشــه ها و پیامدهــای سیاســی_اجتماعی ب

واحــدی در اصــطلاح مدرنیســتی نداشــت

نظریه ها و نقد آثار رابرت ویلسون- اهمیت عوامل اجرایی

متن  و  مصــور  کتاب هــای  در  می تــوان  را  موســیقی  منطــق 

ــان  ــق ســازمان دهی زم ــرت ویلســون از طری نمایش¬نامه¬هــای راب

آن هــا نیــز یافــت. ازآنجایی کــه اغلــب از متن گفتــاری به عنــوان 

او  متن هــای  نمی¬کنــد،  اســتفاده  خــود  تئاتــر  اصلــی  محــرک 

ــا  ــا، کلمات ی ــه ای از دیالوگ¬ه ــه و حــاوی مجموع ــولاًً تکه تک معم

کتاب هــای  در  بااین حــال،  هســتند.  انتخاب شــده  نوشــته¬های 

مصــور و متن نمایش¬نامــه¬ای او، اغلــب محاســبه دقیــق زمــان 

علامت گــذاری  بــا  به وضــوح  می تــوان  چراکــه  اســت  واضــح 

ــرد  ــاهده ک ــات مش ــتون¬های دور صفح ــان در س ــق مدت زم دقی

ــق  ــه خل ــه او شروع ب ــی ک )p ,2012  Rambo-Hood. 132(. زمان

ــه  ــه صحن ــری نســبت ب ــور نقــش کم اهمیت ت ــر کــرد، ن ــش تئات نمای

و حرکــت داشــت؛ امــا وی در اوایــل کار خــود، نورپــردازی را 

ــتفاده  ــه اس ــر صحن ــنصر جدایی ناپذی ــوان ع ــت و از آن به عن آموخ

ــای  ــورد ایده ه ــردازی در م ــان نور پ ــی از طراح ــام کام، یک ــرد. ت ک

ویلســون در بحــث نــور چنیــن می گویــد: »اســتفاده از برزنــت 

بــرای انعــکاس نــور، شــبیه یــک تابلــوی نقاشــی شــده می¬نمـود. در 

حقیقــت او بــا نورپــردازی طلائــی روی صحنــه؛ ماننــد یــک نقــاش 

بــا نــور، شــعرسرائی می¬کنــد. نــور برایــش چــون عصــای ســحرآمیز 

می¬باشــد کــه بــا آن هــر کاری می-توانیــد روی صحنــه خلــق 

کنیــد. وی در عصر حــاضر یکــی از بزرگ¬تریــن نورپــردازان صحنــه 

قلمــداد می¬شــود. در خاموشــی مطلــق از نــور چــون دســته ای از 

ــم و نظمــی خــاص  ــا ریت ــرد و ب ــره می¬گی ــدگان موســیقی به نوازن

آن هــا را در کنــار هــم قــرار می¬دهــد. بــرای اجــرای نمایــش 

ــپ  ــد لام ــه( از چهارص ــرده 15 دقیق ــر پ ــرده ای- ه ــت )4 پ ¬کوارت

نورانــی بــرای پوشــاندن دورتــادور محوطــه¬ی اجــرا اســتفاده کــرد 

و فقــط نــوزده دقیقــه از آن بهره¬بــرداری کــرد. در کارهــای او 

 ,2025 Wilson( .»ــشتری دارد ــت بی ــران اهمی ــی از بازیگ ــور حت ن

)132  .p
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ــردازی  ــا و نورپ ــاهده تمرین ه ــس از مش ــول پ ــر ک ــوزان لتزل س

ــح می¬دهــد: ــن توضی ــی ویلســون را چنی ــش پنجره هــای طلای نمای

»در تاریکــی« بــودن چیــزی اســت کــه بازیگــران از اولیــن روز 

خــود تجربــه می کننــد و در ســالن تئاتــر نیــز در تاریکــی هســتند، 

ــه خــود  ــای تجرب ــرای واقعــی¬ نمـودن معن ــع نوعــی تلاش ب درواق

و معنــا بخشــیدن بــه حضــور بازیگــران روی صحنــه اســت. نورهــا 

همیـشـه، ـنـه بهـطـور کاـمـل، بلـکـه ـتـا ـحـد خاـصـی روـشـن هـسـتند.

وضعیتــی کــه از بازیگــران درصحنــه تئاتــر مشــاهده می کنیــم، 

ــت.  ــر اس ــارج از تئات ــا در خ ــه م ــای روزان ــی تجربه¬ه مـود واقع ن

ــه  ــه خــود، تلاش دارد آن طــور ک ــا نورپردازی هــای مخصــوص ب او ب

ــه  ــد. ب ــرار گیرن ــش ق ــده شــوند، در معــرض نمای اشــیاء بایســتی دی

نظــر می رســد کــه او بــه تجربه هــای روزانــه مــا در خــارج از تئاتــر 

)150 .p ,1992 Letzler( .اعتقــاد دارد

ــه  ــر این¬گون ــاصر تئات ــا عن ــورد او ب ــاره برخ ــر درب ــاینر مول ه

ــد: ــان می¬نمای بی

»چیــزی کــه پــس از کار بــا ویلســون بــرای مــن جالــب بــود ایــن 

ــر، آزادی خــود  ــاصر تئات ــک بخش هــا و عن ــه تک ت ــه او ب اســت ک

را می¬بخشــد. او هرگــز تفســیر نمی کنــد، یــک متن به ســادگی 

ــر  ــود. تصوی ــح داده نمی ش ــه توضی ــود و به هیچ‌وج ــه می¬ش ارائ

نیــز بــه همان صــورت، تفســیر نمی¬شــود بلکــه بــه همان ســادگی، 

ــز  ــت و نی ــه آنجاس ــد ک ــی می‌آی ــپس صدای ــود. س ــتفاده می ش اس

ــک  ــن  ی ــم. ای ــم می‌دان ــن را مه ــن ای ــاره تفســیر نمی شــود. م دوب

.)14 .p ,1991  Arens( »مفهــوم بســیار دموکراتیــک از تئاتــر اســت

بــا  ارتبــاط  جهــت  گفتــاری،  کلام  ویلســون،  تئاتــر  در 

زیبایی شناســی های بصری وجــود دارد، نــه بــرای تســلط بــر آن 

ــاًً  ــد. او صرف ــش می کن ــش متن را آزمای ــه و نق ــی صحن زیبایی شناس

ــک  ــوان ی ــورد مســئولیت خــود به¬عن ــد. او در م ــتان نمیسرای داس

ــن  ــد ای ــک هنرمن ــوان ی ــن به عن ــئولیت م ــد: »مس ــد می گوی هنرمن

ــد بپرســم کــه  ــم یــک مســئله چیســت، بلکــه بای نیســت کــه بگوی

ــورد  ــش در م ــر روی پرس ــد ب ــع تأکی ــت« )درواق ــئله چیس آن مس

ــرا  ــای اپ ــش انیشــتین در ســاحل،  معن ــز(. در نمای چگونگــی یک چی

بیــشتر لمـس می شــود.  بــرای مثــال، در ایــن نمایش، نورپــردازی صرف 

روشــن کــردن صحنــه نبــود، بلکــه به عنــوان بخشــی از صحنــه عمــل 

می کــرد و در برخــی مواقــع، در سراسر صحنــه بــه ســمت موســیقی 

ــور در اینجــا، خــودش یــک  ــوان گفــت کــه ن حرکــت می کــرد. می ت

بازیگــر بــود. پــس از ســیر مخــتصر و مــوردی دربــاره فلســفه کاری 

ــبی  ــه مناس ــد گزین ــاحل می توان ــتین در س ــون، انیش ــرت ویلس راب

نـد باـشـد. یـن هنرمـ ثـار اـ یـق آـ یـل بـیـشتر و عمـ بـرای تحلـ ـ

تئاتــر پســت دراماتیــک، زیبایی شناســی جدیــدی را بــه هنر 

نمایشــنامه آورده اســت. در ایــن زیبایی شناســی، ممکــن اســت 

نشــانگرها  یــا کمبــود  )بــاران تصاویــر(  نشــانگرها  از  انبوهــی 

به مــوازات منطــق پــیتر بــروک وجــود داشــته باشــد. یکــی از 

مهم تریــن عنــاصر در پســت دراماتیــک، تصویــر اســت. دلیــل ایــن 

ــر،  ــر و تئات ــک، تصوی ــر پســت دراماتی ــه در تئات ــن اســت ک ــر ای ام

بیــشتر آن گونــه کــه از کارگــردان معــروف رابــرت ویلســون دریافــت 

می کنیــم، بــا شــکستن تأثیــر متن نمایش نامــه و گفتارهــا، بــه منصــه 

ــه در قســمت  ــن مســئله، همان طــور ک ــیده اســت؛ و ای ــور رس ظه

قبــل اشــاره شــد، بعــد دراماتیــک را کاملاًً می¬شــکند. تصاویــر 

می تواننــد هــدف رفتن کارگــردان و نویســنده یــا عــدم حضــور 

ــاگر  ــرای تماش ــه را ب ــد کل نقش ــی می توانن ــد. حت ــکار کنن او را آش

آشــکار کننــد. یــک نویســنده و کارگــردان نمایشــنامه می توانــد هــر 

ــه مخاطــب  ــد ک ــه ای تفســیر نمای ــر را در هــر نمایشــی به گون تصوی

ــرار  ــدون هــدف ق ــز را ب ــد همان چی ــا می توان ــد و ی ــم کن را سردرگ

دهــد. تصویــر یعنــی شــکستن واقعیــت روی صحنــه؛ زیــرا تصویــر به 

ایــن معناســت کــه بیننــده بــدون انجــام تفســیر از یــک موقعیــت 

ــد. ــذر کن ــت دیگــر گ ــه موقعی انتزاعــی ب

تحلیل پست دراماتیک

در تئاتــر پســت دراماتیــک، اجــرا و کلام )نــه لزومــاًً دیالــوگ( 

ــه‌ی قطــار اشــاره  ــه صحن ــوان ب ــال می ت ــرای مث ــب هســتند. ب غال

کــرد: یــک صندلــی، یــک صــدف دریایــی، یــک قطــار بخــار از قــرن 

ــه،  ــک لول ــور، ی ــه ن ــک جعب ــذی، ی ــیمای کاغ ــک هواپ ــم، ی نوزده

یــک عصــا در دســت بازیگــر، یــک روزنامــه و نــوری کــه پس زمینــه 

صحنــه قطــار را روشــن می کنــد، همگــی عنــاصر نمایشــی ایــن 

ــا  ــکان ی ــداد، م ــد از روی ــل و بع ــی قب ــون نمایش ــد. در مت صحنه ان

ــر پســت دراماتیــک چنیــن  ــد، امــا لزومــاًً در تئات زمــان وجــود دارن

نیســت. زمــان و عمــل می تواننــد بــا تکرارهــای مکــرر ویژگــی 

ــک  ــه ای دراماتی ــی وقف ــد و گاه ــت بدهن ــود را از دس ــی خ نمایش

ــا مــوی بلنــد همان  ــه، یــک رقصنــده زن ب ــوان نمون رخ دهــد. به عن

ــرار  ــزود تک ــار در طــول اپی ــش از صدب حرکــت رفت وبرگشــت را بی

ــش را بســیار آهســته  ــران، او حرکات ــر بازیگ ــرخلاف دیگ ــد؛ ب می کن

انجــام می دهــد و عملــی ماننــد پریــدن را درجاهایــی مکــرراًً 

ایــن  تکــرار می کنــد کــه نشــان دهنده شکســت دراماتیــک در 

مرحلــه اســت. هنگامی کــه تماشــاگر خــود را بــا ایــن تکرارهــا وفــق 

ـئی میــشود. می دــهد، دــچار نوــعی توــهم جزـ
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تحلیل مینیمالیســتی هنر رابرت ویلسون

ــم را  ــوان مینیمالیس ــل گان، می ت ــیقی کای ــد موس ــة منتق ــه گفت ب

اولیــن جنبــش موســیقایی توصیــف کــرد کــه در یــک بــازة زمانــی 

ــن  ــردن خلأ بی ــن ب ــرای از بی ــدی ب ــدار شــده و تهدی صدســاله پدی

آهنگ ســاز و مخاطــب شــد. اگرچــه گان بحث‌وجــدل پیرامــون 

ــی اساســاًً  ــد؛ ول محبوبیــت گــستردة مینیمالیســم را تصدیــق می کن

ــدة  ــک پدی ــه از ی ــن نمون ــوان آخری ــوان به عن ــه می ت ــا آنچ آن را ب

تکرارشــونده توصیــف و مرتبــط بــشمارد. تئــوری پیشرفــت لئونــارد 

مایــر از طریــق کاهــش افزونگــی کــه مســتلزم پیشرفــت هــر دورة 

ســبک تاریخــی ماننــد رنســانس، بــاروک، کلاســیک و غیــره از 

طریــق ســه مرحلــة قابل شناســایی اســت. بــا ایــن بیــان، هــر دوره 

ــوان آن را  ــوده کــه می ت ــی از ســبک نوظهــور ب اساســاًً دارای حالت

ــود  ــده می ش ــیک« نامی ــه »کلاس ــوغ ک ــیک«، دورة بل ــش کلاس »پی

ــاط  ــة انحط ــر مرحل ــه بیانگ ــه« ک ــی »منش گرایان ــکل نهای و یک ش

ـیـا روـبـه‌زوال اـسـت.

ــود آورد، گان  ــه وج ــم را ب ــه مینیمالیس ــی ک ــرای درک محیط ب

اذعــان دارد کــه درک بافــت هنری اوایــل دهــة نوزدهــم کــه اغلــب 

شــامل موســیقی پیچیــده و ســخت گیرانه ای کــه هرگونــه حــس 

واقعــی انتخــاب هنری را انــکار می کــرد، ضروری می¬باشــد. او بــه 

ــی  ــک دوازده آهنگ ــد تکنی ــددی مانن ــدی متع ــیوه های ترکیب بن ش

میلتــون بابیــت و پیــر بولز، ســاختار جهانــی کارلهینتس اســتوکهاوزن 

و فرآیندهــای شانســی ناشــناختة جــان کیــج اشــاره می کنــد. بــا ایــن 

اســتدلال می کنــد کــه مینیمالیســم  ســناریوی ترسیم شــده، گان 

ــه آن  ــرده ک ــد ک ــی رش ــدا از مفهوم گرای ــور بیسروص ــع به ط درواق

ــیار  ــود، بس ــه در ذات خ ــد ک ــف می کن ــود توصی ــی طنزآل را جنبش

مفهوم گرایــی  چهره هــای  از  یکــی  درواقــع  ایــن  بی ادعاســت. 

ــر و  ــوان مبتک ــسترده به عن ــور گ ــه به ط ــگ ک ــه یان ــت، لا مونت اس

ــار پیشــگامانه خــود در اواخــر  ــرداز مینیمالیســم از طریــق آث رؤیاپ

دهــة 1950 نام بــرده می شــود. اگرچــه یانــگ )کــه در ابتــدا بــا 

گــروه فلوکســوس مرتبــط بــود( ایــن حرکــت را آغــاز نمـود، می تــوان 

اســتدلال کــرد کــه درواقــع آزمایش هــای اولیــه توســط تــری رایلــی 

)و برنامه هــای زنــدة مشــابه توســط پیانونــوازی اســتیو رایــش( بــود 

کــه مفاهیــم مینیمالیســم اولیــه را تثبیــت کــرد. لازم بــه ذکــر اســت 

کــه شــاید بتــوان گفــت مینیمالیســم اساســاًً به عنــوان پاســخی بــرای 

ــگارد رشــد نمـوده،  ــی آوان ســاده کــردن پیچیدگــی و سردرگمــی قبل

ــا حــدودی  ــن اصــطلاح ریشــه هایی دارد کــه ماهیــت آن ت خــود ای

ــا  ــواره ب ــر درگذشــته هم ــه ویلســون، تئات ــق گفت ــم اســت. طب مبه

ــن  ــی »انیشــتین در ســاحل« چنی ــوده اســت؛ ول ــات پیوســته ب ادبی

نیســت. هیــچ طرحــی وجــود نــدارد  اگرچــه ارجاعــات زیــادی بــه 

ــی  ــد به تنهای ــر می توان ــت و تصوی ــود اس ــا موج ــتین در اینج انیش

مســتقل باشــد. مــا اپــرا را بــه روشــی کنــار هــم قراردادیــم کــه یــک 

مــعمار ســاختمانی کارش را انجــام مــی¬داد. ســاختار موســیقی کاملاًً 

بــا صحنــه و نورپــردازی درهم آمیختــه بــود. همه چیــز یــک قطعــه 

بــود )p ,2016 ,Butler. 112(. همان طــور کــه ویلســون اشــاره 

ــه انیشــتین وجــود داشــته و نقــش او در  ــادی ب کــرد، ارجاعــات زی

ــای  ــوازد، فرمول ه ــن می ن ــه ویول ــی از او ک ــا بخش های ــول کار ب ط

ــه نظریه هــای  ــی ب ریاضــی را روی تخته ســیاه می نویســد و ارجاعات

ــر آب  ــش به ظاه ــد. بخ ــر می کن ــه و تغیی ــم، تکامل یافت ــکافت ات ش

و هوایــی کــه هولوکاســت هســته ای را بــه تصویــر می کشــد. تمریــن 

ضربــات ســازهای تقویت شــده و آوازهــای کــرال هیستریــک اعــداد 

ــه  ــدادی از فرهنگ عام ــه تع ــن ب ــر همچنی ــن اث ــت هشــتم. ای در ن

ماننــد آهنــگ »آقــای بوجانگلــز«، محاکمــة پاتریشــیا هرســت، گــروه 

رادیویــی دهــة WABC 1970 نیویــورک، بیتلــز، بــت نوجــوان 

ــان اشــاره دارد. ــد کســیدی و جنبــش آزادی زن دیوی

یــک  تکــراری می چرخــد:  اپــرا حــول ســه تصویــر  بیــشتر 

»قطــار«، یــک »دادگاه« و یــک »مزرعــه بــا ســفینة فضایــی«. 

ــن  ــدیدی بی ــان ش ــه نوس ــت ک ــاری اس ــامل قط ــش ش ــتین بخ نخس

ــدی آهســته  ــد و فرآین ــور و اِیِ مــاژور ایجــاد می کن کلیدهــای فامین

دوم  بخــش  درحالی کــه  می گــذارد،  نمایــش  بــه  را  افزایشــی  و 

بازســازی تصویــر شــب را بــا رویــت ســولفژ چشــمگیر ســفینة 

ــک  ــا ی ــرده ســوم، جلســة محاکمــه را ب ــد. پ ــی معرفــی می کن فضای

زنــدان ادغــام کــرده و همــراه بــا صحنــه ی دوم »مزرعــه بــا ســفینة 

ــی« پیــش مــی رود. هنگامی کــه عمــل چهــارم آغــاز می شــود،  فضای

ــرای  ــه چشــم می خــورد؛ ب ــر ب ــن تصاوی ــه در ای تغییراتــی همه جانب

مثــال، قطــار بــه یــک ســاختمان تبدیــل می شــود، دادگاه اکنــون بــه 

ــی  ــفینة فضای ــک س ــه ی ــاًً ب ــه صرف ــک تخــت تبدیل شــده و مزرع ی

بــدل می گــردد و همــه این هــا در حالــی اســت کــه ارگ ســولو 

ــه  ــوند. گفت ــنیده می ش ــی ش ــکلی انتزاع ــه ش ــوپرانو ب ــدای س و ص

نظریــه  بازتاب دهنــده  ایــن دگرگونی‌هــا  ترکیــب  کــه  می شــود 

نســبیت اینشــتین اســت. درحالی کــه قطــار اغلــب به عنــوان نمـادی 

ــا  ــی ب ــه ی ســفینة فضای ــه می شــود، صحن از نســبیت در نظــر گرفت

ــقوط و  ــال س ــوردان در ح ــدید، دود، فضان ــمک زن ش ــای چش نوره

معادلــه قابــل درک E = mc²، تصویــری از هولوکاســت هســته ای 

ــد  ــر هســتند، مانن ــه می دهــد. فرآیندهــای دیگــر کمــی مبهم ت ارائ

ــبیه  ــع ش ــود درواق ــه می ش ــه گفت ــستر ک ــک ب ــه ی ــل دادگاه ب تبدی

ــور اســت. ــوی ن پرت

درحالی کــه ایــن چهــار بخــش به وضــوح هــم ازنظــر اطلاعــات و 

هــم ازنظــر فرآینــد غنــی هســتند، نبایــد اهمیــت بازی هــای زانویــی 
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اثــر را نادیــده گرفــت. ایــن بازی هــا نه تنهــا به عنــوان نوعــی 

ــا  ــی ب ــوان فرآیندهای ــه به عن ــد، بلک ــل می کنن ــدی عم ــت پیون باف

طــول قابل توجــه و محتــوای نمایشــی نیــز اهمیــت دارنــد. در ایــن 

بازی هــای زانــو، لوســیندا چایلــدز و شریــل ســاتن پشــت میزهایــی 

می نشــینند کــه در جلــوی صحنــه و ســمت راســت قــرار دارنــد. در 

بــازی زانــو چهــارم، آن هــا روی میزهــای شیشــه ای دراز می کشــند و 

در پنجمیــن بــازی بــه دو عاشــق تبدیــل می شــوند کــه روی نیمکــت 

پــارک نشســته اند.  بــه گفتــة کیــت پاتــر، موسیقی شــناس، تصاویــر 

ــا عــدم کنــش آن هــا قــرار می گیرنــد؛ امــا  دیگــر در مقابــل کنــش ی

تمــام حــرکات و کلمات آن هــا )کــه اهمیــت بیــشتری می یابــد(، 

به طــور بالقــوه بــا دســتاوردهای انیشــتین یــا چهــرة خــود اینشــتین 

در یــک جنبــه یــا جوانــب دیگــر، مرتبــط اســت. پاســخ بــه 

یـق: لـی تحقـ سـش¬های اصـ پرـ

الــف: کاربســت مؤلفه¬هــای عنــاصر فنی_اجرایــی در تــداوم 

نماـیـش انیـشـتین در ـسـاحل چگوـهن قاـبـل توجـهی اـسـت؟

ــل  وقتــی نمایــش انیشــتین در ســاحل رابــرت ویلســون به تفصی

بررســی می شــود، بــه وضــوح نظریــه نســبیت اینشــتین روی صحنــه 

بازتعریــف خواهــد شــد. عنــاصری کــه ایــن نظریــه را روی صحنــه به 

ــور،  ــر، اســتفاده از ن ــد از: زمــان، تصاوی ــد عبارتن مــا نشــان می دهن

فضــا، انــرژی، سرعــت و حــرکات. حرکــت و انــرژی متناســب بــا فضــا 

کــه بــا نــور و موســیقی ایــن عنــاصر فعــال اســت و درواقــع نظریــه 

انیشــتین را ثابــت می کنــد. مطابــق بــا ایــن تئــوری، درصحنــه قطــار، 

علاوه بــر حرکــت هم زمــان عنــاصر مربوطــه، هــر باریــک خــط نوری 

ــور 3 بــار در کل صحنــه دیــده  ــود )ن در پس زمینــه ظاهــر می ش

ــن صــورت  ــه ای ــه ب ــر روی صحن می شــود(. هــر شــخصیت و تصوی

اســت کــه نــور صحنــه را بــه دو قســمت تقســیم می کنــد. اگرچــه 

زمــان و مــکان بــرای همــه بــه یک شــکل جریــان دارد؛ امــا متفــاوت 

از همدیگــر ادراک می شــوند. بــرای اینکــه فضــا به  وضــوح درک 

شــده و مفهــوم فضــا و زمــان ایجــاد شــود، هرکــس به تدریــج شروع 

بــه ایجــاد جایــگاه خــود درصحنــه می¬کنــد. وقتــی بــه پایــان صحنه 

قطــار می رســیم، دیگــر همــه جــای خــود را یافته انــد، بنابرایــن بــر 

طبــق تئــوری نســبیت انیشــتین، عــرض، طــول و عمــق صحنــه قابــل 

احســاس اســت. در ایــن مرحلــه ســکویی کــه کــودک روی آن قــرار 

دارد شروع بــه خــم شــدن بــه ســمت فضــای قطــار می کنــد. هــدف 

ــت.  ــتین اس ــبیت اینش ــه نس ــه نظری ــه ارائ ــن مرحل ــون در ای ویلس

بدیــن  ترتیــب در آخــر صحنــه توضیــح داده می شــود که اکثر اجســام 

روی صحنــه خمیــده هســتند. نــور، حرکــت و انــرژی کــه از مزایــای 

ــیده¬اند.  ــق بخش ــون را تحق ــبیت ویلس ــه نس ــتند، نظری ــا هس فض

ســکوت ویلســون بــه مخاطــب ایــن امــکان را می¬دهــد کــه تمـام 

ــی  ــع شرایط ــد. درواق ــز کن ــر متمرک ــر روی تصوی ــود را ب ــه خ توج

ــات را  ــل جزئی ــور کام ــد به ط ــب بتوان ــه مخاط ــد ک ــد می¬آی پدی

ــی وجــود دارد، لازم نیســت  ــه صدای ــی ک ــی زمان ــد. حت جــذب کنن

مخاطــب از کلمات یــا موســیقی معنایــی بســازد. نیــازی نیســت کــه 

ــد به ســادگی،  ــم. می توان ــوان اطلاعــات گــوش دهی ــه کلمات به عن ب

صــدا و بخشــی از فضــای موســیقی باشــد. بــا ویلســون کلمات بــه 

صــدا تبدیــل می شــوند، صداهــا بــه تصویــر تبدیــل می شــوند و متن 

ــد کــه توســط تماشــاگران  ــری باقــی می مان ــوان اث ــی تنهــا به عن اصل

ــک هنر  ــد ی ــش مانن ــون و اپراهای ــرت ویلس ــود. راب ــازی می ش بازس

ــد. در هــر اثــرش از عوامــل گوناگــون به ظاهــر  ــه می¬مان کلاژ گون

متضــاد بــا یکدیگــر اســتفاده می کنــد کــه تمامــی آن هــا در یــک کل 

ــاب  ــری ن ــه تصوی جمــع آوری می شــود و لانگ شــاتی را می ســازد ک

ـبـه تماـشـاچی می¬دـهـد.

ــد  ــی در تولی ــل فنی¬¬_اجرای ــای عوام ــه مؤلفه¬ه ب: چگون

دیترویــت  نابــودی  مــرگ،  نمایــش  در  پســت مدرن  محتــوای 

اــست؟ ــشده  بهکارــبرده 

جنبــه ای کــه تأثیــر عمیقــی بــر مخاطب دارد، اســتفاده ویلســون 

از نــور اســت. او بــا کمــک آن بعــد فضایــی صحنــه را ایجــاد می کنــد. 

ــه در  ــور، ایســتا و سرد اســت. هــر ک ــدون ن ــی، ب ــه خال ــک صحن ی

ــر  ــا حــس غی ــور قــدم بگــذارد، ب ــه ای بی ن ــه صحن تاریکــی کامــل ب

زمانــی آشناســت. ویلســون معتقــد اســت کــه زمــان در یــک ســطح 

ــان« اســت.  افقــی و فضــا )نــور( در یــک ســطح عمــودی »در جری

تقاطــع دو محــور فضا_زمــان چیــزی را ایجــاد می کنــد کــه او آن را 

»تنــش« می نامــد. بعــد ایــن تنــش دراماتیــک توســط مدیــر صحنــه 

ــا  ــود. ب ــایی می ش ــیقی رمزگش ــورژی موس ــه درامات ــاس آنچ ــر اس ب

توجــه بــه ایــن بعــد، او هــر نـما، هــر »کلیشــه« را می ســازد و 

روابــط مکملــی را میــان درام، گفــتمان موســیقی و تصویــر صحنــه 

ــران  ــای بازیگ ــرکات و کاراکتره ــیختگی ح ــد. ازهم گس ــاد می کن ایج

ــا کلمات، هجاهــا و صداهــا اســت کــه  ــر ت ــح« کل اث ــد »تشری مانن

پــس ازآن بازســازی و تبدیــل آن بــه ترکیب بنــدی صحنــه ای صــورت 

ــک  ــه ی ــد ک شـان می‎ده هـم نـ نـوز ـ یـن هـ حـال، اـ یـرد. بااینـ می گـ

پیونــد قــوی بیــن حــرکات انجــام شــده و زمــان و تمپــوی موســیقی 

وجــود داشــته اســت. بااین وجــود، از منظــر زیبایی شــناختی، دقیقــاًً 

ــازی مشــکلات  ــز و نمونه س ــا هیجان انگی ــز؛ ام ــایی خشــم آمی شناس

نمایشــی جدیــد و امکانــات نمایشــی جدیــد اســت کــه آثــار ویلســون 

ــه  ــت و نوآوران ــیل مثب ــه پتانس ــد ب ــه علاقه من ــی ک ــرای هرکس را ب

خلاقیــت پســت مدرن اســت ارزشــمند می ســازد. آنچــه بــرای زمــان 

ــون  ــای ویلس ــه آزمایش ه ــت ک ــن اس ــت ای ــم اس ــیار مه ــال بس ح

ــای  ــر ج ــود ب ــال خ ــه دنب ــی را ب ــک قابل توجه ــش و تحری الهام بخ
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اســتدلال های  همــه  علی رغــم  می دهــد،  نشــان  و  می گــذارد 

ــی  ــوز هم زمان ــه هن ــن درام نوآوران ــرخلاف آن، ای ــداردهنده ب هش

اتفــاق می افتــد کــه فــرد فراتــر از حالت هــای آزمایش شــده و 

نـد. نـگاه کـ عـتماد( ـ یـا غیرقابل اـ عـتماد )ـ مـورد اـ ـ

ج: کیفیــت آثــار صحنــه¬ای )انیشــتین در ســاحل و مــرگ، 

نابــودی دیترویــت( در به¬کارگیــری عنــاصر فنی_اجرایــی در تولیــد 

هن اـسـت؟ تـر پـسـت دراماتـیـک چگوـ تـوای تئاـ محـ

ــدرت  ــر ق ــه تصاوی ــرد ک ــد ک در اینجــا مجــدد می بایســت تأکی

شــکستن متن را دارنــد. در یــک متن عمدتــاًً نمایشــی، زمــان و مــکان 

هــر تصویــر یــا عمــل محاســبه  شــده اند. بــا ایــن اوصــاف، در یــک 

ــد نظمــی هم زمــان  ــر و کنش هــا نبای ــر پســت دراماتیــک، تصاوی اث

و همــراه داشــته باشــند. در تئاتــر پســت دراماتیــک بیــشتر اجــرا و 

ــرای از  ــم ب ــا می توانی ــتند. م ــب هس ــوگ( غال ــاًً دیال ــه لزوم کلام )ن

صحنــه قطــار در ایــن مــورد مثــال بزنیــم. یــک صندلــی، یــک صــدف 

دریایــی، یــک قطــار بخــار از قــرن 19، یــک هواپــیمای کاغــذی، یــک 

جعبــه نــور، یــک لولــه، یــک عصــا در دســت بازیگــر، یــک روزنامــه، 

ــور کــه پس زمینــه را درصحنــه قطــار روشــن می کنــد. در  یــک ن

ــود  ــان وج ــا زم ــکان ی ــداد، م ــد از روی ــل و بع ــی قب ــون نمایش مت

ــد.  ــن باش ــک هم چنی ــت دراماتی ــد در پس ــاًً نبای ــا لزوم ــد؛ ام دارن

زمــان و عمــل می تواننــد بــا تکرارهــای زیــاد ویژگــی نمایشــی خــود 

را از دســت بدهنــد، یعنــی ممکــن اســت یــک وقفــه دراماتیــک رخ 

بدهــد. به عنــوان نمونــه ای از تکرارهــا؛ یــک رقصنــده زن مــو بلنــد 

کــه همان حرکــت رفت وبرگشــت را بیــش از 100 بــار در طــول 

اپیــزود تکــرار می کنــد، بــرخلاف دیگــر بازیگــران، بــا حــرکات بســیار 

آهســته، عملــی ماننــد پریــدن را درجاهایــی، مکــرراًً تکــرار می کنــد 

و ایــن نشــان دهنده همان شکســت دراماتیــک در ایــن مرحلــه 

اســت. وقتــی بیننــده خــود را بــا ایــن تکرارهــا وفــق دهــد، دچــار 

ــود. ــی می‌ش ــم جزئ توه

نتیجه گیری

ــای  ــیقی، هنره ــص، موس ــاصر رق ــون از عن ــرت ویلس ــار راب در آث

روش  ایــن  اســت.  شــده  اســتفاده‌  ســنتی  تئاتــر  و  تجســمی 

ــه تماشــا و نحــوه درک  ــی تجرب ــر، پویای ــن در ســاخت تئات جایگزی

ــون، کلام  ــر ویلس ــد. در تئات ــر می‌ده ــان را تغیی ــب از جه مخاط

گفتــاری بــرای کار کــردن بــا زیبایی شناســی بصری وجــود دارد، نــه 

بــرای تســلط بــر آن ویلســون زیبایی شناســی صحنــه و نقــش متن 

ــک  ــه ی ــک ک ــت دراماتی ــد. در پس ــش می کن ــده را آزمای نوشته ش

فرآینــد فکــری را اجبــاری می کنــد، یــک تجربــة تئاتــر وجــود دارد 

کــه نشــان‌دهندة موضوعــی کــه توســط تولیــد و نتایــج پیونــد هــر 

عــنصر و فــرد مطــرح می شــود. ایــن نمایــش بــر اســاس یــک عکــس 

ســاحلی معــروف انیشــتین تنظیم شــده و در ایــن دنیــای تصاویــر، 

ــف  ــه لط ــود. ب ــا می ش ــز افش ــتین نی ــای اینش ــی و تئوری ه زندگ

ــد،  ــی  می ش ــاده تلف ــه س ــوری ک ــه ن ــت را ک ــن واقعی ــن کار، ای ای

ــه آشــکار می ســازد. نویســندة پیشــنهاد  ــادی را درصحن حقایــق زی

ــا  ــد ت ــک بروی ــت دراماتی ــر پس ــک اث ــای ی ــه تماش ــه ب ــد ک می کن

از تأثیــر ایــن وقفه هــا بــر مخاطــب جلوگیــری شــود. در ایــن 

ــنصر شناخته شــده‌ای،  ــه هــر ع ــه چگون ــد ک ــد دی صــورت، خواهی

ــه  ــور ب ــول، مجب ــن مجه ــه در ای ــده و چگون ــی مان ــناخته باق ناش

ــود.  ــا می¬ش ــه، ره ــدام روی صحن ــده و م ــری ش ــد فک ــک ‌رون ی

کــه  می گیریــم  نتیجــه  چنیــن  حــاضر  پژوهــش  از  درنهایــت 

ــه  ــه نظری ــتند ک ــا هس ــای فض ــه از مزای ــرژی ک ــت و ان ــور، حرک ن

نســبیت ویلســون را بــه تحقــق می¬پیونــدد. از ســوی دیگــر، 

ــر ایجادشــده روی  ــا تصاوی ــوان ب ــی انیشــتین را می ت نگــرش رؤیای

ــن در  ــرد. همچنی ــس ک ــیقی منعک ــرای موس ــور و اج ــه و ن صحن

نمایــش مــرگ، نابــودی و دیترویــت یــک فضــای سیاســی را بــدون 

مشــخص کــردن پیــام سیاســی، از طریــق نشــانه های روزمــره 

نشــان داده کــه پیوندهایــی را بیــن جنــگ اساســاًً دیده نشــدة 

آلمان و پوشــش فرهنــگ آمریکایــی، نشــان می‌دهــد. ویلســون 

ــد  ــام می‌دهن ــت ها انج ــه پست مدرنیس ــور ک ــت را همان ط سیاس

تعبیــر می کنــد، نــه به عنــوان کــردار سیاســی مــردان بــزرگ؛ بلکــه 

به عنــوان بخشــی از رشــتة زندگــی روزمــره از تجربــة سیاســی کــه 

در خیابان هــا دیــده می شــود.

اعلام عــدم تعــارض منافــع: نویســندگان ایــن مقالــه بدین وســیله 

ــا  ــی، ســازمانی ی ــع مال ــارض مناف ــه تع ــه هیچ گون ــد ک اعلام می دارن

فــردی در رابطــه بــا موضــوع، نــگارش و انتشــار ایــن مقالــه وجــود 

نــدارد.
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ــد[. ــی ارش ــکده هنر ]کارشناس ــدرس، دانش ــت م ــگاه تربی ــاوری، دانش فن

دلخــواه، مســعود و آبتیــن، پریســا )1398(، »تأثیــر فضــا و طراحــی صحنــه بــر میزانســن در آثــار رابــرت ویلســون«، مجلــه‌ تئاتــر، 77: 

.61-78

ــران:  ــاپ دوم، ته ــان، چ ــد چينی فروش ــه صم ــش. ترجم ــا در نماي ــش معن ــت مدرن: آفرين ــر پس ــی تئات ــان. )١٣٨۶(، کارگردان ــور، ج ويتم

نمایــش.

ــرت  ــی رفیعــی و راب ــرای عل ــی تصویرگ ــى كارگردان ــی. )١٣٩٩(، »مقايســه تطبيق ــور، مانل ــی، حســین؛ حســین پ  طاهــرى، سروش؛ اردلان

ــر. ٨٢: 1-24. ــه  تثات ويلســون« نشري

ــا توجــه بــه نظریــات نوربــرگ  عبداللهــی موســالو، النــاز و افشــار، حمیدرضــا )1399(، »پدیدارشناســی مــکان و فضــا درصحنــه تئاتــر ب

ــای ‌هنر، 37: 53-69. ــه‌ کیمی شــولتز )مطالعــه مــوردی کارگردانــی نمایــش اینشــتین در ســاحل رابــرت ویلســون(«، مجل

هاشــم‌زاده، ســید ســعید و رحیمــی، محمودرضــا )1391(، »بررســی شــیوه اجرایــی رابــرت ویلســون بــا تکیــه بــر آراء کارگردانــی«، مجلــه 

 تئاتــر، 49: 7-36.
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