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چکیده 

بیــان مســئله: تجریــد، بن مایــه و اســاس هنر اسلامی-ایرانــی اســت کــه هویــت ایــن هنر بــر آن اســتوار 

ــی  ــد، ناش ــه بع ــوی ب ــر دوران صف ــی از اواخ ــدول هنر ایران ــد ع ــر می رس ــه نظ ــال، ب ــا این ح ــت. ب اس

ــت. در  ــوده اس ــب ب ــد و مخاط ــته هنرمن ــه زیس ــر در تجرب ــدی و تغیی ــت در درک هنر تجری از گسس

ایــن میــان، نقــوش »ختایــی« و »اســلیمی« کاربردی تریــن نمودهــای تجریــد هســتند کــه باوجــود 

ــز ســندرس  ــم نشانه شناســی »چارل ــد. از ســوی دیگــر، عل ــش دارن کثرت ظاهــری، به ســوی وحــدت گرای

پیــرس«، بــا تأکیــد بــر روابــط میــان نشــانه ها، تفســیرگر آن هــا و پیونــد نشــانه  بــا عــالم خــارج، در کنــار 

مقولــه »ابداکســیون«، ظرفیــت علمــی نوینــی بــرای خوانــش ایــن نقــوش فراهــم مــی آورد. بااین وجــود، 

ــیاری از  ــرای بس ــوز ب ــی هن ــدی« در هنر اسلام ــی« و »تجری ــگاه »انتزاع ــان ن ــن می ــای بنیادی تفاوت ه

ــت. ــده اس ــم باقی مان ــدان مبه ــگران و هنرمن پژوهش

ــی  ــد در هنر اسلامی-ایران ــی تجری ــت بیان ــن پژوهــش، واکاوی کیفی ــی ای اهــداف پژوهــش: هــدف اصل

و تبییــن نشــانه شــناختی نقــوش ختایــی و اســلیمی بــر پایــه الگــوی پیــرس اســت تــا ضمــن رفــع ابهــام 

میــان مفاهیــم انتــزاع و تجریــد، کارکــرد مفهومــی و وحــدت فــرم و محتــوا در ایــن نقــوش روشــن گــردد.

ســؤال پژوهــش: نشانه شناســی نقــوش تزیینــی »ختایــی و اســلیمی« در هنر تجریــدی اسلامــی، بــر مبنــای 

الگــوی نشانه شناســی پیــرس بــر چــه مفاهیمــی دلالــت دارد؟

روش پژوهــش: ایــن مطالعــه باهــدف بنیــادی و بــه روش توصیفی-تحلیلــی انجام شــده اســت. داده هــا 

ــا رویکــرد نشانه شناســی پیــرس  ــه ای و اســنادی )کیفــی( گردآوری شــده و ب از طریــق مطالعــات کتابخان

ــد. ــل قرارگرفته ان ــورد تحلی م

نتیجهگیــری: یافته هــا نشــان می دهــد کــه قــوام و نبالــت نقــوش ختایــی و اســلیمی، در پیونــدی 

ــن نقــوش در  ــی شریعــت اسلام شــکل گرفته اســت. ای ــر مبان ــه ب ــا تکی ــا ادوار تاریخــی و ب ــره وار ب زنجی

ســطح فــرم و محتــوا بــه وحدتــی دســت یافته اند کــه بازتاب دهنــده مفاهیــم متعالــی همچــون تولــد و 

مــرگ و دنیــا و آخــرت در ظاهــر و باطــن اثــر اســت. تحلیــل نشــانه شــناختی تبییــن می کنــد کــه چگونــه 

ایــن نقــوش از بازنمایــی صرف عبــور کــرده و به مثابــه نشــانه هایی بــرای درک هستی شناســانه جهــان در 

ــد. شــبکه نشــانگان هنر اسلامــی عمــل می کنن

کلیدواژگان: نقوش ختایی و اسلیمی، هنر اسلامی، هنر تجریدی، انتزاع، نشانه شناسی سندرس پیرس.
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Abstract Abstract 

Problem Statement: Khata’i and Eslimi motifs constitute the most fundamental decorative 
themes concerning form and content in Iranian Islamic art. Their origins predate Islam; 
however, with the advent of Islam, these motifs assumed a distinct manifestation aligned 
with Islamic law and spirituality. From the early Islamic centuries onward, they appeared 
extensively in architectural ornamentation, ceramics, metalwork, engraving, textiles, and 
other artistic media, and they have continued, to varying degrees, throughout the history of 
Islamic arts.
In the early Islamic period, these motifs appeared relatively simple in structure. During 
the Safavid era, however, owing to increased patronage of art and artists, a remarkable 
diversity of forms emerged in Eslimi designs, including filled Eslimi, floral Eslimi, cloud-
like, serpentine, and dragon-mouth variations. Likewise, numerous Khata’i floral patterns 
evolved, among which the Shah Abbasi flower remains one of the most prominent examples.
On the other hand, despite substantial transformations and the gradual distancing from 
abstract perspectives in fields such as miniature painting, flower-and-bird painting, tash‘ir, 
and related visual traditions, no major structural alteration can be observed in the foundational 
compositions of Khata’i and Eslimi motifs. These two ornamental systems have largely 
preserved their essential structure up to the present day.
A study of Islamic art until the late Safavid period reveals a more coherent and eloquent 
continuity in the abstract language of Islamic art. Naturally, with the rise of the European 
Renaissance, humanism, rationalism, and the cultural interactions between East and West, 
artistic exchanges among creators shaped by different cultural contexts and lived experiences 
produced a form of intellectual and artistic eclecticism. One manifestation of this tendency 
can be observed in the Europeanized artistic trends of the late Safavid era, whose influences 
have persisted to the present.
Neglecting the ultimate purpose of art within the abstract vision of Islamic aesthetics, 
alongside the emergence of autonomous artistic attitudes grounded in individual taste and 
subjective abstraction during the late Safavid period—an approach fundamentally opposed 
to the abstract principles of Islamic art—caused Islamic miniature painting to decline 
gradually, and its abstract paradigms to fade into obscurity.
From the perspective of Shahab al-Din Suhrawardi, abstraction develops through two stages:
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1. The determination toward abstraction
2. Spiritual striving within abstraction
Suhrawardi considers the ultimate purpose 
of abstraction to be “becoming God-like, or 
annihilation of worldly attributes and transformation 
into a mirror reflecting divine qualities” (Rastayi, 
2022).
It is therefore evident that Islamic civilization and 
culture, grounded in an overarching unity governing 
all dimensions of society, perceive art through 
a sapiential and divine teleology. Consequently, 
artistic productions were historically aligned with 
this metaphysical worldview.
This issue has progressed to such an extent that 
today, even among certain practitioners of traditional 
arts, the content and meaning of Iranian Islamic 
art—formed upon the basis of abstract art—remain 
ambiguous. Many still regard abstraction (tajrid) 
and abstractionism as synonymous concepts. This 
is despite the fact that “the concept of abstraction in 
Iranian painting (between the 5th and 11th centuries 
AH) and the notion of abstractionism in Western 
painting (from the late nineteenth century onward), 
despite superficial similarities, differ fundamentally 
in terms of worldview, structure, and method of 
execution” (Hamdieh & Sharifzadeh, 2022).
Accordingly, in order to interpret abstract art and 
clarify its function and structure, this study turns to 
the semiotic framework of Charles Sanders Peirce 
as an interpretive model. Nevertheless, it should be 
emphasized that even this theoretical framework 
cannot entirely articulate the essence of Islamic 
abstract art, since a comprehensive understanding 
of abstraction in Islamic art requires profound 
familiarity with the inner dimensions of Islam 
itself.
In this regard, Titus Burckhardt analyzed Islamic 
art from a deeply symbolic and metaphysical 
perspective. He regarded the source and origin 
of Islamic art as belonging to the spirit of Islam 
itself, asserting that the outward form of Islamic 
art is generated from the inward reality of Islam 
and Islamic law, a view particularly evident in 
architectural works.

Research Objectives:The principal objective of 
this study is to investigate the expressive quality 
of abstraction (tajrid) in Iranian-Islamic art and to 
provide a semiotic interpretation of Khata’i and 
Eslimi motifs based on Peirce’s semiotic model. 

The study further seeks to clarify the conceptual 
ambiguity between the notions of abstraction and 
abstractionism, while elucidating the conceptual 
function and the unity of form and content 
embedded within these motifs.

Research Question:Within the framework 
of Peirce’s semiotic theory, what concepts are 
signified by the decorative motifs of “Khata’i and 
Eslimi” in Islamic abstract art?

Research Methodology:From the standpoint of 
purpose, this study is fundamental research. In 
terms of method, it adopts a descriptive-analytical 
and qualitative approach aimed at interpreting the 
concept of abstraction and explaining its function 
and structure.
The research materials—including theses, images, 
scholarly articles, and books—have been collected 
through library-based documentation methods.

Conclusion:The present article was composed 
with the aim of semiotic interpretation based on 
the theory of Charles Sanders Peirce. Based on the 
discussions presented and according to the views of 
prominent scholars, abstraction (tajrid) and abstract 
art in Islamic tradition fundamentally differ from 
abstractionism in the Western context.
Khata’i and Eslimi motifs were first explained 
through the framework of abstract art and 
according to the hierarchy of perception proposed 
by Avicenna. Subsequently, these motifs were 
analyzed through Peirce’s categories of signs—
icon, index, and symbol—as well as through the 
interrelations among the sign itself, its internal 
relations, and the external world beyond the sign.
What becomes evident through the synthesis of 
Avicenna’s theory of perception and Peirce’s notion 
of abduction is that Khata’i and Eslimi motifs are 
not merely ornamental forms dependent upon visual 
structure alone. Rather, they are designed upon the 
foundations of Islamic wisdom, philosophy, and 
the principles of Islamic law. These motifs embody 
a highly intelligent and integrated unity of form and 
content, carrying profound metaphysical meanings.
The interweaving of Khata’i and Eslimi motifs 
through spiral movement—symbolizing the 
transition from multiplicity to unity and the reverse 
journey—functions simultaneously in determinate 
(visual) and determinative (conventional) 
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dimensions. In this context, corporeality and 
objectivity are manifested in the Khata’i motif, 
while convention and symbolic determination are 
represented in the Eslimi form.
The flower, regarded as the most abstract worldly 
element due to humanity’s abstract sensory 
perception through smell—a sensory faculty itself 
possessing highly abstract qualities—evokes 
the meaning of abstraction as a movement from 
unity and singularity toward multiplicity, birth, 
generation, and the creation of the cosmos.
Conversely, the Eslimi motif, through its fluid and 
muscular forms that possess no direct equivalent 
in the material world, transcends representational 
imagery and approaches the realm of abstraction, 
spirituality, and transcendence.
The Tree of Life, which according to Arthur 
Upham Pope “grew from the vase of the waters 
of life,” has been a motif of enduring significance 
since ancient times. Diverse examples of this motif 
can be observed throughout Iranian art, particularly 
within architectural ornamentation and even in 
Achaemenid stone carvings.
The abstract signs embedded in this imagery—
from the stylized reduction of the Tree of Life to 
the birds, symmetrical compositions, the vase of 
the waters of life, and the symbolism of growth—
all originate in abstraction. These can be traced 
within decorative architectural inscriptions and 
ornamentations.
As Titus Burckhardt observed, “the absence of 
realism is neither accidental nor due to the artist’s 
lack of skill; rather, it is an essential element 
of a qualitative space that seeks above all to be 
unreal—a space in which forms suspended in the 
mind appear devoid of matter and its associated 
properties.”
In the present article, the signs and their modes 
of perception were analyzed and interpreted. 
The concepts raised in the fundamental research 
question were addressed through reference to the 
views and theories of distinguished scholars in the 
field.
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مقدمه و بیان مسئله

ــاب  ــه تزیینــی در ب نقــوش ختایــی و اســلیمی اساســی ترین بن مای

فــرم و محتــوا در هنر اسلامــی ایرانــی اســت کــه ریشــه‌ای پیــش از 

اسلام دارد و بــا ظهــور اسلام جلــوه‌ای متفــاوت با گذشــته و منطبق 

بــا شریعــت اسلام بــه خــود گرفــت و از اوایــل دوران اسلامــی در 

ــوجات و... ــی، منس ــزکاری و قلم‌زن ــفالینه ها، فل ــا، س ــات بن تزیین

ــز در هنرهــای اسلامــی کــم و  ــون نی ــروز یافــت و تاکن ظهــور و ب

ــه  ــاده تر ب ــوش س ــی نق ــه اسلام ــه دارد، در دوران اولی ــش ادام بی

نظــر می‌رســند و در دوران صفــوی بــا اوج گــرفتن حمایــت از هنرو 

هنرمنــد تنــوع و تعــدد فرم هــای مختلــف در نقــوش اســلیمی 

ازجملــه اســلیمی توپــر، گل‌دار، ابــری، مــاری، دهــان اژدری و 

ــک  ــز ی ــی نی ــه گل شاه عباس ــی ک ــوع ختای ــای متن ــی گل ه طراح

ــه  ــه ب ــا توج ــو ب ــر س ــت، از دیگ ــه یاف ــت، ادام ــه از آن هاس نمون

ــه  ــدی در زمین ــگاه تجری ــرفتن از ن ــه گ ــراوان و فاصل ــرات ف تغیی

ــی و  ــرح ختای ــاختار ط ــعیر و... در س ــرغ، تش ــری، گل و م نگارگ

اســلیمی چنــدان تغییــری اساســی مشــهود نیســت و ایــن دو نقــش 

ــه هنر  ــا مطالع ــت.  ب ــرده اس ــظ ک ــود را حف ــاختار خ ــون س تاکن

ــدی  ــان تجری ــی در بی ــوی یکنواخت ــر دوران صف ــا اواخ ــی ت اسلام

ــا  ــه ب ــت ک ــی اس ــت، طبیع ــر اس ــر و گویات ــی ملموس ت هنر اسلام

مــراودات  اومانیســم و عقل گرایــی و  اروپــا و  شروع رنســانس 

فرهنگــی شرق و غــرب بــا تعــاملات هنرمنــدان و صنعتگرانــی کــه 

بــر مبنــای بافــت فرهنگــی و تجــارب زیســته خودشــان بــه خلــق 

آثــار می پرداختنــد نوعــی تلفیــق و التقــاط فکــری و فرهنگــی 

هنری بــه وجــود آمــد کــه هنر اروپایی مــآب در اواخــر دوران 

ــه  ــروز ادام ــا ام ــای آن ت ــت و نحله ه ــه‌ای از آن اس ــوی نمون صف

دارد. غفلــت از غایــت هنر در نــگاه تجریــدی هنر اسلامــی و نــگاه 

مســتقل بــر مبنــای ذوق و انتــزاع فــردی در هنر اواخــر دوران 

ــی اســت باعــث  ــدی هنر اسلام ــدگاه تجری ــل دی ــه مقاب ــوی ک صف

ــدی آن  ــوی تجری ــه و الگ ــاق رفت ــه مح ــی ب ــری اسلام ــد نگارگ ش

ــد در دو  ــه فراموشــی ســپرده شــود. درمنظــر ســهره وردی تجری ب

بـد؛ مـل می یاـ لـه تکاـ مرحـ

بــر تجریــد 2-مرحلــه مجاهــدت در تجریــد،  1-مرحلــه عــزم 

ســهره وردی غایــت تجریــد را "خــدا گونــه شــدن یــا فانــی شــدن 

می‌دانــد  گــشتن  ربوبــی  صفــات  آیینــه  و  خلقــی  صفــات  از 

ــی  مـدن اسلام ــگ و ت ــه فرهن ــت ک ــی اس ــتایی، 1401( بدیه ")راس

بــر اســاس وحــدت کلــی حاکــم بــر جامعــه و ســاحت های متنــوع 

آن هنر نیــز از نگاهــی حکمــی و غایتــی ربوبــی برخــوردار اســت 

ــت. ــده اس ــق گردی ــم منطب ــن مه ــر ای ــدان ب ــار هنرمن و آث

ــناخت  ــروزه ش ــه ام ــت ک ــه یاف ــا ادام ــا بدانج ــوع ت ــن موض     ای

و تشــخیص محتــوای هنر اسلامــی ایرانــی کــه بــر مبنــای هنر 

تجریــدی شــکل گرفته بــرای عــده‌ای از هنرمنــدان هنرهــای ســنتی 

ــا  ــزاع را ب ــوز انت ــیاری هن ــه بس ــه‌ای ک ــت، به گون ــم اس ــز مبه نی

ایــن موضــوع در حالــی اســت کــه  تجریــد یکــی می‌داننــد، 

ــا 11 ه ق(  ــرن 5 ت ــن ق ــی )بی ــی ایران ــد در نقاش ــوم تجری "مفه

و مفهــوم "انتــزاع "در نقاشــی غربــی )اواخــر قــرن 19 م بــه 

عمــده‌ای  تفاوت هــای  ظاهــری،  شــباهت های  ضمــن  بعــد( 

ــه و  ــد )حمدی ــم دارن ــرا باه ــیوه اج ــاختار و ش ــرش، س ــر نگ ازنظ

ــاب خوانــش هنر تجریــدی و  ــن‌رو و از ب شریــف‌زاده، 1401(. ازای

ــه نشانه‌شناســی ســندرس ســپیرس  ــرد و ســاختار آن ب ــن کارک تبیی

به عنــوان الگــوی خوانــش مراجعــه کــرده و یــادآور می شــویم 

کــه ایــن نظریــه هــم آن گونــه کــه بایدوشــاید کارکــردی کامــل در 

بیــان هنر تجریــدی نخواهــد داشــت چراکــه بــرای بیــان و معرفــی 

ــت  ــن اسلام اس ــن مبی ــن دی ــناخت بط ــه ش ــاز ب ــدی نی هنر تجری

آن گونــه کــه تیتــوس بورکهــارت هنر اسلامــی را از منظــری معنایــی 

ــق  ــی را متعل ــرده، ریشــه و سرچشــمه هنر اسلام ــل ک تجزیه‌وتحلی

بــه روح اسلام دانســته و در بیــان ایــن نظــر صــورت ظاهــری هنر 

را زاییــده باطــن اسلام و شریعــت اسلامــی دانســته و بــه آثــار 

ــاره دارد. ــعماری اش م

پیشینه پژوهش

ــوم  ــی و مفه ــی ایران ــد در نقاش ــوم تجری ــی مفه ــی تطبیق "بررس

ــه و شریــف‌زاده، 1401( کــه در  ــزاع در نقاشــی غــرب ")حمدی انت

ــته و روش  ــدا دانس ــم ج ــی را از ه ــدی و انتزاع ــی تجری آن نقاش

هــا و کارکردهــا و اصــول آن را نیــز باهــم مغایــر می‌دانــد. چراکــه 

ــدان  ــه هنرمن ــخص دارد ک ــه‌ای مش ــت و نتیج ــی ثاب ــد اصول تجری

ــردی  و  ــی ف ــت ‌و ترکیب ــی ثاب ــا اصول ــد، ب ــی می‌آموزن آن را جمع

هدفــی مشــخص ولــی انتــزاع همــراه بــا چهارچوبــی آزاد و فــردی 

و نتیجــه‌ای کاملاًً متفــاوت و برداشــتی آزاد توســط مخاطــب اســت، 

مقالــه بررســی نقــش تجریــد در ادراک عقلــی نــزد ابن ســینا 

)راســتایی، 1401( کــه در آن بــه بررســی ادراکات و خصوصــاًً ادراک 
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ــر  ــواع ادراکات را از منظ ــه و ان ــینا پرداخت ــر ابن س ــی از منظ عقل

وهمــی-ادراک  خیالــی-ادراک  حســی-ادراک  )ادراک  ابن ســینا 

عقلــی( موردبررســی قــرار داده اســت، مقالــه "ابن ســینا در فراینــد 

تجریــد") احســانی، 1395( کــه مربــوط بــه بررســی عقلــی تجرید و 

اشــکالات واردشــده بــر ایــن نظریــه اســت. چراکــه تجریــد بــا قــوه 

ــدگاه  ــه بررســی نشانه شناســی از دی ــم میشــود. در مقال ــال فه خی

ــیم بندی  ــه تقس ــرس، س ــورد، پی ــوان دل، 1380( در م ــرس ) ج پی

از نشــانه ارائــه داد کــه نظــام پایه‏ــاى ســه مقوله‏ــاى هســتى 

ــب ایــن ســه مقولــه  شــناختى او را نشــان مى‏دهــد. او بــه ترتی

 )Secondness( ثانویــت   )firstness( اولویــت  به‌این ترتیــب،  را 

و ثالثیــت )Thirdness( می‌دانــد. مقالــه نشانه شناســی پیــرس 

ــم  ــه پراگماتیس ــرش وی ب ــی و نگ ــفه، معرفت شناس ــو فلس در پرت

)اَمَلــی رضــوی فــر و غفــاری( ایــن مقالــه، مهم تریــن ویژگی هــای 

ــوۀ  ــانه ها، نح ــش نش ــد پیدای ــه فراین ــرس، ازجمل ــی پی نشانه شناس

بُعُــد عملــی آن هــا را موردبررســی قــرار می‌دهــد.  دلالــت و 

بررســی ســه مقولــه فلســفی پیــرس و مســئله »ابداکســیون« 

نشــان‌دهنده نقــش محــوری نشانه شناســی پیــرس هــم در وجــود 

شناســی و هــم در معرفت شناســی وی اســت، به گونــه‌ای کــه 

ــوان ناشــی  ــد معناســازی را می ت ــه فراین مـام اندیشــه ها و هرگون ت

ــش  ــن پژوه ــوان ای ــورد عن ــت، در م ــانه دانس ــی او از نش از تلق

ــلیمی  ــی و اس ــی ختای ــوش تزیین ــی نق ــورد "نشانه شناس ــه در م ک

هنر اسلامــی بــا تأکیــد بــر دیــدگاه ســندرس پیــرس اســت "تاکنــون 

ــه اســت. پژوهشــی مســتقل صــورت نگرفت

روش پژوهش

ــی  ــر روش توصیف ــادی و ازنظ ــدف بنی ــر ه ــش از منظ ــن پژوه ای

تحلیلــی و کیفــی باهــدف خوانــش مفهــوم تجریــد وبیــان کارکــرد 

مســتندات  شــامل  موردنظــر  مطالــب  اســت،  آن  ســاختار  و 

شــیوه  اســاس  بــر  کتــب،  و  مقــالات  تصاویــر،  پایان نامه هــا، 

کتابخانــه‌ای اســت.

نقوش گياهي )اســليمي و ختايي(

در  دست ســاخته ها  و  ســفالینه ها  در  گیاهــی  نقــوش  ســابقه 

ــیلک  ــه س ــفالینه های تپ ــت، از س ــی اس ــیار طولان ــران بس فلات ای

ــا  ــانی ت ــی، ساس ــا و هخامنش ــعماری دوران ماده ــات م ــا تزیین ت

تمامــی دوران بعــد از اسلام ایــن نقــوش قابل مشــاهده اســت. 

ــوش  ــد از اسلام نق ــوش نشــان می‌دهــد بع ــن نق ســیر تحــول دری

از  به عنوان مثــال  کــه  شــده  دگرگونی هایــی  دچــار  تزیینــی 

ــات دوره  ــور در تزیین ــه های انگ ــوری و خوش ــرگ انگ ــات ب تزیین

ــه  ــه نقــوش ختایــی و اســلیمی دوره اسلامــی تغییریافت ساســانی ب

ابتــدا در  از  اصــولاًً واقع گرایــی و طبیعت گرایــی صرف  اســت، 

هنر ایــران به صــورت تشــبیهی کــمتر موردتوجــه قرارگرفتــه و ایــن 

ــی  ــه‌دوراز طبیعت گرای ــن و ب ــورت نمادی ــد از اسلام به ص ــر بع ام

ــت. ــه اس ــه قرارگرفت موردتوج

    غیــاب واقع گرایــی نــه تصادفــی اســت و نــه عــدم مهــارت 

هنرمنــد، بلکــه عــنصر اساســی یــک فضــای کیفــی اســت کــه 

ــه در  ــی ک ــز غیرواقعــی باشــد، فضای ــش از هــر چی می خواهــد بی

ــاده و  ــد م ــق، فاق ــبیه صــور معل ــه ذهــن ش ــادر ب آن اشــکال متب

خصوصیــات مربــوط بــه آن هســتند. )شــایگان،1397(

بــا  ايرانيــان  هنر هــاي  همــه  مي گويــد:  پــوپ  دراین‌بــاره      

يكديگــر ارتبــاط نزديــك و متقــابلي دارنــد و همگــي الهــام از 

اسلامــي  خوشــنويسي  در  مي كننــد،  بيــان  را  مــشتركي  فرهنــگ 

ــه علاوه  ــود، ك ــت مي ش ــكل رعاي ــت و ش ــگ، دق ــاي آهن معيار ه

ــي  ــش آرايشي مهم ــا نق ــنتي و بصري در كتيبه ه ــاي س ــر معيار ه ب

ايفــا مي كننــد )آرتــور اپهــام پــوپ ،1370(.

هنر اسلامي

ــه  ــه ب ــا توج ــی ب ــی، اسلام ــکام ایران ــران ح ــه ای ــا ورود اسلام ب ب

ســابقه درخشــان هنری در ایــران بــه تشــویق هنرمنــدان و ایجــاد 

ــا  ــران ب ــت زده و هنر ای ــود دس ــای خ ــز هنری در پایتخت ه مراک

ــینی،1390(. هنر  ــود )حس ــر می‌ش ــی جلوه گ ــی اسلام ــگ و بوی رن

ــن آن در  ــت اسلام و از بط ــول شریع ــای اص ــر مبن ــه ب ــی ک اسلام

حــوزه تمدنــی مســلمانان شــکل گرفــت، بــا دو نــوع منظــر مواجــه 

اســت.

1-منظــر تاریخــی هنر اسلامــی کــه بــر مبنــای تاریــخ و منطقــه ی 

ــی  ــی بیرون ــی و اقتصــادی و عوامل ــرات حکومت ــی و تأثی جغرافیای

ــس  ــانی، مصر بیزان ــد هنر ساس ــرم مانن ــر ف ــت و آن را از منظ اس

و...مطالــعه می کــند

ــن هنر را ازنظــر  ــه ای ــی ک ــی هنر اسلام ــی و معنای 2 -منظــر درون

ــمه  ــه و سرچش ــد، ریش ــل می کن ــی تجزیه‌وتحلی ــی و محتوای معنای

هنر اسلامــی را متعلــق بــه روح اسلام دانســته و در بیــان ایــن نظــر 

ــی  ــت اسلام ــن اسلام و شریع ــده باط ــری هنر را زایی ــورت ظاه ص

ــد. ــات آن اســتناد می کن ــار مــعماری و تزیین ــه آث دانســته و ب

    هنر اسلامــي يــك هنر مفهومــي اســت كــه در آن كنــش و 

واكنــش درنهایــت تعــادل خــود قــرار دارد. ظرافــت تــزيين تنــش را 

ــا امــكان گــسترش نامحــدود، نوعــي  ــرد و ب در ســطوح از بين مي ب

ــزيين همچــون  ــد مــي‌آورد. ت مفهــوم نامتناهــي )بي نهايــت( را پدي

آب كــه در جــاي خــود نــقشي بايســته در مــعماري اسلامــي دارد، 
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مــدام نقــوشي را بازتــاب مي‌دهــد و تكــثير مي كنــد تــا بــراي چشــم 

و مغــز پناهــگاه »آرامــي« را بــه وجــود آورد و هنري را بســازد كــه 

پويــا و نامتــغير اســت. مفهــوم تــزيين ـــ كــه ماهيتــاًً انعطاف پذيــر 

و ازنظــر شــكل، مــواد و ميــزان مســتقل اســت. از صورت بندی هــا 

و فرمول هــاي بســيار محــدودي چــون: خطاطــي، هندســه، عنــاصر 

بــر اســاس قــوس، نقش مایه هــای گياهــي و پيكــره‌اي در مــعماري 

بهــره مــي‌گيرد )ســود آور، 1380(.

    ایــن نقــوش کــه زیرمجموعــه هنرهــای اسلامــی اســت در سرتاسر 

سرزمین هــای اسلامــی بنــا بــر ذائقــه و ســلیقه مردمــان مســلمان بــا 

اصولــی ثابــت تاکنــون ادامــه یافتــه اســت از امپراتــوری تیمــوری 

کــه حــوزه شرقــی آن بــه تاجیکســتان و ترکمنســتان و افغانســتان 

تــا حــوزه مرکــزی و غــرب یعنــی ایــران و ترکیــه و بخشــی از عــراق 

و ســوریه را در برمی گرفــت تــا دوره صفویــه و عهــد معــاصر ایــن 

نقــوش در ایــران ســاختار کلــی خــود را حفــظ کرده‌انــد.

تجرید و هنر تجریدی

ــزاع،  ــی، انت ــردن، تنهای ــه ک ــا برهن ــر ب ــد براب ــوی تجری ــای لغ معن

پیرایــش و مجــرد ســازی و ... اســت، در ادبیــات بــا بلاغت همســان 

اســت کــه اصطلاحــی در دانــش بیــان محســوب می شــود. تجریــد 

مفهومــی ذهنــی و ادراکــی حصولــی اســت کــه در جریــان آن 

صــورت شــیء محســوس از مــاده و جزییــات جــدا می شــود و 

ــی، فلســفی، حکمــی،  ــف عرفان ازاین جهــت در ســاحت های مختل

ــت. ــی اس ــی و...قابل بررس هنری و علم

ــل  ــه در اص ــر چ ــف، گ ــات مختل ــد در مواجه ــای تجری     جلوه ه

بــه یــک بیــان وحــدت مفهومــی منتهــی می گــردد، ولــی به ظاهــر 

ــد،  ــم تجری ــاخصه های مه ــه از ش ــرد ک ــوع می پذی ــای متن نموده

ــا  ــه ب ــت ک ــبی اس ــری نس ــد ام ــت، تجری ــودن آن اس ــی ب مفهوم

ــود،  ــل می ش ــادر و حاص ــب ص ــد و مخاط ــم هنرمن ــبتی از فه نس

و  تجریــد  مفهــوم  درک  میــان  ایــن  در  موضــوع  مهم تریــن 

ُـدرََک را بــرای هنرمنــد و مخاطــب  چگونگــی تجلــی آن اســت کــه م�

ـُدرِکِ می ســازد و  از طریــق قــوه خیــال و نــه قــوه‌ی عاقلــه م�

ــت. ــط اس ــد مرتب ــا تجری ــز ب ادراک آن نی

ــه  ــد ک ــت می کن ــر ثاب ــن ام ــدس: ای ــاب هنر مق ــل از کت ــه نق     ب

فقــدان  به عبارت‌دیگــر  یــا  اسلامــی  هنر  ")شــیئیت(  "عینیــت 

ــا  ــی ب ــچ ارتباط ــی و سری )mystique( هی ــش ذهن ــزش و جه خی

ــزی  ــت عقــل، چی ــدارد، وانگهــی مگــر مذهــب اصال ــی ن عقل گرای

ــی اســت؟ ــاس آدم ــاس: مقی ــک مقی ــه ی جــز حصر هــوش ب

    فی‌الواقــع در چشــم‌انداز اسلام، عقــل بیــش از هــر چیــز 

ــه  ــت و ن ــی اس ــه عقلان ــه ن ــده ک ــق وحی ش ــول حقای ــیله قب وس

ــل  ــت عق ــت. شرف و نبال ــان اس ــب انس ــی، از جان ــحصراًً عقلان من

ــول  ــس ق ــن اســت. پ ــت هنر در همی ــال آن شرف و نبال ــه دنب و ب

آن چنان کــه  و  می تــراود  علــم  از  یــا  عقــل  از  هنر  اینکــه  بــه 

اســتادان هنر اسلامــی گواهــی می‌دهنــد ابــداًً بدیــن معنــا نیســت 

ــف و  ــا کش ــال آن را ب ــته اتص ــد رش ــت و بای ــی اس ــه هنر عقلان ک

ــام را  ــرد: برعکــس بلکــه اینجــا عقــل اله ــی قطــع ک شــهود روحان

ــردی  ــر ف ــی غی ــه زیبای ــای خــود را ب ــه دره ــدازد بلک از کار نمی‌ان

)1390  ، )بورکهــارت  می گشــاید. 

    تجریــد در هنر اسلامــی به‌واقــع تعی�ـُن بخشــی )دیــداری( 

تعیینــی )قــراردادی( آن اســت کــه بــا تصویرگــری طبیعت گــرا 

ــناخته  ــد ش ــی تجری ــه نوع ــی ک ــی ولازمان ــت. لامکان ــاوت اس متف

عــدم  جهــت  بــه  اســت.  آن  مهــم  شــاخصه های  از  می شــود 

شــباهت تصاویــر و فضاهــا بــه شــکل ســه بعدی و تشــبیهی مــادی 

و نبــود نــور موضعــی و منبــع نــور مــادی لامــکان بــوده و لازمانــی 

ــی  ــی هم‌زمان ــادی یعن ــای م ــت زمان ه ــت شکس ــه جه ــز ب آن نی

آسمان شــب و روشــنایی روز و اتفاقــات غیــر لحظــه‌ای ماننــد 

ــت. ــی اس ــری ایران ــی، در نگارگ عکاس

....هنر تجریــدی نــه هنری طبیعت گــرا و نــه هنری انتزاعــی یــا 

احساســی و هیجانــی صرف اســت، گرچــه در ایــن هنر بــا حالتــی 

ــه ادراک آن  ــویم ک ــه می ش ــی مواج ــی متعال ــی و احساس مفهوم

بــرای مخاطــب ماننــد ابتهــاج، شــعف، تعــادل، تناســب، تقــارن و 

تــوازن بــه پشــتوانه‌ی هندســه اقلیدســی و نظــام تناســب طلایــی 

در دایــره بــه دلیــل اجــرای ایــن دو نقــش )ختایــی و اســلیمی( بــا 

ــود  ــی می ش ــی و عین ــادل ادراک ذهن ــب تع ــه موج ــت ک پرگاراس

کــه بنــا بــر تحلیــل فرمــی و محتوایــی وبــر اســاس حرکــت 

اســپیرالی از کثرت بــه وحــدت در حرکــت بــوده مبیــن ظاهــر 

و باطنــی از تولــد تــا رجعــت اســت. تیتــوس بورکهــارت بیــن 

انتــزاع جدیــد در غــرب و انتــزاع اسلامــی )هنر تجریــدی( تفــاوت 

ــطه تر  ــی بی‌واس ــزاع جواب ــد در انت ــدان جدی ــت، هنرمن ــل اس قائ

نیــز  فــردی  و  و ‌ممتنع تــر(  ســهل تر  )درعین حــال  ســیال تر  و 

بــرای تکانه هــای غیرعقلانــی کــه از ناخودآگاهــی برمی خیــزد 

انتزاعــی،  هنر  برعکــس.  مســلمان  هنرمنــد  ازلحــاظ  می یابنــد. 

بیانگــر قانونــی اســت: و بــه  مســتقیم ترین ‌وجــه ‌وحــدت ‌در 

ــای  ــارت،‌1390(. در تصویرگری ه ــازد ) بورکه مـودار می س کثرت ‌را ن

مربــوط بــه نقــوش انســانی و حیوانــی نیــز ایــن نقــوش از آغــاز در 

ــی  ــت. نقش مایه های ــوده اس ــه ب ــران موردتوج ــري اي ــنت تصوي س

ازاین‌دســت در غارهــای لرســتان، کــوه خواجــه سیســتان، کاخ 

ــوان نگاره هــاي انســاني  ــر، مي ت ــا دوران اخی ــت ت ساســانی پنجیکن

و حيــواني را مشــاهده كــرد، امــا بعدهــا بــه دليــل نــگاه تجریــدی 
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نگاره هــاي انســاني و حيــواني بــر اســاس برداشــت خــاصي از آيين 

ــعماري  ــژه م ــعماري به‌وی ــات م ــا در تزيين ــن نگاره ه اسلام، اي

هنر  کــه  معتقدنــد  بســیاری  شــد،  اســتفاده  كــمتر  مذهبــي 

تجریــدی زاییــده احــکام منــع تصویرگــری در هنر اسلامــی اســت؛ 

ولــی بــا شــکل گیری بررســی های گــسترده، نتایــج مغایــر بــا 

فرضیــه مطرح شــده به‌دســت‌آمده اســت. عفیــف البنهســی، 

تجریــد در هنر اسلامــی را حاصــل یــک الگــوی قدیمــی و اصیــل 

ــد حضرت  ــل از تول ــت و قب ــی اس ــری موروث ــه ام ــد؛ ک می‌دان

ــز وجــود داشــته اســت و روح  ــه نی ــه و ال ــه علی ــامبر صلی‌الل پی

دنبــال کننــده هنر در خلال عصرهــای مــتمادی بــوده اســت؛ 

مـدن  ــی ت ــل اسلام و حت ــراب ماقب ــه دوران اع ــار ب ــی از آث برخ

برلیــن  در  کــه  دیــوار قصری  بــه  و  برمی گــردد؛  بین‌النهریــن 

قــرار  آن  در  تجریــدی  نقاشــی  آثــار  و  می شــود  نگهــداری 

دارد اشــاره می کنــد. )البهنســی،1378 بــه نقــل از حمدیــه و 

ــف‌زاده،1401( شری

انتزاع در نقاشــی غرب

ــق،  ــح، مطل ــرد، صری ــه، مج ــی ازجمل ــی مختلف ــه معان ــزاع ب انت

برگزیــدن خاصیــت بیــن چنــد چیــز و تأکیــد بــر وجــه اشتراکــی 

ــا "Abstract" در نقاشــی غــرب از اواخــر  ــزاع ی آن هاســت، انت

بیرونــی  نــگاه  و  طبیعت گرایــی  از  گــذر  بــا  نوزدهــم  قــرن 

و  بــه هنر  نگاهــی درونــی  انتــزاع  بــود. درحالی کــه  در هنر 

ــان  ــی جه ــه‌ی بازنمای ــه جنب ــد داشــت؛ ک ایده هــای هنری هنرمن

بیرونــی را بــرای هنرمنــد ایجــاد نمی کــرد، بلکــه بــا شــکستن 

فرم هــا و اغــراق کــردن در عنــاصر ســاختار عینــی نقاشــی بــود 

ــای  ــی رنگ ه ــدم بازنمای ــت ها در ع ــت امپرسیونیس ــا حرک ــه ب ک

و  محیطــی  برخط هــای  تأکیــد  بــا  و  شــد  آشــکار  واقعــی 

ادامــه  در  ونگــوگ  و  گوگــن  نقاشــی های  در  رنــگ  قابلیــت 

بــه مکاتــب دیگــر نقاشــی نیــز تأثیــر گذاشــت کــه انتــزاع 

در فــرم و شــکل و درنهایــت بــه انتــزاع در جهــان عینــی و 

ــزاع  ــوع از انت ــن ن ــه ای ــود ک ــی ب ــید، طبیع ــد رس ــی هنرمن ذهن

ــات و ادراکات  ــه تجربی ــف ب ــب مختل ــدان در مکات ــرای هنرمن ب

متفــاوت و غیــر همســانی منجــر می‌شــد؛ و ایــن تکثرگرایــی 

ــر وجــه  ــد در هنر اسلامــی کــه ب ــا تجری انتزاعــی به هیچ‌وجــه ب

تعینــی )عینیــت پذیــری( و تعیینــی )قــراردادی( اســتوار اســت 

ــدارد. ــت ن مطابق

ــی )سندرس پیرس( نشانهشناس

از منظــر ســندرس پیــرس تاروپــود همــه اندیشــه ها و همــه 

تحقیقــات نشــانه اســت و حیــات اندیشــه و علــم همان حیــات 

منطــوی نشانه هاســت. پیــرس چنیــن می‌اندیشــید کــه تـمام 

عــالم سرشــار از نشــانه ها اســت و حتــی احــتمال مــی‌داد کــه 

شــاید عــالم صرفــاًً از نشــانه های مختلــف تشکیل شــده باشــد. 

)1906  ,Peirce(

ــی  ــای زندگ ــی را از حوزه ه ــاد گوناگون ــی ابع ــم نشانه شناس     عل

ــد  ــانه ها از فراین ــی نش ــه بررس ــه ب ــت ک ــه اس ــان در برگرفت انس

ــردازد و در  ــت آن هــا می پ ــه نحــوه دلال ــش آن هــا آغــاز و ب پیدای

نشانه شناســی  کارکــرد  می نمایــد.  بررســی  را  کاربردشــان  انتهــا 

ــوم  ــات، عل ــوم ارتباط ــانه ها و عل ــن، رس ــفه ذه ــفه، فلس در فلس

اجتماعــی، روانشناســی و هنرو...موردبررســی قرارگرفتــه، "لــذا 

کاربــرد آن تقریبــاًً شــامل تـمام حیطه هــای فکــری و اجتماعــی 

انســان می شــود - لااقــل در هرجایــی کــه بحــث دلالــت و تفهیــم 

و تف�هـّم چیــزی مطــرح باشــد - به‌عبارت‌دیگــر، نشــانه دارای 

کاربردهــای مختلفــی اســت امــا یکــی از مهم تریــن آن هــا را 

می تــوان تفهیــم شــیئی در حــوزة نظــری یــا عملــی دانســت.          

)جــوان دل: 1380،26(

    نشــانه شناســانی ماننــد رولان بــارت، آلفــرد تارســکی، بــه 

بررســی و مطالعــه معنی هــای یــک نشــانه و روابــط موجــود 

پیــرس  ســاندرز  چالــرز  درحالی کــه  پرداخته‌انــد  آن هــا  بیــن 

ــه  ــا 3- رابط ــیرکننده آن ه ــانه ها 2- تفس ــان 1-نش ــه می ــر رابط ب

میــان نشــانه و عــالم خــارج تأکیــد کــرد. معناشناســی فقــط 

بــه  نشانه شناســی  می پــردازد،  کلمات  معنــای  بررســی  بــه 

ــه  ــت ک ــن‌رو اس ــردازد. ازای ــانه ها می پ ــواع نش ــایر ان ــی س بررس

ــز نشــانه محســوب می شــوند  ــم، صداهــا، حــرکات و... نی مفاهی

ــت آن  ــوه‌ی دلال ــانه و نح ــر نش ــت ب ــام دلال ــه در نظ درحالی ک

می شــود. تأکیــد 

    مهم تریــن شــاخصه در نشانه شناســی پیــرس درک ســه گانه 

ــی  ــا اطلاع ــه م ــه ب ــزی ک ــر چی ــرس ه ــت. پی ــه بعدی اس ــا س ی

ــانه  ــی( نش ــی )قراردادی-حقیق ــور بیرون ــم از ام ــد را اع می‌ده

می‌دانســت، از قبیــل قوانیــن علمــی، علائــم جــاده و...و امــوری 

غیــر قــراردادی و غیرزبانــی ماننــد اصــوات، حــالات، احساســات، 

افــکار، زبــان اشــاره و... در انتهــا بــه تفســیرکننده نشــانه کــه بــر 

شــخص دلالــت نمی کنــد بلکــه بــر تصویــر ذهنــی و رابطــه میــان 

آن امــر و نشــانه اســتوار اســت را بررســی می کنــد و ایــن مبیــن 

دامنــه‌ای اســت کــه بســیار گــسترده اســت.

    در مــورد موضــوع و فراینــد دلالــت، پیــرس چنیــن می‌اندیشــد 

ــر موضــوع خــود  ــف ب ــه ســه نحــو مختل ــد ب ــه نشــانه می توان ک

دلالــت کنــد:
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جدول1- نســبت هر نشــانه و نوع دلالت با نقش ختایی اســلیمی. ) منبع: نگارندگان(
Table 1. Relationship between each sign type and its mode of signification in Khata’i-Eslimi motifs. (Source: Authors)

ــک  ــر ی ــه در اث ــی( ک ــانه کیف ــی )نش ــال، احساس       به عنوان مث

اتفــاق ناراحت کننــده بــه وجــود می‌آیــد، شمایــل ایــن اتفــاق 

دارد(؛  نحــوی شــباهت  بــه  یــا  تناســب  بــا آن  اســت )چــون 

ــن شــخص اســت  ــل ای ــز شمای ــی( نی عکــس شــخصی )نشــانه جزئ

درحالی کــه عکــس چراغ قرمــز روی تابلــو بــه معنــای عــدم تــردد، 

نشــانه کلــی اســت کــه شمایــل همان چــراغ اســت. بــه نظــر 

ــداف  ــتند از اه ــیر نیس ــل‌درک و تفس ــوراًً قاب ــانه ها ف ــرس، نش پی

کــه  اســت  ایــن مطلــب  تبییــن  پیــرس،  اصلــی نشانه شناســی 

چگونــه نشــانه ها از مرحلــه »نهفتــه« و »نــاآگاه« بــه مرحلــه 

»دال بــر چیــزی بــودن« و »بــرای انســان نشــان‌دهندۀ چیــزی 

بــودن« می‌رســند. در پــی پاســخ دادن بــه ایــن مســألة کلیــدی در 

ــوه  ــود نح ــه وج ــرس ب ــود، پی ــی خ ــی و معرفت شناس نشانه شناس

ــتگی  ــا وابس ــد ت ــاره می کن ــیون« اش ــام »ابداکس ــه ن ــتدلالی ب اس

ــم،  ــد. همان طــور کــه دیدی ــان کن ــان نشــانه های مختلــف را بی می

بــه نظــر پیــرس، نشــانه ها در ارتبــاط بــا یکدیگــر معنــا پیــدا 

می کننــد و »چیــزی« بــرای شــخص را نشــان می‌دهنــد

ابداکسیون

فــرض کنیــد یــک مثلــث وارونــه و از سر به تدریــج در آب فرو مــی رود. در 

هــر مقطــع زمانــی یــا هــر لحظــه ای، ســطح آب خطــی افقــی را به طــور 

ــک ادراک را  ــن خــط، ی ــد. ای ــث ترســیم می‌کن عرضــی در سراسر آن مثل

نشــان می دهــد. در لحظــه پــس ازآن، خــط دیگــری )کــه بــه همان ترتیــب 

در اثــر فــرو رفتن بیــشتر مثلــث در آب پدیــد آمــده(، بخــش وســیع تری از 

مثلــث را فرامی گیــرد. ایــن نشــان دهنــدة ادراک دیگــری اســت از همان 

موضــوع کــه توســط )ادراک( ســابق تعی�ّـن یافتــه اســت و )ایــن ادراک( از 

آگاهــی زنده تــری برخــوردار اســت. )در ایــن تمثیــل( رأس مثلــث، نمایانگر 

موضــوع و شــئ خــارج از ذهــن اســت کــه هــر دو ادراک مزبــور را تعیین 

می کنــد. حالــت مثلــث قبــل از اینکــه بــه آب برســد، نشــانگر حالتــی از 

ایــن ادراک اســت کــه حــاوی هیچ گونــه "عــنصر " تعیین کننــده ای نســبت 

بــه ادراکات بعدی نیســت.

ادراک

ــون، ادراکات  ــط پیرام ــا محی ــل ارتباطــی انســان ب ــن عام مهم تری

ــرای  اوســت کــه از منظــر اندیشــمندان متفــاوت اســت. آنچــه ب

ــم  ــت دارد نحــوه‌ی درک و فه ــم هــر موضــوع و شــیء اهمی فه

مــا از آن موضــوع اســت نشانه شناســی نیــز درنهایــت بــه ادراک 

ختــم میشــود و هــر چــه ســطح ادراک مخاطــب از نشــانه بالاتــر 

خواهــد  روی  موضــوع  آن  از  کامل تــری  درک  و  فهــم  بــرود 

ــه  ــا توجــه ب ــن امــر اســت. ب ــن همی ــز مبی داد. )ابداکســیون( نی

ترســیم جــداول انــواع نشــانه و اینکــه ) شمایــل –علامــت –نمـاد( 

می بایــد ادراک شــوند بــه ایــن جهــت کــه حــواس پنج گانــه 

ــرای حــواس  ــق انتقــال نشــانه ها و پیام هــا ب ظاهــری مــا از طری

باطنــی ادراکات را بــرای مــا مــیسر می ســازند کــه مفهومــی 

ــا  ــوع ب ــن موض ــم ای ــرای فه ــذا ب ــرد ل ــود می گی ــه خ ــدی ب تجری

توجــه بــه نظــر فیلســوف شــهیر ایرانــی شــیخ‌الرئیس جــدول 

می کنیــم. بررســی  را  ابن ســینا  ادراکات 

ُـدرََک       از نــگاه ابوعلــی ســینا ادراک یعنــی حصــول صــورت م�

ــه معنــی صــورت  ــه اینکــه ادراک ب ــا عنایــت ب ُـدرِکِ ب در ذات م�

ــئ  ــه ش ــق ب ــر ادراک، متعل ــت، اگ ــوی از انحاس ــه نح ــدُُرک ب م

ــد اخــذ می شــود  مــادی باشــد؛ صــورت آن شــئ به‌واســطه تجری

ــن  ــود؛ بدی ــد ب ــاوت خواه ــب آن، متف ــد و مرات ــاف تجری و اصن

ــا برخــی  ــراه ب ــاده، هم ــد از م ــزاع و تجری ــن انت ــه گاه ای شرح ک

ــن صــورت،  ــل اســت و در ای ــوع کام ــز از ن ــوارض آن و گاه نی ع

معنــا از همــه عوارضــی کــه بــه ســبب مــاده بــدان ملحــق 

ــد،  ــتلاف تجری ــا اخ ــب ب ــود. متناس ــد ب ــرد خواه ــده‌اند، مج ش

ــام  ــاس اقس ــر اس ــام ادراک ب ــت و اقس ــاوت اس ــز متف ادراک نی

از: عبارت‌انــد  تجریــد 

4-ادراک  وهمــی  3-ادراک  خیالــی  2-ادراک  حســی  1-ادراک 

)راســتایی،1401( عقلــی 

نوع دلالت و تطابق با نقش ختایی اسلیمی نسبت هر نشانه و مثال سندرس

ختایی شباهت با گل و اسلیمی نقشی تجریدی و عدم تشبیهی 1-نسبت شباهت یا شمایلی درد براثر ایجاد زخم

2-نسبت مجاورت بافمند یا علامت=عکس شناسنامه هر فرد حرکت به وحدت از بیرون به مرکز و معکوس )دنیا و آخرت(

خوانش تجریدی اسلیمی و تعیینی )قراردادی( و تعینی ختایی 3-نسبت قانونی یا نماد=چراغ راهنمایی
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بررسی و توضیح 4-ادراک عقلی 3-ادراک وهمی 2-ادراک خیالی 1-ادراک 

حسی

نوع 

نقش

 بویایی حسی تجریدی در انسان است که ادراک 

حسی آن هم تجریدی است، به دلیل تعینی 

بودن و حس بینایی ادراک وهمی ندارد، ادراک 

عقلی آن مفهومی است.

تناسب، توازن،

تقارن، تباین، طراوت

حرکت، رشد، وجه نمادین، 

اشاره به دنیا و تولد و زایش 

)علامت و نماد(

ندارد؛ چون دارای شباهت 

طبیعی است و مفهومی عینی 

را تداعی می کند

بوی گل، شکل گل

که می تواند بر وجه نمادین 

آن دلالت کند )شمایل-

علامت(

بویایی بینایی

)شمایلی(

نقش 

ختایی

حس بینایی، به دلیل عدم انطباق تشبیهی در 

طبیعت مادی مفهومی تجریدی گرفته و چون 

از عناصر مادی عاری شده نماد آخرت مرگ و فنا 

در آن مستتر می باشد

تناسب، توازن،

تقارن، تباین، طراوت

حرکت، رشد، وجه نمادین، 

اشاره به آخرت و مرگ و فنا 

)علامت-نماد(

در صورت عدم آشنایی 

مخاطب با این نقش ادراک 

وامی دارد و می تواند با تفسیر 

شخصی نامنطبق دریافت 

شود

ادراک خیالی آن

تجریدی شده که چرخش 

حلزونی و ماهیچه ها 

سیر و حرکت را می سازد 

)علامت-چرخش و حرکت(

بینایی

)ادراک شمایلی 

تشبیهی ندارد(

نقش 

اسلیمی

جدول2- نشــانه ها در تجرید، بر اســاس نظریه ادراک ابن ســینا ) منبع: نگارنده(
Table 2. Signs in abstraction based on Avicenna’s theory of perception. (Source: Author)

نقش ختایی:

ــران دارد، ختن  ــای مینــوی در ادبیــات و هنر ای وجــه عینــی و معن

سرزمینــی در چیــن کــه بــه دلیــل طــراوت و زیبایــی گل هایــش بــه 

ــش  ــود و نق ــناخته می ش ــن ش ــد در زمی ــت خداون مـادی از بهش ن

ختایــی برگرفتــه از گل هــای ختایــی اســت. در ایــن بیــت بــه وجــه 

ــن آن اشاره شــده اســت. نمادی

اگــــر زخون دلم بوی شــوق می‌آید.

 عجب مدار که همدرد نافه ختنم. )حافظ(

اسلیمی: نقوش 

ــبت  ــی و نس ــبات هندس ــاس تناس ــر اس ــلیمی ب ــای اس ماهیچه ه

ــرگار ترســیم میشــود.  ــزار پ ــا اب ــی و اقلیدســی در هندســه ب طلای

ازآنجاکــه دایــره متناســب ترین، متوازن تریــن، متقارن تریــن تــا 

حــد بی نهایــت، مبیــن روحانیــت و معنویــت و جاودانگــی و 

ــی  ــی و بیرون ــای درون ــودن انرژی ه ــاوی ب ــل مس ــه دلی ــادل ب تع

ــل  ــه دلی ــه ب ــدون زاوی ــداشتن گوشــه ب ــل ن ــه دلی ــت ب ــدون جه ب

ــذا به خودی خــود از وضعیــت  عــدم مــکان پذیــری عینــی اســت ل

ــت. ــوردار اس ــی برخ ــدی بالای تجری

از دیگــر ســو بــه دلیــل عــدم انطبــاق بــا عنــاصر مــادی و تشــبیهی 

در طبیـعـت

ماهیچه هــا = نشــانه مفهومــی = عــدم شــباهت بــه تصویــر 

کـت، یـم حرـ سـی = درک مفاهـ شـدن از درک حـ لـی ـ مـادی = خاـ ـ

تناســب، تعــادل، تــوازن، تبایــن، تکثیــر= خالــی شــدن از مــاده و 

تجــرد روح = )مــرگ(

....ســطوح تخــت بــر تقســیمات کوچک تــر و بــا نقوشــی دوبعــدی 

بــر بناهــا رابطــه‌ای مســتقیم بــا تجریــد دارد. "نصر " تجریــد 

در نقاشــی های دوبعــدی ایرانــی را باعــث ایجــاد تصویــری از 

مراتــب وجــود می‌دانــد و بــه ایــن دلیــل اســت کــه بیننــده را از 

ــر از آگاهــی  ــه مرتبــه‌ای عالی ت افــق حیــات عــادی بــدن مــادی ب

ــکال  ــان، رنگ هــا و اش ــکان، زم ــازد کــه دارای م رهنمــون می س

ــه  ــت ک ــی اس ــه از جهان ــدی برگرفت ــت هنر تجری ــود اس ــاص خ خ

حــکمای مســلمان آن را عــالم خیــال یــا مثــال یــا عــالم صــور معلقــه 

ــد. )نصر 1390("نصر " معتقــد اســت کــه هنرمنــد جــان  خوانده‌ان

طبیعــت را الگــو و دســتمایه خلــق آثــار قــرار می‌دهــد و نــه 

صــورت ظاهــری آن را . ازایــن‌رو بنیان هــای پنهــان طبیعــت، چــون 

ــای  ــق کمیت ه ــل در خل ــای اصی ــادل و... بن مایه ه ــب و تع تناس

صــوری در هنر اسلامــی هســتند.

    قواعــد و اصولــی کــه هنرمنــدان خــود را ملــزم بــه قبــول 

اثــر هنری در چهارچــوب آن می‌دانســتند برگرفتــه از  و خلــق 

فرهنــگ ایرانــی و اسلامــی بــود کــه می بایســت زیبایــی را در 

ــن‌رو  ــد. ازای ــی بخش ــب تجل ــو و لع ــه‌دوراز له ــی و ب ــیر تعال مس

بیانــی  کــه  گرفــت  قــرار  هنر  رشــته های  همــه‌ی  در  قالبــی 

وحدت‌آفریــن را بنیــاد گذاشــت )آرتــور اپهــام پــوپ ،1380( و آن 
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چیــزی نبــود جــز نــگاه تجریــدی در هنر کــه امــروزه مــا آن را بــه 

هنر تجریــدی می شناســیم. در بــاب فهــم تجریــدی بــا دو موضــوع 

مواجهیــم ابتــدا مراتــب تجریــد کــه دارای صــورت مــادی نیســتند 

ــد در  ــم آن بای ــرای فه ــه ب ــوازن، تناســب و... ک ــادل، ت ــد تع مانن

ــرارداد( را  ــن )ق ــت( و تعیی ــن )عینی ــوع تعی ــد موض ــه بع مرحل

ــه  ــلیمی اینک ــش اس ــاب نق ــثلاًً در ب ــم م ــرار دهی ــی ق موردبررس

از  ابتــدا مفاهیــم تجریــدی و جــدا  مفهــوم وحــدت و کثرت 

ــل  ــن دلی ــه ای ــم. ب ــت درآوری ــه عینی ــد ب ــتند را بای ــورت هس ص

یــا  حلزونــی  حرکــت  کــه  می کنیــم  قــرارداد  )تعییــن(  ابتــدا 

ــر  ــس از تصوی ــاند پ ــوم را می‌رس ــن مفه ــپیرالی ای ــی، اس هذلول

ــن  ــد ای ــدن باش ــی قابل‌دی ــس بینای ــا ح ــه ب ــرم ک ــن ف ــردن ای ک

مفهــوم صــورت تجســمی بــه خــود گرفتــه کــه بــه آن )تَعَََ�یُـن( یــا 

می گوییــم. پذیــری  عینیــت 

     امــروزه فهــم هنر تجریــدی اسلامــی را حتــی گروهــی از 

می‌داننــد  غــرب  در  آبــستره  و  انتــزاع  بــا  برابــر  متخصصــان 

ــت.  ــی نیس ــه‌ی هنر یک ــن دو نحل ــا در ای ــن معن ــاًً ای ــه مطلق ک

چه بســا در تضــاد و تقابــل اســت. "درواقــع میــل بــه انتــزاع 

نوعــی آزادی عمــل بــرای هنرمنــد غربــی بــود: کــه بــه او امــکان 

مــی‌داد شــیوه های جدیــد و نــو را آزمایــش کنــد درحالی کــه 

نــگاه تجریــدی در نقاشــی ایرانــی روشــی ثابــت و مشــخص 

ــت  ــه ثاب ــرار داده ک ــد ق ــار هنرمن ــر در اختی ــق تصاوی ــرای خل ب

ــدان پیشــین  ــردن از روی دســت هنرمن ــوده و حاصــل مشــق ک ب

اســت ")حمدیــه و شریــف‌زاده،1401(.

جدول3- بررسی نشانه شناسی نقوش )ختایی-اسلیمی( بر اساس نظریه سندرس پیرس

Table 3. Semiotic analysis of Khata’i and Eslimi motifs based on Peirce’s theory.

3- رابطه میان نشانه و عالم خارج 2- تفسیرکننده آن ها نشانه 1-نشانهها

ــز  ــمت مرک ــه س ــی ب ــدت و حرکت مـاد وح ــپیرال ن اس

دارد. بــا توجــه بــه عینیــت پذیــری ایــن نقــش حرکــت 

ــد  ــش و تول مـاد زای ــرون ن ــمت بی ــه س ــز ب آن از مرک

ــه  ــه ســمت داخــل نشــان کثرت ب ــت ب اســت و حرک

ــی  ــای باق ــت و دنی ــد و روحانی مـاد تجری وحــدت و ن

ــرت( )آخ

گل ها و نقش هایی  تعیینی )قراردادی(

و تعیُُنی )عینی( که با حس بینایی

قابل مشاهده است و با قوه باطنی

خیــال و حــس بویایــی می توانــد تجســم شــود کــه  حــس  

بویاـیـی  ـخـود احساـسـی  تجرـیـدی

از مــاده  اســت و بالقــوه   عاقلــه  تناســبات  و زیبایــی  و 

مفاهیــم‌ تجریــدی آن

ــل ادراک  ــن و...قاب ــارن، تبای ــادل، تق ــوازن، تع ؛ تناســب، ت

اســت

برگ هــا،  ختایــی،  اســپیرال  گل هــای 

و  گل هــا  شکســت ها،  غنچه هــا، 

، نه هــا جوا

نقش ختایی

ــز  ــمت مرک ــه س ــی ب ــدت و حرکت مـاد وح ــپیرال ن اس

دارد. بــا توجــه بــه عینیــت پذیــری تعیینــی و تجریــد 

از تشــبیه ایــن نقــش نمـاد مــرگ اســت ولــی بــه دلیــل 

عــدم تشــابه بــه شــیء کــه زمینــی باشــد از شــباهت 

ــد کامــل رســیده و از  ــه تجری مجــرد شــده و چــون ب

مــاده عــاری شــده نشــان مــرگ اســت.

ماهیچه های اسلیمی و نقش هایی

تعیینی )قراردادی( و تعیُُنی )عینی( که با

 حــس بینایــی قابل مشــاهده اســت و بالقــوه‌ عاقلــه 

 تناســبات‌ و زیبایــی  و مفاهیــم‌ تجریــدی آن؛ تناســب، 

تــوازن، تعــادل، تقــارن، تبایــن و... قابــل ادراک اســت

اســپیرال-ماهیچه ها –بندها-گــره هــا 

و

نقش اسلیمی
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)URL:تصویر 1و2_ نقش درخت زندگي در تزيينات عصر ساســانی )آرتور پوپ( درهم تنیدگی نقش ختایی و اســلیمی و نقش گلدان )مســجد گوهرشــاد مشــهد( )منبع

Figures 2 & 1. The Tree of Life motif in Sassanian decorative art (Arthur Upham Pope), interwoven Khata’i and Eslimi

motifs, and vase motif from (Goharshad Mosque). (Source: URL)

نتیجهٔ گیری

مقالــه پیــش رو بــا هــدف خوانــش نشانه شناســی، بــر اســاس 

نظریــه ســندرس پیــرس بــه رشــته تحریــر درآمــده اســت، بــر اســاس 

مطالبــی کــه مطــرح گردیــد و بــه اســتناد گفته هــای صاحب نظــران 

ــرب تفاوت هــای اساســی  ــزاع در غ ــا انت ــدی ب ــد و هنر تجری تجری

دارد. نقــوش ختایــی و اســلیمی بــر اســاس هنر تجریــدی وبــر 

مبنــای ادراکات از منظــر ابوعلــی ســینا در جــدول ادراک تشریــح 

ــط  ــده توس ــانه های مطرح ش ــواع نش ــاس ان ــر اس ــپس ب ــد و س ش

ــن  ــط فی مابی ــن رواب ــاد( و همچنی ــرس )شــباهت، مجــاورت، نم پی

ــارج  ــای خ ــا، دنی ــن آن ه ــط فی مابی ــانه، رواب ــانه ها )نش ــن نش ای

از نشــانه( تحلیــل و بررســی شــد. آنچــه قابل مشــاهده اســت 

درنتیجــه ی ادراکات ابن ســینا و نظریــه ابداکســیون توســط پیــرس 

ــلیمی  ــی و اس ــوش ختای ــه نق ــاند ک ــه می رس ــن نتیج ــه ای ــا را ب م

منــحصراً نقوشــی وابســته بــه فــرم نیســتند بلکــه بــر اســاس 

حکمــت و فلســفه اسلامــی وبــر مبنــای اصــول شریعــت اسلام 

وحدتــی  دارای  و  هوشــمندانه  بســیار  کــه  طرح ریزی شــده اند 

کلــی ازنظــر فــرم و محتــوا و دارای پیامــی اساســی اســت. چراکــه 

ــا حرکــت اســپیرالی  ــی و اســلیمی ب ــی نقــوش ختای در هــم تنیدگ

کــه نمــاد حرکــت از کثرت بــه وحــدت و ســیر معکــوس آن اســت در 

وجــه تعینــی )دیــداری( و تعیینــی )قــراردادی( مبیــن جسمانیــت 

و عینیــت در نقــش ختایــی و قــراردادی و تعییــن پذیــری در نقــش 

ــی  ــی یعن ــن جهان ــن عــنصر ای ــا تجریدی تری ــه ب اســلیمی اســت ک

ــس  ــود ح ــه خ ــی ک ــس بویای ــا ح ــدی ب ــل درک تجری ــه دلی گل ب

ــد را  ــی تجری ــد اســت، معن ــالای تجری ــا شــاخصه های ب ظاهــری ب

ــالم  ــت ع ــش و خلق ــد و زای ــه کثرت و تول ــی ب ــدت و یگانگ از وح

ــه  ــلیمی ب ــش اس ــری نق ــت پذی ــس عینی ــازد و برعک ــادر می س متب

ــا ماهیچه هایــی کــه شــباهتی در عــالم مــاده  دلیــل فــرم پذیــری ب

ــه  ــده وب ــارغ ش ــبیهی ف ــورت تش ــت، از ص ــور نیس ــرای آن متص ب

عــالم تجریــد و روحانیــت و آن جهانــی بــودن نزدیــک شــده اســت. 

درخــت زندگــي كــه بــه تعــبير آرتورپوپ،"ازگلــدان آب هــای حيــات 

ــه  ــا موردتوج ــن زمان ه ــه از دور تري ــت ك ــگاره اي اس ــده "، ن رويي

ــوع هنر  ــار متن ــون را در آث ــاي گوناگ ــوان نمونه ه ــه مي ت ــوده ك ب

ــای دوره  ــی حجاری ه ــعماري و حت ــات م ــژه تزيين ــان به وی ايراني

ــر  ــن تصوی ــدی در ای هخامنشــی مشــاهده كــرد. نشــانه های تجری

از خلاصه ســازی درخــت زندگــی تــا پرنده هــا و قرینه ســازی در 

ــه  ــد ریش ــاره ش ــدان اش ــه ب ــش ک ــر روی ــات و ام ــدان آب حی گل

در تجریــد دارد کــه بــر کتیبه هــای مــعماری تزئینــی می تــوان 

نشــان آن را جســتجو کــرد "غیــاب واقع گرایــی نــه تصادفــی اســت 

ــای  ــک فض ــی ی ــنصر اساس ــه ع ــد، بلک ــارت هنرمن ــدم مه ــه ع و ن

کیفــی اســت کــه می خواهــد بیــش از هــر چیــز غیرواقعــی باشــد، 

فضایــی کــه در آن اشــکال متبــادر بــه ذهــن شــبیه صــور معلــق، 

ــه آن هســتند  ــوط ب ــات مرب فاقــد مــاده و خصوصی

     در مقالــه پیــش رو بــه تحلیــل و بررســی و خوانــش نشــانه ها 

و ادراک آن پرداختیــم و مفاهیمــی کــه در ســؤال بنیادیــن مطــرح 

ــه و نظــرات صاحب نظــران عرصــه  ــه گفت ــه و ب شــد را پاســخ گفت

پژوهــش اســتناد کردیــم.
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