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چکیده 

بیــان مســئله: آثــار هنری دوره صفــوی، صرفــاًً نمایش هــای زیباشــناختی نبوده‌انــد بلکــه بازتاب‌دهنــده ی 

نگرش هــا، باورهــا و ســاختارهای اجتماعــی زمانــه خویش‌انــد. بازنمایــی آرایــش مــوی سروصــورت مــردان، 

نه تنهــا معــرف ســلیقه های زیبایی شــناختی  بــارز هویــت بصری،  از شــاخصه های  به عنــوان یکــی 

ــشتر  ــال، بی ــت. بااین ح ــوده اس ــراد ب ــک اف ــغلی و ایدئولوژی ــی، ش ــگاه طبقات ــانه‌ای از جای ــه نش بلک

پژوهش هــا بــر بازنمایــی درباریــان تمرکــز داشــته‌اند و بــه نقــش آرایــش مردانــه در طبقــات غیــر 

دربــاری کــمتر توجــه شــده اســت. ایــن خلأ، ضرورت تحلیــل تطبیقــی بازنمایــی چهــره مــردان در طبقــات 

ــوی آشــکار می ســازد. ــری صف ــف اجتماعــی را از منظــر هنر تصوی مختل

هــدف پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا هــدف تحلیــل بازنمایــی آرایــش مــوی سروصــورت مــردان در نقاشــی 

ــان، پیشــه‌وران و  ــه بررســی تطبیقــی ســه گــروه درباری ــواری دوران شــاه عباس اول صفــوی، ب هــای دی

ــون  ــای بصری همچ ــن بازنمایی ه ــسِِ ای ــه در پ ــای نهفت ــا از خلال آن، گفتمان ه ــردازد ت ــون می پ مذهبی

مفهــوم قــدرت، مردانگــی، زهــد و طبقــه‌ اجتماعــی واکاوی شــود.

ــاه عباس اول   ــواری دوران ش ــای دی ــی ه ــردان در نقاش ــورت م ــوی سروص ــش م ــش: آرای ــؤال پژوه س

ــه  ــا چ ــن بازنمایی ه ــک از ای ــر ی ــده و ه ــی ش ــی بازنمای ــف اجتماع ــات مختل ــه در طبق ــوی چگون صف

ــد؟ ــاب می‌دهن ــت را بازت ــا هوی ــت ی ــدرت، منزل ــی از ق مفاهیم

ــدا  ــرد. ابت ــره می گی ــل کیفــی و تفســیر نشــانه شــناختی به ــن پژوهــش از روش تحلی روش پژوهــش: ای

نمونه هایــی از نقاشــی هــای دیــواری دوران شــاه عباس اول  صفــوی گزینــش شــده و ســپس بــا تمرکــز بــر 

آرایــش مــو و صــورت، از منظــر گفــتمان قــدرت، طبقــه و فرهنــگ، مــورد تحلیــل قرارگرفته‌انــد. منابــع 

ــه کار گرفته شــده‌اند. ــرای پشــتیبانی نظــری و تاریخــی ب ــز ب مکتــوب تاریخــی و مقــالات پژوهشــی نی

ــزاری  ــوی اب ــه در دوره صف ــش مردان ــه آرای ــد ک ــان می‌ده ــش نش ــن پژوه ــای ای ــری: یافته ه نتیجهگی

ــدرت،  مـاد ق ــته ن ــق و آراس ــش دقی ــار، پیرای ــت. در درب ــوده اس ــی ب ــت اجتماع ــی هوی ــم در بازنمای مه

ظرافــت و شــأن ســلطنتی تلقــی می شــد؛ در بــازار و میــان پیشــه‌وران، آرایــش چهــره بازتابــی از 

مردانگــی کارگرانــه و واقع گرایانــه بــود؛ و در طبقــات مذهبــی، ظاهــر ســاده و زاهدانــه بیان گــر 

بـود. نـوی ـ هـای معـ بـه ارزشـ‌ نـدی ـ یـا و پایبـ یـز از دنـ پرهـ

واژگان کلیدی: آرایش مردان،  نگاره های صفوی،  گفتمان قدرت،  طبقه اجتماعی،  زیبایی شناسی چهره،   مردانگی.
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 Abstract Abstract
Problem Statement: One of the most prominent manifestations of identity 
representation in premodern societies, particularly within Eastern traditions, 
was the outward appearance of individuals, especially the grooming and 
styling of hair and facial features. During the Safavid period in Iran (907–
1135 AH), a significant era marked by the consolidation of Shiʿi identity, the 
expansion of urbanization, and the flourishing of painting and manuscript 
illumination, men’s hair and facial grooming assumed meanings extending 
far beyond individual aesthetics and acquired social, political, religious, and 
class-related significance (Bashrabadī, 1397: 52). In other words, the manner 
in which hair, beard, moustache, and other visible bodily features were styled 
in visual artworks of the period functioned as visual markers through which 
an individual’s social position and lifestyle could be identified.
The visual arts of the Safavid era—from manuscript painting and illustrated 
codices to tilework motifs, ceramics, and even descriptions recorded in travel 
accounts—serve as valuable mirrors reflecting the lifestyles of various strata 
of society. Courtiers, religious scholars, Sufis, merchants, and members of 
the urban middle class were each represented with distinct styles of facial 
and hair grooming, carrying implications concerning social class, worldview, 
and even political or ideological inclinations (Ibid.: 102). For example, 
men associated with the royal court were commonly depicted with long 
and carefully groomed hair, sparse or closely trimmed beards, and elegantly 
shaped moustaches, reflecting both Persian aesthetic sensibilities and, at 
times, influences derived from Turco-Mongol visual conventions (Pirniya, 
1391: 88). In contrast, religious classes such as Shiʿi clerics were portrayed 
with long and full beards, broad foreheads, and without moustaches, a visual 
pattern aligned with religious teachings and juridical attitudes toward facial 
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grooming (Shahid, 1350: 73).
At the same time, the presence of Sufis 
and dervishes in Safavid paintings—
particularly in illustrated manuscripts such 
as the Mathnawi-ye Maʿnawi or the Divan 
of Hafez—demonstrates the importance of 
mystical aesthetics in shaping masculine 
grooming styles. In these works, Sufis are 
often depicted with shaved faces, partially 
shaved heads, and thin moustaches, 
sometimes without beards, reflecting 
ascetic discipline and indifference toward 
worldly concerns within mystical thought 
(Ibid.: 54). Such diversity in grooming 
practices can be observed not only in 
paintings but also in the travel narratives of 
writers such as Jean Chardin and Engelbert 
Kaempfer, both of whom described in 
detail the appearance of Iranian men in 
marketplaces and religious gatherings 
(Gaw, 2019: 141).
Given that Safavid painting and visual 
art possessed a symbolic and discursive 
nature, analyzing male facial grooming 
within these works effectively constitutes 
an examination of a visual language 
through which social relations, structures 
of power, and lifestyles in Iran between 
the tenth and twelfth centuries AH may be 
understood.
Diversity in hair and facial styles was not 
merely an aesthetic or personal matter; 
rather, it expressed collective identity, 
class affiliation, religious beliefs, and even 
political orientations (Shahid, 1350: 21). 
This was particularly significant within 
the Safavid urban structure, where courtly, 
religious, and commercial spaces were 
sharply differentiated, and male appearance 
played a crucial role in representing one’s 
position within this socio-spatial order.
Research Methodology: The methodology 
of this study is based on a qualitative and 

descriptive-interpretive approach, focusing 
on the analysis of surviving Safavid murals 
as visual sources for understanding the 
styles of men’s hair and facial grooming 
across different social classes. Initially, a 
collection of murals preserved in major 
Safavid palaces, mansions, and religious 
buildings—such as Chehel Sotoun Palace, 
Ali Qapu Palace, and Hasht Behesht 
Palace—was selected and examined in 
terms of composition, facial expression, 
hair arrangement, beard styling, and bodily 
appearance.
Subsequently, drawing upon the method 
of social semiotics and a historically 
contextual interpretive approach, each 
image was re-examined within its specific 
social, cultural, and class context in order 
to investigate the relationship between 
masculine grooming and concepts such as 
power, masculinity, asceticism, and labor. 
Finally, the visual data were compared 
with written historical sources and Safavid 
travel accounts so that the conclusions 
of the study could rest upon documented 
historical evidence.

Research Objective:This study aims to 
analyze the representation of men’s hair 
and facial grooming in the murals of the 
Safavid era during the reign of Shah Abbas 
I through a comparative examination of 
three social groups—courtiers, craftsmen/
merchants, and religious figures. The 
study seeks to uncover the underlying 
discourses embedded within these visual 
representations, including concepts of 
power, masculinity, asceticism, and social 
class.

Research Question: How were men’s hair 
and facial grooming represented among 
different social classes in the murals of the 
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Safavid era under Shah Abbas I, and what 
notions of power, status, or identity were 
reflected through these representations?

Conclusion:An examination of the 
murals produced during the reign of Shah 
Abbas I demonstrates that men’s hair and 
facial grooming in these artworks carried 
diverse social and cultural significations 
directly associated with class position 
and social function. The analysis of visual 
examples, particularly from the palaces of 
Chehel Sotoun Palace, Ali Qapu Palace, 
and Hasht Behesht Palace, revealed that 
within courtly spaces male figures were 
represented with meticulously groomed 
appearances, narrow moustaches, and 
carefully maintained beards. These 
features frequently appeared alongside 
luxurious garments, ornamental belts, and 
formal facial expressions, collectively 
conveying notions of authority, etiquette, 
and the ordered structure of royal power. 
Within this social stratum, the body and 
face formed part of the performative 
system of authority, and outward grooming 
functioned in the service of reinforcing 
social prestige.
By contrast, in sections of murals 
depicting urban or communal scenes, 
men were represented with more natural 
and occasionally unrefined appearances, 
including thick beards, disheveled hair, or 
less orderly grooming. Such figures were 
often portrayed in contexts of everyday 
interaction, conversation, or economic 
activity. This mode of representation, 
observable in murals from Chehel Sotoun 
Palace and several other buildings in 
Isfahan, clearly reflects the artisan and 
bazaar classes, whose appearances 
embodied values such as honesty, labor, 
and practical masculinity. In this group, 

facial aesthetics distanced itself from 
luxury and moved toward realism and an 
emphasis on natural physicality.
Among figures associated with clerics and 
religious classes, there appears a deliberate 
avoidance of ornamental display and a 
tendency toward simplicity. Long beards, 
gathered hair, and calm faces marked 
by spiritual composure stand in evident 
contrast to aristocratic or urban figures. 
These portrayals, particularly within 
murals connected to religious or ascetic 
settings, symbolized piety, dignity, and 
spiritual distinction.
Overall, the findings derived from the 
analysis of Safavid murals indicate that 
the visual arts of the era of Shah Abbas I 
functioned not merely as representations 
of beauty, but also as instruments for 
encoding class and cultural distinctions.
Although courtly visual conventions 
occupied the dominant position, the 
inclusion of figures from non-elite social 
groups within certain scenes reveals the 
artist’s awareness of the social diversity 
of the period. Consequently, hair and 
facial grooming in these murals should 
be understood not only as aesthetic 
phenomena, but also as communicative 
elements through which power, status, 
and spirituality were redefined through the 
visual details of the body. This conclusion, 
grounded directly in the visual evidence 
analyzed throughout the study, demonstrates 
that the murals of the Abbasid-Safavid 
period functioned as visual texts carrying 
multilayered meanings that both reflected 
and reproduced the social structure of 
Safavid Iran.

Keywords: Men’s Facial Grooming, 
Safavid miniatures, power discourse, 
social class, facial aesthetics, masculinity
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مقدمه و بیان مسئله

یکــی از وجــوه بــارز بازنمایــی هویــت در جوامــع پیشــامدان، 

ــژه  مـود ظاهــری انســان و به‌وی ــی، ن ــژه در ســنت های شرق به‌وی

آرایش سروصورت اســت. در ایران دوره صفوی )۹۰۷–۱۱۳۵ه.ق(، 

کــه یکــی از دوره هــای مهــم در تثبیــت هویــت شــیعی، گــسترش 

شهرنشــینی، و اوج‌گیــری هنر نگارگــری و کتاب‌آرایــی بــود، آرایــش 

مــوی سروصــورت مــردان نقشــی فراتــر از زیبایــی فــردی داشــته و 

مفهومــی اجتماعــی، سیاســی، دینــی و طبقاتــی بــه خــود می گیــرد 

)بشرآبــادی، ۱۳۹7: ۵۲(. به عبارت دیگــر، چگونگــی پیرایــش مــو، 

ــن  ــری ای ــار تصوی ریــش، ســبیل و دیگــر نشــانه های ظاهــری در آث

ــرد در  ــگاه ف ــخیص جای ــرای تش ــانه¬ی بصری ب ــه  نش دوره، به منزل

ســاختار اجتماعــی و ســبک زندگــی وی تلقــی می شــده اســت.

نســخه های  در  نگارگــری  از  صفــوی  دوره  تصویــری  هنر      

گرفتــه تــا نقــوش کاشــی کاری، ســفالینه ها، و حتــی توصیفــات 

ــف  ــی اقشــار مختل ــه‌ای از ســبک زندگ ــی آیین ســفرنامه ها به خوب

بازرگانــان،  عــلما، صوفیــان،  دربــاری،  مــردان  اســت.  جامعــه 

و مردمــان طبقــه متوســط شــهری، هــر یــک بــا ویژگی هــای 

خــاص آرایــش سروصــورت بازنمایــی شــده‌اند کــه دلالت هایــی 

ــی و  ــای سیاس ــی گرایش ه ــی و حت ــی، جهان بین ــه اجتماع از طبق

اعتقــادی آنــان دارد )همان: ۱۰۲(. بــرای مثــال، مــردان وابســته بــه 

ــت  ــای کم پش ــته، ریش ه ــد و آراس ــای بلن ــا موه ــولاًً ب ــار معم درب

کشــیده  تصویــر  بــه  خوش فــرم  ســبیل هایی  و  تراشــیده،  یــا 

ــش  ــی و گاه گرای ــی ایران ــر از ذوق زیبایی شناس ــه متأث ــده اند ک ش

ــا، ۱۳۹1: ۸۸(. در  ــت )پیرنی ــوده اس ــی ب ــای ترکی–مغول ــه الگوه ب

مقابــل، طبقــات مذهبــی ماننــد عــلمای شــیعه بــا ریش هــای بلنــد 

و پرپشــت، پیشــانی بــاز و فاقــد ســبیل ترســیم می شــدند؛ الگویــی 

کــه بــا آموزه هــای مذهبــی و نــگاه فقهــی بــه پیرایــش سروصــورت 

)شــاهید، ۱۳50: ۷۳(. دارد  هم خوانــی 

    از ســوی دیگــر، حضــور صوفیــان و دراویــش در نگاره هــای 

صفــوی به‌ویــژه در نســخه هایی چــون مثنــوی معنــوی یــا دیــوان 

ســبک  در  عرفانــی  زیبایی شناســی  اهمیــت  از  نشــان  حافــظ 

ــره‌ای  ــا چه ــب ب ــان اغل ــار، صوفی ــن آث ــردان دارد. در ای ــش م آرای

ــش  ــدون ری ــک و گاه ب ــراش، و ســبیلی باری ــه ت تراشــیده، سر نیم

بی‌اعتنایــی  و  ریاضت کشــی  از  بازتابــی  کــه  شــده‌اند  ترســیم 

بــه دنیــا در ذهنیــت عرفانــی اســت )همان: ۵۴(. ایــن تنــوع 

بلکــه در توصیفــات  نگاره هــا،  نه تنهــا در  را می تــوان  آرایشــی 

ــگلبرت  ــا ان ــاردن )_1713_1643( ی ــون ژان ش ــانی چ سفرنامه نویس

کمپفــر )1716_1651( نیــز مشــاهده کــرد کــه به طــور مفصــل 

به ظاهــر مــردان ایرانــی در بازارهــا و محافــل مذهبــی پرداخته انــد 

.)141  :2019  ,Gaw(

    ازآنجاکــه نگارگــری و هنر تصویــری دوره صفــوی ماهیتــی 

ــن  ــردان در ای ــره م ــش چه ــل آرای ــی دارد، تحلی ــن و گفتمان نمادی

آثــار، درواقــع بررســی نوعــی زبــان بصری بــرای درک روابــط 

ایــران  در  زندگــی  ســبک های  و  قــدرت،  نســبت  اجتماعــی، 

ــو و  ــش م ــوع در آرای ــا دوازدهــم هجــری اســت. تن ــرن دهــم ت ق

صــورت، تنهــا امــری زیبایی شــناختی یــا فــردی نیســت، بلکــه 

بیانگــر هویــت جمعــی، تعلــق طبقاتــی، باورهــای دینــی و حتــی 

در  به ویــژه   .)۲۱  :۱350 )شــاهید،  اســت  سیاســی  نگرش هــای 

ــی و  ــاری، مذهب ــای درب ــه فضاه ــوی، ک ــینی صف ــاختار شهرنش س

تجــاری به شــدت تفکیک شــده بودنــد، ظاهــر مــردان نقــش مهمــی 

ــا  ــی ایف ــم فضایی-اجتماع ــن نظ ــان در ای ــت آن ــی موقعی در بازنمای

می کــرد.

روش پژوهش

ــه بــر پایــه‌ی تحلیــل کیفــی و توصیفــی- روش پژوهــش ایــن مقال

تفســیری اســت و تمرکــز آن بــر بررســی نقاشــی های دیــواری 

بــرای  منبعــی بصری  به عنــوان  دوران صفــوی  از  برجای مانــده 

شــناخت ســبک های آرایــش مــوی سروصــورت مــردان در طبقــات 

ــه‌ای  ــدا مجموع ــش، ابت ــن پژوه ــت. در ای ــی اس ــف اجتماع مختل

از نقاشــی های دیــواری موجــود در کاخ هــا، عمارات، و اماکــن 

چهل ســتون،  کاخ  )نظیــر  صفــوی  دوره  شــاخص  مذهبــی 

ــان( انتخــاب و از منظــر  ــو و کاخ هشت بهشــت در اصفه عالی قاپ
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ــوی سر و  ــش و پوشــش م ــوع آرای ــره، ن ــدی، حــالات چه ترکیب بن

ــر روش نشانه شناســی  ــه ب ــا تکی ــل می شــوند. ســپس ب ــش تحلی ری

اجتماعــی  و رویکــرد تفســیر زمینه منــد تاریخــی، هــر تصویــر 

ــی  ــورد بازخوان ــود م ــی خ ــی و طبقات ــی، فرهنگ ــستر اجتماع در ب

قــرار می گیــرد تــا رابطــه‌ی میــان آرایــش مردانــه و مفاهیمــی 

ــت،  ــود. درنهای ــی ش ــا کار بررس ــد ی ــی، زه ــدرت، مردانگ ــون ق چ

ــفرنامه های  ــی و س ــوب تاریخ ــع مکت ــا مناب ــری ب ــای تصوی داده ه

نتیجه گیری هــای  تــا  می شــوند  داده  تطبیــق  صفــوی  دوره 

ــردد. ــتوار گ ــی اس ــتند تاریخ ــواهد مس ــه‌ی ش ــر پای ــش ب پژوه

پیشینه پژوهش

ایــران،  هنر  تاریــخ  در  سروصــورت  مــوی  آرایــش  موضــوع 

ــمتر به طــور مســتقل  ــری، ک ــی و تصوی ــستر اجتماع ــژه در ب به‌وی

بررسی شــده، امــا در بطــن مطالعــات مرتبــط بــا پوشــاک، بازنمایــی 

پژوهش هایــی  بــه  می تــوان  اجتماعــی  ســاختار  و  جنســیت، 

اشــاره کــرد کــه زمینه ســاز ایــن مطالعــه بوده‌انــد.

     کوهبنانــی و همــکاران )1401(. بازتــاب آرایــش مــوی ایرانیــان 

در  )قــرن4-6(.  فارســی  عاشــقانه  منظومه هــای  توصیفــات  در 

ــو در منظومه هــای عاشــقانه  ــش م ــه بررســی آرای ــق ب ــن تحقی ای

ــن  ــج ای ــت. نتای ــده اس ــای )6-5-4 ه.( پرداخته ش ــهور قرن ه مش

پژوهــش نشــان داده اســت کــه بــافتن، بــستن و رهــا کــردن مــو بــر 

چهــره، خــوش بــو کــردن، اســتفاده از زیــورآلات و ... بیــن مــردان 

و زنــان مــشترک و برخــی مثــل بازکــردن فــرق و اســتفاده از کلاه 

مخصــوص زنــان بــوده اســت. ایــن پژوهــش درصــدد اســت کــه از 

توصیفــات منظومــه هــای عاشــقانه فارســی )قــرن6-4( توصیفــات 

ــد. ــن کن ــتگی روش ــناختی را در آراس زیبایی ش

     پالمر.)2022(تاریخچــه ریش هــا. در ایــن مقالــه پژوهشــگر 

بــه بررســی تاریخچــه و تحــول ریش هــا در جوامــع انســانی 

می پــردازد. در ایــن تحقیــق پژوهشــگر بــه دنبــال پیدایــش و 

ــل  ــه بررســی عوام ــان اســت و ب ــا در ســطح جه ــسترش ریش ه گ

فرهنگــی، اجتماعــی و تاریخــی کــه نقــش مهمــی در شــکل گیری 

می پــردازد.  دارنــد  ریش هــا  از  اســتفاده  رونــد  تغییــرات  و 

ــش  ــتفاده از ری ــه، اس ــت ک ــی از آن اس ــش حاک ــای پژوه یافته ه

در جوامــع مختلــف بــا توجــه بــه زمــان و مــکان قابل تغییــر 

ــرار  ــه ق ــد موردعلاق ــتفاده از ریش بلن ــی از دوران اس ــود . بعض ب

می‌دادنــد و بعضی‌اوقــات بــرای جلوگیــری از آفتاب ســوختگی 

صــورت بــوده و گاهــی آن را مــی تراشــیدند جهــت جلوگیــری از 

ــاب  ــی به حس ــبک زیبای ــک س ــردان ی ــورت م ــش در ص ــک ری رش

می‌آیــد.

     تقــوی باغــان) 1399( در مقالــه‌ای بــا عنــوان » بررســی 

انــواع پوشــش سر مــردان و زنــان در دوره صفــوی« این طــور 

ــش سر  ــران, پوش ــی ای ــای تاریخ ــه در دوره ه ــد ک ــی کن ــان م بی

نشــانگر موقعیــت افــراد در جامعــه, حفاظــت از سرمــا, حیــا 

ــی در  ــی و اجتماع ــل فرهنگ ــوده و عوام ــان ب ــرای زن ــت ب و عف

ایجــاد طرح هــای گوناگــون بــرای پوشــاک سر, نقــش مهمــی 

ــش سر در  ــواع پوش ــن ان ــی و تبیی ــن‌رو بررس ــت. ازای ــته اس داش

ــن  ــدف ای ــه ه ــورت جداگان ــوی به ص ــد صف ــان عه ــردان و زن م

دوره  در  نســاجی,  صنعــت  پیشرفــت  اوج  می باشــد.  تحقیــق, 

صفــوی و در زمــان شــاه عباس شــکل گرفــت. نگــرش سیاســی وی 

ــوص  ــایه و بخص ــورهای همس ــا کش ــاری ب ــط تج ــاد رواب ــه ایج ب

اروپاییــان, ســبب شــد تــا ادیــان مختلــف بــا فرهنــگ و رســومات 

خــود در ایــران ســاکن شــوند کــه باعــث بــه وجــود آمــدن تنــوع 

ــود. ــده ب ــش سر ش ــی پوش ــاک و حت در پوش

تحــول  ســیر  بررســی   .)1391( آخونــدي،  و  حســنوند       

چهره نــگاری در نگارگــری ایــران تــا انتهــای دوره صفــوی.در ایــن 

مقالــه بــه بررســی تحــولات عمــده چهره نــگاری از دوره ساســانی 

ــا انتهــای دوره صفــوی پرداخته شــده اســت. نویســندگان اشــاره  ت

اجتماعــی  گوناگــون  تحــولات  ســیر  خاطــر  بــه  کــه  می کننــد 

ترســیم چهره نــگاری در نگارگــری ســنتی متفــاوت بــوده اســت و 

ترســیم چهــره هــای غیرواقعــی در نگارگــری ســنتی ایــران ناشــی 

از عــدم مهــارت نگارگــران ایرانــی نبــوده و بلکــه عواملــی چــون 

ــای  ــی، باوره ــط اجتماع ــده، شرای ــت حمایت کنن ــلیقه و سیاس س

دینــی، شــیوه کتاب‌آرایــی، رعایــت آداب استادشــاگردی، موضــوع 

ادبـیـات و زندـگـی ـشـخصی هنرمـنـدان در آن دخـیـل ـبـوده اـسـت.

ــورت و  ــو و ص ــش م ــر آرای ــژه ب ــز وی ــا تمرک ــش ب ــن پژوه      ای

ــی،  ــازاری و مذهب ــاری، ب ــه ســه طبقه درب ــه ب تقســیم بندی جامع

تلاش می کنــد شــکاف موجــود در ادبیــات موضــوع را پــر کــرده و 

ــری  ــردان در هنر تصوی ــی ظاهــری م ــر از بازنمای ــری جامع ت تصوی

ــه دهــد. درمجمــوع، اگرچــه پژوهش هــای متعــددی  صفــوی ارائ

بــه بازنمایــی چهــره مــردان در نگارگــری صفــوی پرداخته‌انــد، 

ــوده  ــدود ب ــاری مح ــات درب ــه طبق ــا ب ــاًً ی ــا غالب ــز آن ه ــا تمرک ام

یــا بــه پوشــاک کلــی پرداختــه و بــه جزئیــات آرایــش مــو و 

صــورت در طبقــات مختلــف اجتماعــی کــمتر توجــه شــده اســت. 

پژوهــش حــاضر بــا تمرکــز بــر ســه حــوزه اجتماعــی )دربــار، بــازار 

ــری و  ــع تصوی ــی از مناب ــتفاده تلفیق ــی(، و اس ــات مذهب و طبق

نوشــتاری، درصــدد پــر کــردن ایــن خلأ اســت و می کوشــد بــا 

ــر نشانه شناســی بصری، نقــش آرایــش چهــره در بازنمایــی  ــه ب تکی

ــد. ــل کن ــوی را تحلی ــردان صف ــی م ســبک زندگ
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بازنمایــی آرایــش مــردان در طبقــات دربــاری: زیبایی شناســی 

قــدرت در نگاره هــای صفــوی

دوره صفــوی )۹0۷–11۳۵ هـــ.ق( را می تــوان یکــی از نقــاط 

ملــی،  هویــت  شــکل گیری  درزمینــهٔ  ایــران  تاریــخ  عطــف 

ــا  ــن دوره ب ــی و انســجام سیاســی دانســت. ای ــت مذهب مشروعی

ــا  ــمی، نه تنه ــب رس ــوان مذه ــی به عن ــیع دوازده امام ــت تش تثبی

تحولــی بنیــادی در ســاختار قــدرت بــه وجــود آورد، بلکــه نهــاد 

ــن و فرهنگــی درآمیخــت.       ــی، نمادی ــا وجوهــی آیین ســلطنت را ب

ــژه  ــار و به وی ــی بصری درب ــی ای، بازنمای ــستر فرهنگ ــن ب در چنی

ــردی  ــوی، کارک ــای دوره صف ــاری در نگاره ه ــردان درب ــر م تصوی

فراتــر از تصویرســازی صرف داشــته و حامــل پیام هــای فرهنگــی، 

ــن جلوه هــای  ــوده اســت. یکــی از مهم تری ــی و سیاســی ب طبقات

ــاری  ــی، شــیوه آرایــش مــوی سروصــورت مــردان درب ــن بازنمای ای

اســت،  زیبایی شــناختی دوره  بیانگــر ذوق  نه تنهــا  کــه  اســت 

بلکــه معنایــی سیاســی و ایدئولوژیــک را نیــز حمــل می کنــد 

 .)۳41 )پاکبــاز، 1۳۹۵:

ــردان  ــوی، م ــده از دوره صف ــای برجای مان ــشتر نگاره ه      در بی

بــه  مجعــد  گاه  و  خوش حالــت  بلنــد،  موهایــی  بــا  دربــاری 

ــه هایی  ــه ریش ــا آن ک ــش، ب ــبک آرای ــن س ــد. ای ــر درآمده ان تصوی

دوران  در  داشــت،  مغــولان  و  باســتان  ایــران  ســنت های  در 

ــت  ــه باظراف ــت ک ــود گرف ــه خ ــردی ب ــکل منحصربه ف ــوی ش صف

خــاص در آرایــش ســبیل، ریــش نــازک یــا حــذف کامــل آن، 

ــز  ــی متمای ــردان عام ــوح از م ــر، به وض ــن ظاه ــود. ای ــراه ب هم

و  عقلانیــت،  نجابــت،  از  نشــانه ای  نگاره هــا  در  و  اســت 

منزلــت سیاســی محســوب می شــود )حســنوند، 1۳۹1: 1۲۳(. 

ــی بصری  ــاه عباس اول، از بازنمای ــژه ش ــوی، به وی ــاهان صف پادش

ــدار،  ــواه از اقت ــری دلخ ــا تصوی ــد ت ــره می بردن ــه به خودآگاهان

نظــم و دیــن داری را در ذهــن مخاطــب تثبیــت کننــد. درباریــان 

و ســپاهیان ریــش خــود را از بیــخ می تراشــند و ســبیل بلنــد 

و کلفــت می گذاشــتند)تصویر شماره 1(. ســبیل بلنــد را مایــه 

افتخــار و نوعــی زینــت صــورت منحصربه فــرد می دانســتند ) 

تقــوی باغــان،1۳۹۹ : 4۳(.

تصویر شماره1. شــاه عباس صفوی با ســبیل بلند. بخشــی از نقاشی دیواری. حمام 

URL1 علی قلــی آقا. اصفهان،) 10۳1ه.ق( منبع:

Figure 1. Shah Abbas I with a long moustache. Fragment 

of a mural from the Ali-Qoli Aqa Bathhouse, Isfahan (1031 

AH). Source: URL1.

آثــار  و  نســخه های خطــی  در  او  از  کــه  نگاره هایــی  در      

بــا  چهــره ای  برجای مانــده،  چهل ســتون  کاخ  نظیــر  دیــواری 

ســبیل مرتــب، ریــش کوتــاه یــا ته ریــش، و مویــی صــاف و 

ــای  ــا چهره ه ــل ب ــن ســبک، در تقاب ــده می شــود. ای ــته دی آراس

ــا موهــای ژولیــده ای اســت کــه معمــولاً بــه چهــره  ریش بلنــد ی

ــام نســبت داده می شــد  ــا گاه دشــمنان نظ ــان، زاهــدان ی عارف

دربــاری  مــردان  صــورت  آرایــش   .)۸۷ :1۳۹1 )حســنوند، 

قــدرت«  »زیبایی شناســی  نوعــی  از  بازتابــی  می تــوان  را 

در خدمــت مشروعیــت  زیبایــی  کــه  معنــا  بدیــن  دانســت؛ 

در  تقــارن  رعایــت  مثــال،  بــرای  اســت.  قرارگرفتــه  سیاســی 

آرایــش مــو و ریــش، اســتفاده از روغن هــا بــرای درخشــان 

کــردن مــو، و تأکیــد بــر نرمــی خطــوط چهــره، همــه در جهــت 

ــی  ــوع بازنمای ــن ن ــار و فرهیختگــی اســت. ای ــنترل، وق ــش ک نمای

در کنــار لباس هــای پــر زر و بــرق، کلاه هــای خــاص )نظیــر 

نوعــی  دیگــر،  بخــش  تمایــز  نشــانه های  و  قزلباشــان(  تــاج 

.)۲ را رقــم مــی زد )تصویــر شماره  قــدرت«  »جســم انگاری 
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تصویر شماره 2. مردان درباری در بزم. دیواره نگاره کاخ چهل ستون اصفهان،) 

URL2 :1033ه.ق( منبع
Figure 2. Courtly men at a banquet. Mural painting from 
Chehel Sotoun Palace, Isfahan (1033 AH). Source: URL2.

     در بســیاری از مجالــس تصویــری مربــوط بــه ضیافت هــا، 

بزم هــای شــاعرانه، یــا جلســات رســمی در دربــار، مــردان دربــاری 

بــا دقــت بســیار زیــاد در پیرایــش و ظاهــر تصویــر شــده‌اند         

) تصویــر شماره 3(. ایــن دقــت، نه تنهــا کارکــرد زیبایی شناســی 

ــه در  ــه نخب ــی طبق ــنصری از خود-بازنمای ــوان ع ــه به عن دارد، بلک

هنر دوره صفــوی نیــز عمــل می کنــد. آن گونــه کــه نگارگــران ایــن 

ترســیم  را  ایــن چهره هــا  اصفهــان،  به‌ویــژه در مکتــب  دوره، 

کرده‌انــد، به‌روشــنی نشــان می‌دهــد کــه تصویــر ایــده آل مردانــه 

بــا ترکیبــی از لطافــت جوانانــه، وقــار عقلانــی، و نشــانه های 

تمایــز بخــش اجتماعــی همــراه بــوده اســت. در تقابــل بــا طبقــات 

سـوده، خـشـن گـز فرـ دیـگـر، چـهـره ـمـردان درـبـاری در نگارهـهـا هرـ

یا کار زده نیست.

تصویر شماره 3. دیوارنگاره شاه طهماسب اول در کنار همایون در کاخ 

URL2 :چهل ستون،)1033ه.ق( منبع

Figure 3. Mural depicting Shah Tahmasp I alongside 
Humayun in Chehel Sotoun Palace (1033 AH). Source: URL2.

     پوســت روشــن، گونه هــای گلگــون، ابروهــای کشــیده و ریــش 

مرتــب یــا بــدون ریــش، مؤلفه هایــی هســتند کــه نه تنهــا بازتابــی 

ــت، و  ــت، نجاب ــانه‌ای از فراغ ــه نش ــد، بلک ــای زیبایی‌ان از معیاره

ــی  ــا حت ــن ویژگی ه ــوند. ای ــوب می ش ــز محس ــی نی ــش اشراف من

ــا  ــه ب ــا اســطوره‌ای ک ــی ی در چهــره برخــی از شــخصیت های خیال

ــده می شــود )حســینی،  ــز دی ــد نی ــق یافته‌ان شــاهان صفــوی تطبی

۱۳۹۳: ۷۵(. به طورکلــی، می تــوان گفــت کــه آرایــش مردانــه در 

ــناختی  ــا زیبایی ش ــردی ی ــی ف ــاًً انتخاب ــوی صرف ــاری صف ــه درب طبق

ــی، و  ــدی سیاس ــدرت، آیین من ــتمان ق ــی از گف ــه بخش ــوده، بلک نب

بازنمایــی سلســله مراتب اجتماعــی بــوده اســت. ایــن ســبک آرایــش، 

ــز  ــت تمای ــم در جه ــلطنتی، و ه ــار س ــش وق ــت نمای ــم در خدم ه

ــرده  ــل ک ــه عم ــات جامع ــایر طبق ــه س ــی نســبت ب بخشــی فرهنگ

اســت. نگاره هــای موجــود در دیــواره نــگاری هــا و یــا همان 

نقاشــی های دیــواری موجــود در دوران صفــوی در ایــن میــان، 

به مثابــه اســنادی بصری، ابــزاری مؤثــر بــرای انتقــال ایــن معناهــای 

چندلایــه بوده انــد.

بــازار و پیشــ‌هوران: بازتــاب کار، مردانگــی و طبقــه در آرایــش 

ــره چه

ــق اقتصــادی، و  ــات سیاســی، رون ــا گــسترش ثب در دوره صفــوی، ب

تمرکــز بــر نظــم اجتماعــی مبتنــی بــر مذهــب و طبقــه، گروه هــای 

ــران و  ــان، پیشــه‌وران، صنعتگ ــه بازرگان ــی ازجمل ــف اجتماع مختل

ــن  ــد. ای ــا می کردن ــهری ایف ــاختار ش ــی در س ــش مهم ــان نق بازاری

گروه هــا در آثــار تصویــری ایــن دوره – به‌ویــژه در نگاره هــا، 

به صــورت   – دیــواری  نقاشــی های  گاهــی  و  کتاب‌آرایی هــا 

ــی  ــان ویژگی های ــده‌اند. در می ــی ش ــن بازنمای ــتقیم و نمادی غیرمس

کــه در ایــن بازنمایی هــا بــه چشــم می خــورد، آرایــش چهــره 

به‌ویــژه در قالــب مــدل مــوی سروصــورت، به عنــوان نـمادی 

اســت  نقش‌آفریــن  اجتماعــی  جایــگاه  و  کاری«  »مردانگــی  از 

بــا درباریــان،  ۱۳91: 21(. در مقایســه  آخونــدی،  و  )حســنوند 

پیشــه وران و مــردان بــازار معمــولاًً بــا ظاهــری ســاده تر، ریش هایــی 

کلاه هــای  در  جمع شــده  یــا  کوتاه تــر  موهایــی  و  پرپشــت تر 

کاربــردی بــه تصویــر درآمده انــد )تصویــر شماره 4(.

    ایــن آرایــش چهــره بیــش از آن کــه بیانگــر زیبایی شناســی 

صرف باشــد، بیانگــر کار، مســئولیت، و تعلــق طبقاتــی اســت. 

ــرخلاف ظرافــت  ــات، ب ــن طبق ــش در ای ــش ری ــوع آرای ــع، ن درواق

کنترل شــده ریــش و ســبیل نخبــگان، نشــانگر نوعــی خشــونت 

مردانــه و پیونــد بــا کار و معیشــت اســت؛ کــه می تــوان آن را 

ــه«  ــا »مردانگــی کارگران ــاب نوعــی از »مردانگــی عملیاتــی« ی بازت
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دانســت )chuang, 2017: 35(. در برخــی نســخه های تصویــری 

ــا »داراب نامــه« و  ــر »حمــزه نامــه« ی ــه نظی از داســتان های عامیان

ــا  ــه ب ــر نخب ــردان غی ــره م ــهری، چه ــس ش ــی از مجال ــا نگاره های ی

ــل، و  ــش کام ــا ری ــورده ی ــراش نخ ــای ت ــخت تر، ریش ه ــوط س خط

ــن چهره هــا  ــش ترســیم شــده اســت. ای ــم آرای ــن و ک ــی په ابروهای

در تضــاد بــا مــردان اشرافــی بــا پوســت روشــن و چهره هــای فاقــد 

مــو هســتند. ایــن تضــاد، بــه شــکل گیری زبــان بصری طبقــه در آثــار 

صفــوی کمــک کــرده و بازنمایــی آرایــش چهــره را بــه ابــزاری بــرای 

ــل کــرده اســت. ــز بخشــی اجتماعــی تبدی تمای

     در نگاره هــای مرتبــط بــا بــازار، به‌ویــژه در نســخه های 

ــا گلســتان، فروشــندگان،  تصویرســازی شــده از بوســتان ســعدی ی

ــوند  ــیده می ش ــر کش ــه تصوی ــی ب ــا نجاران ــران ی ــان، آهنگ کفاش

ــز  ــان نی ــای آن ــه چهره ه ــد بلک ــی دارن ــش متفاوت ــا پوش ــه نه تنه ک

نشــانه هایی از سخت کوشــی و تعلــق بــه طبقــات میانــه یــا پاییــن 

ــر،  ــن تصاوی ــینی، ۱۳۹۳: ۹۸(. در ای ــل می کند)حس ــه را حم جامع

ــش،  ــی و بی پیرای ــاصر واقع ــر عن ــد ب ــا تأکی ــب ب ــره اغل ــش چه آرای

ماننــد چین وچــروک، پوســت آفتاب خــورده و ریــش ضخیــم همــراه 

ــی،  ــه اجتماع ــان دادن طبق ــر نش ــا، علاوه ب ــن بازنمایی ه ــت. ای اس

حامــل مفهومــی از »مردانگــی وظیفــه محــور« هســتند کــه در 

فرهـنـگ مذهـبـی صـفـوی ارزشـگـذاری ـشـده ـبـود

     از منظــر نشانه شناســی بصری، تفــاوت در نحــوه پیرایــش، 

نه تنهــا تمایــز زیبایی شــناختی بلکــه تمایــز ارزشــی نیــز دارد مــردان 

بــازار بــا چهره هایــی کــمتر آراســته، در جایگاهــی قــرار می گیرنــد 

ــوا و  ــی، تق ــه سخت کوش ــه ب ــل، بلک ــه تجم ــه ب ــان ن ــه ارزش ش ک

ــا می یابــد. به‌ویــژه در نظــام اخلاقــی متأثــر از تشــیع  تولیــد معن

ــوان حــاملان فضیلت هــای  ــی به عن ــن گروه هــای مردم ــوی، ای صف

دینــی و اخلاقــی – همچــون زهــد، کار، و قناعــت – بازنمایــی 

در  چهــره  آرایــش  کــه  گفــت  می تــوان  درنتیجــه،  می شــوند. 

ــی  ــع زیبایی شناس ــا تاب ــوی نه تنه ــه‌وران صف ــازار و پیش ــات ب طبق

نــوع معیشــت، و  از جایــگاه طبقاتــی،  بازتابــی  بلکــه  روزگار 

نــوع خاصــی از مردانگــی فرهنگــی بــوده اســت؛ مردانگــی‌ای 

ــوا  ــد، و تق ــر کار، تعه ــات، ب ــدرت و تشریف ــش ق ــه به جــای نمای ک

سـتوار اـسـت. اـ

آرایــش و زهد: چهره مردان مذهبی در هنر تصویری صفوی

در منظومــه‌ی تصویــری صفویــان، مــردان مذهبــی ازجملــه عــلمای 

ــان، زاهــدان و اهــل طریقــت، جایــگاه ویــژه‌ای در  شــیعه، صوفی

ــل  ــه دلی ــاًً ب ــه صرف ــگاه ن ــن جای ــد. ای ــای بصری یافته‌ان بازنمایی ه

آنــان  تعیین کننــده‌ی  نقــش  بــه ســبب  بلکــه  دینــی،  منزلــت 

بــه ســاختارهای  ایدئولــوژی صفــوی و شــکل‌دهی  تثبیــت  در 

ــم  ــای فه ــی از راه ه ــت. یک ــوده اس ــی دوره ب ــی و اخلاق اجتماع

تحلیــل  طبقــه،  ایــن  فرهنگــی  ذهنیــت  و  اجتماعــی  جایــگاه 

شــیوه‌ی آرایــش چهــره، مــوی سر و ریــش در آثــار هنری اســت کــه 

حامــل رمزگان هــای فرهنگــی ویــژه‌ای اســت. بــرخلاف درباریــان 

کــه چهره هایــی آراســته بــا ریش هــای نــازک و ســبیل های پــر 

شــکل داشــتند، مــردان مذهبــی بــا ریش هــای انبــوه، بلنــد و 

بــدون پیرایــش دقیــق ترســیم می شــدند )تصویــر شماره 5(.

URL1 :تصویر شماره 4. مهار شیر توسط بازاریان در میدان نقش جهان اصفهان )1073 ه.ق(. منبع

Figure 4. Bazaar men restraining a lion in Naqsh-e Jahan Square (1073 AH). Source: URL1.
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تصویر شماره5. سوگواری بر جنازۀ عیسی مسیح، اثر رضا عباسی، اوایل قرن 17 میلادی. 

URL3 :منبع
Figure 5. The Mourning over the Body of Jesus Christ, by 

Reza Abbasi, early seventeenth century. Source: URL3

بــزرگ،  عمامه هــای  بــا  آنــان  نگاره هــا،  از  بســیاری  در      

چهره هــای جــدی، پیشــانی بلند و گاه خطوطــی از ریاضــت یــا 

ــای  ــل دلالت ه ــا، حام ــن ویژگی ه ــوند. ای ــی می ش ــدوه بازنمای ان

ــا را  ــا دنی ــدی ب ــار و مرزبن ــوا، وق ــد، تق ــه زه ــتند ک ــی هس معنای

بــه تصویــر می کشــند )دادورو صادقــی طاهــری، ۱۳۹3: ۱۵۵(. 

ریش بلنــد و انبــوه در ایــن طبقــه نه تنهــا نشــانه ای از بلــوغ و علــم 

ــت  ــا اشرافی ــذاری ب ــی و فاصله گ ــذت طلب ــرک ل مـادی از ت ــه ن بلک

ــا  ــی ی ــب دین ــور از کت ــخه های مص ــی نس ــد. در برخ ــی می ش تلق

یــا »سوانح العشــاق«،  نظیــر »منتهی الآمــال«  حکایــات عرفانــی 

زاهــدان و مشــایخ صوفــی، گاه بــا ظاهــری خشــن، ســاده و گمنــام 

ــی، جامه هــای ســاده،  ــه از رنگ هــای خاک نشــان داده می شــوند ک

و پیرایشــی مبتنــی بــر زهــد بهــره می گیرنــد. ایــن بازنمایی هــا، 

بــرخلاف اشراف یــا مــردان بــازاری، کــمتر مبتنــی بــر فردیــت اســت 

ــره ی  ــت دارد. چه ــی« دلال ــان روحان ــش« و »نش ــر »نق ــشتر ب و بی

آن هــا اغلــب در آرامــش، ســکون و خضــوع دیــده می شــود؛ گویــی 

ــان اســت. ــاک آن ــرای باطــنِِ پ ــه ای ب صــورت، آین

ــش  ــود آرای ــی نب ــا حت ــی نگاره ه ــه، در برخ ــم آن ک ــه مه       نکت

ــود  ــی می ش ــن تلق ــبک نمادی ــک س ــش، ی ــه پیرای ــی ب ــا بی توجه ی

ــر،  ــت. به بیان‌دیگ ــگ اس ــتگی هماهن ــد و وارس ــده زه ــا ای ــه ب ک

ــی  ــانی فرهنگ ــی از پیام‌رس ــودش نوع ــره«، خ ــی چه ــاده بودگ »س

ــر  ــیعه نظی ــزرگ ش ــالمان ب ــردازی ع ــان، چهره پ ــن می ــت. در ای اس

و  صفــوی  متأخــر  نگاره هــای  در  مجلســی  یــا  بهایــی  شــیخ 

قاجــاری، الگویــی از ترکیــب وقــار معنــوی بــا نشــانه های عرفانــی 

ــی  ــره‌ای نوران ــپید، و چه ــش س ــته، ری ــشمان فروهش ــون چ همچ

ارائــه می‌دهــد. ایــن گــروه بــا ســبک خــاص آرایــش چهــره‌ی خــود، 

ــان، حامــل  ــودن بازاری ــان و کارگرانه ب ــا تجمــل درباری ــل ب در تقاب

ــدرت  ــه در ق ــه ن ــی‌ای ک ــد؛ مردانگ ــی معنوی‌ان ــی از مردانگ نوع

فیزیکــی، نــه در ثــروت، بلکــه در تقــوا و خــرد ریشــه دارد. آثــار 

ــری، وجهــی از  ــن رمــزگان تصوی ــه ای ــاداری ب ــا وف هنری صفــوی ب

گفــتمان فرهنگــی آن دوره را در قالــب چهره هــای مذهبــی و 

پیرایــش آن هــا صورت بنــدی می کننــد ) تصویــر شماره 6(.

تصویر شماره 6. جوان و درویش، منسوب به رضا عباسی، نیمۀ دوم قرن 17 میلادی. 

URL3 :منبع

Figure 6. Youth and Dervish, attributed to Reza Abbasi, 
second half of the seventeenth century. Source: URL3.

نتیجهگیری

بررســی نقاشــی های دیــواری دوران شــاه عباس اول صفــوی نشــان 

می‌دهــد کــه آرایــش مــوی سروصــورت مــردان در ایــن آثــار، واجــد 

دلالت هــای اجتماعــی و فرهنگــی متنوعــی اســت کــه به طــور 

مســتقیم بــا جایــگاه طبقاتــی و نقــش اجتماعــی افــراد پیونــد دارد. 

تحلیــل نمونه هــای تصویــری به‌ویــژه از کاخ هــای چهل ســتون، 

عالی قاپــو و هشت بهشــت نشــان داد کــه در فضــای دربــاری، 

چهره هــای مردانــه بــا پیرایش هــای دقیــق، ســبیل های باریــک 

و ریش هــای مرتــب بازنمایــی شــده‌اند. ایــن ویژگی هــا اغلــب 

ــای  ــی و حالت ه ــای تزئین ــر، کمربنده ــش های فاخ ــار پوش در کن

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

50

شمـاره بیست و دو

پاییز  1404



اقتــدار،  چــون  مفاهیمــی  و  می شــوند  ظاهــر  چهــره  رســمی 

ــن  ــد. در ای ــا می کنن ــلطنتی را الق ــدرت س ــم ق ــدی و نظ آداب من

ــوده و  ــدرت ب ــی ق ــام نمایش ــی از نظ ــره بخش ــدن و چه ــه، ب طبق

ــی اســت. ــت اجتماع ــت منزل ــت تثبی ــش ظاهــری در خدم آرای

در مقابــل، در بخش هایــی از نقاشــی های دیــواری کــه صحنه هــای 

ــی  ــا چهره های ــردان ب ــد، م ــی می کنن ــی را بازنمای ــا جمع ــهری ی ش

ــای  ــد چهره ه ــوند؛ مانن ــده می ش ــش دی ــر و گاه بی پیرای طبیعی ت

ــب  ــه اغل ــم، ک ــا بی نظ ــان ی ــای پریش ــوه، موه ــای انب ــا ریش ه ب

ــا فعالیت هــای اقتصــادی ترســیم  ــره، گفتگــو، ی در تعــاملات روزم

شــده‌اند. ایــن نــوع بازنمایــی در کاخ چهل ســتون و برخــی بناهــای 

ــه  ــازاری دارد ک ــه‌ور و ب ــه‌ی پیش ــنی از طبق مـود روش ــان، ن اصفه

ارزش هایــی چــون صداقــت، کار و مردانگــی عملــی را بازتــاب 

ــه  ــن گــروه، زیبایی شناســی چهــره از تجمــل فاصل می‌دهــد. در ای

گرفتــه و بــه ســمت واقع گرایــی و تأکیــد بــر فیزیــک طبیعــی 

ســوق یافتــه اســت.

     در میــان چهره هــای منســوب بــه روحانیــون و طبقــات مذهبی، 

ــده  ــادگی دی ــش به س ــی و گرای ــای تزیین ــز از جلوه ه ــی پرهی نوع

چهره هــای  و  جمع شــده  موهــای  بلنــد،  ریش هــای  می شــود. 

ــا چهره هــای اشرافــی  ــا حــالات معنــوی، در تقابــل آشــکار ب آرام ب

ــته  ــی های وابس ــا، در نقاش ــن چهره ه ــد. ای ــرار دارن ــهری ق ــا ش ی

ــز  ــار و تمای ــد، وق مـاد زه ــر، ن ــا زاهدانه ت ــی ی ــای مذهب ــه فضاه ب

معنــوی بــه شمار می‌رونــد. درمجمــوع، یافته هــای مبتنــی بــر 

ــری  ــه هنر تصوی ــد ک ــان می‌ده ــواری نش ــی های دی ــل نقاش تحلی

ــزاری  ــه اب ــی، بلک ــی زیبای ــاًً بازنمای ــه صرف ــاه عباس اول ن دوران ش

ــت.  ــوده اس ــی ب ــی و فرهنگ ــای طبقات ــذاری تفاوت ه ــرای رمزگ ب

ــب را داشــته‌اند،  ــاری نقــش غال ــریِِ درب ــد قالب هــای تصوی هرچن

ــه در برخــی  ــر نخب ــات غی ــوع از طبق ــا حضــور چهره هــای متن ام

تنــوع اجتماعــی زمانــه  از  آگاهــی هنرمنــد  بیانگــر  صحنه هــا 

اســت. بدیــن ترتیــب، آرایــش مــوی سروصــورت در ایــن نقاشــی ها 

ارتباطــی  عــنصری  بلکــه  زیباشناســانه،  امــری  نه تنهــا  بایــد  را 

دانســت کــه در آن، قــدرت، منزلــت و معنویــت از خلال جزئیــات 

ایــن نتیجه گیــری مســتقیماًً  بصری بــدن بازتعریــف می شــوند. 

ــت  ــش اس ــده در پژوه ــریِِ تحلیل ش ــای تصوی ــه‌ی نمونه ه ــر پای ب

شاه عباســی،  دیــواری  نقاشــی‌های  کــه  می‌دهــد  نشــان  و 

به عنــوان متونــی دیــداری، حامــل لایه هایــی از معنــا هســتند 

ــم  ــد و ه ــاب می‌دهن ــوی را بازت ــی صف ــاختار اجتماع ــم س ــه ه ک

ــد. ــش دارن ــد آن نق در بازتولی
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