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چکیده 

ــی  ــد و تلفیق ــه شمار می رون ــران ب ــی ای ــخ هنر و باستان شناس ــاخص تاری ــار ش ــتان از آث ــای لرس ــئله: مفرغ ه ــان مس بی

ــد. بررســی ایــن  ــه نمایــش می گذارن ــا گرایش هــای اکسپرسیونیســتی و اصــول فنــی دقیــق را ب ــزاع ب منحصربه فــرد از انت

آثــار، پیونــد میــان هنر و صنعــت در تمـدن ایــران را آشــکار می ســازد؛ پیونــدی کــه در هماهنگــی میــان فــرم و کارکــرد، 

تنــوع طرح هــا، نمادگرایــی اســاطیری، بیــان رمزآلــود مفاهیــم دینــی و تســلط بــر ظرایــف تکنیکــی فلــزکاری نمـود یافتــه 

اســت. ظرافــت و کیفیــت ســاخت ایــن آثــار، نشــان دهنده مهــارت فنــی و نگــرش زیبایی شــناختی صنعتگــران عصر خــود 

ــن رو،  ــد. ازای ــران جســت وجو کرده ان ــن هنر را خــارج از مرزهــای ای اســت. بااین حــال، برخــی پژوهش هــا خاســتگاه ای

ــن  ــل ای ــای اصی ــناخت ویژگی ه ــد در ش ــتان می توان ــای لرس ــای هنری مفرغ ه ــد مؤلفه ه ــایی و واکاوی نظام من شناس

خـی ابهاـمـات تاریـخـی پیراـمـون آن مؤـثـر باـشـد. هنر و روشنـشـدن برـ

هــدف پژوهــش: پژوهــش حــاضر بــا هــدف شناســایی و معرفــی مهم تریــن مؤلفه هــای هنری در صنعــت مفرغ ســازی 

لرســتان باســتان و واکاوی خلاقیت هــای هنرمندانــه ســازندگان ایــن آثــار انجــام شــده اســت. همچنیــن، پژوهــش در پــی 

تبییــن رابطــه میــان کارکــرد، صنعــت و هنر در ســاخت و شــکل گیری اشــیای مفرغــی لرســتان اســت.

ــا  ســؤال پژوهــش: ۱. مهم تریــن مؤلفه هــای هنری به کاررفتــه در صنعــت مفرغ ســازی لرســتان باســتان کدام انــد؟ ۲. آی

در ســاخت اشــیای مفرغــی لرســتان، رابطــه ای منطقــی میــان کارکــرد، صنعــت و هنر برقــرار بــوده اســت؟

ــی از  ــی اســت. نمونه های ــی ـــ تحلیل ــی و از نظــر روش، توصیف ــرد، کیف روش پژوهــش: پژوهــش حــاضر از نظــر رویک

دســته های مختلــف اشــیای مفرغــی لرســتان، از جملــه آثــار موجــود در مــوزه فلــک الافلاک و ســایر موزه هــای معــتبر، 

ــی،  ــای فرم ــر ویژگی ه ــز ب ــا تمرک ــا ب ــل نمونه ه ــد. تحلی ــرار گرفته ان ــی ق ــورد بررس ــاب و م ــد انتخ ــورت هدفمن به ص

کالبــدی، تزیینــی، مقیــاس، کارکــرد و ظرافت هــای فنــی ســاخت، بــا هــدف شناســایی مؤلفه هــای هنری و نحــوه تعامــل 

هنر و صنعــت انجــام شــده اســت.

ــار برخــورداری از کارکردهــای  ــه اشــیای مفرغــی لرســتان، در کن ــری: یافته هــای پژوهــش نشــان می دهــد ک نتیجــه گی

ــاس، واجــد کیفیت هــای  ــات و مقی ــرم، تزیین ــد، حجــم، ف ــق هنر و صنعــت در کالب ــردی، از نظــر تلفی مشــخص و کارب

برجســته هنری هســتند. نتایــج همچنیــن بیانگــر وجــود رابطــه ای منطقــی و خلاقانــه میــان ســه عــنصر بنیادیــن کارکــرد، 

ــا در  ــه ای کــه ویژگی هــای زیبایی شــناختی و هنری نه تنه ــار اســت؛ به گون ــن آث ــد شــکل گیری ای صنعــت و هنر در فراین

تعــارض بــا جنبه هــای کاربــردی و فنــی آثــار قــرار ندارنــد، بلکــه در تعامــل بــا آن هــا شــکل گرفتــه و هویــت بصری و 

ــد. ــد آورده ان هنری مفرغ هــای لرســتان را پدی

واژگان کلیدی :مفرغ های لرســتان، تزیینات، هنر، نماد
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Problem Statement: Based on archaeological findings, during the third millennium BCE, 
metalworkers on the Iranian Plateau, having moved beyond the Copper Age and by adding 
tin or arsenic to copper, developed a harder and more durable alloy known as bronze. 
The beginning of the “Bronze Age” had far-reaching consequences. This technological 
innovation, which was more efficient and resistant than pure copper, made it possible 
to produce higher-quality weapons, tools, and vessels and had a significant impact on 
the economic and social development of the societies of that period. For this reason, 
archaeologists regard this period as one of the most important cultural eras in human history.
The high resistance of bronze to oxidation contributed to its preservation and transformed 
this metal into one of the principal carriers of technical knowledge, artistic refinement, and 
cultural details from prehistoric times to the present day.
The history of industry in Iran, particularly in the field of bronze, from the beginning of 
the Metal Ages to the present, demonstrates an inseparable connection between industry 
and art. According to many scholars, the best-known products of the craftsmen of ancient 
Iran are the “Luristan bronzes.” As the French archaeologist Roman Ghirshman stated, the 
authentic art of Iran may be described as the “art of Luristan bronze” (Ghirshman, 2001, 
Vol. 2, p. 72). Several researchers attribute the origins of this art to the Kassites, who 
reached the height of their power in Luristan during the second millennium BCE.
While retaining their practical functions, these objects underwent remarkable technical and 
artistic transformations up to the end of the Iron Age and represent the culmination of the art 
of this period in Iran. They constitute an artistic link between the prehistoric and historical 
periods of Iran, and understanding them is essential for the proper interpretation of Median 
and Achaemenid art. For this reason, some scholars have referred to this flourishing period 
as the “Golden Age” of Iranian art (Ghirshman, 2001, Vol. 2, p. 72).
The significance of the Luristan bronzes can be summarized under several principal aspects: 
their artistic and aesthetic qualities; advanced manufacturing techniques; the enigmatic 
expression of beliefs and symbolic and mythological concepts embedded in their motifs 
and figures; thematic diversity accompanied by creativity and refinement; and, ultimately, 
the integration of abstract art with the technical principles of metalworking. These 
characteristics have led these works to be recognized as “masterpieces of imagination, 
harmony, and metalworking technique.”
The discovery of the Luristan bronzes in the early twentieth century CE, owing to their 
enigmatic motifs, transformed them into one of the most controversial subjects in the 
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history of Iranian civilization and art. Because 
of their extensive historical, mythological, ritual, 
and artistic significance, these objects, nearly a 
century after their discovery, still contain many 
mysteries and untold aspects. New archaeological 
discoveries also continually reveal further evidence 
concerning these works, making it necessary to 
reconsider previous assumptions and open new 
avenues of research.
Despite extensive research, the historical, cultural, 
and artistic richness of the Luristan bronzes still 
requires critical investigation and a fresh approach 
to earlier hypotheses. Accordingly, the present 
article, to examine the art of bronze-making, 
systematically investigates the artistic components, 
motifs, and forms of these authentic Iranian 
works in order, while identifying and introducing 
the prominent artistic characteristics associated 
with their production to contribute to resolving 
existing historical ambiguities. The present article 
addresses two central questions:
1.What are the most important artistic components 
employed in the ancient Luristan bronze-making 
industry?
2.Was there a logical relationship among function, 
industry, and art in the production of bronze 
objects?
Research Objective:The present study aims to 
identify and introduce the most important artistic 
components in the ancient Luristan bronze-making 
industry and to examine the artistic creativity of 
the makers of these works. It also seeks to explain 
the relationship among function, industry, and art 
in the production and formation of Luristan bronze 
objects.
Research Questions:1.What are the most 
important artistic components employed in the 
ancient Luristan bronze-making industry?
2.Was there a logical relationship among function, 
industry, and art in the production of Luristan 
bronze objects?
Research Method: The present study has 
been conducted using a descriptive-analytical 
method from the perspectives of art history and 
archaeology. In accordance with the subject of 
the research, the statistical population of this 
study consists of 23 significant bronze objects 
from different categories, including figurines, axe 
heads, vessels, cups, situlae, pinheads, standards, 
and horse bits, which possessed the evidence and 

criteria required for this research. These objects 
were selected from the Falak-ol-Aflak Museum, 
the National Museum of Iran, and other foreign 
museums and collections.
Accordingly, the required data were collected 
through two methods:
1.Library Research: Bronze objects from Luristan 
were studied and analyzed through an examination 
of primary sources, particularly scientific reports 
of archaeological excavations.
2.Field Research: Direct observation and 
examination of the objects at their locations or in 
museums were also employed as a complementary 
method.
Conclusion:From the millennia preceding the 
emergence of states to the formation of political 
entities, the language of art has been the most 
effective means through which artists have 
expressed their inner thoughts and concerns. 
In this context, the Luristan bronzes, whether 
intentionally or unintentionally, became an 
appropriate medium over the course of these 
millennia for transmitting ancient art and 
traditions, as well as religious, symbolic, and 
mythological concepts, and conveyed numerous 
sealed mysteries concerning the thoughts, ideas, 
experiences, and evolutionary development of 
their artistic practices to subsequent generations.
The methods of pictorial representation and 
sculptural production, together with aesthetic 
aspects such as diverse ornamentation, refined 
forms of vessels and objects, and the observance 
of balance, symmetry, and proportion, constitute 
a valuable heritage that this durable metal has 
carried forward to later generations alongside 
profound subject matter.
Perhaps the integration of art and function with 
symbolic and abstract concepts in the Luristan 
bronzes is even more significant than the discovery 
of bronze itself, which represented a revolution 
in the metalworking industry and marked the 
beginning of a new era in human life. The makers 
of Luristan bronzes achieved such a high degree of 
skill and creativity that they were able to shape the 
substantial material of bronze almost as though it 
were wax, transforming it into their desired forms 
and engraving upon it the motifs and themes they 
intended to express. It is precisely this union of 
industry and art embodied in these works that 
produced the Golden Age of Iranian art.
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The three-dimensional and multifaceted artistic 
technique evident in bronze objects demonstrates 
not only the technical and structural mastery of the 
craftsman but also represents the highest level of 
integration between art and industry in antiquity. 
Among the bronze objects, we encounter small-
scale, miniature figurines that, despite their 
diminutive size, retain artistic refinement and 
demonstrate remarkable precision and beauty.
Overall, the Luristan bronzes were not merely 
functional or decorative objects; rather, they 
express a complex worldview, profound beliefs, 
and the culmination of the artistic and technical 
achievements of a society that, with astonishing 
skill, placed material at the service of spirituality 
and beauty. They constitute a symbolic treasury 
that narrates the worldview and intellectual system 
of the ancient peoples of this land. Although 
the final decipherment of all their meanings is 
difficult, this very ambiguity constitutes part of 
the enduring fascination of these works of art and 
calls for deeper research. It is appropriate for art 
scholars, inspired by these valuable capacities, 
to open a new chapter in their scholarly, artistic, 
cultural, and tourism-related utilization.
Keywords:Luristan bronzes, Ornamentation, Art, 
Symbol
Figure 1. Approximate geographical distribution 
of the Luristan bronzes.
(Source: Kalmayer, 1997).
Table 1. Classification of the Luristan bronzes.
(Source: Compiled by the authors).
Table 2. Examples of bronze axe heads.
1.Bronze axe head resembling a chariot, late 
second millennium BCE.
(Source: National Museum of Iran).
2.Bronze axe head.
(Source: Klensky Collection).
3.Bronze axe head, late second millennium BCE.
(Source: Reza Abbasi Museum).
4.Bronze battle-axe (tabarzin).
(Source: Falak-ol-Aflak Museum; drawing by 
Ahmadiani).
Table 3. Bronze figurines (free-standing sculptures, 
idols, and figures mounted on axe heads).
1.Double-sided human figurine, 4.6 cm, weight: 
12.9 g. Falak-ol-Aflak Castle Museum, registration 
no. 4483.
2.Ritual bronze axe head, end of the second 
millennium BCE. Phoenix Art Museum, Ancient 
Art Gallery.

3.Bronze axe head depicting two wrestlers, first 
millennium BCE.
(Source: Falak-ol-Aflak Museum).
4.Double-sided bronze figurine, 7th–8th century 
BCE. Metropolitan Museum of Art. Dimensions: 
17 × 5.8 × 2.3 cm.
Table 4. Examples of bronze vessels.
(Source: Falak-ol-Aflak Treasury).
1.Relief-decorated bronze vessel and its design, 
Luristan, 7th–8th century BCE.
(Source: Falak-ol-Aflak Museum).
2.An example of a bronze situlae, 10th–7th century 
BCE.
3.Tubular bronze vessel from the Sangtarashan 
archaeological site.
(Source: Falak-ol-Aflak Treasury; drawing based 
on the archive of the Cultural Heritage authorities 
of Luristan and others).
Figure 5. An example of a bronze vessel.
Table 5. Examples of bronze horse harnesses.
1.Gilgamesh motif, 700 BCE.
(Source: Cleveland Museum of Art).
2.Bronze horse harness, 9th century BCE.
(Source: Metropolitan Museum of Art).
3.Horse bit, BCE.
(Source: Los Angeles County Museum of Art).
4.Bronze horse bits, cast using the casting 
technique.
Figure 2. Bronze fire altar.
(Source: National Museum of Iran, registration 
no. 15631; drawing by Lili Taghipour; source: 
Masoumi, 1976).
Figure 3. Standard.
(Source: Louvre Museum; drawing based on 
Kalmayer, 1997, p. 91).
Figure 4. Bronze shield.
(Source: National Museum of Antiquities of the 
Netherlands; Wikimedia).
Table 6. An example of figurines produced using a 
three-dimensional technique.
1.Anthropomorphic tube.
(Source: Nasli M. Hiramanak Collection of 
Ancient Near Eastern and Central Asian Art).
2.Bronze idol, 600–700 BCE.
(Source: Falak-ol-Aflak Museum).
3.Bronze idol, 9th–8th century BCE.
(Source: Louvre Museum).
4.Bronze statue, 8th–9th century BCE.
(Source: National Museum of Iran; drawing based 
on Vandenberg, 1970).
Figure 5. Pinhead and its drawing.
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(Source: Image from the National Museum of Iran; 
drawing by Beyk Mohammadi, 2010).
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1.مقدمه:

بــر پایــه یافته هــای باستان شناســی، در هــزاره ســوم پیــش از 

مــیلاد، فلــزکاران فلات ایــران بــا گــذر از عصر مــس و افــزودن 

ــام  ــه ن ــر ب ــخت تر و بادوام ت ــاژی س ــه آن، آلی ــنیک ب ــا آرس ــع ی قل

مفــرغ پدیــد آوردنــد. آغــاز »عصر مفــرغ« پیامدهــای گــسترده‌ای 

داشــت؛ ایــن نــوآوری فناورانــه کــه کارآمدتــر و مقاوم تــر از مــس 

ــر را  ــا و ظــروف باکیفیت ت ــا، ابزاره ــود، ســاخت سلاح ه ــص ب خال

ــع آن  ــی جوام ــادی و اجتماع ــعه اقتص ــر توس ــاخت و ب ــن س ممک

ــن رو، باستان شناســان  ــری چشــمگیر گذاشــت. از همی روزگار تأثی

ایــن دوره را یکــی از مهم تریــن ادوار فرهنگــی در تاریــخ بشر بــه 

ـند. می‌آورـ شمار 

مقاومــت بــالای مفــرغ در برابــر اکسیداســیون، ســبب ماندگاری 

آن شــده و ایــن فلــز را بــه یکــی از اصلی تریــن حــاملان دانــش فنــی، 

ــا  ــخ ت ــی از روزگار پیش ازتاری ــات فرهنگ ــای هنری و جزئی ظرافت ه

کـرده اـسـت. اـمـروز تبدـیـل ـ

تاریــخ صنعــت در ایــران، به ویــژه درزمینــه مفــرغ، از آغاز عصر 

فلــزات تاکنــون، پیونــدی ناگسســتنی میــان صنعــت و هنر را نشــان 

ــده ترین  ــران، شناخته ش ــیاری از صاحب نظ ــاور بس ــه ب ــد. ب می ده

ایــران باســتان، »مفرغ هــای لرســتان« اســت.  آثــار صنعتگــران 

چنان کــه رومــن گیرشــمن، باستان شــناس فرانســوی، هنر اصیــل 

ایــران را »هنر مفــرغِِ لرســتان« نامیــده است)گیرشــمن،۱۳۸۰، ج۲:، 

۷۲(. شماری از پژوهشــگران، خاســتگاه ایــن هنر را بــه قــوم کاســی 

نســبت می دهنــد کــه در هــزاره دوم پیــش از مــیلاد در لرســتان بــه 

سـیدند. اوج ـقـدرت رـ

ــا اواخــر عصر  ایــن اشــیا ضمــن حفــظ کارکــرد عملــی خــود، ت

ــه و اوج  ــی و هنری دگرگونی هــای چشــمگیری یافت آهــن ازنظــر فن

هنر ایــن دوره را در ایــران نمایندگــی می کننــد. آن هــا حلقــهٔٔ پیونــد 

هنری میــان دوران پیش ازتاریــخ و دوره هــای تاریخــی ایــران بــه 

شمار می رونــد و درک آن هــا بــرای تفســیر صحیــح هنر مــاد و 

ــران  ــن رو، شماری از صاحب نظ ــت. از همی ــی ضروری اس هخامنش

نامیده انــد  ایــران  هنر  طلایــی«  »عصر  را  شــکوفایی  دوره  ایــن 

)گریشــمن،۱۳۸۰، ج۲: ۷۲(.

اهمیــت مفرغ هــای لرســتان را می تــوان در چنــد محــور اصلــی 

خلاصــه نـمود: ویژگی هــای هنری و زیبایی شــناختی، تکنیک هــای 

پیشرفتــه ســاخت، بیــان رمزآلــود باورهــا و مفاهیــم نمادیــن و 

اســاطیری نهفتــه در نقــوش و پیکره هــا، تنــوع موضوعــی همــراه بــا 

خلاقیــت و ظرافــت، و درنهایــت تلفیــق هنر انتزاعــی بــا اصــول فنــی 

ــوان  ــار به عن ــن آث ــا ای ــن ویژگی هــا موجــب شــده اند ت ــزکاری. ای فل

»شــاهکارهایی از تخیــل، هماهنگــی و فــن فلــزکاری« شــناخته 

شــوند.

کشــف مفرغ هــای لرســتان در اوایــل ســده بیســتم مــیلادی، بــه 

دلیــل نقــوش اسرارآمیزشــان، آن هــا را بــه یکــی از بحث برانگیزتریــن 

موضوعــات تاریــخ تمــدن و هنر ایــران تبدیــل کــرد. ایــن اشــیا، 

ــس  ــسترده، پ ــی و هنری گ ــاطیری، آیین ــی، اس ــار تاریخ ــطه ب به واس

از نزدیــک بــه یــک ســده از کشــف، همچنــان رازهــا و ناگفته هــای 

بســیاری را در خــود نهفتــه دارنــد. یافته هــای تــازه باستان شــناختی 

ــازند و  ــکار می س ــار آش ــن آث ــدی از ای ــواهد جدی ــته ش ــز پیوس نی

بازنگــری در انگاره هــای پیشــین و گشــودن افق هــای پژوهشــی نــو 

را ضروری می کنــند.

باوجــود پژوهش هــای گــسترده، غنــای تاریخــی، فرهنگــی و 

ــه و  ــی نقادان ــد کنکاش ــان نیازمن ــتان همچن ــای لرس هنری مفرغ ه

رویکــردی تــازه بــه فرضیه هــای گذشــته اســت. براین اســاس، مقالــه 

ــد  ــه واکاوی نظام من ــازی، ب ــرغ س ــی هنر مف ــدف بررس ــاضر باه ح

اصیــل  آثــار  ایــن  فرم هــای  و  نقش مایه هــا  هنری،  مؤلفه هــای 

ایرانــی می پــردازد تــا ضمــن شناســایی و معرفــی ویژگی هــای بــارز 

هنری مرتبــط بــا صنعــت ســاخت آن هــا، بــه رفــع ابهامــات تاریخــی 

موجــود کمــک کنــد. مقالــه پیــشِِ رو بــه دو پرســش محــوری پاســخ 

می‌دهــد:

ــرغ  ــت مف ــه در صنع ــای هنری به کاررفت ــن مؤلفه ه 1. مهم تری

ســازی لرســتان باســتان کدام انــد؟

ــان  ــی می ــه ای منطق ــی، رابط ــیای مفرغ ــاخت اش ــا در س 2. آی

ــت؟ ــوده اس ــرار ب ــت و هنر برق ــرد، صنع کارک

روش پژوهش:

ــخ  ــر تاری ــی و از منظ ــی - تحلیل ــا روش توصیف ــاضر ب ــش ح پژوه

هنر و باستان شناســی انجــام شــده اســت. در راســتای موضــوع 

ــق را تعــداد 23 مــورد شــیء  ــن تحقی پژوهــش، جامعــه آمــاری ای

مفرغــی شــاخص از گونه هــای پیکــره، سرتبر، ظــرف، جــام، ســیتول، 

سر ســنجاق، درفــش، دهنــه اســب کــه دارای شــواهد و معیارهــای 

موردنظــر بــرای ایــن پژوهــش بوده¬انــد از مــوزه فلــک الافلاک و 

مــوزه ملــی ایــران و ســایر موزه¬هــای و مجموعه¬هــای خارجــی 

ــه دو  ــاز ب ــای موردنی ــه داده ه ــن رابط ــت. در ای ــده اس انتخاب ش

گردآوری شــده‌اند:  شــیوه 

منابــع  بررســی  طریــق  از  کتابخانــهای:  مطالعــات  	.1

حفاری هــای  علمــی  گزارش هــای  به ویــژه  دســت اول، 

تحلیــل  و  مطالعــه  لرســتان  مفرغینه هــای  باستان شــناختی، 

. ند ا ه‌ شــد
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ــار  ــی: مشــاهده و بررســی مســتقیم آث مطالعــات میدان 	.2

در محــل یــا موزه هــا نیــز به عنــوان روش مکمــل به کاررفتــه اســت.

پیشینه پژوهش:

از زمــان کشــف مفرغ هــای لرســتان، مطالعــات گــسترده‌ای توســط 

ــدار  ــدره گ ــت. آن ــده اس ــام ش ــان انج ــان و هنرشناس باستان شناس

)۱۹۳۱( نخســتین کاوش هــای را انجــام داد. ارنســت هرتســفلد 

 ,Herzfeld(ــت ــزکاری پرداخ ــن فل ــق ای ــی دقی ــه بررس )1385( ب

ــار  ــتین ب ــرای نخس ــیدی ب ــال ۱۳۴۳ خورش 1976: 154-174( در س

تمرکــز پژوهشــگران بــه بررســی گونه هــای مختلــف مفرغ هــای 

رویکــرد،  ایــن  پیش گامــان  ازجملــه  گردیــد.  معطــوف  لرســتان 

ــه  ــوم ب ــا موس ــاص از مفرغ ه ــه ای خ ــه گون ــت ک ــرادا اس ــت پ ادی

»علــم« را موردمطالعــه و تاریخ گــذاری قــرار داد و بــر تأثیرپذیــری 

ــرادا، 1357(.  ــد کرد)پ ــی تأکی ــت محل ــز پیشرف ــایگان و نی از همس

ــبک های  ــیء، س ــوع ش ــی ۷۳ ن ــا گونه شناس ــر ب ــس از او پتر کالمای پ

ــر  ــای دیگ مـود)1376(. پژوهش ه ــایی ن ــاخت را شناس ــف س مختل

به طــور مــوردی بــه وجــوه هنری، کاربــری نــذری و خاســتگاه قومــی 

ایــن آثــار پرداخته اند)گــدار؛ 1387، 25(. برخــی دیگــر از محققیــن 

ضمــن بررســی نظریــات مطــرح پیرامــون منشــأ مفرغ هــای لرســتان، 

بــه دقایقــی از وجــوه هنری بــکار رفتــه در ایــن اشــیا مفرغــی اشــاره 

ــا  ــی ب ــی، در کتاب ــن دادور و مبین ــد)دادور، 1386(. همچنی نموده ان

عنــوان: جانــوران ترکیبــی در هنر ایــران باســتان، بــه تحلیــل نمادیــن 

ــتان  ــی لرس ــار مفرغ ــه آث ــران ازجمل ــی در هنر ای ــودات ترکیب موج

 پرداخته انــد)۱۳۸۸(. تیمــوری و یگانــه فــرد در مقالــه ای بــه بررســی 

ــا و تبرهــای  ــوش برجســته گرزه ــردی نق ــی و کارک جنبه هــای تزیین

 Teimouri(برنــزی در مــوزه فلــک الأفلاک خرم آبــاد اشــاره کرده انــد

Yeganehfard &, 2019(.  و طاهــری و همتــی)۱۳۹۲( نیــز در 

ــر هنر مفــرغ  ــه گیل گمــش ب ــوان »بررســی نقش مای ــا عن ــه ای ب مقال

کاری لرســتان«، بــه چگونگــی شــکل‌گیری مفرغینه هــای لرســتان 

ــه  ــن هنر پرداخت ــر ای ــش ب ــی گیل گم ــطوره بین النهرین ــر اس و تأثی

اســت. معصومــی در مقالــه ای بــه گونه شناســی و نمادشناســی 

زیورهــای لرســتان در دوران مفــرغ و آهــن پرداختــه و تکنیک هــای 

ســاخت و تزییــن زیــورآلات لرســتان را موردبررســی قراردادنــد 

ــه  ــی نقش مای ــه بررس ــه ای ب ــز در مقال ــدی نی ــک محم )۱۳۸۹(. بی

ــه اســت)1389(.  ــر ســاغرهای مفرغــی لرســتان پرداخت گیل گمــش ب

ــنجاق های  ــاروری در سر س ــای ب ــایرین)1398( نماده ــی و س میرزای

ــد. ــرار داده ان ــل ق مفرغــی لرســتان را موردبررســی و تحلی

مقالــه حــاضر بــا اتــکا بــر دادههــای باستان شناســی میکوشــد تــا 

بــا واکاوی ویژگی هــای بــارز هنری و زیبایی شــناختی مفرغ هــای 

ــای  ــی هنری آن هــا را مشــخص ســازد؛ جنبه لرســتان، وجــوه احتمال

کــه تاکنــون کــمتر موردتوجــه پژوهشــگران قــرار گرفتــه اســت.

1.2. گــستره مفرغ  و دوره تاریخی:

اشــیای  از  مجموعــه‌ای  بــه  لرســتان«  »مفرغ هــای  اصــطلاح 

ــی از هــزاره  ــی طولان ــازه زمان ــک ب ــه در ی ــی اشــاره دارد ک مفرغ

ســوم تــا قــرن هفتــم پیــش از مــیلاد، در حــوزه فرهنگــی لرســتان 

ــت  ــا محوری ــیعی را ب ــه وس ــوزه، منطق ــن ح ــده‌اند. ای ــت ش یاف

ــه:  ــوار ازجمل ــتان های هم ج ــی از اس ــتان و بخش های ــتان لرس اس

ــی  ــوب غرب ــاه، جن ــی کرمانش ــای جنوب ــتان¬های ایلام، بخش ه اس

همــدان و شمال و شمال شرقــی خوزســتان. را شــامل می شــود 

ــرغ و  ــای عصر مف ــار دوره ه ــن آث ــی، ای ــر تاریخ ــر 1(. ازنظ )تصوی

ــش  ــت ق.م( را پوش ــزاره نخس ــا ه ــوم ت ــزاره س ــران )از ه ــن ای آه

می‌دهــند.

تصویر 1.گستره تقریبی مفرغ های لرستان)مأخذ: کالمایر 1376(
Figure 1. Approximate geographical distribution of the 

Luristan bronzes.
(Source: Kalmayer, 1997).

مؤلفههای هنری آثار مفرغی لرســتان:

ــه،  ــیار پیشرفت ــاخت بس ــک س ــل تکنی ــه دلی ــتان ب ــای لرس مفرغ ه

ــرد،  ــای هنری منحصربه ف ــا جلوه ه ــا ب ــرح زيب ــب و ط ــرم متناس ف

در مقایســه بــا مفرغ هــای ســایر نقــاط جهــان از جایگاهــی ویــژه 

ایــن  برخوردارنــد. بســیاری از باستان شناســان و مورخــان هنر، 

آثــار را از مهم تریــن جلوه هــای هنر ایــران باســتان می‌داننــد. 

بــرای نمونــه، رومــن گیرشــمن، باستان‌شــناس سرشــناس فرانســوی، 

هنر حقیقــی ایــران را در هنر مفرغ هــای لرســتان معرفــی می کنــد 
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)گیرشــمن،۱۳۸۰: ۷۲(. »هرتســفلد« نیــز بــا اشــاره بــه مهــارت 

ــتان  ــای ســاخت، هنر لرس ــز و تکنیک ه ــری فل ــتادانه در به کارگی اس

را ثمــره تجربــه دیرینــه هنرمنــدان بومــی فلات ایــران معرفــی 

ــران  ــي اي ــار مفرغ ــن آث ــد )Herzfeld, 1976: 174(. قدیم تری می کن

به دســت آمده  كرمانشــاهان  و  ايلام  لرســتان،  مناطقــي چــون  از 

اســت. در ميــان ايــن آثــار، مفرغ¬هــاي لرســتان بــا برخــورداري از 

تكنيــك بــالا، برجســته ترين نمونه هــا را تشــكيل مي دهــد.

ایــدت  و  گیرشــمن  نظریــات  چــون  دیدگاه هایــی  تکیه بــر  بــا 

ــه  ــتان، آفرین ــای لرس ــه مفرغ ه ــت ک ــه گرف ــوان نتیج ــرادا می ت پ

هنرمنــدان بومــی ســاکن در منطقــه زاگــرس هســتند)دادور و 

ــا  ــه ب ــن منطق ــدان ای ــی، ‏ ۱۳۸۶: 127-154(. هنرمن ــاح اردکان مصب

الهــام از عنــاصر طبیعــت و محیــط اطــراف، بــا ابتــکار و خلاقیــت، 

شــکل های بدیعــی را درنهایــت ظرافــت و کیفیــت پدیــد آورده انــد. 

ایــن اشــیا بــا چنــان دقــت وبــر طبــق اصــول زیبایی شــناختی 

ــودن  ــد نه فقــط کارکــردی ب ــا هــدف هنرمن ساخته شــده اند کــه گوی

ــه  ــی تقــرب ب ــختن حــس زیبایی شــناختی و حت شــیء، بلکــه برانگی

حــوزه تقــدس و پرســتش از ایــن طریــق بــوده اســت. درواقــع 

او حــس زیبایی شــناختی را مجرایــی دانســته کــه از طریــق آن 

می توانــد کارکــردی بــودن شــیء تولیــدی خــود را بــه اثبــات برســاند 

.)154-127 )همان: 

را در گونه هــای مختلفــی  اشــیا  ایــن  پژوهشــگران عمومــاًً 

ــدنبرگ،  ــه: وان ــود ب ــوع ش ــه رج ــرای نمون ــد )ب ــته بندی کرده ان دس

و  طاهــري  و   ۱۴-۲ بی تــا:  بهنــام،  صــادق  ۱۳۸۶؛  دادور،  1349؛ 

همتــی،1392: 5-14(. نگارنــده بــا بررســی ایــن دســته بندی ها، 

تقســیم بندی زیــر را مدنظــر قــرار داده اســت ‏ )جــدول 1 (.

 جدول 1. دسته بندی  مفرغ های  لرستان، )ماخذ: جمع آوری توسط نگارندگان(
Table 1. Classification of the Luristan bronzes.(Source: Compiled by the authors).

9 8 7 6 5 4 3 2 1

ابزار 

و اشیا 

کاربردی

ظروف 

غذاخوری و 

آشامیدنی

اشیای 

آیینی

پیکره های 

ترکیبی

پیکره های 

انسانی

پیکره های 

جانوری

آرایه های 

شخصی

قطعات 

زین و 

یراق اسب

سلاح و 

جنگ

 افزار

دسته بندی 

مفرغ های 

لرستان

سوزن های 

دوخت

ظروف با آبریز 

بلند

طلسم انواع اسفنکس / 

ابوالهول

پیکره مستقل مرغابی گردنبند لگام و 

دهنه

انواع 

خنجر و 

شمشیر

دسته 

فسان

آبخوری بت شیر بال دار پیکره ترکیبی 

با ابزار

طاووس آویز و 

گوشواره

حلقه های 

مهار

تبر

درفش سيتول¬ها 

)نوعی ظرف(

نمادهای 

مقدس

شیردال  پیکره 

دورویه 

انسانی

کبک انگشتر زنگوله و 

زنگ ها

سرنیزه

 انواع 

وسایل 

روزمره

کاسه سر 

سنجاق ها

گوپت     پیکره با سر 

چندوجهی

بز کوهی دستبند، 

بازوبند و 

مچ پا

انواع آویز ها پیکان

جام جام های 

تشریفاتی

پیکره ترکیبی 

انسان و اسب با 

آتشدان

اسب کمربند حلقه ها سر گرز

پیکره های 

نمادین

پیکره ترکیبی با 

ظروف

پلنگ سنجاق  

لباس و 

دکمه

سپر

آتشدان ها  ببر آینه تیر و 

تیردان

قربانگاه ها بز کوهی کلاه خود
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لرســتان،  مفرغ هــای  روی  بــر  تصاویــر  محتــوای  و  نقــوش 

زندگــی  شــیوه  و  هنر  باورهــا،  از  تصویــری  اســناد  کهن تریــن 

ــوان در شــش  ــوش را می ت ــن نق ــه هســتند. ای ــن منطق ســاکنان ای

گــروه اصلــی موضوعــی طبقه بنــدی کــرد کــه هــر یــک دریچــه‌ای 

می گشــایند. دوران  آن  پیچیــده  جهان بینــی  بــه 

ایــن  موضوعــات اســاطیری و موجــودات افســانه ای.  	.1

دســته نشــان دهنده عمــق تأثیرپذیــری از اســاطیر بین النهریــن 

ــی  ــخصیت های حماس ــت. ش ــی اس ــای محل ــا باوره ــق آن ب و تلفی

ماننــد گیل گمــش و انکیــدو، موجــودات ترکیبــی نمادیــن: نظیــر 

شــیر بــال دار )نمـاد قــدرت زمینــی و آسمانــی( و انــواع اســفنکس یــا 

ــوان(. ــان و حی ــب انس ــول )ترکی ابواله

ــرا،  ــا و واقع گ ــن صحنه هــای پوی ــکار. ای ــای ش صحنه ه 	.2

حامــل روایتــی از زندگــی روزمــره. شــکار جانورانــی چــون بــز 

کوهــی، شــیر و گــراز هســتند.

تصویرســازی  پرنــدگان.  و  حیوانــات  از  صحنه هایــی   	.3

حیوانــات به صــورت تکــی یــا درگیــر، اغلــب حامــل معنایــی نمادیــن 

فراتــر از بازنمایــی طبیعــی اســت. حیواناتــی ماننــد شــیر )نـماد 

قــدرت(، کرکــس )مرتبــط بــا مــرگ( کل و بــز.

مناســک و مراســم مذهبــی. ایــن نقــوش شــامل تصاویری  	.4

ماننــد آتشــدان ها و قربانگاه هــا، مســتندات ارزشــمندی از آیین هــا 

و پرســتش های آن عصر ارائــه می دهنــد.

ترکیبــات خیالــی و شــگفت انگیز. نمــاد اوج خلاقیــت  	.5

ــوان در  ــان و حی ــختن انس ــتانی آمی ــد لرس ــی هنرمن ــر انتزاع و تفک

هیئت هایــی عجیــب، خارق العــاده و تخیلــی بــوده اســت کــه 

ــت. ــه اس ــره می گرفت ــی از آن به ــرا طبیع ــم ف ــم مفاهی ــرای تجس ب

نقــوش تزیینــی هندســی، گیاهــی و نمادیــن. ایــن نقــوش  	.6

اثــر را تکمیــل کــرده و درعین حــال سرشــار از  زیبایی شــناختی 

معانــی کیهانــی و اعتقــادی هســتند طرح هایــی چــون گل سرخ یــا 

ــت  ــر( درخ ــه مه ــید )گردون مـاد خورش ــردان، ن ــتاره، گل آفتاب گ س

ــوزون. ــی م ــکال هندس ــل و اش ــی، نخ زندگ

ایــن طبقه بنــدی نشــان می دهــد کــه هنرمنــد مفــرغ کار 

ــی  ــه ای غن ــان اندیش ــت بی ــتادانه را در خدم ــک اس ــتانی، تکنی لرس

قــرار داده و آثــاری آفریــده کــه در مــرز میــان اســطوره، طبیعــت، 

آییــن و تزییــن در جریــان اســت و برخــی از مهم¬تریــن مؤلفه هــای 

ــمرد: ــل برش ــه شرح ذی ــوان ب ــا را می ت هنری آن ه

2.1.آمیــزه‌ای هنرمندانه از كاربــرد، معنی)مفهوم(، فرم و تزیین

از  زیبایی شــناختی  جنبه هــای  تفکیــک  پیش‌ازتاریــخ،  هنر  در 

کارکــرد کاربــردی اشــیا امــری دشــوار و اغلــب ناممکــن اســت. بــر 

اســاس معیارهــای زیبایی شناســی ســنتی، یــک شــیء تنهــا زمانــی 

ارزشــمند تلقــی می شــود کــه هــم کارآمــد باشــد و هــم زیبــا. ایــن 

ــی  ــاهده و ردیاب ــتان قابل مش ــزی لرس ــار فل ــوح در آث ــل به‌وض اص

اســت. درواقــع، زیبایــی به عنــوان مجرایــی بــرای اثبــات کارآمــدی 

و معانــی شــیء به کاررفتــه اســت )دادور و مصبــاح اردکانــی،   

.)154-127 :۱۳۸۶

اگرچــه ســازندگان ایــن مفرغ هــا، اهــداف خاصــی را در تولیــد 

ــا  ــرای م ــداف ب ــن اه ــی از ای ــته اند و برخ ــر داش ــار مدنظ ــن آث ای

روشــن شــده و برخــی دیگــر نیــز هنــوز در پــرده ابهــام باقی مانــده 

ــق  ــر طب ــت و ب ــا دق ــان ب ــیای هنری، چن ــن اش ــال ای ــت بااین ح اس

اصــول هنری ســاخته وپرداخته شــده اند کــه گویــی وی تلاش نمـوده 

تــا بــا برانگیــختن حــس زیبایی شــناختی بــه حــس تقــدس و پرســتش 

دســت یابــد. درواقــع او حــس زیبایی شــناختی را مجرایــی دانســته 

کــه از طریــق آن می توانــد کارکــردی بــودن شــیء تولیــدی خــود را 

ــات برســاند )همان: 154-127(. ــه اثب ب

ــن  ــدگان، هــدف از ســاخت ای ــه بســیاری از پژوهن باوجوداینک

ــته اند،  ــی دانس ــا آیین ــره ی ــای روزم ــه نیازه ــخ ب ــاًً پاس ــیا را صرف اش

بــه نظــر می رســد ایــن آثــار در عیــن برخــورداری از کارکــرد عملــی، 

نقش هــای آیینــی، نمادیــن و هنری خــود را نیــز بــه کمال ایفــا 

می کننــد. هنرمنــد بــا مهارتــی کم نظیــر، خطــوط مســتقیم و ممتــد 

را بــا منحنی هــای نــرم درمی آمیــزد و ترکیبــی عالــی، متعــادل و 

ــرای  ــی آورد. ب ــد م ــازی پدی ــگاری و پیکره س ــگ در شمایل ن هماهن

ــول  ــت اص ــر رعای ــی، علاوه ب ــگام مفرغ ــا ل ــرز ی ــکسر گ ــه، ی نمون

اســتحکام و کاربــرد، واجــد عنــاصر مذهبــی و نمادیــن اســت و 

ــرار  ــه ق ــد کمال موردتوج ــز در ح ــناختی آن نی ــان، زیبایی ش هم زم

خلــق  در  هماهنــگ  رویکــردی  به عبارت دیگــر،  اســت.  گرفتــه 

ترکیبــی پیچیــده و پیشرفتــه به کاررفتــه اســت: دســتیابی بــه فلــزی 

ــا نقوشــی متناســب  ــی و آراستن آن ب بی نقــص، ایجــاد فرمــی متعال

و گویــا کــه حامــل معنــا و مفهــوم موردنظــر ســازنده بــوده اســت 

ــر 4-2(. ــدول 2، تصاوی )ج

ــد شــیر،  ــر روی سر اغلــب تبرهــای مفرغــی، پیکره هایــی مانن ب

ببر، انســان و پرنــده وجــود دارد ایــن پیکره هــا احــتمالاًً دارای نقــش 

نمادیــن بوده¬انــد. نقــش شــیر و یــا حیوانــات ببرســان و غیــره بــر 

روی تبرهــا، نمـادی از قــدرت و صلابــت و شــاید اثــر جادویــی آن هــا 

بــوده اســت. خطــوط برجســته بــا اشــکال سر پیــکان و سرنیــزه بــه 

آن هــا صلابــت بیــشتری داده اســت )جــدول 3(. به عنوان مثــال: 

یکــی از مــوارد قابل توجــه در ســنجاق ها، تنــوع آن هــا چــــه ازلحــاظ 

طراحــــی و فــرم و چــه ازلحــاظ کاربــرد می باشــد در تحلیــل کارکــرد 

ــی  سر ســنجاق های دیســکی مفرغــی لرســتان، کاربردهــای گوناگون

مطرح شــده کــه یکــی از برجســتهترین آن هــا، نقــش مذهبــی و 
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آیینــی ایــن اشــیا اســت. )شــامخی امیــری و معقولــی، 1400(. ایــن 

کاربــرد عمدتــاًً در دو قالــب اســتفاده در معابــد کــه به عنــوان نــذر 

ــدا میشــدند  ــان اه ــا خدای ــه ی ــه پیشــگاه اله ــی ب ــای آیین ــا هدای ی

ــه  ــت. در زمین ــاهده اس ــاد قابل مش ــن اجس ــری در تدفی و به کارگی

ــن سر  ــه ای ــت ک ــی از آن اس ــی حاک ــواهد باستان شناس ــن، ش تدفی

ــا  ــتمالاًً از آن ه ــده اند. اح ــن می ش ــاد دف ــار اجس ــنجاق ها در کن س

بــرای آراستن مــوی متوفــی یــا بــستن و تزییــن لبــاس پیــش از انجــام 

مراســم تدفیــن اســتفاده میکردهانــد. ایــن عمــل علاوه بــر کارکــرد 

عملــی، میتوانســته بــار معنایــی نمادیــن و آیینــی نیــز داشــته باشــد 

ــزاده، 1396(. )علی

نمونــه دیگــر، یــک قوری مفرغــی لولــه دار، مکشــوفه از محوطه 

سنگ تراشــان )بــه طــول ۱۵٫۵ ســانتیمتر، ارتفــاع ۱۲ ســانتیمتر، قطــر 

۸ ســانتیمتر و وزن ۵۱۵ گــرم( مربــوط بــه اواخــر هــزاره دوم و 

ــدگاه سبک شناســی،  ــیلاد اســت. از دی ــش از م ــل هــزاره اول پی اوای

ــش  ــل هــزاره اول پی ــه دار در اواخــر هــزاره دوم و اوای ظــروف لول

ــه  ــد ک ــه شمار می رون ــن دوره ب ــار ای ــاخص ترین آث ــیلاد از ش از م

ــه  ــق مشــخص نشــده اســت. لول ــوز به طــور دقی ــرد آن هــا هن کارب

آبریــز برخــی از ایــن ظــروف بــه فــرم منقــار پرنــده )تقریبــاًً پلیــکان( 

ــاًً از جنــس مفــرغ و ســفال  ساخته شــده اســت. ایــن ظــروف عمدت

ساخته شــده اند، امــا نمونه هایــی از جنــس نقــره نیــز در کاوش هــای 

ــف 3(. ــک کشف شــده اســت )جــدول 3، ردی مارلی

3-2-رعایت تناسب :

بــه نظــر برخــی از صاحب نظــران، تناســبات و ایجــاد تــوازن 

فنــی در آثــار مفرغــی لرســتان، تــا حــدی دقیــق رعایــت شــده‌اند 

ــن هماهنگــی  ــر، ای ــش از پنجــاه براب ــی بی ــا بزرگ نمای ــی ب ــه حت ک

ــار هنری  ــه در کــمتر آث ــی‌ای ک و تعــادل از بیــن نـمی‌رود؛ ویژگ

جهــان مصــداق دارد )تجویــدی 1349: 11-17(. اگرچــه تاکنــون 

مطالعــه ای دقیــق و نظام منــد دربــاره تناســبات هندســی ایــن 

اشــیاء انجام نشــده اســت، برخــی از صاحب نظــران بــه رعایــت 

تناســب طلایــی در ســاخت پیکره هــای مفرغــی نیــز اشــاره کرده اند 

ــت)جدول  ــشتر اس ــی بی ــد بررس ــل و نیازمن ــی قابل تأم ــه موضوع ک

3(. در بخــش بالایــی یــکسر ســنجاق مفرغــی بــا میلــه ای بــا مقطــع 

ــه  ــت نشســته جــای گرفت ــه حال ــز کوهــی ب مربعــی، پیکــره ای از ب

اســت. روی میلــه ی زیــر پیکــره، تزییناتــی شــامل ســه ردیــف خطوط 

افقــی دیــده می شــود کــه در میــان آن هــا نقش هــای لــوزی شــکل 

ــداد  ــه امت ــن الگــو در چهــار جهــت میل کنده کاری شــده اســت و ای

دارد.

جدول 2. نمونه هایی از سر تبرهای مفرغی
Table 2. Examples of bronze axe heads.

جدول 3. پیکره¬های مفرغی )مجسمه مستقل و بت ها و پیکره های نصب شده بر روی سرتبرها(
Table 3. Bronze figurines (free-standing sculptures, idols, and figures mounted on axe heads).
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2.2. رعایــت تعادل، تقارن و توازن:

و  پیکره هــا  نمادیــن،  تزیینــی  نقــوش  فرم هــا،  ســاخت  در 

ــواع  ــه و از ان ــت هنری به کاررفت ــت دق ــی، نهای ــای مفرغ حجم ه

به گونــه‌ای  نامتقــارن  چــه  و  متقــارن  چــه  بصری  تعادل هــای 

ــه  ــارن ک ــادل نامتق ــرد تع ــت. کارب ــده اس ــری ش ــه بهره گی خلاقان

ــوح  ــار به‌وض ــن آث ــراح دارد، در ای ــوآوری ط ــلط و ن ــان از تس نش

مشــهود اســت. ایــن تعــادل و تقــارن هــم در طراحــی فــرم ظــروف 

و هــم در اشــکال بت هــا و سر ســنجاق های و هــم تزیینــات 

سـت. تـه اـ بـکار رفـ ـ

ــارن، تکــرار  ــت تعــادل و تق ــر رعای ــات علاوه ب در حــوزه تزیین

حساب شــده واحدهــای نقش پــردازی بــر غنــای زیبایی شــناختی 

آثــار افــزوده اســت. چــه در نقــوش و شمایل هــا، چــه در پیکره هــای 

ــا  ــات ی ــکل حیوان ــه ش ــه ب ــی ک ــه در ظروف ــوف، و چ ــر و مج توپ

ترکیــب انســان و حیــوان ساخته شــده اند، حداقــل ناهنجــاری و 

حــداکثر دقــت در رعایــت اصــول تقــارن و تــوازن مشــاهده می شــود 

ــر 5(. ــدول 3 و تصوی )ج

2.3. برخــورداري از طرح و فرم عالي:

مفرغ هــای لرســتان از طــرح و فرمــی عالــی برخوردارنــد ایــن آثــار 

ــی  ــد هنری و درهم تنیدگ ــسترش دی ــر گ ــد ب ــلط هنرمن ــای تس گوی

ــا  ــن نمونه ه ــر 3(. ای ــتند )تصوی ــا هس ــا و فرم ه ــد طرح ه هدفمن

به‌وضــوح نشــان می‌دهنــد کــه هنرمنــدان آشــنایی کاملــی بــا 

ــن  ــاط ای ــی ارتب ــته و از چگونگ ــم داش ــا و حج ــرم، فض ــکل، ف ش

می تــوان  آثــار  ایــن  در  بوده‌انــد.  آگاه  یکدیگــر  بــا  عنــاصر 

ــی،  ــه مراحــل تحــول فرم ــف چگون ــک موتی ــه ی ــرد ک مشــاهده ک

شــکلی و حجمــی را در هنر ایــران طــی می کنــد، بی‌آنکــه هویــت 

اصیــل خــود را از دســت بدهــد)دادور و مصبــاح اردکانــی،‏ ۱۳۸۶: 

.)154-127

ــه  ــای تپ ــوفه از کاوش ه ــی مکش ــی مفرغ ــر، جام ــه ای دیگ نمون

فــرودگاه خرم آبــاد اســت کــه بــه شــکل گل لوتــوس طراحــی 

ایــن ظــرف  و ساخته شــده اســت. باتوجه بــه فــرم نمادیــن آن، 

احــتمالاًً کاربــری آیینــی داشــته اســت. تــداوم ایــن تکنیــک و الگــوی 

ــی  ــیمین دوره هخامنش ــن و س ــروف زری ــوان در ظ ــی را می ت فرم

ــری  ــا به کارگی ــر، ب ــن اث ــق ای ــد در خل ــرد. هنرمن ــاهده ک ــز مش نی

ــوه ای هنری دســت  ــه جل ــری و چکــش کاری، ب تکنیک هــای قالب گی

ــف 1(. ــدول 4 ردی ــت )ج ــه اس یافت

جدول 4. نمونه هایی از ظروف مفرغی)مأخذ: گنجینه فلک الافلاک(
Table 4. Examples of bronze vessels.(Source: Falak-ol-Aflak Treasury).

2.4. بهره گیری اســتادانه از فلزات: 

ــش  ــا، در بی ــن مفرغ ه ــاخت ای ــه در س ــگرفی ک ــی ش ــارت فن مه

ــت  ــود ازهرجه ــه، به خودی خ ــش به کاررفت ــال پی ــزار س ــه ه از س

دارای ارزش صنعتــی اســت و گــواه پیشرفــت فوق‌العــاده صنعــت 

فلــزکاری در آن دوران، در ایــن بخــش از ایران‌زمیــن می باشــد 

)Herzfeld, 1976: 174(. دســتاورد هنرمنــدان مفــرغ کاری لرســتان 

ــوان  ــه از مفــرغ را می ت ــری ماهران ــا ســاخت و بهره گی ــاط ب در ارتب

در چنــد گام کلیــدی خلاصــه کــرد. گام نخســت، انتخــاب و ترکیــب 

هوشــمندانه فلــزات بــرای دســتیابی بــه آلیــاژی مناســب از جنــس 

ــدن  ــید ش ــر اکس ــالا، در براب ــتحکام ب ــن اس ــه ضم ــود ک ــرغ ب مف

مقاومــت می کــرد. گام دوم، تســلط کامــل بــر فنــون پیشرفتــه 

بــود.  تولیــد قطعاتــی یکدســت و بی نقــص  بــرای  ریخته گــری 

به عنوان مثــال، هنرمنــدان بــا آگاهــی از مشــکل حبــس هــوا در 

قالــب، بــا ایجــاد ســوراخ های هواگیــری )ســوپاپ( مانــع از تشــکیل 

ــم و  ــی متراک ــده و محصول ــری ش ــز ریخته گ ــل در فل ــره و خل حف

ــد. ــت می آوردن ــه دس ــه ب یکپارچ

ــای  ــواع تکنیک ه ــری ان ــا به کارگی ــان ب ــدی، آن ــای بع در گام ه

فلــزکاری در عالی تریــن ســطح، توانســتند طرح هــا و فرم هــای 
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جدول 5. نمونه هایی از لگام مفرغی
Table 5. Examples of bronze horse harnesses.

2.5. دارا بودن مفاهیم مذهبی، سمبلیک، و اسطوره ای:

یکــی از شــاخصه های بــارز آثــار مفرغــی لرســتان، گریــز از 

ــن و  ــم نمادی ــی مفاهی ــه بازنمای ــش ب ــض و گرای ــی مح طبیعت گرای

رمزگونــه در چارچــوب اصــول کلــی هنری اســت. ایــن نمادهــا، متأثــر 

ــیوه ای  ــروی از ش ــا پی ــه ب ــتند ک ــرا هس ــبک طبیعت گ ــی س از نوع

ــی  مـام رخ، تک موضوع ــورت ت ــب به ص ــان هنری، اغل ــی در بی ابتدای

ــی از  ــر شــامل تِمِ های ــد موضوعــی ترســیم می شــوند. تصاوی ــا چن ی

انســان، دیوهــا، موجــودات اســاطیری، ســلطان جانــوران و خدایــان 

ــر ماهیــت  ــب پژوهشــگران ب اســت )منصــور زاده، 1397: ۸۱(. غال

ــه،  ــوان نمون ــته اند. به عن ــد داش ــار تأکی ــن آث ــمبلیک( ای ــن )س نمادی

بــه اعتقــاد گریشــمن: هنر لرســتان سرشــار از ســمبل های ســحرانگیز 

)نمادهــای جادویــی( اســت کــه در آن، قــوای مرمــوز طبیعــت باهــم 

ــمن، 1380: 72(. ــتیزند )گیرش در س

جالب تریــن آثــار در میــان طرح هــای ترکیبــی، متعلــق بــه 

جانــوران دو یــا چندگونــه ای اســت کــه از ترکیــب انســان و حیــوان، 

یــا حیــوان بــا حیــوان بــه وجــود آمده انــد و شــامل حیوانــات 

گاومــرد،  گریفــون،  ماننــد  نام هایــی  بــا  و...  شــاخ دار  بــال دار، 

اســفنکس، خدایــان و الهه هــا هســتند )علیــزاده، 1396(.

ایــن نمادگرایــی در پیکره هــای ترکیبــی و موجــودات چنــد 

عــنصری )ماننــد موجــودات ترکیبــی انســان - حیــوان( متجلــی 

شــده کــه جهانــی آکنــده از موجــودات خیالــی را بــه تصویــر 

می کشــند. ایــن نقــوش و اشــکال هنری، به ویــژه تصاویــر مرکــب و 

پیچیــده و هماهنــگ را خلــق کننــد )جــدول 2(. ظرافت هــای و 

دقت هــای به کاررفتــه در ســاخت ایــن آثــار، نشــان از مهــارت 

ــج  ــدی، به تدری ــالای ســازندگان آن هــا دارد. در مراحــل بع بســیار ب

ــردازی ظــروف حجمــی،  شــاهد پیشرفت هــای چشــمگیری در فرم پ

نقــوش تزیینــی پیچیــده، شمایل هــا و پیکره هایــی هســتیم کــه ایــن 

مجموعــه را بــه پرکارتریــن و خیال انگیزتریــن مکتــب فلــزکاری بــدل 

کرده‌اــند.

از دیــدگاه هنری، صنعتگــر بــه چنــان ســطحی از مهــارت دســت 

ــا  ــی( ب ــیای حجم ــی )اش ــود پیکره‌های ــته ب ــه توانس ــود ک ــه ب یافت

فــرم و شــکل دلخــواه بیافرینــد کــه چنــد ویژگــیِِ کاربــردی بــودن، 

زیبایــی و ظرافــت، و داشتن محتوایــی معنــادار را هم زمــان در 

خودگــرد آورده اســت )جــدول 3( هرتســفلد نیــز آثــار فلــزي لرســتان 

ــت:  ــته اس ــه نوش ــن زمین ــرار داده و در ای ــق ق را موردتوجــه دقي

"حضــور فلــزات گوناگــون ماننــد برنــج زرد، مــس سرخ رنــگ، نقــره 

ســفید و برنــز ســبز یشــمی کــه بــا به‌کارگیــری آگاهانــه و ماهرانــه 

تکنیک هــای مختلــف فلــزکاری ازجملــه ریخته گــری، آهنگــری، 

مرصــع کاری، کنــده کاری و برجســته کاری پرداخــت شــده اند، اوج 

هنر فلــزکاری را در معــرض نمایــش می گــذارد؛ هنری کــه تنهــا 

ــک  ــه ی ــد و ن ــته باش ــه گذش ــای دیرین ــل تجربه ه ــد حاص می توان

ــد و ناگهــاني كــه توســط كاسي هــا )ســازندگان آن هــا(  ــوآوری جدي ن

. )174-1976:154 ,Herzfeld( صــورت گرفتــه باشــد

از  هوشــمندانه  بهره گیــری  نیــز  کاربــردی  اشــیای  در 

ــوری  ــی ط ــای مفرغ ــه، لگام ه ــرای نمون ــت؛ ب ــهود اس ــات مش تزیین

ــرون  ــه ســمت بی ــه بخــش برجســته و آراســته ب طراحی شــده اند ک

و ســطح صــاف آن بــه ســمت دهــان اســب قــرار گیــرد تــا موجــب 

آزار حیــوان نشــود )جــدول 5( ایــن نــگاه کارکردگــرا و زیبایــی 

شناســانه در ظــروف حجمــی و مجــوف نیــز باظرافــت بیــشتری در 

ــه در  ــه ای ک ــت؛ به گون ــه اس ــرار گرفت ــر ق ــری مدنظ ــطح عالی ت س

عیــن رعایــت جنبــه کاربــری، تزیینــات برجســته ای بــر ســطح آن هــا 

به کاررفتــه اســت)جدول3 ردیــف 2(.
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ــی  ــده باستان شناس ــای حل نش ــی از معماه ــوز یک ــده، هن درهم تنی

ــیاری  ــی بس ــای قطع ــدول 5(. معن ــت )ج ــتان اس ــران باس و هنر ای

ــت.  ــده اس ــی مان ــام باق ــه ای از ابه ــوز در هال ــوش هن ــن نق از ای

باستان شــناختی،  قرائــن  تکیه بــر  بــا  پژوهشــگران  بااین حــال، 

مقایســه بــا فرهنگ هــای هم زمــان، و تحلیــل ســاختار نمادیــن 

ــد.  ــه می دهن ــا ارائ ــیر آن ه ــرای تفس ــی را ب ــار، فرضیه های ــن آث ای

اگرچــه ایــن تفســیرها ممکــن اســت کامــل و قطعــی نباشــند، امــا 

ــه  ــا باشــند. ب ــه حقیقــت و راهگشــای درک م ــک ب ــد نزدی می توانن

ــا  ــب دو ی ــاًً از ترکی ــی )عموم ــودات ترکیب ــن موج ــد ای ــر می رس نظ

چنــد حیــوان، یــا بخــش جلویــی پیکــره یــک حیــوان شــکل گرفته اند(، 

ــه در  ــن نهفت ــوش و مضامی ــگفت انگیز نق ــسترده و ش ــف گ ــا طی ب

مفرغ هــای لرســتان ریشــه در اســاطیر، باورهــای دینــی و فرهنگــی 

عصر مفــرغ داشــته اســت و درعین حــال، بخــش عمــده ای از آن هــا 

ــنت های بومــی و محلــی منطقــه هســتند. زاده س

پــس از رویکــرد طبیعت گرایانــه آغازیــن هنر مفــرغ ســازی 

لرســتان کــه بــا نمایــش جزئیــات دقیــق همــراه بــود، بــا گــذر زمــان 

رونــدی از انتــزاع تدریجــی شــکل گرفــت. در ایــن رونــد، فــرم 

ــر زیبایی هــای  ــش اســتلیزه )Stylized( شــد و ب ــات بیش ازپی حیوان

بالقــوه ای چــون قــوس شــاخ ها، انحنــای بــدن و حالــت جهــش 

ــه  ــض ب ــه مح ــی واقع گرایان ــیر، از بازنمای ــن مس ــد. ای ــد گردی تأکی

ــرد. ــت ک ــادار حرک ــزاع معن ــمت انت س

ایــن انتــزاع در نقش مایه هــای متنوعــی ازجملــه پیکره هــای 

گیاهــی  و  جانــوری  نقــوش  اســفنکس ها،  الهه هــا،  انســانی، 

تجلی یافتــه اســت کــه گاه بســیار ظریــف و واقع نمــا و گاه بــه 

شــیوه ای رمزآلــود و انتزاعــی اجــرا شــده اند. درواقــع، مجــرد ســازی 

ــه در  ــی، بلک ــکلی تصادف ــورت ش ــه به ص ــتان ن ــای لرس در مفرغ ه

ــا  ــد ب ــه اســت. هنرمن ــا صــورت  پذیرفت ــی حساب شــده و پرمعن قالب

ــی  ــه زبان ــه اجــزای هندســی، ب ــه آن ب ــرم و تجزی ــق از ف درک عمی

ــان  ــای جه ــه در تمدن ه ــت. چنان ک ــه اس ــت یافت ــا دس ــده و پوی زن

ــده  ــدی پیچی ــن ترکیب بن ــا چنی ــاری ب ــوان آث ــدرت می ت باســتان به ن

ــت. ــتان یاف ــای لرس ــد مفرغ ه ــه ای همانن و پیشرفت

نمونــه بــارز ایــن نــگاه، ســنجاق های نــذری اســت کــه بــه 

بخــش جلویــی بــدن حیوانــی ماننــد بــز یــا گــوزن ختــم می شــوند. 

ــا  ــوان، ب ــی حی ــت طبیع ــظ هوی ــن حف ــد ضم ــار، هنرمن ــن آث در ای

ــه و  ــن دســت یافت ــی نمادی ــه بیان ــر شــاخ ها، ب ــز ب ــد اغراق آمی تأکی

پیکــره را بــه خطــی ممتــد و انتزاعــی تبدیــل کــرده اســت. همچنیــن، 

بــا تلفیــق حرکــت نــرم و منحنــی شــاخ ها بــا بــدن مســتقیم و 

محکــم حیــوان، ترکیبــی کامــل، هماهنــگ و متعــادل خلــق نمـوده 

اســت)دادور و مصبــاح اردکانــی،   ۱۳۸۶: 154-127(.

ــه  ــی ب ــر نمادشناس ــتان ازنظ ــی لرس ــیای مفرغ ــی، اش به طورکل

چهــار دســته شــامل نقــوش حیوانــی، گیاهــی، انســانی و هندســی 

ــیاری از  ــه بس ــایرین، ۱۴۰۰(. اگرچ ــوند)چراغی و س ــیم می ش تقس

ایــن اشــیا بــرای رفــع نیازهــای کاربــردی روزمــره ســاخته می شــدند، 

امــا فــرم آن هــا تقلیــد صرف از طبیعــت نبــوده، بلکــه بیانــی نمادیــن 

ــا،  ــن فرم ه ــی اســت. هــدف از ای ــر انتزاع و سرچشــمه ای از تصاوی

هم زمــان پــرورش حــس زیبایی شــناختی و انتقــال پیــام بــود. از 

ایــن منظــر، بــا درنظرگــرفتن حــس تقدســی کــه بــه شــیء بخشــیده 

می شــده، می تــوان ایــن آثــار را علاوه بــر جنبــه آیینــی، در رده 

آثــار زیبــا )از دیــدگاه صرفــاًً هنری( نیــز قــرار داد)همان: 154-127(. 

ــری  ــای دیگ ــه نقش ه ــان داد ک ــاروری نش ــه ب ــوش اله ــه  نق مطالع

ــی  ــار و حیوانات ــش ماهــی، ان ــراه او هســتند، همچــون نق ــه هم ک

ماننــد قــوچ، نیــز نشــانه و نمـاد الهــه باروری انــد. گل هــای هشــت 

ــی رشــنو  ــت دارند)میرزای ــی دلال ــر فراوان ــز عــدد هفــت ب ــر و نی پ

کــه  تأییــد می‌کنــد  قــوی  ســایرین، ۱۳۹۸: ۴۷–۶۳(. شــواهد  و 

ــی و  ــردی مذهب ــوش، کارک ــروف و نق ــن ظ ــده ای از ای ــش عم بخ

آیینــی داشــته اند. آن هــا صرفــاًً تزیینــی نبــوده، بلکــه ابــزاری بــرای 

ــد.  ــه شمار می رفته ان ــاوراء ب ــالم م ــا ع ــاط ب ــش و ارتب ــتش، نیای پرس

ایــن اشــکال، صورت هــای تجســم یافته ای از باورهــا، اســطوره ها 

و نیروهــای باطنــی مــورد پرســتش یــا طلــب کمــک مــردم آن 

دوران بودنــد. ایــن نــگاه فراتــر از کارکردگرایــی محــض را می تــوان 

ــه  ــزی ب ــا آبری ــی ب ــروف مفرغ ــد ظ ــی مانن ــوح در نمونه های به وض

ــی  ــده مشــاهده کــرد کــه در آن هــا، بخــش جلوی ــار پرن شــکل منق

ــاری  ــن آث ــت. چنی ــده اس ــده طراحی ش ــینه پرن ــرم س ــه ف ــه ب بدن

ــدول  ــته اند )ج ــی داش ــی و مذهب ــای آیین ــوی کاربرده به احتمال ق

ــف 3(. 4 ردی

ــا انتــزاع در  ــد تأکیــد کــرد کــه فراینــد اســتلیزه ی درنهایــت، بای

ایــن هنر بــه معنــای نادیــده گــرفتن ماهیــت ذاتــی فــرم نبوده اســت. 

ــی  ــا فرم گرای ــی ی ــی تزیین ــز قربان ــوران هرگ ــودی جان ــت وج واقعی

محــض نمی شــود، چــرا کــه هــدف غایــی، تأمیــن آرزوهــا و نیازهــای 

معنــوی ســازنده و جامعــه کاربــر بــوده اســت. در ایــن مجرد ســازی، 

ــاب،  ــی ن ــی گرای ــار زیبای ــن هــر موجــود، در کن ویژگی هــای بنیادی

بــه شــکلی کاملاًً مبتنــی بــر واقعیــت و منطــق درونــی اثــر نمایــش 

داده می شــود )دادور و مصبــاح اردکانــی،   ۱۳۸۶: 127-154(. بــدون 

شــک، هنرمنــد مفــرغ ســاز لرســتان بــه پتانســیل درونــی فرم هــا و 

ــان اجــزا درک  ــط می ــوده و از رواب ــی آن هــا واقــف ب ــای انتقال معن

کاملــی داشــته اســت )دادور و مصبــاح اردکانــی،   ۱۳۸۶: 154-127(. 

ــی  ــیل درون ــه پتانس ــتان ب ــاز لرس ــرغ س ــد مف ــک، هنرمن ــدون ش ب

ــان  ــط می ــوده و از رواب ــف ب ــا واق ــی آن ه ــای انتقال ــا و معن فرم ه
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تصویر 2. آتشدان مفرغی، )مأخذ: موزه ملی، شماره. ثبت 15631، طرح از خانم لیلی تقی پور، مأخذ: معصومی: 1355(.

تصویر 3. درفش، )مأخذ:  موزه لور، طرح ازکالمایر، 1376: 91(.
Figure 2. Bronze fire altar.(Source: National Museum of Iran, registration no. 15631; drawing by Lili Taghipour; source: 

Masoumi, 1976).
Figure 3. Standard.(Source: Louvre Museum; drawing based on Kalmayer, 1997, p. 91).

اجــزا درک کاملــی داشــته اســت. او می‌دانســته کــه حتــی یــک خــط 

منفــرد در ارتبــاط بــا عنــاصر پیرامونــش قــادر بــه انتقــال مفاهیمــی 

متضــاد اســت. همیــن شــناخت عمیــق، امــکان ترکیــب هوشــمندانه 

ــنجیده و  ــری س ــب اث ــده را در قال ــی و درن ــوان اهل ــره دو حی پیک

ــه  ــرای آنک ــرای او فراهــم می ســاخت)دادور، 1386( و ب منســجم ب

ایــن نقــوش رمزآلــود بتواننــد بــر ذهــن و روح انســان اثــر بگذارنــد 

ــی  ــت در قالب ــد، می بایس ــاد کنن ــوی ایج ــوص معن ــان و خل و هیج

ــتانی  ــد باس ــن، هنرمن ــه می شــدند؛ بنابرای ــرای بشر ارائ ــل درک ب قاب

بــا ترکیــب عنــاصر شناخته شــده طبیعــت حیوانــات، گیاهــان، 

ــت  ــانی، توانس ــرا انس ــودات ف ــا موج ــا ی ــاد هیولاه ــان و ایج انس

ــوط و  ــب خط ــی را در قال ــم روحان ــی و مفاهی ــه های انتزاع اندیش

فرم هــای ملمــوس بیــان و تجســم بخشــد. دو نمونــه از ترکیــب فــرم، 

ــد از: ــوم عبارت ان ــرد و مفه ــش و کارب نق

آتشدان مفرغی

ــوع آن  ــدی مجم ــرم و بلن ــه وزن 230 گ ــی ب ــدان مفرغ ــک آتش ی

بالغ بــر 51/5 ســانتیمتر و طــول مجســمه گاو 71/5 ســانتی‌متر، 

ــب  ــی از ترکی ــیار عال ــه ای بس ــم ق.م. نمون ــده نه ــه س ــق ب متعل

ــر2(.  ــد )تصوی ــان می‌ده ــوم را نش ــرد و مفه ــش و کارب ــرم، نق ف

ایــن اثــر از ســه بخــش متمایــز تشکیل شــده اســت: یــک مجســمه 

بــزرگ گاو اســاطیری، بــا پیکــره ایســتاده یــک انســان بــر پشــت آن 

و یــک کاســه مشــبک در بــالا کــه بــه شــکل مشــعل و بــر روی سر 

ــا گاو  ــر ب ــن اث ــه گاو ای ــت. اگرچ ــه اس ــرار گرفت ــان ق ــمه انس مجس

واقعــی تناســبی نــدارد، امــا هنرمنــد بــرای ایجــاد هماهنگــی میــان 

پیکــره بلندقامــت انســان و گاو، ارتفــاع گاو را نیــز فراتــر از انــدازه 

معمــول ســاخته و بدیــن ترتیــب، تعــادل و پیونــدی هنرمندانــه بیــن 

ایــن دو بخــش برقــرار کــرده اســت)معصومی،1355(.

درفــش »مدور بر دوش دو گاو نــر، مزین به حلقه چهارنفره«

یــک درفــش مفرغــی، متعلــق بــه  اوایــل هــزاره دوم پ.م. نمونــه 

دیگــری ازاین‌دســت اســت )تصویــر 3(. ایــن درفــش مــدور از دو 

ــته  ــک دس ــر روی ی ــل ب ــه در اص ــده ک ــی تشکیل ش ــشِِ مفرغ بخ

چوبــی نصــب می شــده اســت. بخــش بالایــی کــه قســمت اصلــی 

ــه برآمــده  ــج لب ــرق را تشــکیل می‌دهــد، حلقــه‌ای مرکــب از پن بی

اســت. در مرکــز ایــن حلقــه، چهــار پیکــر انســانی بــا پاهــای 

درهم تنیــده، دایــره‌وار دســت یکدیگــر را گرفتــه و حالتــی از 

ــان‌دار  ــت دو گاو کوه ــر پش ــه ب ــد. حلق ــش می‌دهن ــص را نمای رق

ــک  ــی و ی ــک مرغاب ــش ی ــی آن، نق ــه بیرون ــر لب ــه و ب ــرار گرفت ق

چهارپــای خوابیــده تعبیــه شــده اســت)کالمایر، 1376: 91(. بخــش 

پایینــی، یــک گیــره ســوراخ دار مســتقل اســت کــه روی آن نقــش ســه 

ــا گــرفتن دســت های یکدیگــر،  ــده می شــود و ب انســان ایســتاده دی

ــه  ــن درفــش ب ــا ای ــر 3(. آی ــد )تصوی ــد آورده ان ــه ای دیگــر پدی حلق

ــن  ــورت نمادی ــن به ص ــه در آن، زمی ــاره دارد ک ــن اش ــطوره ای که اس

ــیِِ  ــص بوم ــک رق ــی از ی ــا حالت ــت، ی ــه اس ــرار گرفت ــر روی گاو ق ب

منطقــه را بازمی تابانــد؟
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 انتقال هنر و ســنن باستان:

ســنت های  انتقال‌دهنــده  و  حامــل  لرســتان،  مفرغ هــای  هنر 

ــرای  ــه ب ــود ک ــی‌ای ب ــن جهان بین ــی و قوانی ــم مذهب ــن، مفاهی که

جوامــع ســوارکار، جنــگاور و کشــاورز دنیــای باســتان، بــه شــکلی 

ســتوده و جــذاب تبلوریافتــه بــود)دادور و مصبــاح اردکانــی، 

‏ ۱۳۸۶: 127-154(. بــه عقیــده برخــی از پژوهشــگران، اشــیای 

ــران  ــی ای ــوم و آداب قدیم ــه رس ــردن ب ــی ب ــتان در پ ــی لرس مفرغ

دارای ســهم بزرگــی هســتند، زیــرا بــدون آثــار لرســتان، آثــار مادهــا 

و هخامنشــی را نمی تــوان به درســتی تفســیر کــرد )کالیــکان، 1385: 

23(. نقــوش و مضامیــن ایــن اشــیا، ضمــن نمایــش پیوســتگی درونــی، 

از تعــاملات فرهنگــی و هنری بــا ســایر تمدن هــا نیــز حکایــت دارد. 

ایــن صنعــت بــا خلاقیــت و فنــاوری ویــژه خــود، هــم از هنر 

ــوام  ــر هنر اق ــت و هــم ب ــر پذیرف ــل و آشــور( تأثی ــان رودان )باب می

هم جــوار اثرگــذار بــود. بررســی دقیــق نقش مایه هــای موجــود 

بــر روی اشــیای مفرغــی لرســتان، به ویــژه رواج تصویــر گیل گمــش 

)پهلــوان اســاطیری بین النهریــن(، گــواه آشــکاری بــر نفــوذ عمیــق و 

ــژه  ــن، به وی ــای بین النهری ــی از تمدن ه ــری هنری و فرهنگ تأثیرپذی

آشــور و ایلام، در ایــن منطقــه اســت. حضــور ایــن نقش هــا نه تنهــا 

ــادل  نشــان دهنده ارتباطــات تجــاری و سیاســی، بلکــه حاکــی از تب

ــان تمدن هــای هم جــوار  ــن می ــام باورهــای اســاطیری و نمادی و ادغ

ــای نبرد،  ــیم صحنه ه ــیوه ترس ــوان در ش ــر را می ت ــن تأثی ــت. ای اس

ترکیب بنــدی موجــودات افســانه ای و اســتفاده از نمادهــای مــشترک، 

ماننــد درخــت زندگــی و صحنه هــای پهلوانــی، به روشــنی مشــاهده 

کــرد.

تبییــن جهــان از طریــق اســطوره ها و تجســم نیروهــای طبیعــت 

تنهــا خــاص قــوم کاســی و مفرغ هــای لرســتان نبــوده اســت، بلکــه 

در میــان تمامــی تمدن هــای مهــم دنیــای باســتان ماننــد ســومری ها، 

بابلی هــا، آریایی هــا، یونانی هــا، گلدانی هــا، هندوهــا و ســکاها 

بــه شــکلی مشــابه رواج داشــت. روابــط نزدیــک مــردم لرســتان بــا 

ــی  ــیای مفرغ ــی اش ــه تطبیق ــق مقایس ــوح از طری ــوریان، به وض آش

سرخ  ماننــد  محوطــه ای  آثــار  )ماننــد  لرســتان  در  کشف شــده 

دم( بــا نمونه هــای آشــوری آشــکار می شــود.  نفــوذ هنر آشــور 

در آثــار لرســتان بســیار چشــمگیر اســت و در قالــب نقــوش و 

ــه: نقــش درخــت  ــه اســت، ازجمل ــات مشــخصی تجلی یافت موضوع

ــای  ــا(، صحنه ه ــل )خرم ــت نخ ــکل درخ ــه ش ــب ب ــه اغل ــی ک زندگ

ــی  ــم مذهب ــدان ها و مراس ــوش آتش ــات، نق ــردن حیوان ــکش ک پیش

و قربانــی، مجســمه های کرکس هــا و ابوالهول هــا، تزیینــات روی 

لیوان هــای مفرغــی )ســاغرها یــا ســیتول ها( موجــودات ترکیبــی 

ــر  ــان ب ــی شرق شناس ــی،1384(. برخ ــد )معصوم ــش داده می ش نمای

ــده  ــده¬ای در آین ــهم تعیین کنن ــتان، س ــه هنر لرس ــد ک ــن باورن ای

ــوآوری بصری و آزادی در  ــژه، ن ــت. به وی ــرده اس ــا ک ــران ایف هنر ای

ــدی،  ــای بع ــر دوره ه ــه ب ــرد ک ــذاری ک ــبکی پایه گ ــت آن، س خلاقی

ــه  ــد ک ــد می کن ــمن تأکی ــد. گریش ــایه افکن ــی، س ــژه هخامنش به وی

هنرمنــدان لرســتان در شــیو کوچــک نمایــی )مینیاتورســازی( تصاویــر 

جانــوری، پیــش گام هنرمنــدان دوره هخامنشــی بودنــد )1346: 45-

ــوری  ــرات ص ــه وام دار تأثی ــتان ک ــای لرس ــال مفرغ ه 371(. به هرح

و مضمونــی هنر ایلامــی نیــز هســتند، آخریــن مرحلــه تحــول 

و  )دادور  نمایندگــی می کننــد  را  ایــران  پیشــاتاریخی  ســنت های 

ــران گــواه  ــخ هنر ای ــی،   ۱۳۸۶: 127-154(. ســیر تاری ــاح اردکان مصب

آن اســت کــه ایــن ســنت ها بــه دوره‌هــای بعــد منتقــل شــد و بــه 

شــکلی برجســته و بدیــع، در نقــوش و تزیینــات هنر دوره هــای مــاد 

ــدول 4(. ــت )ج ــی یاف ــی تجل و هخامنش

ــت  ــی و ذهنی ــده جهان بین ــار بازتاب دهن ــن آث ــبک هنری ای س

ــارز هنر  ــونت ب ــه خش ــه ن ــاری ک ــت؛ آث ــران اس ــه ای ــی منطق بوم

ــزی،  ــیای مرک ــار آس ــرژی آث ــت پران ــه حرک ــد، ن ــان رودان را دارن می

بلکــه جهانــی آکنــده از تخیــل و موجــودات پنــداری را نمایــش 

می دهنــد )دادور، ۱۳۸۶(. اگرچــه مبالغــه در تزیینــات و اشــکال 

امــا  لرســتان محســوب می شــود،  ویژگی هــای مشــخص هنر  از 

ــل  ــری از همســایگان فرهنگــی همچــون ایلام، آشــور و باب تأثیرپذی

را نیــز می تــوان در برخــی الگوهــای به کاررفتــه، ماننــد پیکــره 

الهه هــا، نقــوش نمادیــن و گیاهــی مشــاهده کــرد. چراکــه نــه واجــد 

ويژگــي خشــونت بــارز آثــار بين النهرينــي هســتند، و نــه از مشــخصه 

حرکــت پرانــرژی کــه در اغلــب آثــار آســياي مرکــزي ديــده مي شــود، 

برخوردارنــد؛ بلکــه دنيــاي آکنــده از خيــال و موجــودات پنــداري را 

بــه نمايــش مي گذارنــد )دادور و مصبــاح اردکانــی، ‏ ۱۳۸۶: 127-

.)154

2.8.شمایل نگاری و پیکره سازی:

ویژگــی بــارز مفرغهــای لرســتان، هنر تجســمی و شمایلنــگاری ایــن 

آثــار اســت کــه در هماهنگــی کامــل بــا صنعــت ســاخت به کاررفتــه 

ــک و  ــای کوچ ــا، پلاکه ــروف، لوحهه ــر روی ظ ــن هنر ب ــت. ای اس

سر ســنجاق ها تجلی یافتــه و درگــذر زمــان، از طرحهــای ســاده 

بــه ترکیببندیهــای پیچیــده و پرنقشــونگار تکامل یافتــه اســت. 

اوج ایــن تحــول در نقــوش برجســتهای مشــاهده میشــود کــه بــر 

ــر  ــدول 6 و تصوی ــد )ج ــیای به کاررفته‌ان ــر اش ــا و دیگ روی پلاکه

5(. الــواح مفرغــی لرســتان از کهنتریــن نمونههــای اجــرای »قانــون 

تمامــرخ« در هنر ایــران بــه شمار می‌رونــد )تصاویــر ۸، ۱4،۱2 

ــتان  ــروف گورس ــوش ظ ــشتر در نق ــه پی ــیو هنری ک ــن ش و ۱۶(. ای
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ــی  ــات دوران پارت ــیاری از مصنوع ــده، در بس ــیلک مشــاهده ش س

.)۱05 ــه اســت )گیرشــمن، ۱۳۸0: ــداوم یافت ــز ت نی

حجمــی  به صــورت  آثــاری  مفرغــی،  اشــیای  میــان  در 

ــر از  ــی فرات ــای بصری، جایگاه ــر ویژگیه ــه ازنظ ــده اند ک ساخته ش

ــرد  ــانههایی از کارب ــب نش ــد و اغل ــی دارن ــاً تزیین ــای صرف پیکرهه

آیینــی و ظــرف بــودن را در خــود حفــظ کردهانــد. وجــه تایــز ایــن 

آثــار، شــباهت ســاختاری آن هــا بــه ظــروف اســت کــه بــر کارکــرد 

آیینــی آن هــا تأکیــد دارد. پیکرههــای مفرغــی را میتــوان در دو گــروه 

اصلــی پیکرههــای توپــر و پیکرههــای میانتهــی )مجــوف( دســتهبندی 

کــرد. بــر روی بــدن برخــی پیکره هــای مفرغــی نوشــته ای بــه خــط 

میـــی حک شــده  اســت )جــدول 4، ردیــف 4(. از منظــر آفرینــش 

ــمگیر  ــان چش ــیا چن ــن اش ــان ای ــدرت بی ــر و ق ــوع بینظی هنری، تن

ــه از کــف دســت  ــای آن هــا ک ــن نمونهه ــی کوچکتری ــه حت اســت ک

ــای  ــا برجســتهترین پیکرهه ــد، قابل مقایســه ب انســان تجــاوز نمیکنن

هنری جهــان هســتند و چه بســا در ایــن مقایســه، برتــری از آنِ 

مفرغهــای لرســتان باشــد )تجويــدي ۱۳4۹: ۱۱-۱۷(. در میــان اشــیای 

مفرغــی، شــاهد پیکرههــای کوچکــی )مینیاتــوری( هســتیم کــه 

باوجــود کوچــک بودنشــان، همچنــان ظرافتهــای هنری را بــا دقــت و 

زیبایــی دارا هســتند. نکتــه قابل تأمــل در ایــن پیکره هــا و شمایلهــا، 

ــا  ــر ی ــا یکدیگ ــور ب ــد جان ــا چن ــوازن دو ی ــگ و مت ــق هماهن تلفی

ــد  ــا انســان اســت؛ بهگونهــای کــه اثــری یکپارچــه و منســجم پدی ب

آمــده اســت )جــدول 6، ردیــف ۳(. هنرمنــد ســازنده ایــن پیکره هــا، 

ــم  ــا حج ــل آن ب ــاط متقاب ــا و ارتب ــوم فض ــی از مفه ــی عمیق آگاه

ــا را در  ــد فض ــه بای ــه چگون ــت ک ــته اس ــت. او میدانس ــته اس داش

اطــراف پیکــره ســازمان دهــد تــا قــدرت بیــان منظــور محقــق شــود. 

در پیکرههــای لرســتان، فضــا در تامــی جوانــب اثــر جریــان یافتــه، 

ــی  ــده و تعادل ــی ش ــا آن یک ــرده، ب ــوذ ک ــرون آن نف ــه درون و ب ب

پویــا میــان خطــوط درونگــرا و برونگــرا ایجــاد نمــوده اســت )دادور 

ــای  ــوش مفرغه ــیر نق ــی،   ۱۳۸6: ۱۲۷-۱54(. تفس ــاح اردکان و مصب

پایــه  بــر  لرســتان و درک جهانبینــی نهفتــه در آن هــا، عمدتــاً 

ــد  ــوار مانن ــای هم ج ــاطیر تدنه ــا هنر و اس ــی ب ــات تطبیق مطالع

آشــور، بابــل و ایلام اســتوار اســت. باوجــود گمانهزنیهــا و نظریــات 

متعــدد، بســیاری از جنبههــای شمایلشناســی، مفاهیــم اســطورهای 

ــورد مناقشــه  ــا م ــار، کماکان ناشــناخته ی ــن آث ــی ای و باورهــای دین

ــرار دارد.  ــام ق ــای از ابه ــده و در هاله باقی مان

ــن ســپر  ــد: ای ــار باســتانی هلن ــی آث ســپر مفرغــی در مــوزه مل

متعلــق بــه ۸00 تــا ۱000 ق.م هنر قلم زنــی را در قالــب نمایــش 

نقــش برجســته هایی در دو صحنــه شــکار و صحنــه تشریفــات 

ــر4(. ــت )تصوی ــده اس ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــاری ب درب

تصویر 4. سپر مفرغی )مأخذ: موزه ملی آثار باستانی هلند: ویکی مدیا(
Figure 4. Bronze shield.(Source: National Museum of Antiquities of the Netherlands; Wikimedia).

جدول 6. نمونه ای از پیکره های با تکنیک سه بعدی
Table6 An example of figurines produced using a three-dimensional technique.
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.کاربرد تکنیک هنر ســهبعدی در اشیاء مفرغی: 

و  طراحــی  مهارتــی  چنــان  بــا  مفرغــی  پیکره هــای  از  برخــی 

ــور  ــت به ط ــار جه ــر چه ــا از ه ــورت آن ه ــه ص ــده‌اند ک ساخته ش

و  ویژگــی چندوجهــی  ایــن  اســت.  پدیــدار  یکســان  و  کامــل 

ــر،  ــاختاری صنعتگ ــی و س ــلط فن ــش تس ــر نمای ــه بعدی، علاوه ب س

عالی تریــن ســطح تلفیــق هنر و صنعــت در دوران باســتان را نشــان 

می‌دهــد )تصویــر 16(. دیاکونــوف نیــز بــر ایــن چیره‌دســتی 

بــر  تأکیــد کــرده و مفــرغ لرســتانی را گواهــی  شــگفت‌انگیز 

مهــارت فلــزکاران کهــن می‌دانــد )1357: 126 و 129(.

زیــر  آثــار  در  می تــوان  را  تکنیــک  ایــن  بــارز  نمونه هــای 

کــرد: مشــاهده 

ق.م،  اول  هــزاره  حــدود  مفرغــی.  تزیینــی  لولــه  1.یــک 

ابعــاد: ۱۱.۲ × ۲.۲ ســانتی متر، شماره اثــر: M.76.97.85( کــه بــا 

 Art of the( روش ریخته گــری ساخته شــده اســت. در ایــن اثــر

ــه ای  ــی( به گون ــور )کله ش Middle East: Ancient, 1981(، سر جان

ــل  مـام رخ و کام ــی ت ــت، صورت ــار جه ــر چه ــه از ه ــده ک طراحی ش

نمایــش داده می شــود )جــدول 6، ردیــف 1 و 3(.

2.یــکسر ســنجاق دیســکی مفرغــی کــه در آن، چهــار شــیر 

حک شــده اند.  آن  پاییــن  و  بــالا  در  نقش برجســته  به صــورت 

ــش  ــر نق ــا یکدیگ ــل ب ــم رخ و در تقاب ــورت نی ــیرها به ص ــه ش اگرچ

ــر  ــت تصوی ــه درنهای ــه ای اســت ک ــل به گون ــن تقاب ــا ای شــده اند، ام

ــازد.  ــان می س ــرو نمای ــد روب ــیر را از دی مـام رخ از ش ــورت ت ــک ص ی

همچنیــن، صــورت یــک الهــه نیــز به صــورت برجســته بــر روی ایــن 

ــکل 5(. ــت )ش ــته اس ــش بس ــنجاق نق س

3.برخــی پیکره هــا به صــورت کاملاًً ســه بعدی ساخته شــده اند 

ــاع 38 ســانتی متر  ــه ارتف ــه ب ــک اله ــه آن مجســمه ســه بعدی ی نمون

دیگــر،  اســت. نمونــه  به دســت آمده  پرچینــه  دم  از  كــه  اســت 

مجســمه دو مــرد عظیم الجثــه بــر روی سر یــک تبر در حــال کشــتی 

ــا  ــده اند ام ــرد ساخته ش ــاس خ ــد در مقی ــه هرچن ــت ک ــرفتن اس گ

دارای تمـام جزییــات یــک مجســمه کامــل هســتند)جدول2، ردیــف 

2 و 3(.

تصوير 5. سر سنجاق  و طرح آن )مأخذ: تصویر از موزه ملی، طرح: بیک محمدی، 1389(.
Figure 5. Pinhead and its drawing.(Source: Image from the National Museum of Iran; drawing by Beyk Mohammadi, 2010).

2,9. تــکثر و گونه گونگی:

در ســاختار ظــروف، اشــکال و نقــوش ایــن مفرغ هــا، شــاهد 

ــر  ــکثر، ب ــرار و ت ــن تک ــه ای ــتیم ک ــی هس ــای تزیین ــرار واحده تک

عمدتــاًً  شــیوه  ایــن  می‌افزایــد.  آثــار  زیبایــی  و  بصری  غنــای 

در تزیینــات هندســی و بعضــاًً گیاهــی بــکار رفتــه اســت و از 

ــوط  ــد خط ــم مانن ــت سره ــی پش ــورت ردیف ــه به ص ــو ک ــک الگ ی

ــش گل  ــا نق ــر و ی ــد دوای ــعاعی مانن ــورت ش ــا به ص ــوری و ی هاش

لوتــوس بهــره گرفته شــده اســت. در پیکره هــا، گونه گونــی در 

ــال  ــت. به عنوان مث ــرده اس ــی ک ــا خودنمای ــیدن الهه ه به تصویرکش

ــان داده  ــف نش ــای مختل ــکل ها و حالت ه ــش در ش ــه گیل گم اله

شــده اســت. البتــه باتوجــه  بــه گستردگــی حــوزه مفــرغ و همچنیــن 

وجــود کارگاه هــای مفــرغ ســازی در مناطــق مختلــف و نیــز طــول 

ــرات در  ــن اشــیا، وجــود برخــی تغیی مــدت دوره هــای ســاخت ای

ایــن آثــار طبیعــی اســت. نمونــه‌ای از تــکثر را می تــوان در تزییــن 

ــا  ــر 5( و ی ــال زد )تصوی ــزی مث ــپر برن ــک س ــکل دور ی ــی ش طناب

ــرد  ــاهده ک ــوس مش ــرم گل لوت ــه ف ــرف ب ــک ظ ــرم ی ــن ف در تزیی

ــف 1(. ــدول 4 ردی )ج

2.10. مبالغه در تزئینات و اشــکال:

هنرمنــد بــا بهره گیــری حــداکثری از امکانــات موجــود و بــا طراحــی 

مناســب و دقیــق، بــه بیــان مفاهیــم فلســفی و اســاطیری بــر 

اســاس جهان بینــی خــود پرداختــه و تـمام ظرفیت هــای فلــز را 

بــه کار گرفتــه اســت. وی بــا الهــام از محیــط پیرامــون، بــه اغــراق 

ــوان  ــی را می ت ــن ویژگ ــه ای ــکل ها روی آورده ک ــات و ش در تزیین
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نقــوش  تزیینــات،  در  دانســت.  لرســتان  هنر  شــاخصه های  از 

منحنــی  از خطــوط  به طــور چشــمگیری  پیکره هــا، هنرمنــد  و 

ــد در هنر  ــای بع ــه در دوره ه ــیوه‌ای ک ــت؛ ش ــرده اس ــتفاده ک اس

ــه اوج شــکوفایی خــود رســیده اســت  ــی ب و مــعماری ســبک پارت

)تصویــر 5(.

نتیجهگیری:

از هزاره هــای پیــش از مــیلاد تــا شــکل گیری دولت هــا، زبــان 

هنر بهتریــن ابــزاری بــوده اســت کــه هنرمنــدان بــه یــاری آن، 

کرده‌انــد.  بیــان  را  خــود  درونــی  دغدغه هــای  و  اندیشــه ها 

ناخواســته،  یــا  خواســته  لرســتان،  مفرغ هــای  میــان،  ایــن  در 

ــال هنر و  ــرای انتق ــه رســانه‌ای مناســب ب ــن هزاره هــا ب ــذر ای درگ

ســنت های باســتانی، مفاهیــم مذهبــی، نمادیــن و اســاطیری تبدیــل 

شــده‌اند و رازهــای سربه مهــر فراوانــی از اندیشــه ها، ایده هــا، 

ــه نســل های بعــدی  ــش را ب ــی هنری خوی ــات و ســیر تکامل تجربی

نموده‌انــد. منتقــل 

جنبه هــای  و  پیکره ســازی  تصویرنــگاری،  شــیوه های 

ــی ظــروف  ــوع، فرم هــای متعال ــات متن زیبایی شــناختی چــون تزیین

و اشــیا، رعایــت تعــادل، تقــارن و تناســب، در کنــار مضامیــن 

عمیــق، میــراث ارزشــمندی اســت کــه ایــن فلــز مقــاوم بــا خــود بــه 

نســل های بعــد بــه ارمغــان آورده اســت.

شــاید تلفیــق هنر و کارکــرد بــا مفاهیــم نمادیــن و انتزاعــی در 

مفرغ هــای لرســتان، حتــی از خــود کشــف فلــز مفــرغ کــه انقلابــی 

در صنعــت فلــزکاری و سرآغــازی بــرای عصری تــازه در زندگــی بشر 

بــود مهم تــر باشــد. ســازندگان مفــرغ لرســتان بــه چنــان درجــه¬ای 

ــرغ  ــز سترگ مف ــه توانســته اند فل ــت رســیده اند ک از تبحــر و خلاقی

را چونــان مــوم بــه فرم¬هــای دلخــواه درآورده و نقــوش و مضامیــن 

ــد صنعــت و  ــن پیون ــد. همی ــر آن هــا حــک نماین دلخــواه خــود را ب

هنر در کالبــد ایــن آثــار اســت کــه عصر طلایــی هنر ایــران را پدیــد 

آورده اـسـت.

تکنیــک هنر ســه بعدی و چندوجهــی در اشــیای مفرغــی علاوه 

ــطح  ــن س ــر، عالی تری ــاختاری صنعتگ ــی و س ــلط فن ــش تس ــر نمای ب

تلفیــق هنر و صنعــت در دوران باســتان را نشــان می دهــد. در 

ــوری(  ــی )مینیات ــای کوچک ــاهد پیکرهه ــی، ش ــیای مفرغ ــان اش می

هســتیم کــه باوجــود کوچــک بودنشــان، همچنــان ظرافتهــای هنری 

یـی دارا هـسـتند. بـا دـقـت و زیباـ را ـ

درمجمــوع، مفرغ هــای لرســتان تنهــا اشــیایی کاربــردی یــا 

تزیینــی نبــوده، بلکــه بیانگــر جهان بینــی پیچیــده، باورهــای عمیــق 

و اوج هنر و صنعــت جامعــه ای هســتند کــه بــا مهارتــی حیرت انگیز، 

مــاده را در خدمــت بیــان معنویــت و زیبایــی قــرار داده انــد و 

گنجینــه ای نمادیــن هســتند کــه جهان بینــی و نظــام فکــری مردمــان 

کهــن ایــن سرزمیــن را روایــت می کننــد. هرچنــد رمزگشــایی نهایــی 

همــه آن هــا دشــوار اســت، امــا همیــن ابهــام، بخشــی از جذابیــت 

ــای  ــد پژوهش ه ــی رود و نیازمن ــه شمار م ــار هنری ب ــن آث ــدی ای اب

ــن  ــام از ای ــا اله ــه شایســته  اســت هنرپژوهــان ب ــر اســت ک عمیق ت

ــی، هنری،  ــره وری علم ــی در به ــل نوین ــدر، فص ــای گران ق قابلیت ه

فرهنگــی و گردشــگری بگشــایند.
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