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چکیده 

ــی و ادراک  ــه ی زیبای ــادی تجرب ــق اراده« شرط بنی ــور شــوپنهاور، »تعلی ــه ی زیبایی شناســی آرت ــان مســئله: در نظری بی

ــای  ــمتر در پژوهش ه ــاروک ک ــداری هنر ب ــاختار دی ــفی و س ــوم فلس ــن مفه ــان ای ــبت می ــال، نس ــت. بااین ح ــاب اس ن

ــته ای  ــای برجس ــی از نمونه ه ــو یک ــر کاراواج ــو« اث ــس متی ــی قدی ــوی »فراخوان ــت. تابل ــده اس ــته ای بررسی ش میان رش

اســت کــه در آن لحظــه ی بیــداری و آگاهــی در بطــن یــک صحنــه ی ایســتای بصری بازنمایــی می شــود؛ لحظــه ای کــه 

ــود. ــراز ش ــوپنهاور هم ت ــزد ش ــی اراده« ن ــل ب ــوم »تأم ــا مفه ــد ب می توان

هــدف پژوهــش: ایــن پژوهــش در پــی آن اســت کــه امــکان انطبــاق مفاهیــم »اراده«، »بازنمـود« و »شــناخت نــاب« در 

فلســفه ی آرتــور شــوپنهاور را بــا شــیوه ی ســازمان دهی عنــاصر تجســمی و بصری در تابلــوی دفــن مســیح اثــر کاراواجــو 

ــذار از ادراک  ــد گ ــا، فرآین ــدی پیکره ه ــکون و ترکیب‌بن ــای س ــردازی، الق ــق نورپ ــه از طری ــاصری ک ــد؛ عن ــی کن بررس

اراده منــد بــه تأمــل نــاب زیباشــناختی را تجســم می بخشــند.

ــو«  ــداری و آگاهــی در تابلــوی »فراخوانــی قدیــس متی ــه ی بی ســؤال پژوهــش: مســئله ی اصلــی ایــن اســت کــه تجرب

ــی اراده« شــوپنهاور تفســیر شــود؟ ــل ب ــه ی »تأم ــر اســاس نظری ــد ب ــه و از چــه مســیرهایی می توان چگون

روش پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا روش کیفــی و رویکــرد تحلیــل تطبیقــی انجام شــده اســت. داده‌هــا از طریــق مطالعــه ی 

کتابخانــه ای، بررســی منابــع فلســفی و تاریخــی، و تحلیــل بصری اثــر گــردآوری  شــده اند. انتخــاب اثــر به صــورت نمونــه ی 

مــوردی هدفمنــد صــورت گرفتــه اســت و تحلیــل نهایــی بــر مبنــای تطبیــق عنــاصر بصری بــا مفاهیــم نظــری شــوپنهاور 

انجام شــده اســت.

نتیجــه گیری:یافته هــا نشــان می دهــد کــه کاراواجــو بــا ســازمان دهی دقیــق نــور مــورب، ایجــاد تضــاد میــان تاریکــی 

ــر همچــون عامــل  ــور در اث ــد. ن ــرارادی فراهــم می کن ــرای ادراک غی ــی، شرایطــی ب و روشــنایی، و حــذف حرکــت روای

ــد  ــگاه شــخصیت ها فراین ــق اراده را مجســم می ســازد و مســیر ن ــت تعلی ــرده، ســکون بدن هــا وضعی آگاهــی عمــل ک

گــذار از ادراک حســی بــه شــناخت نــاب را نشــان می دهــد. ایــن تطبیــق بیانگــر آن اســت کــه »فراخوانــی قدیــس متیــو« 

ــی  ــه ی زیبای ــه تجرب ــی ک ــت؛ جای ــوپنهاور دانس ــی ش ــه ی زیبایی شناس ــداری نظری ــق دی ــه ای از تحق ــوان نمون را می ت

معــادل رهایــی موقتــی از اراده و دســت یابی بــه مشــاهده ی نــاب اســت.

واژگان کلیدی: زیبایی شناســی، آرتور شــوپنهاور، کاراواجو، بازنمایی، تعلیق، قدیس متیو
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Problem Statement:Aesthetic analysis of artworks, particularly when approached 
through philosophical theories, provides a means of accessing deeper layers of artistic 
perception and experience. Among the major philosophical frameworks concerned with 
aesthetic experience, Arthur Schopenhauer’s philosophy occupies a significant position. 
For Schopenhauer, aesthetic experience occurs when the individual temporarily withdraws 
from the dominance of desire, utility, and personal willing and enters a state of pure 
perception. Consciousness thereby moves beyond everyday cognition: the world is no 
longer encountered as an object to be possessed or acted upon, but as something available 
for contemplation.
Baroque painting, and particularly the work of Caravaggio, offers a distinctive capacity 
for representing moments of suspension, hesitation, and inner awakening. His dramatic 
contrasts between light and darkness, concentration on an unfinished moment of action, 
elimination of superfluous detail, and emphasis on the psychological presence of 
figures engage the viewer in more than a visual narrative. They create a perceptual and 
contemplative encounter. Caravaggio’s The Calling of Saint Matthew is among the most 
prominent examples in which a moment of altered consciousness and the transition from 
material preoccupation toward inner awakening are articulated through visual language.
The significance of the present study lies in examining the relationship between the visual 
structure of the painting and Schopenhauer’s aesthetic concepts, particularly the manner in 
which light, stillness, and composition can generate a contemplative mode of perception. 
The central question is therefore how the experience of awakening and consciousness in The 
Calling of Saint Matthew can be interpreted through Schopenhauer’s theory of involuntary 
contemplation, and what relationship exists between the visual elements of the work and 
the concept of “pure cognition.”
The study adopts a qualitative and analytical approach based on a comparative consideration 
of aesthetic philosophy and visual analysis. The organization of light, the arrangement of 
figures, narrative stillness, and the direction of visual perception in Caravaggio’s painting 
are examined in order to clarify how a contemplative experience emerges in the encounter 
with the work.
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The purpose is to offer an interdisciplinary 
reading of the relationship between philosophy 
of art and Baroque painting, demonstrating how 
concepts such as the “suspension of will” and 
“contemplative perception” can become manifest 
through visual language and elevate aesthetic 
experience beyond immediate sensation toward a 
perceptual and philosophical level.
Research Objective
This study seeks to examine the applicability 
of Schopenhauer’s concepts of “will,” 
“representation,” and “pure cognition” to the 
organization of visual and formal elements 
in Caravaggio’s The Entombment of Christ, 
particularly those through which lighting, the 
evocation of stillness, and the arrangement of 
figures visualize the transition from will-directed 
perception to pure aesthetic contemplation.
Research Question
How, and through what means, can the experience 
of awakening and consciousness in The Calling 
of Saint Matthew be interpreted according 
to Schopenhauer’s theory of “involuntary 
contemplation”?
Research Methodology
The research is qualitative and analytical-
explanatory in nature and adopts an interdisciplinary 
approach situated at the intersection of philosophy 
and art. The data were collected through library 
research and visual analysis. The sources include 
Arthur Schopenhauer’s philosophical writings, 
studies concerning aesthetic theory, and art-
historical scholarship on Caravaggio. Analytical 
note-taking, direct observation of the artwork, 
and the comparison of theoretical concepts with 
visual components were employed as the principal 
instruments of data collection.
The Calling of Saint Matthew was purposively 
selected as the case study because its visual 
structure offers substantial potential for relating the 
aesthetic concepts developed in Schopenhauer’s 
philosophy to pictorial organization. The data 
were analyzed through a comparative-interpretive 
method, whereby philosophical concepts such 
as the “suspension of will” and “pure cognition” 
were compared with and interpreted through 
visual elements including light, composition, and 
stillness.
Conclusion
The examination of Schopenhauer’s philosophical 

foundations alongside the visual structure of the 
painting demonstrates that central concepts of his 
system—including the distinction between will 
and representation, the suspension of will, and the 
pure perception of Ideas—can be meaningfully 
related to the formal and compositional elements of 
the work. The findings indicate that Caravaggio’s 
spatial and luminous organization embodies 
principles comparable to the mechanism of 
aesthetic experience described in Schopenhauer’s 
philosophy.
The contrast between the two luminous halves of 
the scene and the concentration of the beam of light 
upon Matthew’s face can, at a structural level, be 
understood as corresponding to the movement of 
consciousness from a state governed by will toward 
a condition of pure awareness. The suppression 
of narrative movement and the predominance 
of stillness detach time from ordinary causal 
succession and create the conditions for an 
immediate apprehension of the phenomenon. The 
viewer is consequently positioned not merely as an 
observer of a narrative but as a perceiving subject 
who participates in the process of cognition.
The principal research question concerned how 
the experience of awakening in Caravaggio’s 
painting could be analyzed through the theory of 
involuntary contemplation. The findings indicate 
that this experience is produced through the 
interaction of the lighting system, composition, 
and stillness of the scene. The visual structure 
enables the mind to move from desire and willing 
toward a mode of pure observation. In this sense, 
the painting operates as an aesthetic model 
whose visual organization parallels the process of 
perception articulated in Schopenhauer’s theory.
Accordingly, The Calling of Saint Matthew 
may be regarded as an instance of a theoretical 
correspondence between Schopenhauerian 
aesthetics and the visual language of Baroque art. 
Within the painting, the philosophical notions of 
the “suspension of will” and “pure perception” are 
realized not merely at the conceptual or symbolic 
level, but within the organization of the image 
itself.
Keywords
Aesthetics; Arthur Schopenhauer; Caravaggio; 
Representation; Suspension; Saint Matthew
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مقدمه و بیان مسئله

بــا  پیونــد  در  به‌ویــژه  هنری،  آثــار  زیبایی شــناختی  تحلیــل 

نظریه هــای فلســفی، امــکان فهــم لایه هــای عمیق تــر ادراک و 

تجربــه‌ی هنری را فراهــم می کنــد. در ایــن میــان، فلســفه‌ی آرتــور 

ــه ی  ــن تجرب ــری در تبیی ــتگاه های فک ــن دس ــوپنهاور از مهم تری ش

زیبایــی بــه شمار مــی‌رود؛ زیــرا او تجربــه‌ی زیباشــناختی را حالتــی 

می‌دانــد کــه در آن انســان بــرای لحظاتــی از ســلطه‌ی میــل، 

منفعــت و خواســت فــردی فاصلــه می گیــرد و به نوعــی ادراک 

نــاب دســت می یابــد. در چنیــن وضعیتــی، آگاهــی از ســطح 

شــناخت روزمــره فراتــر رفتــه و جهــان نــه به عنــوان ابــژه‌ای 

ــود.  ــر می ش ــل ظاه ــری قابل تأم ــه ام ــه به مثاب ــرای تصرف، بلک ب

از ســوی دیگــر، نقاشــی بــاروک، به‌ویــژه در آثــار کاراواجــو، 

ظرفیــت ویــژه‌ای بــرای بازنمایــی لحظه هــای تعلیــق، مکــث و 

بیــداری درونــی دارد. بهره گیــری از تضــاد شــدید نــور و تاریکــی، 

تمرکــز بــر لحظــه‌ای ناتمـام از کنــش، حــذف جزئیــات زائــد و تأکیــد 

ــب  ــه مخاط ــود ک ــبب می ش ــخصیت ها، س ــی ش ــور روان ــر حض ب

تنهــا بــا یــک روایــت تصویــری مواجــه نباشــد، بلکــه در فرآینــدی 

ادراکــی و تأملــی درگیــر شــود. در ایــن میــان، تابلــوی »فراخوانــی 

قدیــس متیــو« از برجســته ترین نمونه هایــی اســت کــه در آن 

به نوعــی  اشــتغال مــادی  از  تغییــر آگاهــی و گــذار  لحظــه‌ی 

بیــداری درونــی، در قالــب زبــان تجســمی بازنمایــی شــده اســت.

اهمیــت ایــن پژوهــش در آن اســت کــه می کوشــد نســبت 

میــان ســاختار بصری ایــن اثــر و مفاهیــم زیبایی شــناختی شــوپنهاور 

ــور، ســکون  ــه ســازمان دهی ن ــد و نشــان دهــد چگون را بررســی کن

و ترکیب بنــدی می توانــد زمینه ســاز تجربــه ای تأملــی در ادراک 

مخاطــب شــود. بــر ایــن اســاس، پرســش اصلــی پژوهــش آن اســت 

کــه تجربــه ی بیــداری و آگاهــی در تابلــوی »فراخوانــی قدیــس 

ــن  ــی اراده تبیی ــه ی تأمــل ب ــو نظری ــد در پرت ــه می توان ــو« چگون متی

شــود و چــه نســبتی میــان عنــاصر تجســمی اثــر و مفهــوم »شــناخت 

ــاب« وجــود دارد. ن

پژوهــش حــاضر بــا رویکــردی کیفــی و تحلیلــی و بــا تکیــه بــر 

ــر  ــل اث ــی و تحلی ــفه ی زیبایی شناس ــان فلس ــی می ــه ی تطبیق مطالع

ــوه ی  ــوری، نح ــاختار ن ــیر، س ــن مس ــت. در ای ــده اس هنری انجام ش

ــری ادراک بصری در  ــی و جهت گی ــکون روای ــا، س ــتقرار پیکره ه اس

ــا چگونگــی شــکل گیری تجربــه ی  اثــر کاراواجــو بررســی می شــود ت

تأملــی در مواجهــه بــا اثــر روشــن گــردد.

هــدف ایــن پژوهــش، ارائــه ی خوانشــی میان رشــته ای از نســبت 

میــان فلســفه ی هنر و نقاشــی بــاروک اســت؛ خوانشــی کــه بتوانــد 

ــی«  ــق اراده« و »ادراک تأمل ــون »تعلی ــی چ ــد مفاهیم ــان ده نش

چگونــه در زبــان بصری نقاشــی تجلــی می یابنــد و تجربــه ی زیبایــی 

ــه ای ادراکــی و فلســفی ارتقــا  ــه مرتب را از ســطح احســاس صرف، ب

می‌دهنــد.

روش  پژوهش

بــا  و  اســت  تحلیلی–تبیینــی  کیفــی و  نــوع  از  پژوهــش  ایــن 

انجام شــده  هنر  و  فلســفه  حــوزه‌ی  در  میان‌رشــته‌ای  رویکــرد 

تحلیــل  و  کتابخانــه‌ای  مطالعــه‌ی  بــه‌روش  داده هــا  اســت. 

متــون  شــامل  مورداســتفاده  منابــع  گردآوری شــده‌اند.  بصری 

فلســفی آرتــور شــوپنهاور، پژوهش هــای مرتبــط بــا نظریــه ی 

ــوده  ــاره‌ی کاراواجــو ب ــخ هنر درب زیبایی شناســی و مطالعــات تاری

اســت. ابــزار گــردآوری داده هــا فیش بــرداری تحلیلــی، مشــاهده ی 

ــری  ــا مؤلفه هــای تصوی ــم نظــری ب ــق مفاهی ــر و تطبی مســتقیم اث

اســت. تابلــوی »فراخوانــی قدیــس متیــو« به صــورت نمونــه ی 

ــت  ــن ظرفی ــرا بیشتری ــت، زی ــده اس ــاب ش ــد انتخ ــوردی هدفمن م

ــفه  ــی در فلس ــه زیبایی شناس ــوط ب ــم مرب ــق مفاهی ــرای تطبی را ب

شــوپنهاور بــا ســاختار دیــداری داراســت. تحلیــل داده هــا بــا 

روش تحلیــل تطبیقی–تفســیری انجــام گرفتــه و طــی آن، مفاهیــم 

ــاصری  ــا عن ــاب« ب ــناخت ن ــق اراده« و »ش ــد »تعلی ــفی مانن فلس

ــه و  ــو مقایس ــر کاراواج ــکون در اث ــدی و س ــور، ترکیب بن ــون ن چ

شــده‌اند. تفســیر 
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پیشینه پژوهش

مطالعــات مرتبــط بــا زیبایی شناســی شــوپنهاور و نقاشــی های 

ــی پژوهش هــای فارســی  ــوان در دو حــوزه‌ی کل کاراواجــو را می ت

و لاتیــن بررســی کــرد. در پژوهش هــای داخلــی، توجــه اصلــی 

ــم فلســفی شــوپنهاور، به‌ویــژه اراده، رنــج و  بیــشتر بــر مفاهی

ــه  ــه‌ای ب ــمتر مطالع ــوده اســت و ک ــز ب ــناختی متمرک ــل زیباش تأم

تحلیــل میان‌رشــته‌ای آثــار تجســمی بــر اســاس دســتگاه فکــری او 

ــاب  ــوان از کت ــی می ت ــای فارس ــان کتاب ه ــت. در می ــه اس پرداخت

ــنده  ــه در آن نویس ــرد ک ــام ب ــزی ن ــا عزی ــر علیرض ــی اث زیباشناس

به صــورت گــسترده در بــاب نــگاه زیبایی شناســی نــزد آرتــور 

شــوپنهاور و آرای او ســخن گفتــه اســت و در میــان مقــالات 

داخلــی، مقالــه‌ی عزیــزی و دهقانــی زاده )۱۴۰۴( بــا عنــوان 

»تعلیــق اراده در تماشــای رنــج: تحلیــل زیبایی شــناختی تابلــوی 

ــی اراده در  ــل ب ــهٔٔ تأم ــر اســاس نظری ــر کاراواجــو ب ــن مســیح اث دف

ــات  ــهٔٔ علمی-پژوهشــی مطالع ــه در فصلنام ــوپنهاور« ک اندیشــهٔٔ ش

هنر و زیبایی شناســی منــتشر و به عنــوان مقالــه پربازدیــد نیــز 

ــم  ــه مفاهی ــت ک ــی اس ــتین پژوهش های ــت، از نخس ــده اس ثبت ش

شــوپنهاوری را در تحلیــل یکــی از آثــار کاراواجــو بــه کار گرفتــه 

ــه ی  ــج، مــرگ و تجرب ــر مســئله ی رن ــشتر ب ــن پژوهــش بی اســت. ای

تراژیــک متمرکــز اســت؛ درحالی کــه پژوهــش حــاضر، مفهــوم 

»بیــداری«، »ادراک نــاب« و لحظــه ی تعلیــق اراده را در تابلــوی 

»فراخوانــی قدیــس متیــو« بررســی می‌کنــد. همچنیــن، سروش دبــاغ 

اراده در  )۱۳۹۷( در پژوهشــی دربــاره ی زیبایی شناســی رنــج و 

فلســفه ی شــوپنهاور، بــه تبییــن نظــری مفاهیمــی چــون رنــج، میــل 

و رهایــی موقــت از خواســت پرداختــه اســت؛ بااین حــال، پژوهــش 

وی فاقــد تحلیــل تطبیقــی بــا آثــار هنرهــای تجســمی اســت. 

درمجمــوع، پژوهش هــای فارســی بیــشتر ماهیتــی فلســفی و نظــری 

ــان فلســفه ی هنر و تحلیــل تصویــری  ــد می ــه پیون داشــته و کــمتر ب

ــد. ــه کرده ان ــاروک توج ــار ب آث

همچــون  جهــان  کتــاب  لاتیــن،  پژوهش هــای  حــوزه ی  در 

 E. ــه ی ــر Arthur Schopenhauer )۱۹۶۹، ترجم ــور اث اراده و تص

F. J. Payne( از بنیادی تریــن منابــع در تبییــن مفاهیمــی چــون 

اراده، بازنمــود و شــناخت نــاب بــه شمار مــی رود و چارچــوب 

 Lavin ،نظــری اصلــی ایــن پژوهــش را فراهــم می ســازد. در ادامــه

 Caravaggio’s Calling of Saint Matthew:« 1980( در مقالــه ی(

The Identity of the Protagonist« هویــت شــخصیت متیــو و 

نقــش نــور را از منظــر آیکونوگرافیــک بررســی می کنــد. همچنیــن، 

 Caravaggio’s “Story of St.« مقالــه ی  در   )1998(  Puttfarken

 »Matthew”: A Challenge to the Conventions of Painting

ــل  ــو را تحلی ــار کاراواج ــی در آث ــیوه ی بازنمای ــی و ش ــاختار روای س

 Caravaggio: 1998( در کتــاب( Helen Langdon .کــرده اســت

A Life و John Gash )2003( در کتــاب Caravaggio نیــز بــه 

کاراواجــو  آثــار  تکنیکــی  و  تاریخــی، سبک شــناختی  جنبه هــای 

ــناخت هنر  ــع در ش ــع مرج ــار از مناب ــن آث ــه ای ــد. اگرچ پرداخته ان

کاراواجــو محســوب می شــوند، امــا کــمتر بــه ابعــاد فلســفی و 

ســوی  از  داشــته اند.  توجــه  زیبایی شــناختی  تجربــه ی  ادراکــی 

 »Arthur Schopenhauer« مدخــل  در   )2003(  Wicks دیگــر، 

در Stanford Encyclopedia of Philosophy تمایــز میــان اراده 

 Shapshay و بازنمـود را بنیــان تجربــه ی زیبایــی معرفــی می کنــد و

تجربــه ی   »Schopenhauer’s Aesthetics« مقالــه ی  در   )2012(

می دانــد.  اراده  از  موقــت  رهایــی  نوعــی  را  زیبایی شــناختی 

 Caravaggio and« مقالــه ی  در   )2020(  Xu ایــن،  بــر  افــزون 

Tenebrism—Beauty of Light and Shadow« بــه نقــش نــور 

ــت.  ــه اس ــو پرداخت ــار کاراواج ــی در آث ــنایی و تاریک ــاد روش و تض

همچنیــن، تحلیــل Smarthistory )2016( از تابلــوی »فراخوانــی 

قدیــس متیــو« بــر لحظــه ی مکــث و بیــداری شــخصیت تأکیــد دارد، 

سـت. سـفی اـ ظـری فلـ چـوب نـ قـد چارـ مـا فاـ اـ

ــه  ــد ک ــان می ده ــود نش ــینه ی موج ــی پیش ــوع، بررس درمجم

ــی  ــطح انتزاع ــده در س ــور عم ــین به ط ــفی پیش ــای فلس پژوهش ه

باقی مانده انــد و پژوهش هــای تاریــخ هنر بــر تحلیــل ســبک و 

روایــت متمرکــز بوده انــد. درنتیجــه، خلأ پژوهشــی آشــکاری در 

ــه ی شــوپنهاور  ــار کاراواجــو از منظــر نظری ــل میان رشــته ای آث تحلی

ــی  ــی تطبیق ــه ی مدل ــاضر در ارائ ــش ح ــوآوری پژوه وجــود دارد. ن

»تأمــل  و  »بازنمــود«  »اراده«،  مفاهیــم  کــه  اســت  نظام منــد  و 

ــکون و  ــور، س ــازمان دهی ن ــوه ی س ــا نح ــبت ب ــی اراده« را در نس ب

ــا  ــن پژوهــش ب ــن، ای ــد. همچنی ــل می کن ــر تحلی ــدی در اث ترکیب بن

بهره گیــری از داده هــای تصویــری و جدول هــای تحلیلــی، تجربــه ی 

ــی و فلســفی  ــدی ادراک ــه فرآین ــر کاراواجــو را به مثاب ــی در اث زیبای

ــا تأکیــد بــر رویکــردی  تبییــن می کنــد. ازایــن رو، پژوهــش حــاضر ب

ــق مباحــث فلســفه ی زیبایی شناســی و  ــه ی تلفی میان رشــته ای، زمین

تحلیــل تاریــخ هنر را در مطالعــه ی نقاشــی بــاروک فراهــم می ســازد.

مبانی نظری  

۱- مبانی فلســفی تجرب‌هی زیبایی در نظری‌هی شــوپنهاور

نظــام  نوزدهــم،  قــرن  آلمانــی  فیلســوف  شــوپنهاور،  آرتــور 

میــان  متافیزیکــی  تمایــز  بنیــان  بــر  را  خــود  زیبایی شــناختی 

ــم او،  ــه به‌زع ــزی ک ــازد؛ تمای ــتوار می س مـود«1 اس »اراده« و »بازن

کل هســتی را تبییــن می کنــد. در ایــن نظــام، جهــان در ژرف تریــن 
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ــی  ــت؛ نیروی ــی« نیس ــه زندگ ــز »اراده ب ــزی ج ــود چی ــه‌ی خ لای

ــا  ــودات و نموده ــی موج ــه در تمام ــا ک ــدف و بی‌انته ــور، بی ه ک

ــن اراده،  ــد ای ــن تجس ــام آگاه تری ــز در مق ــان نی ــی دارد. انس تجل

ناگزیــر در چرخــه‌ی پایان ناپذیــر خــواستن، ناکامــی و رنــج گرفتــار 

اســت. ازنظــر شــوپنهاور، ایــن رنــج نــه امــری تصادفــی، بلکــه ذات 

هســتی اســت، چراکــه اراده همــواره در تمنــای چیــزی اســت کــه 

ــد.  ــازه می‌ده ــتی ت ــه خواس ــود را ب ــای خ ــتیابی، ج ــض دس به مح

)عزیــزی:۱۴۰۴(

بااین همــه، شــوپنهاور راهــی بــرای رهایــی موقــت از ایــن 

ــه ای،  ــه ی زیبایی شــناختی. در چنیــن تجرب چرخــه می گشــاید: تجرب

ســوژه از وضعیــت معمــولِِ اراده منــد فاصلــه می گیــرد و بــه 

مشــاهده گری بی غــرض و فــارغ از میــل بــدل می شــود. او ایــن 

حالــت را »تأمــل بــی اراده«)Will-less Contemplation( می نامــد؛ 

ــداف و  ــع، اه ــا مناف ــد ب ــرد از پیون ــی ف ــه در آن آگاه ــه ای ک لحظ

ــده دســت  ــاب از پدی ــناختی ن ــه ش مـایلات شــخصی گسســته و ب ت

ــا  ــژه ب ــر نســبت اب ــت، ذهــن دیگــر درگی ــن وضعی ــد. در ای می یاب

خواســت های فــردی نیســت، بلکــه مســتقیماًً بــا ایــده ی افلاطونــی 

آن مواجــه می شــود؛ یعنــی بــا جوهــر کلــی، ازلــی و تغییرناپذیــری 

کــه در پــس هــر نمـود جزئــی نهفتــه است)شــوپنهاور، ۱۴۰۳: ۲۳۱(.

اراده، در نظــر شــوپنهاور صرفــاًً  از  ایــن گسســت موقتــی 

ــی دارد؛  ــی متافیزیک ــه ماهیت ــت، بلک ــناختی نیس ــه ای روان ش تجرب

زیــرا در آن، مــرز میــان ناظــر و منظَـَـر فرومی ریــزد و ســوژه و 

ــن  ــام می شــوند. حاصــل ای ــژه در نوعــی یگانگــی شــناختی ادغ اب

وضعیــت، همان »شــناخت نــاب« اســت کــه بــه تعبیــر شــوپنهاور، 

تنهــا در هنر به صــورت کامــل متجلــی می شــود. در جهــان همچــون 

ــد اراده«  ــت از بن ــدن موق ــت را »رهی ــن حال ــور، او ای اراده و تص

ــا  ــه آزادی اخلاقــی ی ــن آزادی، ن ــد کــه ای ــح می کن می نامــد و تصری

ــت)همان: ۲۳۵(. ــل اس ــیطره ی می ــه آزادی از س ــی، بلک دین

ــه در  ــوپنهاور، ن ــری ش ــام فک ــی در نظ ــاس، زیبای ــن اس ــر ای ب

ــرای  ــوان آن ب ــه در ت ــر هنری، بلک ــذت آور اث ــا ل ــی ی ــرد عمل کارک

ــن  ــد در ای ــت. هنرمن ــه اس ــی نهفت ــی و کل ــای ازل ــی ایده ه بازنمای

معنــا، کســی اســت کــه قــادر اســت جوهــر جاودانــه ی پدیده هــا را 

از پــس نمودهــای گــذرا آشــکار ســازد و بدین وســیله، امــکان تعلیــق 

ــم آورد)همان: ۲۴۰(. ــز فراه ــب نی ــرای مخاط اراده را ب

نظریــه ی  در  زیبایــی  تجربــه ی  فلســفی  مبانــی  درنتیجــه، 

کــرد: بنیادیــن خلاصــه  اصــل  ســه  در  می تــوان  را  شــوپنهاور 

جنبــه ی  دو  به عنــوان  بازنمــود  و  اراده  متافیزیکــی  1.تمایــز 

بنیــادی واقعیــت؛

2.تعلیــق اراده در تجربــه ی زیبایی شــناختی به مثابــه ی شرط 

رهایــی موقــت از رنــج؛

محتــوای  به عنــوان  افلاطونــی  ایده هــای  نــاب  3.شــناخت 

زیبایــی. ادراک  حقیقــی 

ــس  ــی قدی ــوی »فراخوان ــا تابل ــه ب ــوب، در مواجه ــن چارچ ای

متیــو«2 اهمیــت ویــژه ای می یابــد؛ زیــرا لحظــه ی گــذار شــخصیت 

اصلــی از جهــان مــادی و اراده منــد بــه تجربــه ی آگاهــی ناگهانــی، 

نمونــه ای بصری از همان حالــت تعلیــق اراده اســت کــه شــوپنهاور 

ــوپنهاور، ۱۴۰۳: ۲۴۵(. ــف می کند)ش ــه توصی ــاحت اندیش در س

۱-۱- جایــگاه اراده، بازنمــود و رنــج در نظــام متافیزیکــی 

شــوپنهاور

در نظــام متافیزیکــی آرتــور شــوپنهاور، »اراده« جایگاهــی 

ــا کــه وی آن را ذات و  ــا آنج ــتی شــناختی دارد؛ ت بنیادیــن و هس

ــود،  ــی خ ــر اصل ــد. در اث ــا می دان ــهٔٔ پدیداره ــی هم ــت درون حقیق

جهــان همچــون اراده و بازنمـود، جهــان را دارای دو حیــث متمایــز 

 )Vorstellung( »بازنمــود«  به مثابــهٔٔ  نخســت،  می کنــد:  معرفــی 

ــرار دارد؛ و دوم،  ــناختی انســان ق ــوای ش ــرو ادراک و ق ــه در قلم ک

به مثابــهٔٔ »اراده« )Wille( کــه ورای همــهٔٔ نمودهاســت و مســتقل از 

مقــولات زمــان، مــکان و علیــت وجــود دارد)شــوپنهاور، ۱۴۰۳: ۵۳(. 

ایــن تمایــز، بنیــاد دوگانه انــگاری معرفت شــناختی و متافیزیکــی 

ــد. ــکل می ده ــهٔٔ او را ش اندیش

ــن از  ــه ذه ــت ک ــی اس ــوپنهاور همان جهان ــزد ش مـود« ن »بازن

طریــق حــواس و مقــولات علیــت می ســازد؛ جهانــی کــه بــرای 

ســوژه تنهــا در صــورت ادراکاتــش معنــا می یابــد. ازایــن رو، هــرآن 

ــری  ــه تصوی ــیا، بلک ــی اش ــت عین ــه حقیق ــم، ن ــه می کنی ــه تجرب چ

مـود  ــانْْ بازن ــر او، »جه ــه تعبی ــت. ب ــداری از آن هاس ــی و پدی ذهن

مــن اســت«؛ یعنــی جهــان نــه آن گونــه کــه هســت، بلکــه آن گونــه 

کــه در آگاهــی مــا پدیــدار می شــود، وجــود دارد)همان: ۵۵(. 

بدیــن ترتیــب، بازنمـود نقــش واســطی دارد میــان آگاهــی انســان و 

ــن بازنمودهاســت  ــا از خلال همی ــی اراده، و تنه ــت متافیزیک حقیق

ــاب و رهایی بخــش، یعنــی تأمــل بــی اراده،  ــه ای ن کــه امــکان تجرب

حاصــل می شــود)عزیزی و دهقانــی زاده، ۱۴۰۴: ۱۵(.

در پــس ایــن ســطح پدیــداری، نیرویــی کــور، بی هــدف و 

بی خــرد نهفتــه اســت: ارادهٔٔ زیــستن. ایــن اراده، بــرخلاف عقــل یــا 

غایت منــدی هگلــی، نــه آگاه اســت و نــه جهــت دار؛ بلکــه نیرویــی 

بی انتهاســت کــه در تمامــی اشــکال زندگــی و طبیعــت تجســد 

ــش از  ــن اراده، بی ــر ای ــن مظه ــام آگاه تری ــان، در مق ــد. انس می یاب

هــر موجــود دیگــری دربنــد رنــج اســت؛ زیــرا میــل در او بــه ســطح 

آگاهــی می رســد و از خلال اصــل فردیــت، خــود را به صــورت 
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می کند)شــوپنهاور،  آشــکار  شــخصی  کمبودهــای  و  خواســت ها 

۱۴۰۳: ۱۲۱(. ازایــن رو، رنــج در فلســفهٔٔ شــوپنهاور تجربــه ای عمیقــاًً 

فــردی اســت؛ زیــرا هــر ســوژه جهــان را در قالــب بازنمـودِِ خویــش 

ادراک می کنــد و میــل، فقــدان و ناکامــی را در افــق آگاهــی شــخصی 

خــود تجربــه می نمایــد. زندگــی انســانی، بــه تعبیــر او، چیــزی جــز 

ــه در آن  ــی نیســت؛ چرخــه ای ک ــانِِ خــواستن و ناکام ــهٔٔ بی پای چرخ

هــر ارضــا موقتــی اســت و بلافاصلــه جــای خــود را بــه میلــی تــازه 

می دهــد. بدیــن ترتیــب، رنــج نــه صرفــاًً حالتــی روان شــناختی، بلکــه 

ــل،  ــردی اســت )همان: ۳۷۲(. در مقاب ــنِِ هســتیِِ ف ــت بنیادی وضعی

ــار و ریاضــت، تلاشــی بــرای عبــور از  مفاهیمــی چــون شــفقت، ایث

ــن  ــر ای ــد. ب ــه شمار می رون ــلطهٔٔ اراده ب ــش س ــت و کاه ــن فردی ای

مبنــا، اراده، بازنمـود و رنــج ســه ضلــع اصلــی در ســاختار متافیزیکــی 

ــد: ــکیل می دهن ــوپنهاور را تش ــهٔٔ ش اندیش

اراده، حقیقــت بنیادیــن و مطلــق هســتی اســت؛ بازنمــود، 

ــج،  ــد؛ و رن ــامان می ده ــت را س ــداری واقعی ــی و پدی ــطح ادراک س

پیامــد اجتناب ناپذیــر حرکــت بی پایــان اراده در ســاحت تجربــهٔٔ 

انســانی اســت. تنهــا راه رهایــی موقــت از ایــن چرخــه، در لحظاتــی 

رخ می دهــد کــه اراده بــه حالــت تعلیــق درمی آیــد؛ وضعیتــی 

ــز در  ــناختی و نی ــهٔٔ زیبایی ش ــق آن را در تجرب ــوپنهاور تحق ــه ش ک

ــد. ــکار اراده می بین ــا ان ــت ی ریاض

ــب  ــهٔٔ مخاط ــناختی در مواجه ــهٔٔ زیبایی ش ــر، تجرب ــن منظ از ای

بــا تابلــوی »فراخوانــی قدیــس متیــو« اثــر کاراواجــو معنایــی خــاص 

ــداریِِ  ــر، لحظــهٔٔ مکــث و بی ــن اث ــری ای ــد. در ســاختار تصوی می یاب

قدیــس متیــو از طریــق نورپــردازی، جهــت نگاه هــا و ترکیب بنــدی 

پیکره هــا ســامان یافته اســت؛ به گونــه ای کــه مخاطــب نیــز در 

فراینــد ادراک اثــر، از جریــان عــادی میــل و خواســت فــردی فاصلــه 

ــی  ــاًً بازنمای ــه صرف ــهٔٔ دعــوت و مکاشــفه ن ــن رو، صحن ــرد. ازای می گی

رویــدادی مذهبــی، بلکــه امکانــی بــرای تجربــهٔٔ تعلیــق موقــت اراده 

و ورود بــه وضعیــت تأمــل زیباشــناختی اســت.

۲-۱- مفهــوم »تأمل بی‌اراده« و شرایط تحقق آن

 Will-less( »در اندیشــه‌ی آرتــور شــوپنهاور، »تأمــل بــی‌اراده

Contemplation( حالتــی از آگاهــی نــاب اســت کــه در آن، 

ذهــن بــرای مدتــی کوتــاه از ســیطره‌ی اراده رهــا می شــود و 

 pure( »ــابِِ شــناخت ــه »ســوژه‌ی ن به جــای »فاعــلِِ خــواستن«، ب

subject of knowledge( بــدل می گــردد. ایــن وضعیــت، نقطــه ی 

مقابــل آگاهــی روزمــره‌ی انســان اســت کــه همــواره تحــت فرمــان 

میــل، نیــاز، و هدفمنــدی اراده قــرار دارد. شــوپنهاور در جلــد 

نخســت جهــان همچــون اراده و بازنـمود می نویســد:

زیبایی شــناختی،  مشــاهده ی  در  اراده،  از  رهــا  »آگاهــیِِ 

ــه  ــه به مثاب ــان آور، بلک ــا زی ــر ســودمند ی ــوان ام ــه به عن ــان را ن جه

بازنمـودی نــاب و مســتقل از هرگونــه نســبت شــخصی درمی یابــد« 

.)۲۳۱  :۱۴۰۳ )شــوپنهاور، 

ــن  ــد شرط بنیادی ــتلزم چن ــی مس ــت متعال ــن وضعی ــق ای تحق

ــت: اس

ــی و خواســت های فــردی  ــری از منافــع عمل نخســت، فاصله گی

از طریــق نفــی موقــت اراده، زهــد و ریاضــت.

ــور دارد،  ــی حض ــی در آگاه ــا رنج ــته ی ــه خواس ــی ک ــا زمان ت

ــر  ــه تعبی ــان مــی رود. ب ــده از می ــه ی ای امــکان دیــدن اشــیاء به مثاب

ــد، امــکان  ــا میــل، آگاهــی را اشــغال کن ــج ی شــوپنهاور: »هــرگاه رن

دیــدن چیزهــا به مثابــه ایــده از میــان مــی رود« )همان: ۲۳۳(. 

بدین ســان، رهایــی از میــل نــه بــه معنــای نفــی زندگــی، بلکــه شرط 

ــاب اســت. ــکان ادراک ن ام

دوم، تمرکز کامل بر ابژه ی مشاهده.

در تجربــه ی زیبایی شــناختی، ســوژه تمـام انــرژی آگاهــی خــود 

را معطــوف بــه پدیــده می کنــد، نــه بــرای غایــت عملــی یــا عاطفــی، 

ــت  ــان و غای ــت، زم ــن حال ــودِِ ادراک. در ای ــرای خ ــاًً ب ــه صرف بلک

ــد )همان: ۲۳۵(.  ــاب« باقــی می مان ــون ن ــا »اکن فرومی پاشــند و تنه

ــان  ــف جری ــی و توق ــکون درون ــت س ــان، حال ــه ی بی زم ــن لحظ ای

ــد. ــم می زن اراده را رق

سوم، گذار از ادراک جزئی به ادراک کلی و ایدئال.

در ایــن مرحلــه، فــرد نــه بــا شــیء به عنــوان مصداقــی منفــرد، 

بلکــه بــا »ایــده ی افلاطونــی«3 آن مواجــه می شــود؛ یعنــی جوهــر 

کلــی و فرازمانــی پدیــده را درک می کنــد. شــوپنهاور ایــن تجربــه را 

ــد )همان: ۲۳۸(. ــکوت اراده« می نام »ادراک ایده هــا در س

ارکان  از  یکــی  بــی اراده«  »تأمــل  مفهــوم  وی،  دیــدگاه  از 

اصلــی تجربــه ی زیبایــی نــاب اســت. ایــن تجربــه، بــرخلاف ســنت 

زیبایی شناســی روشــنگری کــه بــر هماهنگــی و لــذت عقلانــی 

تأکیــد داشــت، بــر ســکون درونــی، فاصله گــذاری از میــل و گسســت 

موقتــی از خواســت فــردی مبتنــی اســت. در چنیــن لحظه ای، ســوژه 

دیگــر موجــودی خواهــان و درگیــر بــا جهــان نیســت، بلکــه ناظــری 

محــض اســت کــه پدیــده را در خلــوص بازنـمودی اش مشــاهده 

می کنــد )عزیــزی و دهقانــی زاده، ۱۴۰۴: ۱۵(.

ــه ی  ــی تجرب ــا شرط اساس ــی اراده« نه تنه ــل ب ــان، »تأم بدین س

زیبایــی نــاب اســت، بلکــه تنهــا راه رهایــی موقــت انســان از رنــج 

ــن  ــت، ذه ــن وضعی ــود. در ای ــوب می ش ــز محس ــی نی مـی زندگ دائ

بــرای لحظاتــی از چرخــه ی میل هــای ســیری ناپذیر آزاد می شــود 

ــی  ــرای آگاه ــی ب ــی متافیزیک ــه ی پناهگاه ــی به منزل و هنر و زیبای
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انســانی معنــا می یابند)شــوپنهاور، ۱۴۰۳: ۲۴۲(. از همیــن رو، ایــن 

تجربــه نــه لذتــی روان شــناختی اســت و نــه آرامشــی اخلاقــی، بلکــه 

ــی  ــرورفتن در ســکوتی متافیزیک ــان درد و ف ــی گسســت از جه نوع

اســت؛ لحظــه ای کوتــاه امــا یگانــه کــه امــکان نــادر رهایــی از 

ــی زاده، ۱۴۰۴:  ــازد)عزیزی و دهقان ــم می س ــج را فراه ــه ی رن چرخ

.)۱۶

۲- ســنت های فکری و تأثیرات فلســفی بر نگاه شوپنهاور

میــان  پیچیــده  پیونــدی  در  شــوپنهاور  آرتــور  فلســفی  نظــام 

شرق  متافیزیکــی  اندیشــه های  و  غــرب  فلســفی  ســنت های 

ــنت  ــده‌ی س ــو ادامه‌دهن ــود را از یک س ــت. او خ ــکل گرفته اس ش

ــی  ــک افلاطون ــر، وام‌دار متافیزی ــت و از ســوی دیگ ــه‌ی کان نقادان

او  بــه فلســفه‌ی  و حکمــت شرقــی می‌دانســت؛ ترکیبــی کــه 

جایگاهــی منحصربه فــرد در تاریــخ تفکــر مــدرن بخشــیده اســت.

ــوان در نســبت اندیشــه ی  ــر را می ت ــن تأثی نخســتین و مهم تری

کــرد.  جســت وجو  کانــت  اســتعلایی  فلســفه ی  بــا  شــوپنهاور 

 )phenomenon( »پدیــدار«  میــان  تمایــز  ایــده ی  از  شــوپنهاور 

عقــل محــض  نقــد  در   )thing-in-itself( و »شــیء فی نفســه« 

نقطــه ی عزیمــت گرفــت و آن را از ســطح معرفت شــناختی بــه 

ســطح هســتی شــناختی گــسترش داد. او، بــرخلاف کانــت کــه »شــیء 

ــا  ــید آن را ب ــت، کوش ــناختنی می دانس ــا ش ــری ن ــه«4 را ام فی نفس

مفهــوم »اراده« هــم ذات ســازد و بدیــن ترتیــب، اراده را به مثابــه ی 

ــی کرد)شــوپنهاور،  ــن همــه ی پدیدارهــا معرف ــروی بنیادی ذات و نی

۱۴۰۳: ۷۵(. ایــن بازخوانــی، بنیــان متافیزیــک او را از شــناخت 

نظــری محــض بــه تجربــه ی زیســته و درونــی هســتی انتقــال داد و 

درنهایــت، زیباشناســی اش را نیــز بــر تجربــه ی شــهودی اســتوار کــرد.

اندیشــه ی  وام دار  شــوپنهاور  فلســفه ی  دیگــر،  ســطحی  در 

افلاطــون اســت. نظریــه ی »ایده هــا«ی افلاطونــی بــرای او چارچوبــی 

ــاودان  ــور ج ــذرا و ص ــای گ ــان نموده ــا می ــم آورد ت ــی فراه مفهوم

تمایــز هســتی شــناختی قائــل شــود. او در هنر، امــکان مشــاهده ی 

بی واســطه ی همیــن ایده هــا را می دیــد و بدین ســان، اثــر هنری 

را راهــی بــرای شــهود مســتقیم حقیقــت می دانســت؛ تجربــه ای کــه 

در آن، ســوژه از اراده رهاشــده و بــه درک نــاب از کلیــت هســتی 

ــی  ــه در هماهنگ ــی ن ــر، زیبای ــن منظ ــد)همان: ۲۹۵(. از ای می رس

حســی یــا مهــارت تکنیکــی، بلکــه در تــوان اثــر هنری بــرای گشــودن 

ــت. ــه اس ــی نهفت ــای ازل ــوی ایده ه ــه ای به س روزن

ــر ژرف  ــوپنهاور، تأثی ــه ی ش ــکل گیری اندیش ــوم در ش ــه س وج

ــی اســت. آشــنایی  ــون هندو–بودای ــژه مت ــی، به وی ســنت های شرق

او بــا اوپانیشــادها، وداهــا و فلســفه ی بودایــی، بینشــی تــازه 

دربــاره ی ماهیــت رنــج، ناپایــداری جهــان و راه رهایــی از چرخــه ی 

خــواستن فراهــم آورد. آمــوزه ی »انــکار اراده بــه زیــستن« و ایــده ی 

»بی خویشــتنی«  بازتــاب مســتقیم همیــن تأثیــر اســت)همان: 

۴۹۷(. خــود شــوپنهاور در بخش هایــی از نوشــته هایش تصریــح 

می کنــد کــه مطالعــه ی اوپانیشــادها بــرای او »تســلی بخش ترین 

ســاعات زندگــی« را رقــم زده اســت)همان: ۴۹۹(. ایــن گرایــش 

ــی و رهایی بخــش اندیشــه ی او را تقویــت کــرد  شرقــی، بعــد عرفان

ــدی  ــناختی بُعُ ــه ی زیبایی ش ــکون در تجرب ــکان س ــن ام ــه تبیی و ب

ــید. ــی بخش متافیزیک

ــی در  ــم آلمان ــری رمانتیس ــای فک ــور فض ــن، حض ــر ای ــزون ب اف

زمانــه ی شــوپنهاور را نمی تــوان نادیــده گرفــت. هرچنــد او بــا 

ــف  ــت و روح مخال ــد طبیع ــده ی پیون ــا و ای ــی رمانتیک ه خوش بین

بــود، امــا تأکیــد آن هــا بــر تجربــه ی درونــی، تخیــل و بیــان فــردی، 

در شــکل گیری نگــرش زیباشــناختی اش نقــش داشــت)سروش دبــاغ، 

ــه ای  ــه تجرب ــرای تلقــی هنر به مثاب ۱۳۹۷: ۱۱۲(. رمانتیســم، راه را ب

درونــی و شــهودی همــوار ســاخت؛ همان چیــزی کــه شــوپنهاور در 

ــرد. ــدی ک ــی اراده« صورت بن ــل ب ــب »تأم قال

ســه  هم نشــینی  حاصــل  شــوپنهاور  فلســفه ی  درمجمــوع، 

جریــان اصلــی اســت:

۱. نقــد اســتعلایی کانــت و گــسترش آن به ســوی متافیزیــک 

اراده؛

۲. ایــده گرایــی افلاطونــی در تمایــز میــان صــور جــاودان و 

نمودهــای گــذرا؛

۳. حکمت شرقی در درک رنج، زهد و رهایی از میل.

»تأمــل  چــون  مفاهیمــی  نظــری  بنیــان  هم نشــینی،  ایــن 

ــه  ــی ک ــد؛ مفاهیم ــکل می ده ــا« را ش ــهود ایده ه ــی اراده« و »ش ب

در نظــام زیبایی شــناختی شــوپنهاور نقــش محــوری دارنــد و در 

تحلیــل آثــار هنری ای چــون فراخوانــی قدیــس متیــو، امــکان تفســیر 

زیبایی شناســی رهایــی و آگاهــی را فراهــم می ســازند.

۱-۲- حضور لحظ‌هی بیداری در ســنت های متافیزیکی و دینی

مفهــوم »لحظــه‌ی بیــداری«5 یا»آگاهــی ناگهانــی« از بنیادی تریــن 

مضامیــن در تاریــخ اندیشــه‌ی متافیزیکــی و دینــی اســت؛ مفهومی 

کــه اگرچــه در نظــام فلســفی شــوپنهاور صورتــی ویــژه می یابــد، 

ــی  ــوان در گــستره‌ای از ســنت های شرق ــا ریشــه های آن را می ت ام

ــی  ــداری نوع ــنت ها، بی ــن س ــه‌ی ای ــناخت. در هم ــی بازش و غرب

گسســت از آگاهــی عــادی، تعلیــق اراده و گــذار بــه مرتبــه‌ای برتــر 

از ادراک و حضــور تلقــی می شــود؛ لحظــه‌ای کــه در آن، فــرد 

ــی و  ــی‌ای کل ــه آگاه ــد و ب ــور می کن ــان عب ــل و زم ــود، می از خ
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بی‌واســطه دســت می یابــد.

در ســنت هنــدو، به ویــژه در متــون اوپانیشــادها، لحظــه ی 

ــن  ــی(6 و برهم مـن )خــودِِ درون ــان آت ــا درک وحــدت می ــداری ب بی

ــای  ــی از مرزه ــه، رهای ــن تجرب ــد دارد. ای ــق(7 پیون ــت مطل )حقیق

فردیــت و اراده ی شــخصی را ممکــن می ســازد و آگاهــی انســان را 

بــه مرتبــه ی یگانگــی بــا کل هســتی ارتقــا می دهــد. شــوپنهاور کــه 

ــناختی  ــه ی زیباش ــود، تجرب ــه ب ــون پذیرفت ــن مت ــری ژرف از ای تأثی

را هم راســتا بــا همیــن آگاهــی بی واســطه می دانســت و تأکیــد 

می کــرد کــه در مواجهــه بــا اثــر هنری، ذهــن بــرای لحظــه ای از قیــد 

ــوپنهاور، ۱۴۰۳: ۹۸–۱۰۱(. ــود )ش ــج آزاد می ش ــل و رن می

در ســنت بودایــی نیــز، بیــداری در قالــب نیروانــا و در مکتــب 

نیروانــا  اســت.  تبییــن شــده  تجربــه ی ســاتوری  به صــورت  ذن 

درحالی کــه  خواسته هاســت،  ناپایــداری  درک  و  رنــج  خاموشــی 

بــه  ناگهانــی  بــه معنــای جهشــی شــهودی و  ســاتوری در ذن 

حقیقــت اســت؛ حالتــی کــه در آن، آگاهــی از تمـام دل بســتگی ها و 

ــزات رهــا می شــود. دی. تــی. ســوزوکی در تبییــن ایــن مفهــوم  تمای

تصریــح می کنــد کــه بیــداری در ذن نــه محصــول اســتدلال عقلانــی، 

ــه کــه هســت«  ــدنِِ واقعیــت همان گون بلکــه »انفجــار شــهودیِِ دی

ــل  ــوم »تأم ــا مفه ــی ب ــن تلق ــوزوکی، ۱۳۹۲: ۷۹–۸۲(. ای ــت )س اس

بــی اراده« در فلســفه ی شــوپنهاور هم پوشــانی دارد، چراکــه در هــر 

ــی از خودمحــوری، شرط امــکان ادراک  دو، توقــف خــواستن و رهای

حقیقــت تلقــی می شــود )شــوپنهاور، ۱۴۰۳: ۴۶۷–۴۷۲(.

در ســنت مســیحی، ایــن لحظه در قالــب تجربه ی »مکاشــفه« و 

»اتحــاد بــا امــر متعالــی« ظاهــر می شــود. آگوســتین در اعترافــات از 

لحظــه ای ســخن می گویــد کــه روح، از قیــد دل بســتگی بــه جســم و 

زمــان رهــا می گــردد و در روشــنایی حقیقــت الهــی ســاکن می شــود 

ــارت  ــستر اکه ــتین، ۱۳۷۱: ۲۳۸–۲۴۰؛ ۱۳۸۹: ۲۴۱–۲۴۴(. مای )آگوس

ــونِِ نــاب« و وانهــادن خویــشتن  ــر »اکن ــز در خطابه هــای خــود ب نی

بــرای اتحــاد بــا خداونــد تأکیــد دارد )مایــستر اکهــارت، ۱۳۸۴: ۵۳–

ــا، مکاشــفه همان لحظــه ی بی خویشــتنی اســت؛  ــن معن ۵۶(. در ای

گسســتی از خــود فــردی و اتصــال بــه آگاهــی کلــی و بی زمــان، کــه 

بــا توصیــف شــوپنهاور از تجربــه ی زیباشــناختی هم خــوان اســت.

در ســنت عرفــان اسلامــی نیــز می تــوان مفهومــی نزدیــک به این 

وضعیــت ادراکــی را در تجربــه ی »حضــور« مشــاهده کــرد؛ وضعیتی 

کــه در آن انســان از اشــتغال بــه کثرات و تعلقــات نفســانی فاصلــه 

ــد. ســید حســین  ــه می کن ــه و نوعــی آگاهــی شــهودی را تجرب گرفت

ــت و  ــث »سرمدی ــل بح ــت« ذی ــت و معنوی ــاب »معرف نصر در کت

ــرای  ــوی، ب ــه ی معن ــد کــه انســان در تجرب ــرورت« اشــاره می کن صی

لحظاتــی از جریــان متغیــر زمــان و تعینــات فــردی فاصلــه می گیــرد 

ــود )نصر،  ــک می ش ــت نزدی ــاحت حقیق ــور در س ــی حض و به نوع

ــور«  ــوم »حض ــظ، مفه ــعر حاف ــن در ش ۱۳۸۰: ۲۴۵–۲۴۹(. همچنی

پارهــا به عنــوان وضعیتــی فراتــر از تعلقــات نفســانی و خودآگاهــی 

روزمــره مطــرح شــده اســت. مولــوی نیــز در بیــان شــاعرانه ی ایــن 

ــد: ــه می گوی تجرب

آنچه داغ اوست، مهر او کرده است

چاره ای کو، جمله او کرده است

)مولوی، ۱۳۸۶، دفتر دوم: ۳۴۵(

در ایــن ابیــات، انســان در مواجهــه بــا حقیقــت، از خودآگاهــیِِ 

محــدود فــردی فاصلــه می گیــرد و بــه وضعیتــی از حضــور و 

اســتغراق معنــوی نزدیــک می شــود.«

ایــن تجربــه، هماننــد لحظــه ی زیباشــناختی در نظام شــوپنهاور، 

لحظــه ای اســت کــه در آن اراده خامــوش می شــود و ســوژه در 

ــا ایــده ی کلــی قــرار می گیــرد. برابــر حقیقــت نــاب ی

بدیــن ترتیــب، از اوپانیشــادها و بودیســم تــا مســیحیت و 

ــی  ــه ی رهای ــواره به مثاب ــداری« هم ــه ی بی ــی، »لحظ ــان اسلام عرف

بــه حقیقتــی فــرا شــخصی و بی زمــان درک  اتصــال  اراده و  از 

ــا الهــام از ایــن ســنت ها، مفهــوم »تأمــل  شــده اســت. شــوپنهاور ب

می دانــد:  تجربــه  همیــن  فلســفی  صورت بنــدی  را  بــی اراده« 

لحظــه ای از بیــداری متافیزیکــی کــه در آن، آگاهــی انســانی بــرای 

ــج آزاد می شــود و حقیقــت  ــل و رن ــاه از چرخــه ی می ــی کوت لحظات

را در ســکوتی نــاب می نگــرد.

۲-۲- پیونــد میان تجرب‌هی بیداری و تجرب‌هی زیبایی شــناختی

 Will-less( »در اندیشــه‌ی آرتــور شــوپنهاور، »تأمــل بــی‌اراده

Contemplation( حالتــی از آگاهــی نــاب اســت کــه در آن فــرد 

ــوان  ــاًً به عن ــود و صرف ــا می ش ــیطره‌ی اراده ره ــی از س ــرای مدت ب

ــن  ــرد. ای ــرار می گی ــژه ق ــر اب ــناخت« در براب ــاب ش ــوژه‌ی ن »س

ــه‌ی روزمــره‌ی آگاهــی اســت کــه  ــل تجرب وضعیــت نقطــه‌ی مقاب

همــواره تحــت ســلطه‌ی میــل، نیازهــای عملــی و غایت منــدی 

مـود  ــون اراده و بازن ــان همچ ــوپنهاور در جه ــرار دارد. ش اراده ق

از  ذهــن  زیبایی شــناختی،  تجربــه‌ی  در  کــه  می کنــد  تصریــح 

ــه  ــرد ک ــرار می گی ــی ق ــی‌رود و در وضعیت ــرون م ــرو اراده بی قلم

دیگــر درگیــر منافــع شــخصی نیســت، بلکــه در نوعــی »نگریــستن 

ــه  ــان ن ــه در آن، جه ــه«8 غوطــه‌ور می شــود؛ نگرشــی ک بی غرضان

ــاب و  مـودی ن ــورت بازن ــه به‌ص ــان، بلک ــود و زی ــا س ــبت ب در نس

ایــده آل ظاهــر می گــردد )شــوپنهاور، ۱۴۰۳: ۳۴۸(.

تحقق چنین تجربه ای مستلزم سه مرحله ی بنیادین است:

نخســت، رهایــی از نیازهــا و انگیزش هــای فــردی؛ زیــرا تــا 
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ــکان درک  ــد، ام ــور دارن ــی حض ــج در آگاه ــل و رن ــه می ــی ک زمان

ــر  ــل ب ــز کام ــی رود. دوم، تمرک ــان م ــده از می ــه ی ای ــیاء به مثاب اش

ــرای خــودِِ ادراک  ــاًً ب ــه ای کــه مشــاهده ی پدیــده صرف ــژه، به گون اب

ــی. و ســوم، گــذار  ــا عمل ــی ی ــرای هدفــی بیرون ــه ب ــرد، ن انجــام گی

از ادراک جزئــی بــه ادراک کلــی و ایدئــال؛ لحظــه ای کــه در آن، 

ــا  ــه ب ــت، بلک ــه نیس ــیء مواج ــاص ش ــداق خ ــا مص ــر ب ــرد دیگ ف

ایــده ی افلاطونــی و صــورت ازلــی آن روبــه رو می شــود. شــوپنهاور 

ــان  ــد زم ــن از بن ــه در آن ذه ــد ک ــه ای می دان ــه را تجرب ــن لحظ ای

ــاب  ــناخت ن ــه ش ــکوت اراده، ب ــود و در س ــا می ش ــواستن ره و خ

.)۳۵۱ می یابــد)همان:  دســت 

از دیــدگاه او، تجربــه ی زیبایی شــناختی نه تنهــا شرط لــذت 

ــج  ــان از رن ــی انس ــی موقت ــکان رهای ــه ام ــه یگان ــت، بلک هنری اس

دائمــی حیــات بــه شمار می آیــد. زیــرا در ایــن لحظــه، فــرد از 

ــی  ــی متافیزیک ــه آرامش ــده و ب ــان آزادش ــای بی پای ــه ی میل ه چرخ

ــانی  ــی انس ــگاه آگاه ــه پناه ــه هنر را ب ــی ک ــد؛ حالت ــت می یاب دس

بــدل می ســازد.

در همیــن راســتا، »تجربــه ی بیــداری« در ســنت های دینــی 

ــان  ــه در عرف ــادها، چ ــم و اوپانیش ــه در بودیس ــی – چ و متافیزیک

تأمــل  بــا مفهــوم  مســیحی و اسلامــی – هم پوشــانی عمیقــی 

از  رهایــی  دو،  هــر  در  دارد.  شــوپنهاور  فلســفه ی  در  بــی اراده 

ــه ای از  ــه مرتب ــانی شرط ورود ب ــته های نفس ــق خواس اراده و تعلی

آگاهــی نــاب اســت. ویلیــام جیمــز در تحلیــل خــود از تجربه هــای 

ــی  ــا نوع ــاًً ب ــفه غالب ــای مکاش ــه لحظه ه ــد ک ــان می ده ــی نش دین

ــود  ــرز خ ــرد از م ــه در آن ف ــی ک ــد؛ حالت ــتنی« همراه ان »بی خویش

ــق محــو  ــی مطل ــا زیبای ــر حقیقــت ی ــرده و در براب ــور ک ــردی عب ف

ــن ترتیــب، در بودیســم ذن،  ــه همی می شــود)جیمز، ۱۳۷۰: ۲۲۵(. ب

تجربــه ی ســاتوری )بیــداری( نــه نتیجه ی اســتدلال عقلانــی تدریجی، 

بلکــه جهشــی شــهودی و ناگهانــی به ســوی حقیقــت اســت؛ جهشــی 

کــه فــرد را از تعینــات ذهنــی و خواهش هــای فــردی رهــا می ســازد. 

دی. تــی. ســوزوکی تأکیــد می کنــد کــه ســاتوری، لحظــه ای از دیــدن 

ــل و داوری  ــت می ــدون دخال ــت، ب ــه هس ــه ک ــت همان گون واقعی

است)ســوزوکی، ۱۳۸۳: ۷۹(.

ایــن تجربه هــا در جوهــر خــود بــا تأمــل بــی اراده ی شــوپنهاور 

اشتراک دارنــد: هــر دو نوعــی گــذار از زندگــی اراده منــد بــه ســاحت 

شــناخت ناب انــد. تفــاوت آن هــا تنهــا در افــق تفســیر اســت؛ 

ــبت داده  ــد نس ــا خداون ــت ی ــه حقیق ــداری ب ــی، بی ــنت دین در س

می شــود، درحالی کــه در نظــام فلســفی شــوپنهاور، ایــن رهایــی بــه 

ــردد. ــر می گ ــن تعبی ــی ذه ــکون متافیزیک ــا و س ــی از ایده ه آگاه

ــه ی  ــداری و تجرب ــه ی بی ــه تجرب ــت ک ــوان گف ــان، می ت بدین س

زیبایــی نــاب در دو ســطحِِ متافیزیکــی و زیباشــناختی بــر یــک 

ســاختار واحــد اســتوارند: هــر دو لحظــه ای از تعلیــق اراده، گسســت 

ــی  ــا زیبای ــت ی ــطه از حقیق ــی بی واس ــه ادراک ــال ب ــود، و اتص از خ

هســتند. همیــن لحظــه، در تفســیر فلســفی آثــار هنری – ازجملــه 

به منزلــه ی   – کاراواجــو  اثــر  متیــو  قدیــس  فراخوانــی  تابلــوی 

ــون  ــه هنر همچ ــه ای ک ــد؛ لحظ ــا می یاب ــی« معن ــی آگاه »فراخوان

ــان تجربــه ی انســانی و رهایــی متافیزیکــی عمــل می کنــد. پلــی می

۳- زمینههای تخصصی تجســمی و تحلیل بصری اثر

 The Calling of Saint(»متیــو قدیــس  »فراخوانــی  تابلــوی 

Matthew, c. 1599–1600( ازجملــه آثــاری اســت کــه در آن، 

ــاختار بصری  ــیده‌اند و س ــک رس ــی ارگانی ــه وحدت ــرم ب ــا و ف معن

ــون  ــفی چ ــم فلس ــه مفاهی ــت ک ــامان یافته اس ــه‌ای س ــر به گون اث

ــه  ــی‌اراده« را ب ــل ب ــداری« و »تأم ــه‌ی بی ــق اراده«، »لحظ »تعلی

ــا نبوغــی  ــر، کاراواجــو ب ــر منتقــل می کنــد. در ایــن اث ــان تصوی زب

بی بدیــل، روایــت دینــی را بــه تجربــه‌ای وجــودی و تأملــی تبدیــل 

ــت،  ــر روای ــاًً درگی ــه صرف ــده را ن ــه بینن ــه‌ای ک ــرده اســت؛ تجرب ک

ــازد. ــاب می س ــد ادراک ن ــر فرآین ــه درگی بلک

۱-۳-کاراواجو و مفهوم »لحظ‌هی آســتان‌های« در روایت بصری

 The Calling of Saint( متیــو«  قدیــس  »فراخوانــی  نقاشــی 

 Michelangelo Merisi da Caravaggio,(اثرکاراواجو)Matthew

بیــان  در  تحــول  نمونه هــای  شــاخص ترین  از   )1600–1599  .ca

ــه در  ــر ک ــن اث ــت. ای ــاروک اس ــاز ب ــانس و آغ ــر رنس ــی اواخ دین

کلیســای San Luigi dei Francesi در رم نگهــداری می شــود، بــه 

ــرای  ــی )Matteo Contarelli( ب ــو کونتیل ــال ماتئ ــفارش کاردین س

ــو  ــه تابل ــی از س ــد و یک ــرا ش ــی وی اج ــای خانوادگ ــن کلیس تزیی

ــر۱( ــی‌رود. )تصوی ــه شمار م ــو ب ــس متی ــی قدی در چرخــه‌ی زندگ

)url1( :تصویر۱: تابلوی فراخوانی قدیس متیو، اثر کاراواجو. مآخذ
Figure 1. The Calling of Saint Matthew, by Caravaggio. 

Source: (url1)
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ــردازی  ــود در نورپ ــاص خ ــیوه ی خ ــر ش ــه ب ــا تکی ــو ب کاراواج

بــه  را  لحظــه ای   ،)Chiaroscuro( کیاروســکورو  یــا  دراماتیــک 

ــک  ــای تاری ــه ی فض ــیح در میان ــی مس ــه عیس ــد ک ــر می کش تصوی

و بســته ی یــک میخانــه، متیــو )کــه هنــوز در نقــش مأمــور مالیــات 

نشســته اســت( را فرامی خوانــد. نــور موربــی کــه از ســمت راســت 

صحنــه می تابــد و دســت مســیح را در امتــداد چهــره ی متیــو قــرار 

ــی  ــان روای ــه در آن زم ــازد ک ــی می س ــه ای را متجل ــد، لحظ می ده

متوقــف می شــود؛ نــه هنــوز دعــوت پذیرفته شــده و نــه مقاومــت 

کامــل شــکل گرفته اســت. ایــن حالــت تعلیــق، همان »لحظــه ی 

ــق اراده و  ــا تعلی ــه در فلســفه ی شــوپنهاور، ب ــتانه ای« اســت ک آس

ــود. ــم ارز می ش ــواستن ه ــف خ توق

ــه  ــود ک ــدی ب ــتین هنرمن ــو نخس ــی، کاراواج ــدگاه تاریخ از دی

روایــت دینــی را از قلمــرو آسمان بــه فضــای زمینــی و روزمــره 

را  قدســی  حقیقــت  متافیزیکــی،  نمادپــردازی  به جــای  او  آورد. 

ــت. از  ــش گذاش ــه نمای ــادی ب ــات ع ــانی و لحظ ــای انس در چهره ه

همیــن رو، نــور در آثــار او صرفــاًً عــنصر بصری نیســت، بلکــه عــنصر 

معرفتــی و وجــودی اســت؛ نــوری کــه نه فقــط روشــنگر فضــا، بلکــه 

ــو نــوری کــه  ــز، پرت ــو نی آشــکارکننده ی آگاهــی اســت. در ایــن تابل

بــر چهــره ی متیــو و همراهانــش می تابــد، به منزلــه ی اســتعاره ای از 

»فراخوانــی آگاهــی« عمــل می کنــد؛ همان لحظــه ای کــه ســوژه از 

وضعیــت اراده منــد و مــادی خــود فاصلــه گرفتــه و بــه درکــی نــاب 

.)214 :1998 ,Langdon(از خــود و هســتی می رســد

کاراواجــو بــا ایســتایی صحنــه و انــجماد حرکــت در میــان 

گفت وگــو و ژســت ها، احســاس ســکون و تأمــل را جایگزیــن کنــش 

ــیِِ آگاهــی  روایــی کــرده اســت. در چنیــن ســاختاری، حرکــت درون

ــه  ــری ب ــه ی تصوی ــرد و لحظ ــدن را می گی ــیِِ ب ــت بیرون ــای حرک ج

لحظــه ی اندیشــیدن بــدل می شــود؛ امــری کــه بــا توصیف شــوپنهاور 

از تجربــه ی زیبایی شــناختی همخــوان اســت، زیــرا در هــر دو، اراده 

بــرای لحظــه ای بــه ســکوت و تأمــل فــرو می رود)شــوپنهاور، ۱۴۰۳: 

۲۴۵(. لحظــه ای کــه در آن مخاطــب نیــز، همچــون شــخصیت متیــو، 

در آســتانه ی بیــداری قــرار می گیــرد. کاراواجــو بــا ســامان دهی 

ــی  ــاختاری ادراک ــا، س ــدی پیکره ه ــا و ترکیب بن ــت نگاه ه ــور، جه ن

می آفرینــد کــه در آن تجربــه ی مکاشــفه نه فقــط در ســطح روایــت 

تصویــری، بلکــه در ذهــن مخاطــب نیــز بازتولیــد می شــود. ازایــن رو، 

ــد  ــده می تاب ــر ادراک بینن ــه ب ــر، بلک ــر پیکره هــای اث ــا ب ــور نه تنه ن

و او را در تجربــه ای مشــارکتی از تعلیــق اراده ســهیم می ســازد)87 

.),2003Gash:

۲-۳- عنــاصر تصویــری و ترکیب بندی در خدمت تأمل بی‌اراده

ــی  ــته‌ای از توانای ــه‌ی برجس ــو نمون ــس متی ــی قدی ــوی فراخوان تابل

کاراواجــو در تبدیــل صحنــه‌ای روایــی بــه تجربــه‌ای تأملــی و 

فلســفی اســت. از دیــدگاه بصری، تمامــی عنــاصر ترکیب بنــدی اثــر 

ــگ«  ــق«، »ســکون« و »درن ــی از »تعلی ــت ایجــاد وضعیت در خدم

در  بــی‌اراده«  »تأمــل  مفهــوم  بــا  کــه  حالتــی  قرارگرفته‌انــد؛ 

دارد. فلســفه‌ی شــوپنهاور هم پوشــانی 

کاراواجــو در ایــن اثــر از ســاختار نــور مــورب بهــره گرفتــه اســت 

ــم  ــه حاک ــر صحن ــی را ب ــت ادراک ــی، حرک ــت روای ــای حرک ــا به ج ت

کنــد. پرتــوی نــوری کــه از ســمت راســت صحنــه وارد می شــود، نــه 

صرفــاًً نــور فیزیکــی بلکــه حامــل معنایــی معرفتــی اســت؛ نــوری کــه 

ــو را در  ــره ی متی ــد و چه ــت می کن ــیح حرک ــت مس ــداد دس در امت

نقطــه ای میانــی بیــن تاریکــی و روشــنایی متوقــف می ســازد. ایــن 

ــناخت«9  ــی »اراده و ش ــم بصری همان دوگانگ ــوری، تجس ــاد ن تض

اســت؛ زیــرا شــخصیت متیــو در لحظــه ای میــان خــواستن و تأمــل، 

به مثابــه ی  اینجــا  در  نــور  دارد.  قــرار  آگاهــی  و  جهــل  میــان 

 ,Gombrich(ــد ــل می کن ــاب عم ــناخت ن ــور ش ــتعاره ای از ظه اس

.)112  :1995

ــو و  ــی متی ــژه خمیدگ ــا، به وی ــت بدن هــا و ژســت پیکره ه حال

نحــوه ی اســتقرار سر و نــگاه او، کیفیتی از مکــث و تأمل را در فضای 

اثــر پدیــد مــی آورد. در ســمت راســت تصویــر، پیکــره ی مســیح در 

حالتــی آرام و اســتوار وارد قــاب می شــود و دســت خــود را به ســوی 

ــت  ــت دس ــا حرک ــت ب ــز هم جه ــور نی ــو ن ــد. پرت ــو دراز می کن متی

ــه را می‌شــکافد و چهره هــا را روشــن  ــک صحن مســیح، فضــای تاری

ــز  ــون می ــش در پیرام ــو و همراهان ــر، متی ــوی دیگ ــازد. در س می س

ــای  ــکه ها و فض ــه س ــاز متوج ــان در آغ ــه آن ــد و توج ــرد آمده ان گ

مــادی پیرامــون اســت. بااین حــال، جهــت قرارگیــری نگاه هــا، امتــداد 

ــد  ــاد می کن ــی ایج ــاختاری ترکیب ــور، س ــیر ن ــیح و مس ــت مس دس

ــت  ــو هدای ــداری متی ــه لحظــه ی مکــث و بی ــده را ب ــگاه بینن ــه ن ک

ــازمان دهی بصری  ــط س ــر نه فق ــدی اث ــن رو، ترکیب بن ــد. ازای می نمای

پیکره هــا، بلکــه تجســم لحظــه ای اســت کــه در آن ادراک، جایگزیــن 

ــه امــر مــادی می شــود. اشــتغال صرف ب

هرگونــه  حــذف  و  پاییــن  زاویــه ی  انتخــاب  بــا  کاراواجــو 

ــکوت  ــدود و مس ــی مح ــه فضای ــه را ب ــی، صحن ــه ی تزئین پس زمین

ــا در  ــد ت ــب را وادار می کن ــذف، مخاط ــن ح ــت. ای ــرده اس ــدل ک ب

تجربــه ی بصری، نــه در ســطح توصیفــی، بلکــه در ســطح حضــوری 

و ادراکــی مشــارکت کنــد. ســکون صحنــه و نبــود هرگونــه حرکــت 

آشــکار، حالــت »لحظــه ی قطعــی «10 را پدیــد مــی آورد؛ حالتــی کــه 

ازنظــر شــوپنهاور، ویژگــی بنیادیــن تجربــه ی زیبایی شــناختی اســت، 

زیــرا ذهــن در آن بــرای لحظاتــی از جریــان علیــت و زمانمنــدی رهــا 

.)230  :1969  ,Schopenhauer(می شــود
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از منظــر ترکیب بنــدی، خطــوط مــورب ناشــی از نــور و ژســت 

دســت ها، مســیر نــگاه بیننــده را از تاریکــی بــه روشــنایی هدایــت 

می کننــد. ایــن حرکــت نــوری، بــا ســاختار درونــی اثــر هم راستاســت: 

حرکــت از اراده بــه شــناخت. چنان کــه شــوپنهاور تصریــح می کنــد، 

ــود و  ــدا می ش ــواستن ج ــی از خ ــی اراده، آگاه ــل ب ــه ی تأم در لحظ

ــرار می گیرند)شــوپنهاور، ۱۴۰۳:  ــاب ق ــی ن ــژه در وحدت ســوژه و اب

۲۳۵(. در ایــن تابلــو نیــز، نــور و ترکیــب پیکره هــا به گونــه ای 

ســامان یافته اند کــه بیننــده را از وضعیــت اراده منــد )تاریکــی( 

بــه آســتانه ی شــناخت )روشــنایی( هدایــت می کننــد؛ گویــی نــگاه 

ــد. مخاطــب خــود در مســیر آگاهــی حرکــت می کن

کاراواجــو بــا انتخــاب لحظــه ای خــاص از روایــت — نــه زمــان 

دعــوت و نــه زمــان پاســخ — تصویــری از تعلیــق اراده خلــق کــرده 

ــدار شــناختی،  ــه ازنظــر پدی ــت ک ــان دو وضعی اســت؛ لحظــه ای می

همان »آســتانه ی بیــداری« اســت. در ایــن حالــت، همه چیــز در 

مــرز وقــوع ایســتاده، امــا هنــوز رخ نــداده اســت. همیــن درنــگ، 

ــناختی  ــطح زیبایی ش ــه س ــی ب ــطح روای ــاگر را از س ــه ی تماش تجرب

ارتقــا می دهــد؛ زیــرا بیننــده در ســکوتی ذهنــی و بی غرضانــه، 

.)223 :1998 ,Langdon(ــت ــه ی حضوراس ــاهد لحظ ش

از ایــن منظــر، تابلــوی فراخوانــی قدیــس متیــو نــه صرفــاًً 

ــی  ــی بصری مفهوم ــه بازنمای ــی، بلک ــداد دین ــک روی ــری از ی تصوی

فلســفی اســت: لحظــه ی تأمــل بــی اراده. در ایــن اثــر، نــور، جهــت 

نــگاه، چینــش بدن هــا و حــذف زمانمنــدی، همگــی در خدمــت 

ایجــاد حالتــی هســتند کــه شــوپنهاور آن را »رهایــی موقــت از اراده 

و رنــج«11 می نامد)شــوپنهاور، ۱۴۰۳: ۲۴۲(. بدیــن ترتیــب، اثــر 

کاراواجــو بــه نمونــه ای نــادر از تلاقــی فلســفه و هنر بــدل می شــود؛ 

جایــی کــه ســاختار بصری، تحقــق دیــداری مفهومــی متافیزیکــی را 

ممکــن می ســازد.

بحث و یافته ها

۱-تبیین تطبیقی مؤلفههای فلســفی و تجســمی در اثر

تحلیــل تطبیقــی میــان نظــام فلســفی شــوپنهاور و زبــان تجســمی 

ــی قدیــس متیــو«  ــان می‌دهــد کــه اثــر »فراخوان کاراواجــو نش

واجــد ظرفیت هــای بصری بــرای تجســد مفاهیمــی چــون »اراده«، 

»بازنمـود« و »تأمــل بــی‌اراده« اســت. از منظــر فلســفی، شــوپنهاور 

از  موقــت  رهایــی  لحظــه‌ی  تنهــا  را  زیبایی شــناختی  تجربــه‌ی 

ــن از اراده  ــه در آن، ذه ــه‌ای ک ــد؛ لحظ ــج می‌دان ــل و رن ــد می بن

ــد  ــت می یاب ــا دس ــاب ایده ه ــاهده‌ی ن ــه مش ــود و ب ــدا می ش ج

)Schopenhauer, 1969: 230(. در آثــار کاراواجــو نیــز، همیــن 

ــکون و  ــگ، س ــه ای از درن ــورت لحظ ــطح بصری به ص ــی در س رهای

مکاشــفه بازنمایــی می شــود. تابلــوی فراخوانــی قدیــس متیــو از ایــن 

ــه دارد: از یک ســو، روایــت انجیــل متــی را  منظــر، ســاختاری دوگان

بازنمایــی می کنــد، و از ســوی دیگــر، روایــت آگاهــی اســت؛ یعنــی 

گــذار از اراده بــه شــناخت. عنــاصر بصری اثــر همچــون نــور، ژســت، 

ــفی را  ــد فلس ــن فرآین ــی از ای ــر یک بخش ــدی، ه ــگاه، و ترکیب بن ن

ــه ی  ــر »اراده را در نقط ــن اث ــو در ای ــند. کاراواج ــت می بخش عینی

ــی نقاشــی به جــای  ــد آگاهــی« متوقــف می ســازد؛ گوی مــرگ و تول

ــر کشــیده  ــه تصوی ــیِِ بیــداری را ب ــداد، تجربــه ی ذهن بازگویــی روی

اســت. )جــدول۱(

ــوپنهاور در  ــه ی ش ــی اندیش ــای اصل ــر، مؤلفه ه ــدول زی در ج

نســبت بــا عنــاصر تجســمی اثــر و تأثیــر آن هــا در تجربــه ی ادراک 

ــده اند: ــن ش ــاب تبیی ن

در ایــن تطبیــق، می تــوان مشــاهده کــرد کــه کاراواجــو در 

جدول ۱: تطبیق مؤلفه های فلسفی شوپنهاور با عناصر تجسمی تابلوی فراخوانی قدیس متیو. مآخذ: )نگارندگان(
Table 1. Correspondence between Schopenhauer’s Philosophical Components and the Visual Elements of The Calling of Saint 

Matthew. Source: (Authors)

تبیین و تأثیر در ادراک 

زیبایی شناختی

کراپ تابلو نمود تجسمی در اثر کاراواجو مؤلفهی فلسفی در اندیشهی 

شوپنهاور

لحظه ی درنگ میان تمایل دنیوی و 

آگاهی متعالی؛ بازتاب کشاکش اراده 

و رهایی.

چهره ی متیو در حالت تردید میان 

پاسخ و سکون

اراده 

 )Will(

به مثابه نیروی کور و رنج آور هستی
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ســطح فــرم و ترکیب بنــدی، همان الگــوی رهایــی و تعلیــق اراده ای 

را بــه زبــان تصویــر بــاز می ســازد کــه شــوپنهاور در ســطح فلســفی 

بیــان می کنــد. نــور، همچــون نیــروی شــناخت، مســیر آگاهــی را از 

ــا  ــکون بدن ه ــد؛ س ــت می کن ــوژه هدای ــوی س ــی به س ــع نامرئ منب

ــگاه  ــت، ن ــازد؛ و درنهای ــف می س ــان را متوق ــت، زم ــدان حرک و فق

تأمــل  تجربــه ی  به ســوی  نیــز  را  مخاطــب  نــگاه  شــخصیت ها 

ــاگر را در  ــر، تماش ــن اث ــو در ای ــد. کاراواج ــت می کن ــی اراده هدای ب

ــه در  ــی کــه دعــوت الهــی ن موقعیــت قدیــس قــرار می دهــد؛ جای

صــدا، بلکــه در ســکوت و در نــور رخ می دهــد بدیــن ترتیــب، اثــر 

ــداری  ــی دی ــه بازآفرین ــی، بلک ــت قدس ــک روای ــی ی ــا بازنمای نه تنه

تجربــه ی رهایــی ذهــن از اراده اســت. ازایــن رو، تابلــوی »فراخوانــی 

ــان فلســفه و هنر  ــد می ــه ای از پیون ــوان نمون ــو« را می ت ــس متی قدی

دانســت؛ جایــی کــه ســاختار بصری اثــر، تجربــه ای ادراکــی و تأملــی 

ــی صرف  ــطح بازنمای ــر را از س ــزد و تصوی ــب برمی انگی را در مخاط

ــرد. ــر می ب فرات

۲-نقش نور و ســکون در ایجاد تجرب‌هی تأمل بی‌اراده

را  اصلــی  نقــش  نــور  متیــو،  قدیــس  فراخوانــی  نقاشــی  در 

بــا  کاراواجــو  می کنــد.  ایفــا  ادراک  تجربــه‌ی  شــکل‌دهی  در 

بهره گیــری از تضــاد شــدید میــان روشــنایی و تاریکــی، نه تنهــا 

ــد، بلکــه نوعــی ســاختار معرفتــی  فضایــی دراماتیــک خلــق می کن

بــر محــور »آگاهــی و رهایــی«  بــه تصویــر می کشــد کــه  را 

اســتوار اســت. ایــن نــور مــورب کــه از ســمت راســت صحنــه وارد 

می شــود، از منبعــی ناشــناخته بــر پیکــره تداعــی مجســمه را دارد 

مـاس  ــو را در نقطــه‌ی ت ــره‌ی مســیح و متی و در مســیر خــود، چه

 ,Langdon(ــرار می‌دهــد ــروِِ تاریکــی و روشــنایی ق ــان دو قلم می

.)218  :1998

شــوپنهاور در جهــان همچــون اراده و تصــور بیــان می کنــد کــه 

در لحظــه ی تجربــه ی زیبایی شــناختی، ذهــن از قیــد علیــت، زمــان 

ــردازد؛  ــاب می پ ــای ن ــه تماش ــا ب ــا می شــود و تنه ــدی ره و غایت من

در ایــن لحظــه، جهــان نــه به عنــوان صحنــه ای از اراده، بلکــه 

 ,Schopenhauer(می گــردد ظاهــر  خالــص  بازنمــودی  همچــون 

ــق  ــب تعلی ــر کاراواجــو در قال ــت در اث ــن وضعی 1969: 231(. همی

زمانــی و ســکون روایــی متجلــی اســت. بــر پیکــره تداعــی مجســمه 

ــل  ــی کام ــه حرکت ــتاده اند؛ ن مـام ایس ــی نات ــه ی کنش را دارد  در میان

دیــده می شــود و نــه واکنشــی قطعــی. ایــن تعلیــق روایــی، زمــان 

را منجمــد می کنــد و مخاطــب را در لحظــه ای میــان کنــش و ادراک 

نــگاه مــی دارد؛ لحظــه ای کــه بــه تعبیــر شــوپنهاور، همان »ســکون 

نور به مثابه ی ظهور آگاهی 

از دل تاریکی؛ گذار از امر 

پدیداری به شناخت ناب.

سازمان دهی نور و فضا در دو 

بخش تاریک و روشن

 )Representation( بازنمود

به عنوان ظهور پدیده در آگاهی

تجسم لحظه ی ایستایی زمان؛ 

تجربه ی درونی مخاطب از توقف 

خواستن.

سکون بدن ها، حذف حرکت و 

توقف زمان در صحنه

شهود ایده ها 

 Intuitive Cognition of(

)Ideas

هدایت بیننده به درک 

بی غرضانه؛ تجربه ی مشاهده ی 

ناب از هستی.

تمرکز نگاه ها و ساختار مثلثی 

ترکیب بندی

شهود ایده ها 

 Intuitive Cognition of(

)Ideas
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آیت اللهــی،  گفتــه ی  بــه   .)۲۴۵  :۱۴۰۳ است)شــوپنهاور،  اراده« 

ســکون در اثــر تجســمی می توانــد از طریــق نحــوه ی اســتقرار 

فرم هــا و تعــادل نیروهــای بصری، کیفیتــی تأملــی و متمرکــز ایجــاد 

ــی، ۱۳۷۷: ۱۱۲( ــت اله کند)آی

نــور در ایــن تابلــو، همان گونــه کــه در تحلیــل گامبریــچ آمــده 

اســت، »وســیله ای بــرای تبدیــل فضــا بــه ذهــن و مــاده بــه آگاهــی« 

بازتــاب  نــه صرفــاًً  نــور  ایــن   .)113 :1995 ,Gombrich(اســت

فیزیکــی، بلکــه عــنصر متافیزیکــی معرفــت اســت؛ مــرز میــان دیدن 

و دانــستن. در تقابــل بــا آن، تاریکــی نمـاد قلمــرو اراده و ناآگاهــی 

اســت. بدیــن ترتیــب، پیکره هــای فرورفتــه در ســایه، تجســم میــل 

و نادانی انــد و آنانــی کــه نــور بــر آن هــا تابیــده، در آســتانه ی 

شــناخت قرارگرفته انــد.

ــا و  ــر چهره ه ــور را ب ــز ن ــه، تمرک ــذف پس زمین ــا ح ــو ب کاراواج

ــردن  ــال ک ــای دنب ــب، به ج ــا مخاط ــد ت ــوف می کن ــت ها معط دس

ــق  ــز بصری از طری ــود. تمرک ــی ش ــه ای ادراک ــر تجرب ــت، درگی روای

حــذف عنــاصر زائــد و هدایــت نــگاه مخاطــب، از مهم تریــن 

ــی در هنرهــای تجســمی اســت  ســازوکارهای ایجــاد وحــدت ادراک

)آیــت الهــی، ۱۳۷۷: ۹۴(. ســکوت تصویــری و نبــود عنــاصر حرکتــی، 

بیننــده را از درگیــری ذهنــی بــا داســتان بازمــی دارد و او را در 

ــد. ــرار می ده ــل ق ــت تأم موقعی

در ایــن وضعیــت، مخاطــب همان تجربــه ای را از سر می گذرانــد 

در  ایده هــا  »مشــاهده ی  را  آن   Arthur Schopenhauer کــه 

ســکوت اراده« می نامــد)1969Schopenhauer: 232,(. درنتیجــه، 

ــور،  ــد: ن ــک کل ان ــه از ی ــو دو وج ــر کاراواج ــکون در اث ــور و س ن

ــن  ــل ای ــی اراده. در تعام ــکون، خاموش ــت و س ــی اس ــور آگاه ظه

ــه  ــه ن ــه ای ک ــود؛ تجرب ــل می ش ــناختی کام ــه ی زیبایی ش دو، تجرب

از جنــس روایــت و عاطفــه، بلکــه از ســنخ تأمــل و حضــور اســت. 

ــدول۲( )ج

جدول ۲: تطبیق عناصر نوری و سکون با مفاهیم فلسفی شوپنهاور. مآخذ: )نگارندگان(
Table 2. Correspondence between Light, Stillness, and Schopenhauer’s Philosophical Concepts. Source: (Authors)

کارکرد و تأثیر در ادراک کراپ تابلو معادل فلسفی در اندیشهی 

شوپنهاور

مؤلفهی بصری در اثر کاراواجو

نور به مثابه فراخوان آگاهی؛ گذار 

ذهن از اراده مندی به مشاهده ی 

ناب.

ظهور شناخت ناب و رهایی از 

اراده

نور مورب از سمت راست و تضاد 

تاریکی–روشنایی

ایجاد لحظه ی بی زمانی؛ تجربه ی 

آرامش متافیزیکی در دل درام 

بصری.

تعلیق اراده و خاموشی میل سکون پیکره ها و توقف زمان 

روایی

خالص سازی ادراک؛ حذف 

غایت مندی و پیوند عاطفی برای 

تمرکز بر ایده.

حذف عوامل بیرونی آگاهی حذف پس زمینه و تمرکز بر چهره ها
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ــوان  ــور به عن ــری از ن ــا بهره گی ــو ب ــاختار، کاراواج ــن س ` در ای

اســتعاره ی آگاهــی و ســکون در راســتای تعلیــق اراده، تصویــری از 

تجربــه ی زیبایی شــناختی خلــق کــرده اســت کــه فراتــر از بازنمایــی 

ــوع  ــه موض ــود ب ــدن« خ ــر، »دی ــن اث ــد. در ای ــل می کن ــی عم دین

ــای  ــد، تماش ــا می تاب ــر چهره ه ــه ب ــوری ک ــای ن ــدل می شــود: تماش ب

لحظــه ای از تفکــر اســت؛ و همیــن کیفیــت، اثــر را بــه تجســم بصری 

ــازد. ــدل می س فلســفه ی شــوپنهاور ب

۳-تفسیر پدیدار شــناختی تجرب‌هی بیننده

ــاًً  ــری صرف ــناختی ام ــه‌ی زیبایی ش ــوپنهاور، تجرب ــه‌ی ش در اندیش

مربــوط بــه اثــر هنری نیســت، بلکــه حالتــی از آگاهی در ســوژه ی 

ادراک کننــده اســت. در ایــن تجربــه، فــرد از ســطح شــناخت 

»ســوژه ی  مقــام  در  و  مــی‌رود  فراتــر  اراده منــد  و  مفهومــی 

ــر مواجــه  ــا اث ــاب شــناخت« )pure subject of knowledge( ب ن

ــرد  ــی، ف ــای زیبای ــد: »در تماش ــح می کن ــوپنهاور تصری ــود. ش می ش

از خــود و جهــان رهــا می شــود و تنهــا تماشــاگر نــابِِ هســتی باقــی 

.)231  :1969  ,Schopenhauer(»می مانــد

 ،Caravaggio اثــر  متیــو«  قدیــس  »فراخوانــی  تابلــوی  در 

ســاختار بصری به گونــه ای ســامان یافته اســت کــه شرایــط ادراک 

ــدی  ــطه ی ترکیب بن ــد. به واس ــاد می کن ــده ایج ــرای بینن ــژه ای ب وی

و نورپــردازی مــورب، نــگاه تماشــاگر در امتــداد مســیر نــور و 

ــه ی  ــیله، تجرب ــود و بدین وس ــت می ش ــا هدای ــری پیکره ه جهت گی

در  می گــردد.  ســازمان دهی  اثــر  ســاختار  درون  در  او  دیــداری 

ــاصر بصری  ــن نحــوه ای از ســازمان دهی عن هنرهــای تجســمی، چنی

بــه  شــکل دهی  و  مخاطــب  نــگاه  در هدایــت  اساســی  نقــش 

.)۹۶–۹۲  :۱۳۷۷ دارد)آیت اللهــی،  ادراکــی  تجربــه ی 

در ادامــه، نورپــردازی مــورب کــه از ســمت راســت صحنــه 

ــت  ــل جه ــه عام ــنایی، بلک ــنصر روش ــک ع ــا ی ــود، نه تنه وارد می ش

ــوی  ــده را به س ــگاه بینن ــه ن ــه ای ک ــت؛ به گون ــده ی ادراک اس دهن

ــای تجســمی  ــور در هنره ــد. ن ــوق می ده ــر س ــی اث ــه ی کانون نقط

علاوه بــر کارکــرد فیزیکــی، نقشــی اساســی در ایجــاد تمرکــز دیــداری 

.)۸۹–۸۵  :۱۳۷۷ دارد)آیت اللهــی،  بصری  ادراک  ســازمان دهی  و 

در تابلــوی فراخوانــی قدیــس متیــو، کاراواجــو شرایطــی را 

فراهــم می کنــد کــه در آن، مخاطــب نــه صرفــاًً بیننــده ی یــک 

صحنــه ی مذهبــی، بلکــه شــاهد و تجربه گــر لحظــه ی آگاهــی 

می شــود. به واســطه ی ترکیب بنــدی خــاص و نورپــردازی مــورب، 

نــگاه تماشــاگر در امتــداد نــگاه عیســی و مســیر نــور حرکــت 

ــداریِِ  ــد بی ــده به طــور ناخــودآگاه در فرآین ــد؛ درنتیجــه، بینن می کن

ــزی اســت کــه در تفســیر  ــن همان چی ــد. ای ــو مشــارکت می یاب متی

 shared horizon of( آگاهــی«  »هم افقــی  شــناختی،  پدیــدار 

.)54 :1964 ,Merleau-Ponty(نامیــده می شــود )consciousness

ــی  ــرار می دهــد کــه گوی ــی ق کاراواجــو مخاطــب را در موقعیت

در امتــداد نقطــه ی دیــدِِ صحنــه ایســتاده اســت. ســاختار پرســپکتیو 

و جهــت اســتقرار پیکره هــا، نــگاه بیننــده را به ســوی متیــو و 

لحظــه ی مواجهــه ی او بــا مســیح هدایــت می کنــد. اگرچــه جایــگاه 

مخاطــب هم راســتای تابــش نــور موضعــی نیســت، امــا مســیر 

ادراک بصری او از همان ناحیــه ی روشــنایی آغــاز می شــود و بــه 

ــده  ــب، بینن ــن ترتی ــد. بدی ــه می رس ــی صحن ــش اصل ــا و کن چهره ه

ــا  ــارکتی ب ــی مش ــه در موقعیت ــی، بلک ــری بیرون ــام ناظ ــه در مق ن

ــتاده  ــد ایس ــدِِ هنرمن ــگاه دی ــی در جای ــرد؛ گوی ــرار می گی ــه ق صحن

و تجربــه ی مکاشــفه را از درون ســاختار تصویــر ادراک می کنــد. 

چنیــن وضعیتــی مــرز میــان مشــاهده ی بیرونــی و تجربــه ی درونــی 

ــوی  ــوپنهاور، به س ــر ش ــه تعبی ــی را، ب ــازد و آگاه ــگ می س را کمرن

ــوپنهاور، ۱۴۰۳: ۲۳۵(. ــت می کند)ش ــشتن هدای ــقِِ خوی ــی تعلی نوع

کاراواجــو بــا جایگــذاری زاویــه ی دیــد به گونــه ای کــه بــا مســیر 

حرکــت نــور و ســاختار پرســپکتیوی اثــر هم راســتا باشــد، شرایطــی 

ــر  ــدان ادراکــی تصوی ــده درون می ــگاه بینن ــد کــه ن را فراهــم می کن

ادغــام شــود. درنتیجــه، تجربــه ی تماشــای اثــر از ســطح مشــاهده ی 

ــا  ــه و به نوعــی مشــارکت در فرآینــد ظهــور معن ــر رفت بیرونــی فرات

تبدیــل می شــود. از ایــن منظــر، ســازمان دهی عنــاصر بصری در 

اثــر هنری می توانــد زمینه ســاز شــکل گیری تجربــه ی تأملــی در 

مخاطــب باشــد)آیت اللهی، ۱۳۷۷: ۱۰۱(.از منظــر پدیدارشناســی 

ادراک، حضــور تماشــاگر در اثــر کاراواجــو بــه معنــای مشــارکت در 

»رونــد ظهــور« اســت؛ یعنــی حقیقــت نــه در خــود تابلــو، بلکــه در 

ــه  ــور ک ــود. ن ــدار می ش ــر پدی ــده و اث ــان بینن ــی می ــه ی ادراک رابط

از ســمت راســت صحنــه می تابــد، ازنظــر هندســی و روانــی همان 

جهتــی اســت کــه از جایــگاه تماشــاگر وارد فضــای نقاشــی می شــود؛ 

درنتیجــه، بیننــده خــود حامــل نــور و آگاهــی تلقــی می گــردد. ایــن 

هم پوشــانی دیــداری، تجربــه ی تماشــای اثــر را بــه تجربــه ای درونــی 

ــدول۳( ــازد. )ج ــدل می‌س ب

در ایــن ســاختار، تماشــای اثــر بــه معنای مشــارکت در ســکوت و 

درنــگ اســت. مخاطــب، هماننــد متیــو، بــرای لحظــه ای میــان تردیــد 

و بیــداری متوقــف می شــود. در چنیــن حالتــی، اثــر کاراواجــو 

نه فقــط محتــوای زیبایی شــناختی، بلکــه ســاختار پدیــدار شــناختی 

ــگاه،  ــه ی تأمــل بــی اراده را مجســم می ســازد: لحظــه ای کــه ن تجرب

ــژه ی  ــوژه و اب ــان س ــده، هم زم ــرد و بینن ــواستن را می گی ــای خ ج

.)93 :2003 ,Gash( آگاهــی می شــود

در  بیننــده  تجربــه ی  کــه  گفــت  می تــوان  ترتیــب،  بدیــن 
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مواجهــه بــا تابلــوی فراخوانــی قدیــس متیــو هماننــد تجربــه ی 

زیبایی شــناختیِِ توصیف شــده در نظــام شــوپنهاور اســت. تماشــاگر 

در لحظــه ای کوتــاه از بنــد میــل و روایــت آزاد می شــود و در 

ســکون نــوری و ســکوت تصویــری، بــه تجربــه ی درونــی مشــاهده ی 

نــاب دســت می یابــد. در ایــن معنــا، نقاشــی کاراواجــو نه تنهــا 

ــل  ــه تأم ــفی ب ــی فلس ــه دعوت ــی، بلک ــوان دین ــک فراخ ــی ی بازنمای

ــت. ــی اراده اس ب

نتیجهگیری

بررســی مبانــی فلســفی و تطبیــق آن بــا ســاختار بصری اثــر نشــان 

داد کــه مفاهیــم اصلــی نظــام شــوپنهاور ــــ ازجملــه تمایــز میــان 

ــاب ایده هــا ــــ قابلیــت  ــق اراده، و ادراک ن اراده و بازنمـود، تعلی

تبییــن در چارچــوب عنــاصر تجســمی و ترکیب بنــدی اثــر را دارنــد. 

نتایــج بیانگــر آن اســت کــه کاراواجــو در ســازمان‌دهی فضایــی و 

نــوری اثــر، اصولــی مشــابه بــا ســازوکار تجربــه‌ی زیبایی شــناختی 

ــان  ــوری می ــاد ن ــد. تض ــی می کن ــوپنهاور را بازنمای ــفه‌ی ش در فلس

دونیمــه‌ی صحنــه و تمرکــز پرتــو بــر چهــره‌ی متیــو، از حیــث 

ســاختاری معــادل گــذار ذهــن از وضعیــت اراده منــد بــه آگاهــی 

نــاب اســت. حــذف حرکــت روایــی و غلبــه‌ی ســکون، زمــان را از 

توالــی علــی جــدا می کنــد و شرایــط لازم بــرای درک بی‌واســطه ی 

موجــب  درنهایــت  ســاختار  ایــن  مــی‌آورد.  فراهــم  را  پدیــده 

می شــود کــه مخاطــب، نــه به عنــوان ناظــر روایــت، بلکــه در 

مقــام ســوژه‌ی ادراک کننــده در فرآینــد شــناخت مشــارکت یابــد. 

ــر ایــن نکتــه متمرکــز بــود کــه چگونــه  پرســش اصلــی پژوهــش ب

منظــر  از  می توانــد  کاراواجــو  تابلــوی  در  بیــداری  تجربــه‌ی 

نظریــه‌ی تأمــل بــی‌اراده تحلیــل شــود. یافته هــا نشــان دادنــد کــه 

ایــن تجربــه از طریــق نظــام نــوری، ترکیب بنــدی و ســکون صحنــه 

ــه  ــل و اراده ب ــذار ذهــن از می ــکان گ ــر، ام ــق می شــود و اث محق

ترتیــب،  بدیــن  فراهــم می ســازد.  را  نــاب  ســطح مشــاهده‌ی 

ســاختار دیــداری اثــر در مقــام یــک مــدل زیباشــناختی، عملکــردی 

ــه  ــوپنهاور دارد. درنتیج ــه‌ی ش ــد ادراک در نظری ــا فرآین ــم‌ارز ب ه

ــه‌ای  ــوان نمون ــوان به عن ــو را می ت ــس متی ــی قدی ــوی فراخوان تابل

ــان بصری  ــوپنهاور و زب ــی ش ــان زیبایی شناس ــری می ــق نظ از تطبی

ــق  ــفی »تعلی ــم فلس ــر، مفاهی ــن اث ــرد. در ای ــی ک ــاروک تلق هنر ب

اراده« و »ادراک نــاب« نــه به صــورت مفهومــی یــا نمادیــن، بلکــه 

در ســطح ســاختار تصویــری تحقق یافته‌انــد.

جدول ۳: تطبیق نقش مخاطب در اثر با ساختار آگاهی در فلسفه ی شوپنهاور. مآخذ: )نگارندگان(
Table 3. Correspondence between the Role of the Viewer in the Artwork and the Structure of Consciousness in 

Schopenhauer’s Philosophy. Source: (Authors)

کارکرد و تأثیر در ادراک 

زیبایی شناختی

برش تصویر معادل فلسفی در اندیشهی شوپنهاور وضعیت بیننده در اثر کاراواجو

بیننده در فرآیند بیداری سهیم 

می شود؛ تجربه ی مشارکتی تأمل 

بی اراده.

مشارکت سوژه در تجربه ی آگاهی مسیر نگاه تماشاگر هم جهت با نور 

و دست مسیح

بیننده از تماشاگر بیرونی به شاهد 

درونی تبدیل می شود.
حذف فاصله ی ادراکی و ایجاد هم 

حضوری

جایگاه مورب و نزدیک به صحنه

ذهن مخاطب به تجربه ی سکون و 

بی خویشتنی هدایت می شود.
تحقق لحظه ی شناخت ناب توقف نگاه بیننده بر نقطه ی تماس 

نور و چهره ی متیو
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ــگاه  ــش هنر دانش ــروه پژوه ــزی )گ ــا عزی ــابور(، علیرض ــگاه نیش ــش هنر دانش ــروه پژوه ــیار گ ــم حسینی)دانش ــندگان، دکتر هاش نویس

ــه  ــش هیچ گون ــن پژوه ــام ای ــه در انج ــد ک ــابور( اعلام می‌دارن ــگاه نیش ــفه هنر دانش ــروه فلس ــی زاده )گ ــل دهقان ــابور (، ابوالفض نیش

ــان وجــود نداشــته اســت. ــرای آن تعــارض منافعــی ب

منابع و مآخذ

آگوســتین. )۱۳۷۱(. اعترافات )ع. زرین کوب، مترجم(. تهران: انتشــارات علمی و فرهنگی.

آگوســتین. )۱۳۸۹(. اعترافات )ع. خسرو پناه، مترجم(. تهران: انتشــارات علمی و فرهنگی.

آیت‌اللهی، ح. )۱۳۷۷(. مبانی نظری هنرهای تجســمی. تهران: انتشــارات سمت.

عزیزی، ع. )۱۴۰۴(. زیباشناســی: مروری بر مبانی و مفاهیم. مشــهد: انتشارات رنگین کتاب.

ــر  ــر کاراواجــو ب ــوی دفــن مســیح اث ــل زیبایی شــناختی تابل ــج: تحلی ــق اراده در تماشــای رن ــی زاده، ا. )۱۴۰۴(. تعلی ــزی، ع.، و دهقان عزی

ــی اراده در اندیشــه شــوپنهاور. فصلنامــه علمــی مطالعــات هنر و زیبایی شناســی، ۵)۱۵(، ۱۰–۲۷. ــه تأمــل ب اســاس نظری

دباغ، س. )۱۳۹۷(. در ســپهر ســپنجی: جســتارهایی در فلسفه و هنر. تهران: نشر صراط.

جیمز، و. )۱۳۷۰(. عرفان مســیحی و تجربه دینی )د. آشــوری، مترجم(. تهران: انتشــارات خوارزمی.

مایستر اکهارت. )۱۳۸۴(. خطابه ها )م. س. حنایی کاشــانی، مترجم(. تهران: نشر هرمس.

مولوی، ج. م. )۱۳۸۶(. مثنوی معنوی )ر. نیکلســون، مصحح(. تهران: انتشــارات هرمس.

نصر، س. ح. )۱۳۸۰(. معرفت و معنویت )ا. رحمتی، مترجم(. تهران: دفتر پژوهش و نشر ســهروردی.

ســوزوکی، د. ت. )۱۳۸۳(. ذن چیســت؟ )ا. سمیعی، مترجم(. تهران: نشر نیلوفر.

ســوزوکی، د. ت. )۱۳۹۲(. ذن بودیســم )ش. تهرانی، مترجم(. تهران: انتشارات حکمت.

شــوپنهاور، آ. )۱۴۰۳(. جهان همچون اراده و تصور )و. یاری، مترجم(. تهران: نشر مرکز.

Gash, John. (2003). Caravaggio. London: Chaucer Press.
Gombrich, E. H. (1995). The Story of Art. London: Phaidon Press.
Langdon, Helen. (1998). Caravaggio: A Life. London: Farrar, Straus and Giroux.
Lavin, Irving. (1980). “Caravaggio’s Calling of Saint Matthew: The Identity of the Protagonist.” 
The Art Bulletin, 41–29 ,)1(62.
Puttfarken, Thomas. (1998). “Caravaggio’s Story of St Matthew: A Challenge to the Conventions 
of Painting.” Art History, 188–162 ,)2(21.
Schopenhauer, Arthur. (1969). The World as Will and Representation. Translated by E. F. J. 
Payne. New York: Dover Publications.
Shapshay, Sandra. (2012). “Schopenhauer’s Aesthetics.” In The Stanford Encyclopedia of 
Philosophy (E. N. Zalta, Ed.). Stanford University. Retrieved from 
Wicks, Robert. (2003). “Arthur Schopenhauer.” In The Stanford Encyclopedia of Philosophy 

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

64

شمـاره بیست و چهار

بهار  1405



(E. N. Zalta, Ed.). Stanford University
Xu, Anqi. (2020). “Caravaggio and Tenebrism—Beauty of Light and Shadow.” Journal of Arts 
& Humanities, 29–22 ,)3(9.
URL1: Caravaggio, M. (1600–1599). The Calling of Saint Matthew [Oil on canvas]. Wikipedia, 
the free encyclopedia. Retrieved October 2025 ,23, from https://fa.wikipedia.org

©Authors, Published by Ferdows-e-honar journal. This is an open-access paper distributed under the 
CC BY (license http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

65

شمـاره بیست و چهار

بهار  1405


