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چکیده

ــی  ــی دوم، در پ ــگ جهان ــس از جن ــه پ ــت ک ــاصر اس ــم در هنر مع ــم مه ــرگ از مفاهی ــأله: م ــان مس بی

ــرد. در  ــدا ک ــدان پی ــار هنرمن ــژه در آث ــی و بحران هــای انســانی، جایگاهــی وی گــسترش خشــونت، ویران

جریــان نئــو اکسپرسیونیســم، هنرمنــدان تجربه هــای فــردی و جمعــی ناشــی از جنــگ را بازنمایــی کردنــد. 

فرانســیس بیکــن و آنســلم کیفــر از هنرمندانــی هســتند کــه مفهــوم مــرگ را بــه شــیوه ای متفــاوت مطــرح 

ــار ایــن دو هنرمنــد، مســئله اصلــی پژوهــش  کرده انــد. ازایــن رو، مطالعــه تطبیقــی بازنمایــی مــرگ در آث

ــد. ــکیل می ده ــاضر را تش ح

هــدف پژوهــش: مطالعــه تطبیقــی بازنمایــی مــرگ در نقاشــی نئــو اکسپرسیونیســتی پــس از جنــگ جهانی 

دوم بــا تأکیــد بــر عنــاصر بصری در آثــار منتخــب فرانســیس بیکــن و آنســلم کیفــر اســت. .

ســؤال پژوهش:عنــاصر بصری چگونــه در بازنمایــی مفهــوم مــرگ درون آثــار ایــن دو هنرمنــد بــه کار گرفتــه 

شــده اند و ایــن عنــاصر چــه تفاوت هایــی در نحــوه بیــان ایــن مفهــوم ایجــاد می کننــد؟

ــی انجــام شــده اســت.  ــا رویکــرد توصیفــی ـــ تحلیل ــادی و ب ــوع بنی روش پژوهش:پژوهــش حــاضر از ن

اطلاعــات موردنیــاز بــه شــیوه کتابخانــه ای و اســنادی گردآوری شــده و آثــار منتخــب دو هنرمنــد بــر اســاس 

عنــاصر بصری همچــون رنــگ، بافــت، فضــا و فــرم مــورد تحلیــل قرارگرفته انــد.

ــد مــرگ را نشــانه ای از بحــران انســان  ــه هــر دو هنرمن ــج پژوهــش نشــان می دهــد ک نتیجــه گیری:نتای

ــای  ــری از بافت ه ــا بهره گی ــر ب ــد. کیف ــاوت دارن ــان آن تف ــیوه بی ــا در ش ــد، ام ــی کرده ان ــاصر بازنمای مع

ــی فرهنگــی مطــرح  ــا حافظــه جمعــی، جنــگ و ویران ــد ب ــران، مــرگ را در پیون فرســوده و فضاهــای وی

می کنــد؛ درحالی کــه بیکــن بــا دگرگونــی پیکــره انســانی و فضاهــای محــدود، بــر اضطــراب وجــودی، رنــج 

فــردی و فروپاشــی روانــی تأکیــد دارد. در آثــار هــر دو هنرمنــد، عنــاصر بصری نقــش مهمــی در انتقــال 

مفهــوم مــرگ ایفــا می کننــد، هرچنــد ایــن مفهــوم در آثــار کیفــر ماهیتــی تاریخــی و جمعــی و در آثــار 

بیکــن ماهیتــی فــردی و وجــودی دارد.

واژگان کلیدی:فرانســیس بیکن، آنســلم کیفر، جنگ جهانی دوم، نئو اکسپرسیونیسم، فضا، مرگ.
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AbstractAbstract
Problem Statement:World War II, as one of the most significant points of rupture 
in contemporary history, had profound effects on European art and contributed to the 
emergence of a form of cultural and identity crisis whose repercussions can be observed in 
contemporary art. In this context, artists moved away from classical modes of representation 
and began to reconsider concepts such as death, suffering, and human disintegration, 
seeking to articulate these concerns through a new visual language.
In the decades following the war, artistic tendencies emerged that placed particular 
emphasis on the expression of emotions and inner tensions. Neo-Expressionism¹, as one 
of the significant artistic movements of this period, with characteristics such as intense 
color, exaggerated forms, and an emphasis on texture, provided a suitable context for the 
expression of concepts such as death.
In the works of artists after World War II, the representation of death became one of the 
central themes of artistic expression. Among these artists, Francis Bacon² and Anselm 
Kiefer³ approached this concept from different perspectives. Bacon, focusing on the human 
body and the destruction of form, presents death as an individual and physical experience, 
whereas Kiefer, through the use of rough textures and devastated spaces, represents death 
at a historical and collective level.
In this research, six works by Francis Bacon and Anselm Kiefer are examined. Accordingly, 
the following question is raised:
1. How are visual elements employed in representing the concept of death in the works of 
these two artists, and what differences do these elements create in the way this concept is 
expressed?
The purpose of raising this question is to conduct a comparative analysis of the selected works 
of the two artists and to clarify the role of visual elements in the formation of meaning and 
the transmission of the concept of death in post-World War II Neo-Expressionist painting.
In the following sections, the theoretical foundations related to the representation of death, 
Neo-Expressionism, and visual elements are first examined. Subsequently, the selected 
works of Francis Bacon and Anselm Kiefer are analyzed separately, and finally, the 
similarities and differences in the ways death is represented in the works of these two artists 
are comparatively examined.
Research Objectives
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The objective of this research is to conduct a 
comparative study of the representation of death 
in post-World War II Neo-Expressionist painting, 
with an emphasis on visual elements in selected 
works by Francis Bacon and Anselm Kiefer.
Research Questions
How are visual elements employed in representing 
the concept of death in the works of these two 
artists, and what differences do these elements 
create in the way this concept is expressed?
Research Method: The present research employs 
a descriptive-analytical method and, through a 
comparative approach, examines selected works 
by Francis Bacon and Anselm Kiefer. The data 
were collected and analyzed using library-based 
sources, including books, scholarly articles, theses, 
as well as an examination of digital versions of the 
artworks. In this research, visual elements such 
as color, texture, form, and pictorial space in the 
selected works of the two artists are analyzed, 
and the manner in which the concept of death is 
represented in them is compared. The statistical 
population of the present research consists of 
three works by Francis Bacon and three works by 
Anselm Kiefer, which were selected based on their 
conceptual relationship with the representation 
of death and their selected visual characteristics. 
They were considered in terms of the difference 
between the individual and physical approach 
evident in Bacon's works and the historical and 
collective approach evident in Kiefer's works.
Conclusion
The results of the research showed that the 
principal difference in the representation of death 
in the works of Anselm Kiefer and Francis Bacon 
lies in their respective engagements with the crisis 
that followed World War II. Through the use of 
visual elements associated with historical memory, 
Kiefer addresses death at a collective and cultural 
level, whereas Bacon, through the transformation 
of the human figure and the creation of visual 
tensions, emphasizes the individual and existential 
experience of death. A comparative examination 
of the selected works demonstrated that, although 
both artists employ color, texture, space, figure, 
and symbolism to convey the concept of death, the 
function of these elements is not the same in their 
respective works. In Kiefer's works, visual elements 
serve the purpose of revisiting history and recalling 
the consequences of war, whereas in Bacon's works, 

these same elements contribute to the expression 
of anxiety, suffering, and the vulnerability of 
contemporary human beings. Therefore, it can be 
concluded that the representation of death in post-
World War II Neo-Expressionist painting, while 
sharing a common thematic concern, encompasses 
different approaches from the perspective of visual 
elements, approaches that are rooted in the artist's 
understanding of humanity, history, and lived 
experience.
Keywords: Francis Bacon, Anselm Kiefer, World 
War II, Neo-Expressionism, Space, Death.
Figure 1. Francis Bacon, Study after Velázquez's 
Portrait of Pope Innocent X, 1953, Iowa, Des 
Moines Art Center.
Source: https://www.francis-bacon.com/
Figure 2. Francis Bacon, Three Studies for Figures 
at the Base of a Crucifixion (Triptych), 1944, 
London, Tate Britain.
Source: https://www.tate.org.uk/
Figure 3. Francis Bacon, Painting, 1946, New 
York, Museum of Modern Art. No. (229.1948).
Source: https://www.moma.org/
Figure 4. Anselm Kiefer, Margarethe, 1981, San 
Francisco, San Francisco Museum of Modern Art.
Source: https://www.sfmoma.org/
Figure 5. Anselm Kiefer, Shulamite, 1983, San 
Francisco, San Francisco Museum of Modern Art.
Source: https://www.sfmoma.org/
Figure 6. Anselm Kiefer, Nigredo, 1984, 
Pennsylvania, Philadelphia Museum of Art.
Source: https://www.philamuseum.org/
Table 1. Comparative analysis of visual elements 
in the representation of death in selected works 
by Francis Bacon and Anselm Kiefer. (Source: 
Authors)
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مقدمه و بیان مسئله

ــت  ــاط گسس ــن نق ــی از مهم تری ــوان یک ــی دوم به عن ــگ جهان جن

برجــای  اروپــا  هنر  بــر  عمیقــی  تأثیــرات  معــاصر،  تاریــخ  در 

گذاشــت و موجــب شــکل گیری نوعــی بحــران هویتــی و فرهنگــی 

شــد کــه بازتــاب آن در هنر معــاصر قابل مشــاهده اســت. در ایــن 

میــان، هنرمنــدان بــا فاصلــه گــرفتن از بازنمایی هــای کلاســیک، 

ــج و فروپاشــی انســان  ــه بازاندیشــی مفاهیمــی چــون مــرگ، رن ب

ــان بصری  ــق زب ــم را از طری ــن مفاهی ــد ای ــد و تلاش کردن پرداختن

ــد. ــان کنن ــدی بی جدی

ــه  ــت ک ــکل گرف ــی ش ــگ، گرایش های ــس از جن ــای پ در دهه ه

بــر بیــان احساســات و تنش هــای درونــی تأکیــد داشــتند. نئــو 

ــن دوره،  ــم ای ــای مه ــی از جریان ه ــوان یک ــم1 به عن اکسپرسیونیس

ــر  ــد ب ــرم و تأکی ــراق در ف ــگ، اغ ــی چــون شــدت رن ــا ویژگی های ب

بافــت، بــستری مناســب بــرای بیــان مفاهیمــی همچــون مــرگ 

ــرد. فراهــم ک

در آثــار هنرمنــدان پــس از جنــگ جهانــی دوم، بازنمایــی مــرگ 

بــه یکــی از محورهــای اصلــی بیــان هنری تبدیــل شــد. در ایــن میان، 

فرانســیس بیکــن2 و آنســلم کیفــر3 هــر یــک بــا رویکــردی متفــاوت 

ــدن انســان و  ــر ب ــز ب ــا تمرک ــن ب ــد. بیک ــوم پرداخته ان ــن مفه ــه ای ب

تخریــب فــرم، مــرگ را به صــورت تجربــه ای فــردی و جسمانــی 

نمایــش می دهــد، درحالی کــه کیفــر بــا بهره گیــری از بافت هــای 

خشــن و فضاهــای ویــران، مــرگ را در ســطحی تاریخــی و جمعــی 

ــد. ــی می کن بازنمای

در ایــن پژوهــش، 6 اثــر از فرانســیس بیکــن و  آنســلم کیفــر 

ــد. در ایــن راســتا، ایــن پرســش مطــرح  موردبررســی قــرار می گیرن

می شــود:

درون  مــرگ  مفهــوم  بازنمایــی  در  چگونــه  بصری  ١.عنــاصر 

ــاصر چــه  ــن عن ــه شــده اند و ای ــه کار گرفت ــد ب ــن دو هنرمن ــار ای آث

تفاوت هایــی در نحــوه بیــان ایــن مفهــوم ایجــاد می کننــد؟

2.هــدف از طــرح ایــن پرســش، تحلیــل تطبیقــی آثــار منتخــب  

ــا و  ــاصر  بصری در شــکل گیری معن ــن نقــش عن ــد و تبیی دو  هنرمن

انتقــال مفهــوم مــرگ در نقاشــی نئواکسپرسیونیســتی پــس از جنــگ 

جهانــی دوم اســت.

در ادامــه، ابتــدا مبانــی نظــری مرتبــط بــا بازنمایــی مــرگ، نئــو 

اکسپرسیونیســم و عنــاصر بصری بررســی می شــود. ســپس آثــار 

منتخــب فرانســیس بیکــن و آنســلم کیفــر به صــورت جداگانــه 

شــیوه  تفاوت هــای  و  شــباهت ها  نهایــت،  در  و  شــده  تحلیــل‌ 

ــار ایــن دو هنرمنــد به صــورت تطبیقــی مــورد  بازنمایــی مــرگ در آث

مقایســه قــرار می گیــرد.

روش پژوهش

ــت  ــی اس ــی ـــ تحلیل ــش‌رو توصیف ــیوه‌ی پی ــه ش ــش ب ــن پژوه ای

و بــا رویکــردی تطبیقــی بــه بررســی آثــار منتخــب فرانســیس 

ــع  ــا اســتفاده از مناب ــردازد. داده هــا ب بیکــن و آنســلم کیفــر می پ

پایان نامه هــا  علمــی،  مقــالات  کتاب هــا،  شــامل  کتابخانــه‌ای 

و  گــردآوری  آثــار  دیجیتــال  نســخه های  بررســی  همچنیــن  و 

تحلیل شــده اســت. در ایــن پژوهــش، عنــاصر بصری همچــون 

رنــگ، بافــت، فــرم و فضــای تصویــری در آثــار منتخــب دو هنرمنــد 

مــورد تحلیــل قــرار گرفتــه و نحــوه بازنمایــی مفهــوم مــرگ در آن ها 

ــه  ــامل س ــاضر ش ــش ح ــاری پژوه ــه آم ــود. جامع ــه می ش مقایس

اثــر از فرانســیس بیکــن و ســه اثــر از آنســلم کیفــر اســت کــه بــر 

ــرگ و ویژگی هــای بصری  ــی م ــا بازنمای ــی ب ــاط مفهوم اســاس ارتب

ــردی و  ــرد ف ــاوت رویک ــاظ تف ــه لح ــده‌ و ب ــاب ش ــب، انتخ منتخ

ــار  ــی در آث ــی و جمع ــرد تاریخ ــن و رویک ــار بیک ــی در آث جسمان

ــت. ــه اس ــرار گرفت ــه ق ــر موردتوج کیف

پیشینه پژوهش

بررســی پیشــینه پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه مطالعــات متعــددی 

دربــاره آثــار فرانســیس بیکــن و آنســلم کیفــر به صــورت جداگانــه 

ــه  ــا ب ــن پژوهش ه ــی از ای ــش قابل توجه ــت. بخ ــده اس ــام ش انج

موضوعاتــی چــون تخریــب فــرم انســانی، خشــونت، بــدن و بیــان 
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ــی  ــن حافظــه تاریخــی، ویران ــار بیکــن و همچنی احساســات در آث

ــا  ــد؛ ام ــر پرداخته‌ان ــار کیف ــت در آث ــال و باف ــگ، متری ــس از جن پ

باوجــود پژوهش هــای متعــدد دربــاره آثــار ایــن دو هنرمنــد، 

معــاصر،  در هنر  مــرگ  بازنمایــی  و  ترومــا7  تاریخــی،  حافظــه 

ــی  ــه تطبیق ــه مطالع ــخص ب ــور مش ــه به ط ــی ک ــون پژوهش تاکن

بازنمایــی مــرگ در آثــار آنســلم کیفــر و فرانســیس بیکــن پرداختــه 

منابــع  و  پژوهش هــا  برخــی  بااین حــال،  نشــد.  یافــت  باشــد، 

ــد  ــاضر پرداخته‌ان ــئله ح ــه مس ــک ب ــات نزدی ــه موضوع ــی ب علم

ایــن  تحلیلــی  و  نظــری  چارچــوب  تبییــن  در  می تواننــد  کــه 

ــو  ــا نئ ــط ب ــای مرتب ــن، پژوهش ه ــند. همچنی ــر باش ــق مؤث تحقی

ــن  ــی ای ــای تاریخــی و اجتماع ــر زمینه ه ــشتر ب اکسپرسیونیســم بی

ـکز بوده‌اــند. جرــیان متمرـ

نقاشــی های  در  ســاختار  بررســی  مــورد  در  مثــال،  بــرای 

فرانســیس بیکــن پایان نامــه ای تحــت عنــوان » تحلیــل تجربــه 

زیباشــناختی در مواجهــه بــا نقاشــی های فرانســیس بیکــن « توســط 

ســحر خوانچــه زر )١۴٠١( نوشــته شــده اســت و بخشــی از آن بــه 

بررســی شکســت فــرم و رنــگ بــرای بیــان عواطــف شــخصی حاصــل 

از جنــگ جهانــی دوم می پــردازد. همچنیــن مطالعاتــی در مــورد » 

شــیوه های کاربســت بافــت و فضــا در نقاشــی نئــو اکسپرسیونیســم 

ــته   ــر « نوش ــد دیگ ــر و دو هنرمن ــلم کیف ــار آنس ــر آث ــد ب ــا تأکی ب

تهمینــه عبداللهــی) ١۴٠١(، در عنــاصر بصری نــگاه خــاص و متفاوت 

ــژه آنســلم کیفــر را  ــو اکسپرسیونیســت در آلمان به وی ــدان نئ هنرمن

در دو عــنصر بافــت و فضــا یــا بــه عبارتــی فضــای اُپُتیکــی )بصری( و 

ــد. ــا ترکیبشــان را بررســی می کن ــی )لمســی( و ی هََپتیک

پژوهــش  در  گروســی)۱۴۰۴(  عاطفــه  و  صباحــی  ریحانــه 

»مطالعــه تطبیقــی بازتــاب جنــگ جهانــی دوم در نقاشــی های 

)آلمان(«  کیفــر  آنســلم  و  )لهســتان(  بکشینســکی  زجی ســواف 

ــی دوم در  ــگ جهان ــای جن ــی پیامده ــی بازنمای ــل چگونگ ــه تحلی ب

آثــار ایــن دو هنرمنــد پرداخته انــد. ایــن پژوهــش بــا تمرکــز بــر 

ــر  ــر ایــن عوامــل را ب تفاوت هــای فرهنگــی، تاریخــی و فــردی، تأثی

ــر  ــار آنســلم کیف ــگ در آث ــه جن ــاب تجرب ــان هنری و بازت شــیوه بی

و زجی ســواف بکشینســکی بررســی می کنــد. ازایــن رو، پژوهــش 

حــاضر می کوشــد بــا تمرکــز بــر تحلیــل بصری آثــار منتخــب آنســلم 

ــگ،  ــون رن ــاصری چ ــر عن ــد ب ــا تأکی ــن و ب ــیس بیک ــر و فرانس کیف

بافــت، فــرم و فضــای تصویــری، بخشــی از خلأ موجــود در مطالعــات 

پیشــین را پوشــش دهــد و شــیوه های گوناگــون بازنمایــی مــرگ 

ــد؛ موضوعــی  ــی دوم را بررســی کن در نقاشــی پــس از جنــگ جهان

ــرار  ــون کــمتر به صــورت مســتقل و تطبیقــی موردتوجــه ق ــه تاکن ک

ــه اســت. گرفت

بازنمایی مرگ در نقاشی

مــرگ در هنر معــاصر، صرفــاًً بــه معنــای نمایــش مســتقیم نابــودی 

به عنــوان  بلکــه  نیســت،  مــرده  پیکــر  تصویــر  یــا  جسمانــی 

مفهومــی پیچیــده و چندلایــه در ســاختار بصری اثــر حضــور پیــدا 

ــی دوم تلاش  ــگ جهان ــس از جن ــدان پ ــیاری از هنرمن ــد. بس می کن

کردنــد تجربه هــای مرتبــط بــا خشــونت، فروپاشــی و اضطــراب را 

از طریــق فضــا، رنــگ، فــرم و بافــت منتقــل کننــد؛ زیــرا بازنمایــی 

مســتقیم فاجعــه، توانایــی انتقــال کامــل تجربــه روانــی و انســانی 

آن را نداشــت. در چنیــن شرایطــی، تصویــر هنری بــه بــستری بــرای 

ــل  ــداری تبدی ــدان، زوال و ناپای ــون فق ــی چ ــا مفاهیم ــه ب مواجه

شــد و مــرگ، بیــش از آنکــه در قالــب یــک رخــداد عینــی ظاهــر 

ــل  ــاصر بصری قاب ــان عن ــط می ــر و رواب ــی اث ــای کل ــود، در فض ش

ــد. درک گردی

روییــن پاکبــاز در بررســی تحــولات هنر معــاصر، تغییــر رویکــرد 

هنرمنــدان نســبت بــه مضامیــن ســنتی را از ویژگی هــای مهــم هنر 

ســده بیســتم می دانــد؛ تغییــری کــه موجــب شــد مفاهیمــی چــون 

مــرگ، رنــج و اضطــراب در قالب هایــی نمادیــن و غیرمســتقیم 

ــوند)پاکباز، ۱۳۹۴، ۶۲۱(. ــی ش بازنمای

بســیاری از هنرمنــدان معــاصر تلاش کرده انــد مفهــوم مــرگ را از 

ــاب، ســکوت، ویرانــی و زوال منتقــل  طریــق نشــانه هایی چــون غی

کننــد. در ایــن شــیوه، تصویــر بیــش از آنکــه صرفــاًً روایــت کننــده 

یــک واقعــه باشــد، احســاس اضطــراب و ناپایــداری را بــه مخاطــب 

القــا می کنــد. بــه همیــن دلیــل، تجربــه مواجهــه بــا تصویــر مــرگ، 

تنهــا جنبــه دیــداری نــدارد و بــه واکنش روانــی و احساســی مخاطب 

نیــز وابســته اســت. ســوزان ســانتاگ معتقــد اســت تصاویــر مرتبــط 

ــت نیســتند، بلکــه  ــده واقعی ــا ثبت کنن ــج، جنــگ و مــرگ تنه ــا رن ب

ــر  ــد. ازنظــر او، تصوی ــز شــکل می دهن شــیوه ادراک مخاطــب را نی

ــاد  ــی ایج ــی بی حس ــا حت ــراب ی ــی، اضط ــاس همدل ــد احس می توان

ــه  ــاًً جنب ــودی در هنر صرف ــن رو بازنمایــی خشــونت و ناب ــد و ازای کن

مســتند نــدارد، بلکــه بــه تجربــه روانــی و احساســی مخاطــب نیــز 

.)26-20 ,2003 ,Sontag( مربــوط می شــود

»هنگامی کــه موضــوع، نگاه کــردن بــه رنــج دیگــران اســت، 

)7 ,2003 ,Sontag( ».ــرد ــرض ک ــی ف ــد بدیه ــی" را نبای ــچ "مای هی

تصویــر مــرگ و خشــونت همــواره میــان دو وضعیــت متناقــض 

ــود  ــی ش ــی و همدل ــث آگاه ــد باع ــو می توان ــرار دارد؛ از یک س ق

و از ســوی دیگــر، در اثــر تکــرار مــداوم بــه عادی ســازی خشــونت 

بینجامــد. درنتیجــه، تصویــر مــرگ هرگــز خنثــی نیســت و همــواره 

ــئله  ــن مس ــد. ای ــل می کن ــی را منتق ــی خاص ــی و فرهنگ ــار روان ب

به ویــژه در هنر پــس از جنــگ جهانــی دوم اهمیــت بیــشتری 
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یافــت؛ دوره ای کــه هنرمنــدان بــا بحرانــی جــدی در زمینــه بازنمایــی 

مواجــه شــدند.

تروماتیــک،  تجربه هــای  معتقدنــد  روزنبرگ  و  ســالتزمن 

به ویــژه پــس از جنگ هــا و فجایــع جمعــی، اغلــب به صــورت 

ــاصر  ــل، هنر مع ــن دلی ــه همی ــتند. ب ــی نیس ــل بازنمای ــتقیم قاب مس

بــرای بیــان ترومــا بــه سراغ نشــانه های غیرمســتقیم، فضاهــای 

ــران، بدن هــای آســیب دیده و ســاختارهای گسســته مــی رود. در  وی

ایــن نــوع بازنمایــی، تصویــر بیــش از آنکــه روایتــی روشــن از فاجعــه 

ارائــه دهــد، احســاس اضطــراب، فقــدان و فروپاشــی را بــه مخاطــب  

منتقــل می کنــد.

فرهنــگ  کــه  می کننــد  تأکیــد  نویســندگان همچنیــن  ایــن 

ــرار  ــه فاجعــه و فقــدان ق ــر تجرب بصری معــاصر عمیقــاًً تحــت تأثی

دارد و حافظــه رویدادهــای خشــونت بار تاریخــی در بســیاری از 

ــار هنری از طریــق ویرانــی فضــا، آشــفتگی تصویــری و گسســت  آث

 )40-31 ,2006 ,Saltzman, Rosenberg(فــرم بازنمایــی می شــود

ــاًً  ــر صرف ــرگ دیگ ــی دوم، م ــگ جهان ــس از جن ــن، در هنر پ بنابرای

ــه بخشــی از ســاختار  ــرای تصویرگــری نیســت، بلکــه ب موضوعــی ب

مفهومــی اثــر تبدیــل می شــود؛ ســاختاری کــه از طریــق رنــگ، فــرم، 

ــه مخاطــب  ــداری را ب ــه فقــدان و ناپای فضــا و روابــط بصری، تجرب

منتقــل می کنــد.

اکسپرسیونیسم  نئو 

1. بازنمایــی بحــران در هنر معــاصر	

ــو اکسپرسیونیســم در دهه هــای ۱۳۵۰ و ۱۳۶۰ شمســی )۱۹۷۰  نئ

عقل گرایانــه‌ای  گرایش هــای  بــه  واکنــش  در  مــیلادی(   ۱۹۸۰ و 

ــت  ــا بازگش ــت و ب ــکل گرف ــی ش ــم و هنر مفهوم ــون مینیمالیس چ

ــرد  ــی، تلاش ک ــان عاطف ــور انســانی و بی ــه نقاشــی، فیگ ــاره ب دوب

بازگردانــد.  بــه عرصــه هنر  انســان معــاصر را  تجربــه زیســته 

هنرمنــدان ایــن جریــان، جهــان معــاصر را فضایــی آکنــده از تنــش، 

طریــق  از  را  وضعیــت  ایــن  و  می‌دیدنــد  بحــران  و  بی ثباتــی 

ــز  ــای اغراق‌آمی ــن و فرم ه ــای خش ــه قلم ه ــد، ضرب ــای تن رنگ ه

بازنماــیی می کردــند.

بــه  بازگشــت  جریان هــای  مهم تریــن  از  اکسپرسیونیســم  نئــو 

نقاشــی در دهه هــای پایانــی قــرن بیســتم بــه‌شمار مــی‌رود؛ 

ــن اجتماعــی و  ــان شــخصی، مضامی ــر بی ــد ب ــا تأکی ــه ب ــی ک جریان

تجربه هــای تاریخــی، در برابــر رویکردهــای سرد و غیرشــخصی 

هنر مفهومــی شــکل گرفــت. در بســیاری از آثــار ایــن جریــان، 

بــدن انســان بــه شــکلی تحریف شــده، ناپایــدار و گاه آســیب‌دیده 

ــفتگی  ــی و آش ــران روان ــعی دارد بح ــد س ــود؛ هنرمن ــر می ش ظاه

درونــی انســان معــاصر را از طریــق عنــاصر بصری بیــان کنــد. 

ــو اکسپرسیونیســم اغلــب حالتــی  ــر در نئ ــل، تصوی ــه همیــن دلی ب

بــر  واقع گرایانــه،  بازنمایــی  به جــای  و  دارد  متلاطــم  و  خشــن 

انتقال احـسـاس اضطراب، تنهایی و بی ثباتی تمرکز می کند.

ــان  ــت و بی ــر، روای ــر تصوی ــد ب ــا تأکی ــم ب ــو اکسپرسیونیس نئ

شــخصی، واکنشــی در برابــر گرایش هــای غیرشــخصی دهه هــای 

)225 .«  ,2001 ,Lucie-Smith( بــود پیشــین 

ــه  ــان ب ــن جری ــدان ای ــن رویکــرد، برخــی از هنرمن ــه ای در ادام

اســتفاده از متریال هایــی روی آوردنــد کــه خــود نشــانه ای از زوال، 

ــوخته  ــوب س ــستر، سرب، چ ــد. کاه، خاک ــودی بودن ــودگی و ناب فرس

و ســطوح فرســوده، علاوه بــر ایجــاد کیفیــت بصری خشــن، حامــل 

معناهــای تاریخــی و نمادیــن نیــز شــدند. ایــن ویژگــی در آثار آنســلم 

ــری از  ــا بهره گی ــرا او ب ــد؛ زی ــدا می کن ــژه ای پی ــت وی ــر اهمی کیف

و  تاریخــی  گذشــته  ویــران،  فضاهــای  و  فرســوده  متریال هــای 

حافظــه جمعــی را بــه موضــوع اصلــی آثــار خــود تبدیــل می کنــد. 

ــودِِ  ــه در خ ــون، بلک ــط در مضم ــه فق ــران ن ــاری، بح ــن آث در چنی

ماده و ساختار اثر نیز حضور دارد.

برانــدون تیلــور در بررســی هنر پــس از جنــگ جهانی دوم اشــاره 

ــه  ــان تجرب ــرای بی ــن دوره ب ــدان ای ــیاری از هنرمن ــه بس ــد ک می کن

ــری  ــان تصوی ــه زب ــی انســان مــدرن، ب خشــونت، فروپاشــی و ناامن

ــی  ــش از بازنمای ــه بی ــی ک ــد؛ زبان ــز روی آوردن ــی و اغراق آمی هیجان

 ,Taylor(واقعیــت، بــر انتقــال تجربــه عاطفــی و روانــی تأکیــد دارد

نئــو اکسپرسیونیســم  اثــر هنری در  ایــن رو،  2005, 168-170(.از 

ــرای  ــه ای ب ــه عرص ــت، بلک ــی نیس ــان بیرون ــری از جه ــاًً تصوی صرف

ــان  ــان انس ــای پنه ــا و بحران ه ــا، ترس ه ــدن اضطراب ه ــکار ش آش

		 معاصر محسوب می شود.

2.انســان معاصر و تجربه فروپاشی

فضــای هنری اروپــا پــس از جنــگ جهانــی دوم، بیــش از هــر چیز با 

بحــران انســان معــاصر، فروپاشــی معنــا و تجربــه مــداوم خشــونت 

همــراه بــود. پیامدهــای جنــگ تنهــا بــه ویرانــی شــهرها و از بیــن 

ــار عمیقــی  رفتن زیرســاخت های مــادی محــدود نمی شــد، بلکــه آث

ــر  ــی ب ــع اروپای ــی، فرهنگــی و اجتماعــی جوام ــت روان ــر وضعی ب

ــدان تلاش  ــیاری از هنرمن ــی، بس ــن شرایط ــت. در چنی ــای گذاش ج

بــه  را  آثــار خــود  بازنمایــی مســتقیم جنــگ،  به جــای  کردنــد 

ــی و زوال انســان  ــش اضطــراب، فروپاشــی روان ــرای نمای ــستری ب ب

ــد  ــن، جریان هــای هنری مختلــف تلاش کردن ــد. همچنی ــل کنن تبدی

بــه شــیوه های متفــاوت بــه ایــن بحران هــا واکنــش نشــان دهنــد. 

برخــی هنرمنــدان به ســوی انتــزاع و حــذف روایــت حرکــت کردنــد 
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و برخــی دیگــر بــا بازگشــت بــه تصویــر و پیکــره انســانی، تجربــه 

زیســته انســان پــس از جنــگ را موضــوع اصلــی آثــار خــود قــرار 

دادنــد. در ایــن رویکــرد، بــدن انســان، فضاهــای متروک، فرم هــای 

دگرگون شــده و ســاختارهای ناپایــدار بــه عنــاصری مهــم بــرای 

ــل شــدند و مفهــوم  ــی آشــفتگی های فــردی و جمعــی تبدی بازنمای

ــت.  ــور یاف ــر حض ــف تصوی ــای مختل ــی در لایه ه ــرگ و فروپاش م

ــران را  ــن بح ــه ای ــت ک ــی اس ــه هنرمندان ــن ازجمل ــیس بیک فرانس

نــه از طریــق روایــت تاریخــی یــا ارجاعــات سیاســی آشــکار، بلکــه 

از مســیر بــدن، فضــا و خشــونت بصری بازنمایــی می کنــد. در 

آثــار او، انســان معــاصر موجــودی شــکننده، گرفتــار و در آســتانه 

فروپاشــی اســت.

بــرخلاف آنســلم کیفــر کــه بــه حافظــه تاریخــی و جمعــی 

می پــردازد، بیکــن بیــشتر بــر تجربــه روانــی و فــردی بحــران تمرکــز 

ــت و  ــز اس ــک و تهدیدآمی ــته، تاری ــب بس ــار او اغل ــای آث دارد. فض

بــدن انســانی در آن بــه شــکلی دگرگون شــده و ناپایــدار ظاهــر 

ــاب نوعــی اضطــراب  ــار بیکــن را بازت ــات4 آث ــکل پپی می شــود. مای

وجــودی و احســاس دائمـی تهدیــد می دانــد کــه در فضــای فرهنگــی 

 ,Peppiatt( .ــا پــس از جنــگ جهانــی دوم گــسترش یافتــه بــود اروپ

2014, 142-148(. او معتقــد اســت بیکــن به‌جــای روایــت مســتقیم 

فجایــع تاریخــی، پیامدهــای روانــی و عاطفــی آن هــا را بــه تصویــر 

می کشــد.

بــه بــاور پاکبــاز، بســیاری از هنرمنــدان اکسپرسیونیســت و 

ــرای  ــزاری ب ــه اب ــدن انســان را ب ــی ب ــو اکسپرسیونیســت، دگرگون نئ

ــد و از اغــراق  ــل کرده ان ــان بحران هــای روحــی و اجتماعــی تبدی بی

فرمــی بــرای نمایــش تنش هــای درونــی بهــره برده اند.)پاکبــاز، 

۱۳۹۴، ۹۲(. بیکــن بــا خلــق پیکره هایــی هیبریــدی و دگرگون شــده، 

فضایــی کابــوس وار و آشــفته ایجــاد می کنــد کــه یــادآور خشــونت، 

بی ثباتــی و اضطــراب جهــان پــس از جنــگ اســت. همان گونــه کــه 

دلــوز5 بیــان می کنــد: »بیکــن نمی خواهــد وحشــت را روایــت کنــد، 

ــوز،  ــل کند«)دل ــه احســاس تبدی بلکــه می خواهــد آن را مســتقیماًً ب

.)۳۴  ،1402

آلمان پــس از جنگ و حافظه جمعی

نئــو اکسپرسیونیســم در بــستر تحــولات پــس از جنــگ جهانــی دوم، 

ــی و تاریخــی  ــی، فرهنگ ــای هویت ــه بحران ه ــوان واکنشــی ب به عن

اروپــا شــکل گرفــت. ایــن جریــان بــا بازگشــت بــه بیانگــری شــدید، 

ــرد تجربه هــای  ــی نقاشــی، تلاش ک ــان عاطف ــر انســانی و زب تصوی

سرکوب شــده و زخم هــای به جامانــده از جنــگ را وارد عرصــه 

ــی  ــداد تاریخ ــک روی ــاًً ی ــگ صرف ــرد، جن ــن رویک ــد. در ای هنر کن

ــدگار در فرهنــگ  گذشــته نیســت، بلکــه به صــورت حافظــه‌ای مان

و ذهــن جمعــی حضــور دارد. ازایــن‌رو، مفاهیمــی چــون فقــدان، 

مــرگ‌ و حافظــه تاریخــی بــه عنــاصر مهــم بازنمایــی در آثــار 

هنرمنــدان ایــن جریــان تبدیــل شــدند. بســیاری از هنرمنــدان نئــو 

اکسپرسیونیســت کوشــیدند پیامدهــای جنــگ را نــه از طریــق 

بصری،  نشــانه های  راه  از  بلکــه  رویدادهــا،  مســتقیم  روایــت 

ــد. درنتیجــه،  ــی کنن ــاآرام بازنمای ــران و ســاختارهای ن فضاهــای وی

ــران  ــا، بح ــا تروم ــه ب ــرای مواجه ــستری ب ــه ب ــان ب ــن جری ــار ای آث

ــل شــد. ــی تبدی ــه حافظــه جمع ــوط ب ــت و پرســش های مرب هوی

میــان  در  ویــژه ای  کیفــر جایــگاه  آنســلم  میــان،  ایــن  در 

ــت هنری او  ــی از فعالی ــش مهم ــرا بخ ــاصر دارد؛ زی ــدان مع هنرمن

ــی  ــگ جهان ــخ آلمان و پیامدهــای جن ــا تاری ــادی ب ــه انتق ــه  مواجه ب

ــان  ــال ۱۹۴۵ و هم زم ــه در س ــر ک ــت. کیف ــه اس دوم اختصاص یافت

بــا پایــان جنــگ متولــد شــد، بــه نســلی تعلــق دارد کــه اگرچــه در 

ــی، سیاســی  ــا پیامدهــای فرهنگ ــگ نقشــی نداشــت، ام ــوع جن وق

ــه  ــئله حافظ ــر مس ــب ب ــار او اغل ــرد. آث ــه ک ــی آن را تجرب و روان

تاریخــی، فراموشــی جمعــی و مســئولیت مواجهــه بــا گذشــته 

متمرکــز هســتند. در ایــن آثــار، تاریــخ نــه به عنــوان موضوعــی 

ــر  ــذار ب ــده و تأثیرگ ــی زن ــوان واقعیت ــه، بلکــه به عن دور و پایان یافت

.)24-21  ,2011  ,Assmann( می شــود.  بازنمایــی  اکنــون 

بــه اعتقــاد احمــدی، در هنر معــاصر، مــاده صرفــاًً ابــزار تولیــد 

تصویــر نیســت، بلکــه خــود می توانــد بخشــی از فراینــد معنــا 

ــد.  ــا کن ــم نقــش مســتقیمی ایف ــال مفاهی ــردازی باشــد و در انتق پ

)احمــدی، ۱۳۸7(. در آثــار کیفــر نیــز متریال هــا بــه نشــانه هایی از 

ــه مخاطــب امــکان  ــل می شــوند و ب ــی تبدی حافظــه، مــرگ و ویران

می دهنــد تجربــه ای فراتــر از مشــاهده صرف تصویــر داشــته باشــد.

ــد گذشــته  ــر هنری می توانن از منظــر حافظــه فرهنگــی، تصاوی

ــاره  ــی درب ــکان بازاندیش ــد و ام ــال کنن ــاز فع ــال ب ــان ح را در زم

ــه  ــن زمین ــان آســمن در ای ــد. ی رخدادهــای تاریخــی را فراهــم آورن

بیــان می کنــد: »حافظــه فرهنگــی از طریــق تصاویــر، متــون و 

 ,Assmann(»آیین هــا گذشــته را در اکنــون زنــده نگــه مــی دارد

ــاهده  ــی قابل مش ــه  خوب ــر ب ــار کیف ــدگاه در آث ــن دی 2011, 2(. ای

اســت؛ زیــرا او بــا بهره گیــری از نشــانه های تاریخــی، اســطوره ای و 

ادبــی، گذشــته را بــه عرصــه اکنــون فرامی خوانــد و مخاطــب را وادار 

ــه،  ــود. درنتیج ــه رو ش ــخ روب ــان تاری ــای پنه ــا لایه ه ــا ب ــد ت می کن

مفهــوم مــرگ در آثــار او صرفــاًً بــه نابــودی جسمانــی محــدود 

نمی شــود، بلکــه بــه مــرگ فرهنگــی، فراموشــی تاریخــی و فروپاشــی 

ارزش هــای انســانی نیــز گــسترش می یابد)ضیمــران، ۱۳۸2، ۸۶-۸۴(..

ایــن رویکــرد را می تــوان در آثــار کیفــر )تصویــر 4( و )تصویــر 
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ــرگ«  ــوگ م ــعر »ف ــام از ش ــا اله ــر ب ــن دو اث ــرد. ای ــاهده ک 5( مش

پــل سلان6  شــکل گرفته انــد و بــه مســئله هولوکاســت8 و حافظــه 

قربانیــان جنــگ می پردازنــد. کیفــر در ایــن آثــار، تقابــل میــان 

ــر  ــه تصوی ــان را ب ــته قربانی ــه زیس ــخ و تجرب ــمی تاری ــت رس روای

می کشــد. فضــای تیــره، بافت هــای ســوخته و معماری هــای متروک، 

نه تنهــا یــادآور ویرانی هــای جنــگ هســتند، بلکــه نوعــی ســوگواری 

ــد. ــکل می دهن ــز ش ــت رفته را نی ــه ازدس ــرای حافظ ــری ب تصوی

ــاًً موضوعــی  ــار آنســلم کیفــر صرف بحــران پــس از جنــگ در آث

تاریخــی نیســت، بلکــه بــه تجربــه ای مــداوم و زنــده تبدیــل 

می شــود کــه در ســاختار اثــر حضــور دارد. در ایــن آثــار، تصویرهــا 

ــد و  ــکل می گیرن ــو ش ــاره از ن ــم دوب ــوند و ه ــاخته می ش ــم س ه

دســت می آیــد.  بــه  مــداوم  بازســازی  و  تخریــب  دل  از  معنــا 

ــتم اند و در  ــرن بیس ــای ق ــا و بحران ه ــی از رنج ه ــای او بازتاب کاره

ــان  عیــن پــرداختن بــه خشــونت و زوال هویــت انســانی، نوعــی بی

ــد  ــه انســان معــاصر را شــکل می دهن ــده از تجرب اســتعاری و پیچی

ــف زاده،  ــور، شری ــی. )بهرام پ ــم ذهن ــت و ه ــی اس ــم تاریخ ــه ه ک

.)12-11  ،1398

فرانســیس بیکن و بازنمایی اضطراب وجودی

 فرانســیس بیکــن از مهم تریــن نقاشــان ســده‌ی بیســتم اســت کــه 

ــرگ، اضطــراب،  ــا مفاهیمــی چــون م ــق ب ــه شــکلی عمی ــارش ب آث

ــر  ــت. اگ ــورده اس ــد خ ــاصر پیون ــان مع ــی انس ــی و فروپاش تنهای

آنســلم کیفــر پیامدهــای جنــگ را از منظــر حافظــه‌ی تاریخــی و 

ــه ی  ــه تجرب ــز ب ــش از هــر چی ــد، بیکــن بی جمعــی بررســی می کن

ــردازد. ــران می پ ــردی بح ف

همچنیــن او در بیــشتر آثــارش بــدن انســان را بــه شــکلی 

ــی  ــن دگرگون ــد. ای ــش می ده ــدار نمای ــی و ناپای ــده، زخم دگرگون ش

ــی  ــت روان ــی از وضعی ــه بازتاب ــدارد، بلک ــی ن ــه ی فرم ــاًً جنب صرف

نیــز  جدیــد  تحلیل هــای  در  امــر  یــن  اســت.  معــاصر  انســان 

به عنــوان ویژگــی اصلــی نقاشــی های بیکــن پــس از جنــگ جهانــی 

دوم مطــرح شــده اســت)شریفیان، ۱۴۰۲: ۱۱۰-۱۱۲(. دلــوز در 

ــت  ــای روای ــه او به ج ــت ک ــد اس ــن معتق ــی های بیک ــل نقاش تحلی

داســتان یــا بازنمایــی رویــداد، مســتقیماًً بــر احســاس و ادراک تأثیــر 

می گــذارد و از طریــق تحریــف بــدن، نوعــی خشــونت حســی را بــه 

مخاطــب منتقــل می کنــد )دلــوز، 1402، ۳۱-۳۵(. درنتیجــه، بــدن در 

آثــار بیکــن بــه عرصــه ای بــرای نمایــش اضطــراب، تــرس و شــکنندگی 

تبدیــل می شــود.

یکــی از ویژگی هــای مهــم آثــار بیکــن، فضاهــای بســته و 

ایزولــه ای اســت کــه پیکره هــا در آن قــرار می گیرنــد. ســاختار 

روانــی  تجربــه  کــه  شــده  طراحــی  به گونــه ای  او  آثــار  بصری 

تماشــاگر را درگیــر اضطــراب و فروپاشــی ادراکــی می کند)شریفیــان، 

۱۴۰۲، ۱۱۵(. بســیاری از شــخصیت های او در اتاق هایــی خالــی، 

ــا درون ســاختارهای هندســی محصــور شــده اند. ایــن  ــه ی قفس گون

فضاهــا نه تنهــا محیــط فیزیکــی، بلکــه اســتعاره ای از وضعیــت 

ــتند. ــان هس ــی انس روان

ــی  ــش مهم ــه ی بصری نق ــن تجرب ــکل گیری ای ــز در ش ــگ نی رن

دارد. بیکــن معمــولاًً از تضــاد میــان زمینه هــای تخــت و روشــن بــا 

ــث  ــاد باع ــن تض ــد. ای ــتفاده می کن ــم اس ــره و متلاط ــای تی پیکره ه

ــر  ــه نظ ــاآرام ب ــکننده و ن ــش ش ــانی بیش ازپی ــدن انس ــود ب می ش

برســد. ایتن اشــاره می کنــد کــه تضادهــای شــدید رنگــی می تواننــد 

ــش  ــر واکن ــد و ب ــی را تشــدید کنن ــداری عاطف ــی و ناپای ــش روان تن

ــد)ایتن، ۱402، ۹۹-۹۶(. ــر بگذارن ــب تأثی ــی مخاط احساس

مســتقیم  به صــورت  معمــولاًً  بیکــن  نقاشــی های  در  مــرگ 

ــاس  ــا و احس ــدن، فض ــت ب ــه در وضعی ــود، بلک ــش داده نمی ش نمای

ــر حضــور دارد. چهره هــای محوشــده، دهان هــای گشــوده،  ــی اث کل

همگــی  فضاهــا،  ســنگین  ســکون  و  ازهم گســیخته  اندام هــای 

دلیــل،  همیــن  بــه  هســتند.  ناپایــداری  و  زوال  از  نشــانه هایی 

مــرگ در آثــار او نــه یــک رویــداد مشــخص، بلکــه شرایطــی دائمـی 

و همــواره حــاضر اســت. درمجمــوع، آثــار فرانســیس بیکــن را 

می تــوان بازتابــی از وضعیــت انســان در جهــان پــس از جنــگ 

ــی و اضطــراب  ــا، تنهای ــه در آن فروپاشــی معن ــی ک دانســت؛ جهان

جایــگاه مهمــی یافته انــد. او بــا اســتفاده از بدن هــای دفرمــه، 

ــری، مــرگ و بحــران  ــدار تصوی فضاهــای بســته و ســاختارهای ناپای

را نــه به عنــوان موضوعــی بیرونــی، بلکــه به عنــوان بخشــی از 

تجربــه ی درونــی انســان بازنمایــی می کنــد.

	 		 تحلیل آثار فرانســیس بیکن

ــاوت  ــه‌ای متف ــک از زاوی ــر ی ــن ه ــیس بیک ــب فرانس ــار منتخ آث

ــه  ــد؛ ک ــرگ، اضطــراب و بحــران وجــودی می پردازن ــه مســئله م ب

ــری  ــاختار تصوی ــون و س ــای پیرام ــانی، فض ــدن انس ــا ، ب در آن ه

ــاصر  ــدار انســان مع ــت ناپای ــی وضعی ــرای بازنمای ــی ب ــه ابزارهای ب

تبدیــل می شــوند. بررســی ســه اثــر منتخــب ایــن پژوهــش نشــان 

می‌دهــد کــه بیکــن چگونــه از طریــق دگرگونــی فــرم، فضــا و 

خلــق  فروپاشــی  و  تنهایــی  تــرس،  از  بصری  تجربــه‌ای  رنــگ، 

می کنــد.

ــک  ــی از ی ــه روایت ــش از آنک ــن بی ــی های بیک ــن نقاش همچنی

ــی از اضطــراب،  ــه ای حســی و روان ــداد مشــخص باشــند، تجرب روی

 ,Peppiatt( .رنــج و ناپایــداری را بــه مخاطــب منتقــل می کننــد

)148-142  ,2014
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در ادامــه، ســه اثــر شــاخص فرانســیس بیکــن شــامل »مطالعه ای 

بــر پرتــره پــاپ اینوســنت دهــم اثــر ولاســکز«، »ســه مطالعــه 

ــب« و »نقاشــی )۱۹۴۶(« از منظــر  ــای صلی ــی در پ ــرای پیکره های ب

بازنمایــی مــرگ، اضطــراب و بحــران انســان معــاصر به صــورت دقیــق  

ــد. ــرار می گیرن ــی ق موردبررس

مطالع‌های بر پرتره پاپ اینوســنت دهم اثر ولاســکز )۱۹۵۳(

ــر ولاســکز«  ــاپ اینوســنت دهــم اث ــره پ ــر پرت ــر »مطالعــه‌ای ب  اث

)تصویــر 1( از شناخته شــده ترین آثــار فرانســیس بیکــن اســت کــه 

در آن مفهــوم اضطــراب، فروپاشــی اقتــدار و شــکنندگی انســان بــه 

ــره ی  ــه‌ی پرت ــر پای ــر ب ــن اث ــود. ای ــی می ش ــکار بازنمای ــکلی آش ش

مشــهور پــاپ اینوســنت دهــم اثــر دیه گــو ولاســکز9 شــکل گرفتــه 

اســت، امــا بیکــن به جــای بازتولیــد شــکوه و اقتــدار موجــود 

در نمونــه‌ی اصلــی، تصویــری آشــفته و هــراس‌آور از شــخصیت 

ــده  ــر، پیکــره‌ای نشســته دی ــز تصوی ــه می‌دهــد. در مرک ــاپ ارائ پ

ــده  ــار ش ــد گرفت ــس مانن ــدود و قف ــی مح ــه در فضای ــود ک می ش

ــی  ــکوت را تداع ــاد و س ــان فری ــی می ــوده‌ی او حالت ــان گش و ده

می کنــد کــه بــه نمـادی از هــراس، درماندگــی و فروپاشــی تبدیــل 

می شــود.

یکــی از مهم تریــن ویژگی هــای اثــر، تضــاد میــان جایــگاه نمادیــن 

پــاپ و وضعیــت متزلــزل او در تصویــر اســت. شــخصیتی کــه 

ــوی  ــدرت معن ــات و ق ــدار، ثب مـاد اقت ــرب ن ــری غ ــنت تصوی در س

محســوب می شــود، در اینجــا بــه موجــودی شــکننده و مضطــرب 

تبدیــل شــده اســت.

در ایــن اثــر، خطــوط عمــودی و ســاختار هندســی اطــراف 

ــا  ــاصر نه تنه ــن عن ــد. ای ــاد کرده ان ــس ایج ــبیه قف ــی ش ــره حالت پیک

ــه اســتعاره ای  ــد، بلک فضــای فیزیکــی شــخصیت را محــدود می کنن

ــن  ــخصیت های بیک ــتند. ش ــان هس ــی انس ــی و تنهای ــدان روان از زن

ــد کــه امــکان رهایــی از آن هــا وجــود  اغلــب در فضاهایــی گرفتارن

نــدارد و همیــن موضــوع احســاس اضطــراب و فشــار روانــی را 

.)  154-152  ,2014  ,Peppiatt(می کنــد تشــدید 

رنگ هــای بنفــش، ســیاه و زرد در کنــار ضربــه قلم هــای خشــن 

ــی  ــه ســمت خشــونتی درون ــر را ب ــای اث ــره، فض و محوشــدگی چه

ســوق می دهنــد. فریــاد در آثــار بیکــن بیــش از آنکــه روایتــی 

ــر نظــام  ــه مســتقیماًً ب ــی اســت ک ــری از نیروی از درد باشــد، تصوی

ــراب  ــی از اضط ــه ای حس ــذارد و تجرب ــر می گ ــب اث ــی مخاط عصب

ایجــاد می کنــد. مــرگ در ایــن اثــر بــه شــکل مســتقیم نمایــش داده 

نشــده اســت، امــا حضــور آن در وضعیــت پیکــره، فضــای بســته و 

احســاس فروپاشــی کاملاًً محســوس اســت.

تصویر 1، فرانسیس بیکن، مطالعه ای بر پرتره پاپ اینوسنت دهم اثر ولاسکز، ۱۹۵۳م، 

/ https://www.francis-bacon.com:آیووا، مرکز هنری دموین. مأخذ
Figure 1. Francis Bacon, Study after Velázquez's Portrait of 

Pope Innocent X, 1953, Iowa, Des Moines Art Center.
Source: https://www.francis-bacon.com/

ســه مطالعه برای پیکره هایی در پای صلیب )۱۹۴۴(

ــر  ــب« )تصوی ــای صلی ــی در پ ــرای پیکره های ــه ب ــه مطالع ــر »س اث

ــیاری  ــه بس ــت ک ــن اس ــیس بیک ــم فرانس ــار مه ــتین آث 2( از نخس

از ویژگی هــای اصلــی زبــان تصویــری او را در خــود دارد. ایــن 

ســه لته شــامل ســه موجــود هیبریــدی و دفرمــه اســت کــه در 

عنــوان  هرچنــد  قرارگرفته‌انــد.  نارنجی‌رنــگ  و  خالــی  فضایــی 

ــن  ــا بیک ــاره دارد، ام ــیح اش ــدن مس ــوع مصلوب ش ــه موض ــر ب اث

ــی ناشــناخته  ــی، موجودات ــت مذهب به جــای نمایــش مســتقیم روای

و هــراس‌آور را تصویــر می کنــد کــه بیــشتر یــادآور اضطــراب، 

ــتند. ــج هس ــونت و رن خش

پیکره هــای ایــن اثــر نــه کاملاًً انســانی اند و نــه حیوانــی. 

ــی  ــای غیرطبیع ــوده و حالت ه ــای گش ــص، دهان ه ــای ناق اندام ه

آن هــا فضایــی کابوس گونــه ایجــاد می کنــد. بــه اعتقــاد دلــوز، بیکــن 

در ایــن آثــار بــه دنبــال بازنمایــی بــدن در وضعیــت بحرانــی اســت؛ 

بدنــی کــه نظــم معمــول خــود را ازدســت داده و بــه عرصــه ی ظهــور 

ــوز، 1402،  ــت )دل ــده اس ــل ش ــی تبدی ــی و احساس ــای روان نیروه

.)۱۸-۱۵

زمینــه ی یکدســت و نارنجی رنــگ اثــر نقــش مهمــی در تشــدید 

ــن رنــگ گــرم حــس آرامــش  ــرخلاف انتظــار، ای تنــش بصری دارد. ب
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ــاآرام  ــی ن ــه، حالت ــای دفرم ــار پیکره ه ــه در کن ــد، بلک ــاد نمی کن ایج

و تهدیدآمیــز بــه وجــود مــی آورد. ایتن اشــاره می کنــد کــه شــدت و 

ــی شــدیدی در مخاطــب  ــد واکنش هــای روان ــوص رنــگ می توان خل

ایجــاد کنــد و معنــای عاطفــی تصویــر را تقویــت نمایــد )ایتن، ۱402، 

.)۹۰-۸۸

ــد  ــق ش ــی دوم خل ــگ جهان ــی جن ــال های پایان ــر در س ــن اث ای

بازتــاب فضــای خشــونت آمیز  را  از پژوهشــگران آن  و بســیاری 

بــه  مســتقیماًً  بیکــن  اگرچــه  می داننــد.  دوران  آن  بحرانــی  و 

ــا موجــودات آســیب دیده و  ــد، ام ــگ اشــاره نمی کن رویدادهــای جن

فضــای اضطــراب آلــود اثــر، یــادآور جهانــی اســت کــه نظــم اخلاقــی 

سـت. شـیده اـ سـانی آن فروپاـ و انـ

در ایــن اثــر، مــرگ نــه بــه شــکل یــک واقعــه، بلکــه به صــورت 

حضــوری دائمــی و تهدیدکننــده بازنمایــی می شــود. پیکره هــا در 

ــا  ــب را ب ــد و مخاط ــرار دارن ــودی ق ــات و ناب ــان حی ــی می وضعیت

بــه  مواجــه می کننــد.  بی ثباتــی  و  ناامنــی  تــرس،  از  تجربــه ای 

همیــن دلیــل، »ســه مطالعــه بــرای پیکره هایــی در پــای صلیــب« را 

ــران وجــودی در هنر  ــی بح ــای بازنمای ــوان از نخســتین نمونه ه می ت

معــاصر دانســت.

تصویر 2، فرانسیس بیکن، سه مطالعه برای پیکره‌هایی در پای صلیب )سه لتی(، ۱۹۴۴م، 

/https://www.tate.org.uk :لندن، موزه تیت بریتانیا. مأخذ
Figure 2. Francis Bacon, Three Studies for Figures at the 

Base of a Crucifixion (Triptych), 1944, London, Tate Britain.
Source: https://www.tate.org.uk/

نقاشی )۱۹۴۶(

ــه  ــم فرانســیس بیکــن اســت ک ــار مه ــر 3( از آث »نقاشــی« )تصوی

پیچیدگی هــای بصری و مفهومــی آن بــه یکــی از نقــاط عطــف 

تصویــر،  مرکــز  در  اســت.  شــده  تبدیــل  او  هنری  کارنامــه‌ی 

پیکــره‌ای تیــره و مبهــم دیــده می شــود کــه زیــر لاشــه‌ی حیوانــی 

ــاصر انســانی و  ــان عن ــه اســت. حضــور هم‌زم ــرار گرفت ــه ق آویخت

حیوانــی، فضــای اثــر را میــان زندگــی و مــرگ معلــق نگــه مــی‌دارد 

ــد. ــاد می کن مـی ایج ــد دائ ــونت و تهدی ــی از خش و احساس

ترکیب بنــدی اثــر آکنــده از نشــانه های ناآرامــی اســت. چتر 

ســیاه، لاشــه ی حیــوان، پس زمینــه ی تیــره و ســاختار نامتعــادل 

ــد.  ــش دارن ــود نق ــراب آل ــی اضط ــاد فضای ــی در ایج ــر همگ تصوی

مـره نـاصر روزـ خـود از عـ ثـار ـ سـیاری از آـ کـن در بـ بیـ

ســازمان دهی  بــه شــکلی  را  آن هــا  امــا  اســتفاده می کنــد، 

ــی از  ــد. یک ــدا کنن ــدار پی ــراس آور و ناپای ــی ه ــه معنای ــد ک می کن

ــدن اســت.  ــان مــرگ و ب ــد می ــر، پیون ــن اث ــن جنبه هــای ای مهم تری

ــان  ــی در می ــدارد و گوی ــن ن ــی روش ــا هویت ــانی در اینج ــدن انس ب

ســایر عنــاصر تصویــر در حــال از دســت دادن انســجام خــود اســت. 

ــی  ــت و فروپاش ــران هوی ــانه ای از بح ــوان نش ــی را می ت ــن ویژگ ای

ــه  ــد ک ــاره می کن ــات اش ــت. پپی ــاصر دانس ــان مع ــت در جه فردی

بیکــن انســان را موجــودی آســیب پذیر می دیــد کــه همــواره در 

 ,Peppiatt(ــرار دارد ــده ق ــناخته و تهدیدکنن ــای ناش ــرض نیروه مع

2014, 101-104(. فضــای تاریــک و رنگ هــای محــدود اثــر نیــز در 

ــد. ــوم زوال نقــش مهمــی دارن ــال مفه انتق

ــان  ــرز می ــه در آن م ــت ک ــی اس ــری از جهان ــی« تصوی »نقاش

ــام شــده اســت. بیکــن  ــوان، زندگــی و مــرگ دچــار ابه انســان، حی

ــدار و نشــانه های خشــونت،  ــره، فرم هــای ناپای ــق فضــای تی از طری

وضعیــت شــکننده ی انســان معــاصر را بــه تصویــر می کشــد و مــرگ 

هـد.         شـان می دـ گـی نـ طـن زندـ مـی در بـ ضـوری داـ نـوان حـ را به عـ

تصویر 3، فرانسیس بیکن، نقاشی، 1946م، نیویورک،      موزه هنر مدرن. شماره: 

/https://www.moma.org :229.1948(  مأخذ(
Figure 3. Francis Bacon, Painting, 1946, New York, Museum 

of Modern Art. No. (229.1948).
 Source: https://www.moma.org/

 آنســلم کیفر و بازآفرینی حافظه تاریخی

آنســلم کیفــر از برجســته ترین هنرمنــدان معــاصر اســت کــه 

مســئله حافظــه تاریخــی را بــه یکــی از محورهــای اصلــی فعالیــت 

ــات  ــری از ارجاع ــا بهره گی ــت. او ب ــرده اس ــل ک ــود تبدی هنری خ

نــه  را  گذشــته  می کنــد  تلاش  ادبــی،  و  اســطوره‌ای  تاریخــی، 

ــداوم  ــوری م ــه حض ــه به مثاب ــه، بلک ــدادی پایان یافت ــوان روی به عن

ــد. ــی کن ــال بازنمای ــان ح در زم
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در آثــار او، حافظــه تاریخــی نــه به صــورت روایتــی خطــی 

از گذشــته، بلکــه در قالــب مجموعــه ای از نشــانه ها، مــواد و 

ــطوره،  ــری از اس ــا بهره گی ــود.  ب ــر می ش ــی ظاه ــات فرهنگ ارجاع

ادبیــات، تاریــخ و متریال هــای فرســوده، فضایــی می آفرینــد کــه در 

آن گذشــته همچنــان در اکنــون حضــور دارد و بــه بخشــی از تجربــه 

بصری مخاطــب تبدیــل می شــود.

مایــکل آپینــگ معتقــد اســت کیفــر تاریــخ را بازســازی نمی کنــد، 

ــب  ــر مخاط ــوده در براب ــی گش ــون زخم ــای آن را همچ ــه بقای بلک

ــوس از  ــه ای ملم ــت، تجرب ــاده و باف ــق م ــد و از طری ــرار می ده ق

ایــن  از   .)41 ,2005 ,Auping(ایجــاد می کنــد تاریخــی  حافظــه 

ــر  ــه تصوی ــزار شــکل دهی ب ــاًً اب ــر صرف ــار کیف ــال در آث منظــر، متری

ــر را تشــکیل می دهــد. ــی اث نیســت، بلکــه بخشــی از نظــام معنای

ــه حافظــه  ــا نظری ــوان ب ــار کیفــر را می ت مفهــوم حافظــه در آث

ــه  ــت ک ــاور اس ــن ب ــر ای ــمن ب ــان آس ــرد. ی ــن ک ــز تبیی ــی نی فرهنگ

جوامــع گذشــته خــود را تنهــا از طریــق اســناد تاریخــی حفــظ 

نیــز  هنری  آثــار  و  آیین هــا  متــون،  تصاویــر،  بلکــه  نمی کننــد، 

انتقــال و بازتولیــد حافظــه جمعــی نقــش اساســی دارنــد.  در 

ــی  ــد به خوب ــن فراین ــر، ای ــار کیف )Assmann, 2011, 21-25( در آث

اســطوره های  از  بهره گیــری  بــا  او  زیــرا  اســت؛  قابل مشــاهده 

ژرمنــی، اشــعار پــل سلان، متــون عرفانــی و ارجاعــات تاریخــی، 

ــد کــه در آن گذشــته همــواره در  ــی ایجــاد می کن شــبکه ای از معان

سـت. نـی اـ شـت و بازخواـ حـال بازگـ ـ

 تحلیل آثار آنســلم کیفر

ــر، بررســی  ــار آنســلم کیف ــی مــرگ در آث ــرای درک شــیوه بازنمای ب

دارد.  ویــژه‌ای  اهمیــت  او  کارنامــه هنری  شــاخص  نمونه هــای 

ــه  ــا را ن ــی و تروم ــه، ویران ــرگ، حافظ ــون م ــی چ ــر مفاهیم کیف

نمادهــا،  از  بهره گیــری  بــا  بلکــه  مســتقیم،  روایــت  طریــق  از 

ــد. در  ــی می کن ــادار بازنمای ــای معن ــی و متریال ه ــات تاریخ ارجاع

ــار او، تاریــخ به عنــوان امــری پایان یافتــه مطــرح نیســت، بلکــه  آث

ــاده  ــر و م ــان حــال حضــور دارد و از خلال تصوی ــان در زم همچن

ــل، نقاشــی های  ــن دلی ــه همی ــات خــود ادامــه می‌دهــد. ب ــه حی ب

دارنــد  تأمل برانگیــز  و  ســوگوارانه  ســنگین،  فضایــی  اغلــب  او 

و  فراموشــی  حافظــه،  دربــاره  پرســش هایی  بــا  را  مخاطــب  و 

مســئولیت تاریخــی روبــه‌رو می کننــد.

ــستر، سرب و  ــون کاه، خاک ــوادی همچ ــتفاده از م ــا اس ــر ب کیف

ــه  ــد ک ــود می بخش ــار خ ــه آث ــادی ب ــی م ــوده، کیفیت ــطوح فرس س

ــاز  ــد دارد. پاکب ــودی پیون ــم زوال و ناب ــا مفاهی ــتقیم ب ــور مس به ط

اشــاره می کنــد کــه بســیاری از هنرمنــدان معــاصر بــرای بیــان 

ــوان  ــر به عن ــادی اث ــت م ــانی، از کیفی ــی و انس ــای تاریخ بحران ه

ــد  ــد تولی ــاده را وارد فراین ــد و م ــره می گیرن ــاز به ــا س ــنصری معن ع

معنــا می کننــد )پاکبــاز، ۱۳۹۴، ۶۵۲(.

از ســوی دیگــر، آثــار کیفــر اغلــب بــر پایــه شــبکه ای از ارجاعات 

ــری از  ــا بهره گی ــد. او ب ــی و اســطوره ای شــکل می گیرن تاریخــی، ادب

ــا  ــددی از معن ــای متع ــی، لایه ه ــه فرهنگ ــطوره و حافظ ــعر، اس ش

را در اثــر ایجــاد می کنــد و مخاطــب را بــه خوانشــی فراتــر از 

ــه در  ــت ک ــد اس ــران معتق ــد. ضیم ــوت می نمای ــر دع ــر تصوی ظاه

هنر معــاصر، نشــانه ها و ارجاعــات فرهنگــی می تواننــد بــستری 

بــرای تولیــد معانــی چندگانــه فراهــم کننــد و مخاطــب را در فراینــد 

تفســیر فعــال ســازند)ضیمران، ۱۳۸2، ۸۹-۹۲(. ایــن ویژگــی در 

بســیاری از آثــار کیفــر، جایــی کــه عنــاصر تصویــری در کنــار متــون، 

ــکل  ــا را ش ــده از معن ــاختاری پیچی ــی، س ــات تاریخ ــا و ارجاع نام ه

می دهــند دــیده میــشود.

در ادامــه، ســه اثــر »مارگارتــه«، »شــولامیت« و »نیگــردو« 

به عنــوان نمونه هایــی شــاخص از رویکــرد آنســلم کیفــر موردبررســی 

قــرار می گیرنــد تــا شــیوه بازنمایــی مــرگ، حافظــه تاریخــی و 

ــود. ــل ش ــر تحلی ــورت دقیق ت ــار او به ص ــه در آث ــای فاجع پیامده

مارگارته )۱۹۸۱(

اثــر »مارگارتــه« )تصویــر 4( از آثــار شــاخص آنســلم کیفــر در 

ــی دوم و پیامدهــای فرهنگــی  ــا حافظــه‌ی جنــگ جهان مواجهــه ب

ــوگ مــرگ«  ــام از شــعر »ف ــا اله ــر ب ــن اث ــه شمار مــی‌رود. ای آن ب

سروده‌ی پــل سلان شــکل گرفتــه اســت؛ شــعری کــه بــه تجربــه ی 

هولوکاســت  قربانیــان  سرنوشــت  و  نــازی  مــرگ  اردوگاه هــای 

کاه هــای  از  وســیعی  فضــای  نقاشــی،  ایــن  در  می پــردازد. 

طلایی‌رنــگ سراسر ســطح اثــر را پوشــانده اســت و خطوطــی 

ــک  ــری تاری ــه درون تصوی ــب را ب ــگاه مخاط ــی، ن ــی و عمق افق

بــر  واقعــی  کاه  از  اســتفاده  می کننــد.  هدایــت  بی‌انتهــا  و 

ــی  ــه یک ــادی و خشــن، ب ــی م ــاد کیفیت ــر ایج ــر، علاوه ب ســطح اث

از مهم تریــن نشــانه های معنایــی نقاشــی تبدیــل شــده اســت. 

ــی  ــی و ســنت ادب ــگ آلمان مـاد فرهن ــه« ن در شــعر سلان، »مارگارت

ــناخته می شــود.  ــی« ش ــوی طلای ــا »م ــی می شــود و ب ــا معرف اروپ

ــه  ــی را ب ــاع ادب ــن ارج ــی، ای ــتفاده از کاه هــای طلای ــا اس ــر ب کیف

ــا  ــودن کاه ه ــی‌ ب ــد. بااین حــال، طلای ــه می کن ــر ترجم ــان تصوی زب

در ایــن اثــر نشــانه‌ی شــکوه یــا زیبایــی نیســت، بلکــه در بــستری 

از ســکوت، فقــدان و ویرانــی قــرار می گیــرد و بــه نـمادی از 

ــر  ــور، کیف ــاد تیل ــه اعتق ــل می شــود. ب حافظــه‌ای بحــران‌زده تبدی

ــی، امــکان مواجهــه ی  ــری از نشــانه های تاریخــی و ادب ــا بهره گی ب
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دوبــاره بــا گذشــته را فراهــم می ســازد و حافظــه را بــه مســئله‌ای 

.)94 ,2005 ,Taylor(فعــال در زمــان حــال تبدیــل می کنــد

ــی و کشــیده شــکل  ــی ته ــه‌ی فضای ــر پای ــر ب ــدی اث       ترکیب بن

ــوازی موجــود  ــه اســت. خطــوط پرســپکتیوی و مســیرهای م گرفت

ــت  ــر هدای ــک اث ــق تاری ــمت عم ــه س ــب را ب ــر، مخاط در تصوی

می کننــد و نوعــی احســاس بی پایانــی، انــزوا و ســکوت ایجــاد 

ــونت  ــتقیم خش ــی مس ــه« از بازنمای ــر در »مارگارت ــد. کیف می نماین

یــا  آســیب‌دیده  بدن هــای  نمایــش  به جــای  و  می کنــد  پرهیــز 

در  را  فاجعــه  از  باقی مانــده  نشــانه های  جنــگ،  صحنه هــای 

ــر  ــن مســئله باعــث می شــود اث ــرار می‌دهــد. همی مرکــز توجــه ق

بیــش از آنکــه روایتــی تاریخــی باشــد، بــه تأملــی دربــاره‌ی حافظه، 

ــاره  ــالتزمن اش ــود. س ــل ش ــی تبدی ــئولیت فرهنگ ــی و مس فراموش

ــا معمــولاًً فاجعــه را به صــورت  ــا تروم ــط ب ــار مرتب ــه آث ــد ک می کن

ســاختار  در  را  آن  ردپــای  بلکــه  نمی کننــد،  بازنمایــی  مســتقیم 

 Rosenberg, آشــکار می ســازند)  و حافظــه‌ی جمعــی  تصویــر 

.)135-132  ,2006  ,,Saltzman

»مارگارتــه« نمونــه ای شــاخص از شــیوه ی بازنمایــی مــرگ در آثــار 

آنســلم کیفــر اســت. در ایــن اثــر، مــرگ از طریــق فقــدان، ســکوت، 

فضــای متروک و ارجاعــات تاریخــی بازنمایــی می شــود و مخاطــب را 

ــا  ــاره ی حافظــه ی جمعــی و امــکان مواجهــه ب ــا پرســش هایی درب ب

ــد. ــه رو می کن گذشــته روب

تصویر 4، آنسلم کیفر، مارگارته، 1981م، سان فرانسیسکو، موزه هنرهای مدرن. مأخذ: 

/https://www.sfmoma.org
Figure 4. Anselm Kiefer, Margarethe, 1981, San Francisco, 

San Francisco Museum of Modern Art.
Source: https://www.sfmoma.org/

شولامیت )۱۹۸۳(

اثــر »شــولامیت« )تصویــر 5( از مهم تریــن آثــار آنســلم کیفــر 

ــی دوم  ــگ جهان ــای جن ــی و پیامده ــه‌ی تاریخ ــی حافظ در بررس

ــد »مارگارتــه« از شــعر  ــن اثــر نیــز همانن ــی‌رود. ای بــه شمار م

ــه  ــار ب ــن ب ــا ای ــت، ام ــه اس ــام گرفت ــل سلان اله ــرگ« پ ــوگ م »ف

شــخصیت »شــولامیت« اشــاره دارد؛ شــخصیتی کــه در شــعر سلان 

ــای  ــود. فض ــوب می ش ــت محس ــودی هولوکاس ــان یه مـاد قربانی ن

اثــر مــعماری عظیــم، تاریــک و خالــی را نشــان می‌دهــد کــه بــه 

ــنگین  ــای س ــد، دیواره ــقف بلن ــباهت دارد. س ــی ش ــی یادمان بنای

و مســیر مرکــزی تصویــر، نــگاه مخاطــب را به ســوی نقطــه‌ای 

تاریــک در انتهــای فضــا هدایــت می کننــد و احساســی از ســکوت، 

ــد. ــود می‌آورن ــه وج ــدان را ب ــوگواری و فق س

ــه حضــور انســانی اســت،  ــد هرگون ــر فاق ــگاه نخســت، اث در ن

امــا همیــن غیــاب بــه یکــی از مهم تریــن عنــاصر معنایــی آن تبدیــل 

می شــود. فضــای خالــی بنــا یــادآور مکانــی اســت کــه زمانــی محــل 

ــدان در آن  ــانه های فق ــا نش ــون تنه ــا اکن ــوده ام ــان ب ــور انس حض

باقــی مانــده اســت. احمــدی معتقــد اســت کــه در بســیاری از آثــار 

ــد و  ــد کن ــا تولی ــور معن ــدازه ی حض ــد به ان ــاب می توان ــاصر، غی مع

گاه فقــدان یــک عــنصر، مهم تریــن بخــش فراینــد دلالــت را شــکل 

می دهد.)احمــدی، ۱۳۸7(. در »شــولامیت« نیــز مــرگ نــه از طریــق 

نمایــش قربانیــان، بلکــه از خلال ســکوت و خالــی بــودن فضــا 

ــود. ــی می ش بازنمای

یکــی از مهم تریــن جنبه هــای ایــن اثــر، ارجــاع آن بــه مــعماری 

ــا بازآفرینــی فضایــی یادمانــی و  دوران رایــش ســوم اســت. کیفــر ب

باشــکوه، مخاطــب را بــا بخشــی از تاریــخ آلمان مواجــه می کنــد کــه 

همــواره محــل مناقشــه و بازاندیشــی بــوده اســت؛ امــا ایــن شــکوه 

ــه فضایــی متروک و تاریــک تبدیــل شــده و از  ــر او ب ظاهــری در اث

ــره،  ــدرت سیاســی تهــی شــده اســت. ازنظــر بصری، رنگ هــای تی ق

بافت هــای ســنگین و فضــای بســته ی اثــر نقــش مهمــی در انتقــال 

مفهــوم مــرگ و ســوگواری دارنــد. مســیر مرکــزی تصویــر همچــون 

ــای  ــی انته ــد و تاریک ــل می کن ــناخته ها عم ــوی ناش ــی به س راهروی

فـضـا، نوـعـی ابـهـام و اضـطـراب را ـبـه مخاـطـب الـقـا می نماـیـد.

ــا ترومــا معمــولاًً بــر آنچــه غایــب اســت تأکیــد  ــار مرتبــط ب آث

باقی مانــده،  نشــانه های  و  ســکوت  خلأ،  طریــق  از  و  می کننــد 

-134 ,2006 ,Saltzman,(تجربــه ی فقــدان را بازنمایــی می ســازند

.)Rosenberg  136

زخمــی  حافظــه ی  از  تصویــری  می تــوان  را  »شــولامیت« 

ــل  ــور کام ــه به ط ــده و ن ــوش ش ــه فرام ــه ن ــه ای ک ــت؛ حافظ دانس

قابل بازســازی اســت. مــرگ در ایــن اثــر بیــش از آنکــه بــه نابــودی 

ــداوم  ــوگواری و ت ــدان، س ــه فق ــد، ب ــته باش ــاره داش ــی اش جسمان

می شــود. مربــوط  تاریخــی  زخم هــای 
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تصویر 5، آنسلم کیفر، شولامیت، 1983م، سان فرانسیسکو، موزه هنرهای مدرن. مأخذ: 

/https://www.sfmoma.org
Figure 5. Anselm Kiefer, Shulamite, 1983, San Francisco, 

San Francisco Museum of Modern Art.
Source: https://www.sfmoma.org/

نیگردو )۱۹۸۴(

کیفــر  آنســلم  شــاخص  آثــار  از  یکــی   )6 )تصویــر  »نیگــردو« 

ــات  ــی را از خلال ارجاع ــرگ، زوال و دگرگون ــوم م ــه مفه ــت ک اس

ــر از  ــوان اث ــد. عن ــی می کن ــری و حافظــه‌ی تاریخــی بازنمای کیمیاگ

واژه‌ای در ســنت کیمیاگــری گرفتــه شــده اســت کــه بــه مرحلــه ی 

ــش  ــه پی ــه‌ای ک ــاره دارد؛ مرحل ــه اش ــی و تجزی ــیاهی، فروپاش س

از هرگونــه تولــد یــا دگرگونــی جدیــد رخ می‌دهــد. کیفــر بــا 

بهره گیــری از ایــن مفهــوم، تصویــری از جهانــی فرســوده و ویــران 

ــان مطلــق، بلکــه بخشــی  ــه پای ارائــه می‌دهــد کــه در آن مــرگ ن

ــت. ــودی اس ــی و وج ــد تاریخ ــک فراین از ی

در ایــن اثــر، مخاطــب بــا فضایــی تیــره، ســوخته و متروک 

رنــگ،  لایه هــای ضخیــم  از  نقاشــی  ســطح  می شــود.  روبــه رو 

ــادی و  ــی م ــده و کیفیت ــکیل ش ــن تش ــای خش ــستر و بافت ه خاک

ســنگین دارد. تیرگــی گــسترده ی تصویــر و حضــور عنــاصر فرســوده، 

فضایــی را ایجــاد می کنــد کــه یــادآور ویرانــی و نابــودی اســت. بــر 

ــره و کاهــش درخشــندگی بصری  ــدگاه ایتن، رنگ هــای تی اســاس دی

می تواننــد احســاس ســنگینی، ســکون و انــدوه را بــه مخاطــب 

ــد  ــر کمــک نماین ــه شــکل گیری فضــای عاطفــی اث ــد و ب منتقــل کنن

.)۱۲۱-۱۱۸,  ۱402 )ایتن، 

بــر فرســایش  تأکیــد  اثــر،  از مهم تریــن ویژگی هــای  یکــی 

ــه  ــرا، بلک ــزار اج ــاًً اب ــه صرف ــال ن ــردو«، متری ــت. در »نیگ ــاده اس م

ــورده،  ــطوح ترک خ ــود. س ــوب می ش ــر محس ــای اث ــی از معن بخش

ــذر  ــب و گ ــری از تخری ــوختگی، تصوی ــار س ــم و آث ــای ضخی لایه ه

ــوان حامــل حافظــه  ــد. کیفــر از مــاده به عن زمــان را شــکل می دهن

ــای به جامانــده از  ــار او اغلــب همچــون بقای اســتفاده می کنــد و آث

ــا  ــب ب ــه، مخاط ــند. درنتیج ــر می رس ــه نظ ــی ب ــه تاریخ ــک فاجع ی

ــد،  ــت کن ــدادی را روای ــاًً روی ــه صرف ــود ک ــه رو نمی ش ــری روب تصوی

بلکــه بــا خــودِِ نشــانه های باقی مانــده از نابــودی مواجــه می گــردد.

از منظــر مفهومــی، »نیگــردو« بــه مســئله ی مــرگ در پیونــد بــا 

ــر ســنتی  ــرخلاف بســیاری از تصاوی حافظــه و تحــول اشــاره دارد. ب

مــرگ کــه بــر لحظــه ی نابــودی تمرکــز می کننــد، کیفــر بــه پیامدهــای 

باقی مانــده از آن می پــردازد. در ایــن اثــر، مــرگ بــه شــکل فضایــی 

خامــوش و فرســوده حضــور دارد و از طریــق مــاده، رنــگ و ســاختار 

ــار  ــه در آث ــد ک ــان می کن ــدی بی ــود. احم ــی می ش ــری بازنمای تصوی

معــاصر، معنــا اغلــب از طریــق لایه هــای نمادیــن و ارجاعــات 

ــف آن  ــد کش ــد در فراین ــب بای ــرد و مخاط ــکل می گی ــی ش فرهنگ

مشــارکت کند)احمــدی، ۱۳۸7(. همیــن ویژگــی در »نیگــردو« نیــز 

ــانه های  ــب نش ــرگ در قال ــوم م ــه مفه ــی ک ــود؛ جای ــده می ش دی

ــردد. ــکار می گ ــتعاری آش بصری و اس

ــی  ــری از زوال تاریخ ــوان تصوی ــردو« را می ت ــوع، »نیگ درمجم

کــه  می دهــد  نشــان  اثــر  ایــن  دانســت.  حافظــه  فرســایش  و 

بازنمایــی مــرگ در هنر معــاصر الزامــاًً بــه نمایــش مســتقیم بــدن یــا 

خشــونت وابســته نیســت، بلکــه می توانــد از طریــق مــاده، فضــا و 

ــرد. ــکل بگی ــز ش ــی نی ــانه های ویران نش

//:https :تصویر 6، آنسلم کیفر، نیگردو، ۱۹۸۴م، پنسیلوانیا، موزه هنر فیلادلفیا. مأخذ

/www.philamuseum.org
Figure 6. Anselm Kiefer, Nigredo, 1984, Pennsylvania, 

Philadelphia Museum of Art.
Source: https://www.philamuseum.org/

.تطبیــق آثار بیکن و کیفر

ــر و فرانســیس بیکــن اگرچــه در بسترهــای فرهنگــی   آنســلم کیف
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ــد، امــا هــر دو از مهم تریــن  و تاریخــی متفاوتــی فعالیــت کرده‌ان

ــی از  ــه یک ــرگ را ب ــوم م ــه مفه ــتند ک ــاصری هس ــدان مع هنرمن

ــان تصویــری خــود تبدیــل کرده‌انــد. بااین حــال،  عنــاصر اصلــی زب

ــا ایــن مفهــوم یکســان نیســت. کیفــر  شــیوه‌ی مواجهــه‌ی آن هــا ب

مــرگ را بیــشتر در ارتبــاط بــا حافظــه‌ی تاریخــی، ویرانــی جمعــی 

و پیامدهــای جنــگ جهانــی دوم بازنمایــی می کنــد، درحالی کــه 

بیکــن بــه جنبه هــای فــردی، روانــی و وجــودی مــرگ توجــه دارد. 

بــه همیــن دلیــل، در آثــار کیفــر نشــانه های تاریــخ، ویرانــی 

بیکــن  آثــار  امــا در  و حافظــه‌ی فرهنگــی برجســته هســتند، 

ــدا  ــوری پی ــش مح ــراب نق ــی اضط ــه‌ی درون ــان و تجرب ــدن انس ب

.)۱ )جــدول   .)180-178  ,2001  ,Lucie-Smith(می کنــد

در آثــار کیفــر، مــرگ معمــولاًً از طریــق فضاهــای متروک، 

معماری هــای ویــران، زمین هــای ســوخته و متریال هایــی ماننــد 

سرب، خاکــستر و کاه بازنمایــی می شــود. ایــن عنــاصر به عنــوان 

بــا  را  تاریخــی عمــل می کننــد و مخاطــب  حــاملان حافظــه ی 

پیامدهــای فجایــع جمعــی مواجــه می ســازند. در آثــاری ماننــد 

ــه در قالــب نمایــش  ــه«، »شــوالمیت« و »نیگــردو«، مــرگ ن »مارگارت

ــایش  ــی و فرس ــاب، ویران ــانه های غی ــه در نش ــدن، بلک ــتقیم ب مس

ــه  ــشتر ب ــر بی ــار کیف ــرگ در آث ــر، م ــن منظ ــد. از ای ــور می یاب حض

ــه ی فــردی. در  ــا تجرب تاریــخ و حافظــه ی جمعــی مربــوط اســت ت

ــد.  ــی می کن ــدن انســانی بازنمای ــق ب ــرگ را از طری ــل، بیکــن م مقاب

پیکره هــای او اغلــب دفرمــه، شــکننده و در حــال فروپاشــی هســتند 

نـد. جـاد می کنـ نـی را ایـ طـراب و ناامـ نـده از اضـ یـی آکـ و فضاـ

ــاپ اینوســنت دهــم  ــره پ ــر پرت ــاری چــون »مطالعــه ای ب در آث

ــب«  ــای صلی ــی در پ ــرای پیکره های ــه ب ــر ولاســکز«، »ســه مطالع اث

و »نقاشــی )۱۹۴۶(«، بــدن بــه عرصــه ی اصلــی بــروز بحــران تبدیــل 

مـی  ــدی دائ ــورت تهدی ــشتر به ص ــار بی ــن آث ــرگ در ای ــود. م می ش

ــوش،  ــای خام ــق فریاده ــور دارد و از طری ــی حض ــه ای روان و تجرب

تغییــر شــکل اندام هــا و فضاهــای بســته بــه مخاطــب منتقــل 

می شود.

ــا و  ــتفاده از فض ــوع اس ــد در ن ــن دو هنرمن ــر ای ــاوت دیگ  تف

مــاده قابل مشــاهده اســت. کیفــر از متریال هــای واقعــی و ســنگین 

ــد.  ــر کن ــوس وارد اث ــکلی ملم ــه ش ــته را ب ــا گذش ــرد ت ــره می گی به

ســطح آثــار او یــادآور بقایــای یــک فاجعــه ی تاریخــی اســت و 

مخاطــب را بــا آثــار به جامانــده از ویرانــی مواجــه می کنــد. در 

ــره  ــی پیک ــرم و دگرگون ــگ، ف ــات رن ــشتر از امکان ــن بی ــل، بیک مقاب

بــرای ایجــاد تنــش بصری اســتفاده می کنــد. در آثــار او، بحــران نــه 

در بقایــای تاریــخ، بلکــه در وضعیــت جســم و روان انســان معــاصر 

ـشکار میــشود. آـ

ــه ی  ــک نقط ــد در ی ــر دو هنرمن ــا، ه ــن تفاوت ه ــود ای ــا وج ب

ــان  ــوان پای ــاًً به عن ــرگ را صرف ــا م ــه هــم می رســند؛ آن ه مــشترک ب

حیــات زیســتی بازنمایــی نمی کننــد، بلکــه آن را نشــانه ای از بحــران 

عمیــق انســانی می داننــد. در آثــار هــر دو هنرمنــد، مــرگ بــا 

اضطــراب، فقــدان و ناپایــداری پیونــد دارد و بــه ابــزاری بــرای تأمــل 

ــن  ــه همی ــود. ب ــل می ش ــاصر تبدی ــان مع ــت انس ــاره ی وضعی درب

دلیــل، آثــار کیفــر و بیکــن را می تــوان نمونه هایــی شــاخص از تلاش 

ــا تجربــه‌ی مــرگ، ترومــا و فروپاشــی  ــرای مواجهــه ب هنر معــاصر ب

دانـسـت.

درمجمــوع، کیفــر از مســیر حافظــه ی تاریخــی و بازخوانــی 

ــق  ــن از طری ــه بیک ــد، درحالی ک ــرگ می رس ــوم م ــه مفه ــته ب گذش

بــدن و تجربــه ی وجــودی انســان ایــن مفهــوم را بازنمایــی می کنــد. 

ــاصر  ــرگ در هنر مع ــه م ــد ک ــان می ده ــرد نش ــاوت رویک ــن تف ای

می توانــد هــم در ســطح جمعــی و تاریخــی و هــم در ســطح 

ــود  ــد، باوج ــن دو هنرمن ــار ای ــد. آث ــدا کن ــا پی ــی معن ــردی و روان ف

تفاوت هــای فرمــی و مفهومــی، در نهایــت تصویــری از انســان 

ــراب و  ــدان، اضط ــا فق ــه ب ــه در مواجه ــد ک ــه می دهن ــاصر ارائ مع

ــت. ــه اس ــرار گرفت ــداری ق ناپای
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جدول ۱. مقایسه تطبیقی عناصر بصری در بازنمایی مرگ منتخب آثار فرانسیس بیکن و آنسلم کیفر، )مأخذ: نگارندگان(
Table 1. Comparative analysis of visual elements in the representation of death in selected works by Francis Bacon and 

Anselm Kiefer. (Source: Authors)

کارکرد در بازنمایی مرگ آنسلم کیفر فرانسیس بیکن تصاویر عنصر بصری

ایجاد حس سوگواری، 

اضطراب و زوال

غلبه خاکستری، قهوه ای، 

سیاه و زردهای خاموش

استفاده از قرمز، نارنجی، 

بنفش و رنگ های پرتنش
رنگ

القای فرسایش، تخریب و 

آسیب

بافت های ضخیم، خشن و 

فرسوده با استفاده از کاه، 

سرب و خاکستر

بافت نقاشانه حاصل از 

ضربه قلم و تغییر شکل فرم
بافت

ایجاد احساس ناامنی، انزوا 

و فروپاشی

فضاهای ویران، متروک و 

یادآور خرابه های تاریخی

فضاهای بسته، محدود و 

قفس مانند
فضا

بازنمایی فروپاشی و بحران ساختارهای فرسوده و 

متلاشی

بدن های پیچ خورده، 

دگرگون و ناپایدار
فرم

ــه  ــود، مقایس ــاهده می ش ــدول ۱( مش ــه کــه در )ج همان گون

عنــاصر بصری آثــار منتخــب آنســلم کیفــر و فرانســیس بیکــن 

ــادار در شــیوه  نشــان دهنده وجــود شــباهت ها و تفاوت هــای معن

بازنمایــی مــرگ اســت. کیفــر مــرگ را عمدتــاًً در ارتبــاط بــا حافظــه 

تاریخــی، ویرانــی و تروماهــای جمعــی مطــرح می کنــد، درحالی کــه 

بیکــن بیــشتر بــر اضطــراب وجــودی، فروپاشــی بــدن و تجربــه فردی 

رنــج تأکیــد دارد. ایــن تفــاوت رویکــرد در نحــوه به کارگیــری رنــگ، 

ــر دو شــیوه  ــز قابل مشــاهده اســت و بیانگ ــرم نی ــت، فضــا و ف باف

متفــاوت مواجهــه بــا مفهــوم مــرگ در نقاشــی نئــو اکسپرسیونیســتی 

پــس از جنــگ جهانــی دوم اســت.

بصری  عنــاصر  از  هنرمنــد  دو  هــر  تفاوت هــا،  باوجودایــن 

به عنــوان ابــزاری بــرای فراتــر رفتن از بازنمایــی صرف واقعیــت 

اســتفاده می کننــد و تلاش دارنــد تجربــه ای عاطفــی و تأمل برانگیــز 

نـد. جـاد کنـ طـب ایـ بـرای مخاـ ـ

در آثــار کیفــر، نشــانه های مــرگ بیــشتر در قالــب غیــاب، 

ویرانــی و بقایــای تاریــخ ظاهــر می شــوند، درحالی کــه در آثــار 

ــی  ــفتگی روان ــدن و آش ــم ب ــور متلاط ــق حض ــرگ از طری ــن، م بیک

قابــل درک اســت. ازایــن رو، مقایســه ایــن آثــار نشــان می دهــد کــه 

مفهــوم مــرگ در نقاشــی معــاصر می توانــد هــم در ســطح حافظــه 

ــد و هــر یــک از  ــا یاب ــه فــردی معن جمعــی و هــم در ســطح تجرب

ــاصر بصری،  ــاوت عن ــای متف ــری از ظرفیت ه ــا بهره گی ــدان ب هنرمن

ــد. ــت یافته ان ــوم دس ــن مفه ــژه ای از ای ــیر وی ــه تفس ب

نتیجهگیری

ــی مــرگ در  ــی بازنمای ــج پژوهــش نشــان داد کــه تفــاوت اصل نتای

ــا  آثــار آنســلم کیفــر و فرانســیس بیکــن در نــوع مواجهــه آنــان ب

ــا بهره گیــری از  بحــران پــس از جنــگ جهانــی دوم اســت. کیفــر ب

ــطحی  ــرگ را در س ــی، م ــه تاریخ ــا حافظ ــط ب ــاصر بصری مرتب عن

ــق  ــه بیکــن از طری ــد، درحالی ک جمعــی و فرهنگــی مطــرح می کن

ــه  ــر تجرب ــای بصری، ب ــاد تنش ه ــانی و ایج ــره انس ــی پیک دگرگون

آثــار  تطبیقــی  بررســی  دارد.  تأکیــد  مــرگ  وجــودی  و  فــردی 

ــد از رنــگ، بافــت،  منتخــب نشــان داد کــه اگرچــه هــر دو هنرمن

فضــا، فیگــور و نمادپــردازی بــرای انتقــال مفهــوم مــرگ بهــره 

می گیرنــد، امــا کارکــرد ایــن عنــاصر در آثــار آنــان یکســان نیســت. 

در آثــار کیفــر، عنــاصر بصری در خدمــت بازخوانــی تاریــخ و 

ــار  ــه در آث ــد، درحالی ک ــرار می گیرن ــگ ق ــای جن ــادآوری پیامده ی

بیکــن همیــن عنــاصر بــه بیــان اضطــراب، رنــج و شــکنندگی انســان 

ــه  ــت ک ــه گرف ــوان نتیج ــن‌رو می ت ــوند. ازای ــر می ش ــاصر منج مع

ــگ  ــس از جن ــتی پ ــو اکسپرسیونیس ــی نئ ــرگ در نقاش ــی م بازنمای

جهانــی دوم، علاوه بــر اشتراک در مضمــون، از منظــر عنــاصر 

ــرش  ــه در نگ ــه ریش ــت ک ــی اس ــای متفاوت بصری دارای رویکرده

ــته دارد. ــه زیس ــخ و تجرب ــان، تاری ــه انس ــد ب هنرمن
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نویسندگان اعلام می دارند که در انجام این پژوهش هیچ گونه تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته است.
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