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چکیده
ــر از یــک وضعیــت صرفــاًً روان شــناختی  ــه تنهایــی در جهــان معــاصر، پدیــده ای فرات ــان مســئله: تجرب بی

ــخ هنر  ــرار دارد. در تاری ــدرن ق ــی دوران م ــی و فرهنگ ــولات اجتماع ــا تح ــد ب ــود و در پیون ــی می ش تلق

مــدرن، آثــار ادوارد هاپــر و ویلهلــم همرشــوی از برجســته ترین نمونه هــای بازنمایــی ایــن مفهــوم بــه شمار 

ــان در  ــار آن ــد، آث ــن دو هنرمن ــان ای ــی می ــی و فرهنگ ــی، جغرافیای ــای تاریخ ــود تفاوت ه ــد. باوج می رون

ــه دارای اشتراکات  بهره گیــری از ظرفیت هــای ســاختار بصری بــرای انتقــال احســاس انــزوا، ســکون و فاصل

قابل توجهــی اســت. مســئله اصلــی پژوهــش آن اســت کــه تنهایــی در آثــار ایــن دو نقــاش صرفــاًً از طریــق 

ــی  ــط فضای ــاصر بصری و رواب ــازمان دهی عن ــه در س ــود، بلک ــی نمی ش ــر بازنمای ــوای اث ــا محت ــوع ی موض

ــرد. ــکل می گی ــر ش تصوی

ــار  ــی در آث ــوم تنهای ــی مفه ــی چگونگــی بازنمای هــدف پژوهش:پژوهــش حــاضر باهــدف بررســی تطبیق

ــن مفهــوم انجام شــده  ــن نقــش ســاختار بصری در شــکل گیری ای ــم همرشــوی و تبیی ــر و ویلهل ادوارد هاپ

اســت.

ــت.  ــده اس ــی انجام ش ــی و روش تطبیق ــی _ تحلیل ــردی توصیف ــا رویک ــش ب ــن پژوه ــش:  ای روش پژوه

اطلاعــات بــه شــیوه کتابخانــه ای و اســنادی گردآوری شــده و چهــار اثــر منتخــب از هــر هنرمنــد بــر اســاس 

مؤلفه هایــی چــون ترکیب بنــدی، نــور، رنــگ، فضــای خالــی و جایــگاه فیگــور مــورد تحلیــل قرارگرفته انــد.

نتیجهگیــری: نتایــج و یافته هــای پژوهــش نشــان می دهــد کــه هــر دو هنرمنــد بــا کاهــش عنــاصر روایــی، 

تأکیــد بــر ســکون، اســتفاده از فضاهــای خالــی و ســازمان دهی دقیــق روابــط فضایــی، مفهــوم تنهایــی را 

ــور،  ــان فضــا، ن ــط می ــه روایــت وابســته باشــد، از رواب ــن مفهــوم بیــش از آنکــه ب ــد و ای ــی می کنن بازنمای

رنــگ و حضــور انســان پدیــد می آیــد. بااین حــال، در آثــار هاپــر تنهایــی بیــشتر در بــستر زندگــی شــهری، 

مــعماری مــدرن و فاصلــه عاطفــی میــان انســان ها شــکل می گیــرد، درحالی کــه در آثــار همرشــوی، 

ــی و  ــه ای تأمل ــاد تجرب ــه ایج ــی ب ــداوم فضای ــش و ت ــی، حــذف کن ــور طبیع ــوت، ن ــی خل ــای داخل فضاه

شـود. جـر میـ یـی منـ نـه از تنهاـ درون گرایاـ

واژگان کلیدی: ادوارد هاپر، ویلهلم همرشوی، تنهایی، ساختار بصری، فضای داخلی، نقاشی مدرن
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Abstract Abstract 
Problem Statement The experience of loneliness in the contemporary world is regarded 
as something beyond a merely individual psychological condition and can be examined 
in relation to the conditions of the modern lifeworld. Transformations resulting from 
urbanization, changes in patterns of communication, the expansion of public spaces, and 
the transformation of human relationships have created circumstances in which individuals, 
despite being surrounded by others, encounter a form of distance and disconnection. From 
this perspective, loneliness is not merely a personal feeling but has become one of the 
defining experiences of modern human beings and has been reflected in various fields of 
thought, literature, and art. In modern art as well, many artists have sought to represent 
this experience not merely through the subject matter of their works, but through visual 
possibilities and the organization of pictorial elements.
Among the artists whose works have been consistently associated with the concept of 
loneliness, Edward Hopper and Vilhelm Hammershøi occupy a particularly significant 
position. Hopper’s works frequently depict urban spaces, cafés, hotel rooms, and semi-
public environments in which figures are situated in a state of emotional distance and 
psychological stillness. Hammershøi, by contrast, paid greater attention to domestic 
interiors, secluded rooms, doorways, and natural light, creating a pictorial world in which 
silence, emptiness, and contemplation constitute some of its most important characteristics. 
Despite the historical, cultural, and geographical differences between these two artists, their 
works display considerable similarities in their use of silent spaces, reduction of narrative 
elements, extensive presence of space, and emphasis on stillness.
Despite the numerous studies conducted on each of these two artists, a substantial 
proportion of existing research has focused on examining their works independently, 
while comparative studies specifically centered on visual structure and the ways in 
which loneliness is represented in the works of both artists remain limited. Therefore, a 
comparative examination of the works of Edward Hopper and Vilhelm Hammershøi can 
contribute to a more precise understanding of the capacity of visual elements to convey 
human concepts, as well as to recognizing the differences and similarities between two 
significant approaches within modern painting.
Accordingly, the present research seeks to answer the following question:
1. Through which components of visual structure is the concept of loneliness represented 

Article Research Original
 10.30508/fhja.2026.2092207.1247

113

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

شمـاره بیست و سوم

زمستان  1404



in the works of Edward Hopper and Vilhelm 
Hammershøi?
From this perspective, a comparison of Hopper 
and Hammershøi can demonstrate how a single 
concept is formulated through different visual 
strategies within two distinct historical and cultural 
contexts. Such an approach not only contributes 
to a more precise understanding of loneliness in 
modern painting but also highlights the role of 
visual structure as a carrier of meaning.
The significance of this research lies in its 
potential to clarify how visual elements contribute 
to the formation of meaning and to demonstrate 
how loneliness in modern painting extends beyond 
the level of subject matter and becomes a quality 
resulting from the relationships among space, 
light, color, and human presence.
Research Objectives The present research aims 
to comparatively examine how the concept of 
loneliness is represented in the works of Edward 
Hopper and Vilhelm Hammershøi and to explain 
the role of visual structure in the formation of this 
concept.
Research Question
How has the concept of loneliness been represented 
in the works of Edward Hopper and Vilhelm 
Hammershøi, and what role has visual structure 
played in the formation of this concept?
Research Method This research was conducted 
using a descriptive-analytical method and a 
comparative approach. Data were collected through 
library and documentary research by studying 
books, scholarly articles, and research sources 
related to Edward Hopper, Vilhelm Hammershøi, 
and the concept of loneliness in modern art.
The statistical population of the research consists 
of four paintings by Edward Hopper and four 
paintings by Vilhelm Hammershøi. Ultimately, the 
common and distinctive visual elements of these 
works were examined in order to explain how the 
concept of loneliness is represented within the 
pictorial structures of the works of the two artists.
In this research, the selected works by both artists 
were chosen based on their conceptual proximity 
to the central focus of the study, namely the 
“representation of loneliness.” They were analyzed 
according to components such as composition, 
light, color, empty space, the position of the human 
figure, and the relationship between the human 
being and the environment. The results obtained 

from these analyses were subsequently compared 
through a comparative study in order to explain 
the different approaches to representing loneliness 
in the works of Edward Hopper and Vilhelm 
Hammershøi.
Conclusion The present research was conducted 
with the aim of comparatively examining the 
representation of loneliness in the works of Edward 
Hopper and Vilhelm Hammershøi, with particular 
emphasis on the role of visual structure. The 
results obtained from the analysis of the selected 
works demonstrated that, in both bodies of work, 
loneliness is realized less through narrative, subject 
matter, or the direct expression of emotions than 
through the organization of visual elements and 
the spatial relationships within the image.
The findings of the research demonstrated 
that both artists employ common strategies in 
representing loneliness. The reduction of narrative 
elements, the limitation of human action, the use 
of empty spaces, the emphasis on stillness, and the 
precise control of composition are among the most 
important shared characteristics of their works. In 
both bodies of work, space becomes one of the 
primary factors in the production of meaning, and 
rather than encountering a specific narrative, the 
viewer experiences a sense of silence, distance, 
and isolation.
Despite these similarities, the process through 
which loneliness is formed in the works of the two 
artists is different. In Hopper’s works, loneliness 
is primarily represented within the context of 
modern life, human relationships, and urban 
spaces, and the human figure plays a central role 
in conveying meaning. In Hammershøi’s works, 
by contrast, loneliness arises more strongly from 
the quality of the space itself; secluded rooms, 
natural light, empty surfaces, and spatial order can 
convey a sense of isolation even in the absence 
of a human figure. Therefore, Hopper represents 
loneliness more as a social experience associated 
with the disruption of human communication, 
whereas Hammershøi transforms it into a spatial, 
introspective, and contemplative experience.
Overall, the findings of the research demonstrate 
that visual structure plays a decisive role in the 
formation of the concept of loneliness in the works 
of both artists. These results indicate that meaning 
in painting is formed not solely through narrative, 
but also through the relationships among space, 
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light, color, stillness, and human presence, and that 
the study of visual structure can provide a deeper 
understanding of the representation of human 
concepts in art.
Keywords Edward Hopper; Vilhelm Hammershøi; 
Loneliness; Visual Structure; Interior Space; 
Modern Painting
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مقدمه و بیان مسئله

تجربــه‌ی تنهایــی در جهــان معــاصر، پدیــده‌ای فراتــر از یــک 

ــوان آن را  ــود و می ت ــی می ش ــردی تلق ــیِِ ف ــاًً روان ــت صرف وضعی

در پیونــد بــا شرایــط زیســت جهــان مــدرن موردبررســی قــرار داد. 

تحــولات ناشــی از شهرنشــینی، تغییــر الگوهــای ارتباطــی، گــسترش 

فضاهــای عمومــی و دگرگونــی مناســبات انســانی، شرایطــی را 

ــان  ــور در می ــم حض ــان، علی‌رغ ــه در آن انس ــد ک ــد آورده‌ان پدی

ــن  ــود. از ای ــه می ش ــت مواج ــه و گسس ــی فاصل ــا نوع ــران، ب دیگ

ــه  ــه ب ــت، بلک ــخصی نیس ــاس ش ــک احس ــا ی ــی تنه ــر، تنهای منظ

ــده و در  ــل ش ــدرن تبدی ــان م ــاخص انس ــای ش ــی از تجربه ه یک

حوزه هــای مختلــف اندیشــه، ادبیــات و هنر بازتــاب یافتــه اســت. 

در هنر مــدرن نیــز بســیاری از هنرمنــدان کوشــیده‌اند ایــن تجربــه 

ــات  ــق امکان ــه از طری ــر، بلک ــوع اث ــق موض ــاًً از طری ــه صرف را ن

ــد. ــی کنن ــر بازنمای ــاصر تصوی ــازمان‌دهی عن بصری و س

بــا  مــداوم  به طــور  آنــان  آثــار  کــه  هنرمندانــی  میــان  در 

مفهــوم تنهایــی پیونــد خــورده اســت، ادوارد هاپــر و ویلهلــم 

ــای  ــب فضاه ــر اغل ــار هاپ ــد. آث ــژه ای دارن ــگاه وی ــوی جای همرش

شــهری، کافه هــا، اتاق هــای هتــل و محیط هــای نیمــه عمومــی 

را بــه تصویــر می کشــند؛ فضاهایــی کــه در آن هــا شــخصیت ها 

ــد. در  ــرار دارن ــی ق ــی و ســکون روان ــه عاطف ــی از فاصل در وضعیت

ــای  ــه، اتاق ه ــی خان ــای داخل ــه فضاه ــشتر ب ــوی بی ــل، همرش مقاب

ــری  ــی تصوی ــه دارد و جهان ــی توج ــور طبیع ــا و ن ــوت، درگاه ه خل

ــای آن  ــن ویژگی ه ــل از مهم تری ــکوت، خلأ و تأم ــه س ــد ک می آفرین

اســت. باوجــود تفاوت هــای تاریخــی، فرهنگــی و جغرافیایــی میــان 

ــوش،  ــای خام ــری از فضاه ــان در بهره گی ــار آن ــد، آث ــن دو هنرمن ای

کاهــش عنــاصر روایــی، حضــور گــسترده ی فضــای خالــی و تأکیــد بــر 

ســکون، شــباهت‌های قابل توجهــی دارنــد.

بااین حــال، مســئله ی اصلــی آن اســت کــه تنهایــی در آثــار ایــن 

دو هنرمنــد صرفــاًً از طریــق حضــور انســان های منفــرد یــا موضــوع 

اثــر منتقــل نمی شــود، بلکــه به واســطه ی ســاختار بصری تصویــر 

شــکل می گیــرد. نــور، رنــگ، ترکیب بنــدی، ســازمان فضایــی، نســبت 

ــاصر  ــی و نحــوه ی اســتقرار عن ــط، فضــای خال ــان انســان و محی می

ــد.  ــش دارن ــی نق ــه ی تنهای ــکل گیری تجرب ــی در ش ــری، همگ تصوی

ــتلزم  ــوی مس ــر و همرش ــار هاپ ــی در آث ــه ی تنهای ــن رو، مطالع ازای

توجــه بــه چگونگــی عملکــرد ایــن عنــاصر در ســاختار تصویــر 

اســت؛ عنــاصری کــه فراتــر از جنبه هــای توصیفــی، بــه تولیــد معنــا 

ــد. ــک می کنن ــزوا کم ــه ی ان ــال تجرب و انتق

باوجــود پژوهش هــای متعــددی کــه دربــاره ی هــر یــک از ایــن 

ــات موجــود  ــد انجام شــده اســت، بخــش عمــده ی مطالع دو هنرمن

بــه بررســی مســتقل آثــار آنــان اختصــاص دارد و پژوهش هــای 

تطبیقــیِِ متمرکــز بــر ســاختار بصری و چگونگــی بازنمایــی تنهایــی در 

آثــار هــر دو هنرمنــد محــدود اســت. ازایــن رو، بررســی تطبیقــی آثــار 

ــری از  ــه درک دقیق ت ــد ب ــم همرشــوی می توان ــر و ویلهل ادوارد هاپ

ظرفیــت عنــاصر بصری در انتقــال مفاهیــم انســانی و نیــز شــناخت 

تفاوت هــا و شــباهت های دو رویکــرد مهــم در نقاشــی مــدرن 

منجــر شــود.

ــن  ــه ای ــی پاســخ گویی ب ــن اســاس، پژوهــش حــاضر در پ ــر ای ب

پرســش اســت:

1. مفهــوم تنهایــی در آثــار ادوارد هاپــر و ویلهلــم همرشــوی از 

ــق کــدام مؤلفه هــای ســاختار بصری بازنمایــی می شــود؟ طری

ــد نشــان  ــر و همرشــوی می توان ــن منظــر، مقایســه ی هاپ از ای

دهــد کــه چگونــه یــک مفهــوم واحــد در دو بــستر تاریخــی 

متفــاوت  بصری  راهبردهــای  طریــق  از  متفــاوت،  فرهنگــی  و 

ــه فهــم دقیق تــر  صورت بنــدی می شــود. چنیــن رویکــردی نه تنهــا ب

ــاختار  ــش س ــه نق ــد، بلک ــک می کن ــدرن کم ــی م ــی در نقاش تنهای

بصری را به عنــوان حامــل معنــا برجســته می ســازد.

ــی  ــد چگونگ ــه می توان ــت ک ــش در آن اس ــن پژوه ــت ای اهمی

ــازد  ــن س ــا را روش ــکل‌گیری معن ــاصر بصری در ش ــی عن نقش آفرین

ــطح  ــه از س ــدرن چگون ــی م ــی در نقاش ــه تنهای ــد ک ــان ده و نش

موضــوع فراتــر رفتــه و بــه کیفیتــی حاصــل از روابــط میــان فضــا، 

ــود. ــل می ش ــان تبدی ــور انس ــگ و حض ــور، رن ن
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روش پژوهش

رویکــردی  بــا  و  »توصیفی–تحلیلــی«  روش  بــه  پژوهــش  ایــن 

به صــورت  داده هــا  گــردآوری  اســت.  انجام شــده  تطبیقــی 

بــوده و از طریــق مطالعــه کتاب هــا،  کتابخانــه‌ای و اســنادی 

ادوارد هاپــر،  بــا  مقــالات علمــی و منابــع پژوهشــی مرتبــط 

ویلهلــم همرشــوی و مفهــوم تنهایــی در هنر مــدرن صــورت گرفتــه 

ــت. اس

ــر و  ــی از ادوارد هاپ ــار نقاش ــامل چه ــش ش ــاری پژوه ــه آم جامع

چهــار نقاشــی از ویلهلــم همرشــوی اســت. درنهایــت عنــاصر بصری 

ــا چگونگــی بازنمایــی  ــار واکاوی شــده ت ــز ایــن آث مــشترک و متمای

مفهــوم تنهایــی در ســاختار تصویــری آثــار دو هنرمنــد تبییــن 

ـگـردد.

در ایــن پژوهــش، آثــار منتخــب از هــر دو هنرمنــد بــر اســاس 

ــی  ــش یعن ــن پژوه ــی ای ــور اصل ــه مح ــا ب ــی آن ه ــی مفهوم نزدیک

»بازنمایــی تنهایــی« برگزیده شــده اند و بــر اســاس مؤلفه هایــی 

چــون ترکیب بنــدی، نــور، رنــگ، فضــای خالــی، جایــگاه فیگــور 

ــه و  ــرار گرفت ــل ق ــورد تحلی ــط م ــا محی ــان ب ــه انس ــانی و رابط انس

قالــب مطالعــه ای  ایــن تحلیل هــا در  از  نتایــج حاصــل  ســپس 

بازنمایــی  متفــاوت  شــیوه های  تــا  شــده اند  مقایســه  تطبیقــی 

ــود. ــن ش ــوی تبیی ــم همرش ــر و ویلهل ــار ادوارد هاپ ــی در آث تنهای

پیشینه پژوهش

ــش  ــه پژوه ــرد ک ــان ک ــد خاطرنش ــق بای ــینه تحقی ــورد پیش در م

ــار  ــا عنــوان »مطالعــه تطبیقــی بازنمایــی تنهایــی در آث مســتقلی ب

ــاختار بصری«  ــر س ــد ب ــا تأکی ــوی ب ــم همرش ــر و ویلهل ادوارد هاپ

مشــاهده نشــده اســت. بااین حــال، در موضوعــات مرتبــط بــا 

تنهایــی در آثــار ایــن دو هنرمنــد و تحلیــل ســاختاری نقاشــی های 

ادامــه  در  کــه  اســت  انجام شــده  متعــددی  مطالعــات  آنــان، 

می شــود. پرداختــه  آن هــا  مهم تریــن  به مــرور 

لــورن ارویــن در پایان نامــه دکتری خــود بــا عنــوان »تاریــخ 

در فــرم بصری« بــا اســتفاده از آثــار منتخــب ادوارد هاپــر، بــه 

تحلیــل روانــکاوی و فرمالیســتی آثــار ایــن هنرمنــد پرداختــه اســت. 

ــی های ادوارد  ــره و خلأ در نقاش ــوان »پنج ــا عن ــی ب ــن کتاب همچنی

هاپــر« توســط لوئیــس شــادویک بــا ترجمــه ســاناز حائــری)۱۳۹۶( 

بــه بررســی منتخبــی از آثــار ادوارد هاپــر پرداختــه و نقــش پنجــره 

و فضاهــای خالــی را در شــکل گیری حــس انــزوا و ســکون در 

نقاشــی های او تحلیــل کــرده اســت.

اولیویــا لینــگ)۲۰۱۶( در کتــاب »شــهر تنهــا« بــه بررســی تجربه 

تنهایــی در بــستر زندگــی شــهری پرداختــه و آثــار هاپــر را به عنــوان 

نمونه هایــی شــاخص از تجســم انــزوای انســان مــدرن معرفــی کــرده 

ــر تحلیــل  ــز در پژوهش هــای خــود ب اســت. گیــل لویــن )۲۰۰۷( نی

ســاختار مــعماری و فضــای سرد حاکــم بــر آثــار هاپــر تأکیــد داشــته 

ــرای نمایــش بیگانگــی انســان معــاصر قلمــداد  ــزاری ب و آن هــا را اب

کــرده اســت.

ــه  ــب زنده داران به مثاب ــه »ش ــر )۲۰۲۰( در مقال ــی اول ــارا کل س

ــل  ــا تحلی ــر« ب ــار ادوارد هاپ بیگانگــی ارتباطــات عصر مــدرن در آث

ــه  ــورک«، ب ــی در نیوی ــورک« و »اتاق ــم نیوی ــو »فیل ــوردی دو تابل م

بررســی شــیوه های بازنمایــی انــزوای انســانی در فضــای شــهری 

ــا  ــه ای ب ــاش )۱۴۰۰( در مقال ــد بکت ــن حمی ــه اســت. همچنی پرداخت

عنــوان »بیگانگــی ارتباطــات عصر مــدرن در آثــار ادوارد هاپــر« بــه 

ــه اســت. ــد پرداخت ــن هنرمن ــار ای ــی آث ــل ســاختاری و محتوای تحلی

در زمینــه ویلهلــم همرشــوی، بونــت )۲۰۰۸( در کتــاب »ویلهلــم 

همرشــوی: شــعر ســکوت« بــه تحلیــل فضــای داخلــی، نــور طبیعــی 

و ســکوت حاکــم بــر آثــار ایــن هنرمنــد پرداختــه و نشــان داده اســت 

کــه همرشــوی بــا حــذف کنــش روایــی و اســتفاده از نــور یکنواخــت، 

می شــود.  متوقــف  زمــان  آن  در  کــه  می کنــد  خلــق  فضایــی 

ــه در  ــوی« ک ــا آنِِ همرش ــن ی ــا ای ــه »ی ــدورف )۲۰۱۶( در مقال آلس

ــکوت و  ــام، س ــتشر شــده، بــر ابه ــادی« من نشریــه »پرســش انتق

مســئله حضوروغیــاب در آثــار همرشــوی تأکیــد کــرده و نشــان داده 

اســت کــه فیگورهــای پشــت بــه بیننــده در نقاشــی های او، بیننــده 

ــت نمی رســد. ــه قطعی ــچ گاه ب ــه هی ــد ک ــا می کنن ــی ره را در ابهام

ــی ها:  ــفر در نقاش ــه اتمس ــه »تجرب ــز در مقال ــو )۲۰۲۴( نی یاگن

مطالعــه مــوردی ویلهلــم همرشــوی« کــه در »نشریــه زیبایی شناســی 

و نقــد هنری« منــتشر شــده، بــه بررســی چگونگــی تجربــه فضایــی و 

تأثیــر روانــی فضاهــای همرشــوی بــر مخاطــب پرداختــه اســت. ایــن 

ــی  ــازمان دهی هندس ــی و س ــای خال ــور، فض ــش ن ــر نق ــش ب پژوه

فضــا در ایجــاد حــس ســکون و تأمــل در مخاطــب تأکیــد دارد.

ــوم  ــاره مفه ــه درب ــه اگرچ ــد ک ــان می ده ــینه نش ــی پیش بررس

ــات  ــه مطالع ــور جداگان ــوی به ط ــر و همرش ــار هاپ ــی در آث تنهای

ــا  ــه ب ــتقلی ک ــش مس ــا پژوه ــت، ام ــه اس ــورت گرفت ــددی ص متع

رویکــردی تطبیقــی و بــا تأکیــد بــر ســاختار بصری، شــیوه بازنمایــی 

ــد،  ــرار ده ــه ق ــورد مقایس ــد م ــن دو هنرمن ــار ای ــی را در آث تنهای

بــا  می کوشــد  حــاضر  پژوهــش  ازایــن رو،  نمی شــود.  مشــاهده 

تمرکــز بــر مؤلفه هایــی چــون ترکیب بنــدی، نــور، رنــگ، فضــای 

ــکل گیری  ــی ش ــی، چگونگ ــازمان فضای ــور و س ــگاه فیگ ــی، جای خال

مفهــوم تنهایــی را در آثــار دو هنرمنــد بررســی کــرده، شــباهت ها و 

ــان را تبییــن کنــد و خلأ  تفاوت هــای موجــود در نظــام تصویــری آن

ــد. ــش ده ــین را پوش ــات پیش ــود در مطالع موج
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تنهایی در نقاشــی مدرن

تنهایــی ازجملــه مفاهیمــی اســت کــه در هنر ســده های نوزدهــم 

ــه  ــت. اگرچ ــرار گرف ــه ق ــسترده موردتوج ــکلی گ ــه ش ــتم ب و بیس

تجربــه تنهایــی در دوره هــای مختلــف تاریخــی وجــود داشــته 

ــا تحــولات اجتماعــی و فرهنگــی دوران مــدرن موجــب  اســت، ام

ــد  ــد. رش ــدا کن ــاوت در هنر پی ــی متف ــوم جایگاه ــن مفه ــد ای ش

شهرنشــینی، تغییــر ســاختارهای اجتماعــی، گــسترش زندگــی فــردی 

و دگرگونــی روابــط انســانی، شرایطــی را پدیــد آورد کــه در آن 

احســاس فاصلــه، انــزوا و گسســت بــه بخشــی از تجربــه روزمــره 

ــیدند  ــدان کوش ــیاری از هنرمن ــه، بس ــد. درنتیج ــل ش ــان تبدی انس

ــد. ــی کنن ــر بازنمای ــان تصوی ــق زب ــت را از طری ــن وضعی ای

شــکل گیری  عوامــل  مهم تریــن  از  یکــی  بصری  ســاختار 

ایــن تجربــه اســت. ترکیب بنــدی، نــور، رنــگ، فضــای خالــی، 

ســازمان فضایــی و نحــوه اســتقرار عنــاصر تصویــری می تواننــد 

ــند.  ــته باش ــده ای داش ــش تعیین کنن ــی نق ــوم تنهای ــال مفه در انتق

کاهــش  موجــب  معمــولاًً  ایســتا  و  متعــادل  ترکیب بندی هــای 

پویایــی تصویــر می شــوند و شرایطــی را فراهــم می کننــد کــه 

مخاطــب بیــش از روایــت، باکیفیــت حضــور در فضــا مواجــه شــود. 

ــه بخــش قابل توجهــی  ــژه هنگامی ک ــی، به وی ــن فضــای خال همچنی

از تصویــر را اشــغال می کنــد، می توانــد بــر احســاس فاصلــه و 

ــد. ــد نمای ــی تأکی جدای

نــور نیــز از مهم تریــن ابزارهــای بصری در بازنمایــی تنهایــی 

ــر  ــی تصوی ــاختار فضای ــه س ــر آنک ــور علاوه ب ــی رود. ن ــه شمار م ب

ــکل  ــز ش ــا را نی ــی فض ــت روان ــد کیفی ــازد، می توان ــکار می س را آش

دهــد. نورهــای موضعــی، تضــاد میــان روشــنایی و تاریکــی یــا 

روشــنایی یکنواخــت و کنترل شــده، هــر یــک بــه شــیوه ای متفــاوت 

در ایجــاد ســکون، انتظــار و انــزوا مؤثــر هســتند. در بســیاری از آثــار 

مرتبــط بــا مفهــوم تنهایــی، نــور نــه به عنــوان عاملــی تزئینــی، بلکــه 

ــد. ــل می کن ــر عم ــی اث ــاختار معنای ــی از س ــوان بخش به عن

رنــگ نیــز در شــکل گیری فضــای روانــی تصویــر نقــش مهمــی 

ــا کاهــش  دارد. اســتفاده از پالت هــای محــدود، رنگ هــای خنثــی ی

ــی می توانــد موجــب تقویــت احســاس ســکون و  تضادهــای رنگ

ــل، رنگ هــای درخشــان و پرتحــرک معمــولاًً  آرامــش شــود. در مقاب

ــیاری از  ــل، بس ــن دلی ــه همی ــد. ب ــت می کاهن ــن کیفی ــدت ای از ش

ــی  ــد، از رنگ های ــی پرداخته ان ــی تنهای ــه بازنمای ــه ب ــی ک هنرمندان

آنــان  آثــار  خلــوت  و  آرام  فضــای  بــا  کــه  کرده انــد  اســتفاده 

ــد. ــته باش ــی داش هماهنگ

ــه  ــی، رابط ــی تنهای ــم در بازنمای ــای مه ــر از مؤلفه ه ــی دیگ یک

انســان بــا محیــط پیرامــون اســت. نحــوه اســتقرار فیگــور در فضــا، 

ــاط  ــزان ارتب ــخصیت ها و می ــگاه ش ــت ن ــراد، جه ــان اف ــه می فاصل

آنــان بــا محیــط می توانــد نقــش مهمــی در انتقــال احســاس انــزوا 

ایفــا کنــد. در برخــی آثــار، شــخصیت ها در فضایــی گــسترده و 

تهــی قــرار می گیرنــد و همیــن نســبت میــان انســان و محیــط 

ــار  ــراد در کن ــر، اف ــی دیگ ــد. در برخ ــی می افزای ــاس تنهای ــر احس ب

یکدیگــر حضــور دارنــد امــا فقــدان ارتبــاط بصری یــا عاطفــی میــان 

ــود. ــی می ش ــی درون ــی جدای ــکل گیری نوع ــب ش ــان موج آن

در میــان نقاشــان ســده های نوزدهــم و بیســتم، ادوارد هاپــر و 

ویلهلــم همرشــوی ازجملــه هنرمندانــی هســتند کــه توانســته اند از 

ــد.  ــره بگیرن ــی به ــی تنهای ــرای بازنمای ظرفیت هــای ســاختار بصری ب

ــکون و  ــر س ــد ب ــی، تأکی ــاصر روای ــش عن ــا کاه ــد ب ــر دو هنرمن ه

کــه  می کننــد  فراهــم  را  شرایطــی  فضــا،  دقیــق  ســازمان دهی 

ــال،  ــود. بااین ح ــه ش ــزوا مواج ــه و ان ــه ای از فاصل ــب باتجرب مخاط

شــیوه اســتفاده آنــان از عنــاصر بصری یکســان نیســت. هاپــر بیــشتر 

ــی  ــی تنهای ــه بازنمای ــط انســانی ب ــستر فضاهــای شــهری و رواب در ب

می پــردازد، درحالی کــه همرشــوی از طریــق فضاهــای داخلــی، 

از  درون گرایانه تــر  تجربــه ای  محیــط،  ســکوت  و  طبیعــی  نــور 

تنهایــی را شــکل می دهــد. ازایــن رو، مطالعــه آثــار ایــن دو هنرمنــد 

امــکان بررســی دو رویکــرد متفــاوت در بازنمایــی تنهایــی را فراهــم 

می ســازد.

معنــای  بــه  مــدرن صرفــاًً  در هنر  تنهایــی  منظــر،  ایــن  از 

ــد در نحــوه  ــر نیســت، بلکــه می توان ــا در تصوی ــردی تنه حضــور ف

ســازمان دهی فضــا، کیفیــت نــور، روابــط میــان عنــاصر تصویــری و 

حتــی حــذف کنــش و روایــت نیــز بازنمایــی شــود. بــه همیــن دلیــل، 

تحلیــل ســاختار بصری آثــار هنری می توانــد درک عمیق تــری از 

چگونگــی شــکل گیری ایــن تجربــه فراهــم آورد. در بســیاری از آثــار 

مــدرن، احســاس انــزوا نــه از طریــق بیــان مســتقیم عواطــف، بلکــه 

از راه ســازمان دهی عنــاصر دیــداری بــه مخاطــب منتقــل می شــود.

ادوارد هاپــر و بازنمایی تنهایی

یکــی از مهم تریــن ویژگی هــای آثــار هاپــر، توجــه بــه رابطــه 

او، فضــا صرفــاًً  نقاشــی های  در  اســت.  فضــا  و  انســان  میــان 

بــستری بــرای حضــور شــخصیت ها نیســت، بلکــه بــه عــنصری 

خیابان هــا،  می شــود.  تبدیــل  معنــا  شــکل گیری  در  فعــال 

کافه هــا، اتاق هــای هتــل، خانه هــا و پنجره هــا در آثــار هاپــر 

نقشــی فراتــر از عنــاصر توصیفــی دارنــد و در ایجــاد فضــای 

روانــی اثــر مشــارکت می کننــد. بــه همیــن دلیــل، بســیاری از 

پژوهشــگران معتقدنــد کــه تجربــه تنهایــی در آثــار او نه تنهــا 

ــر  ــی تصوی ــق ســازمان فضای ــق شــخصیت ها، بلکــه از طری از طری
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ــت. او  ــر اس ــار هاپ ــاختاری در آث ــاصر س ــن عن ــور از مهم تری ن

ــتفاده  ــا اس ــاختن فض ــکار س ــا و آش ــف حجم ه ــرای تعری ــور ب از ن

می کنــد، امــا نقــش نــور در آثــارش تنهــا بــه جنبه هــای بصری 

محــدود نمی شــود. نــور در بســیاری از نقاشــی های او کیفیتــی 

ــار و  ــکون، انتظ ــای س ــکل گیری فض ــه ش ــد و ب ــدا می کن ــی پی روان

ــان روشــنایی و  ــار، تضــاد می ــد. در برخــی آث ــه کمــک می نمای فاصل

ــف  ــای مختل ــان فضاه ــی می ــدن جدای ــته ش ــبب برجس ــی س تاریک

ــکون  ــوت و س ــر خل ــی ب ــور طبیع ــر، ن ــی دیگ ــود و در برخ می ش

محیــط تأکیــد می کنــد. بــه همیــن دلیــل، نــور را می تــوان یکــی از 

ــت. ــی دانس ــی تنهای ــر در بازنمای ــای هاپ ــن ابزاره مهم تری

ــژه ای دارد. ســاختمان ها،  ــگاه وی ــار او جای ــز در آث مــعماری نی

پنجره هــا، دیوارهــا و خطــوط هندســی در بســیاری از نقاشــی های 

ــر  ــای تصوی ــازمان دهی فض ــد و در س ــگ دارن ــوری پررن ــر حض هاپ

ــان  ــی می ــاًً مرزهای ــاصر غالب ــن عن ــد. ای ــا می کنن ــی ایف ــش مهم نق

فضاهــای مختلــف ایجــاد می کننــد و بــه شــکل گیری نوعــی فاصلــه 

ــر،  ــار هاپ ــه آث ــوط ب ــد. در پژوهش هــای مرب بصری کمــک می نماین

ــه  ــری موردتوج ــاصر تصوی ــن عن ــی از مهم تری ــوان یک ــره به عن پنج

قرارگرفتــه اســت. پنجــره در آثــار او علاوه بــر آنکــه امــکان مشــاهده 

ــان فضــای درونــی و بیرونــی  را فراهــم می کنــد، نوعــی جدایــی می

تبدیــل  فاصلــه  و  میــان حضــور  مــرزی  بــه  و  می کنــد  ایجــاد 

می شــود. از ایــن منظــر، پنجــره تنهــا یــک عــنصر مــعماری نیســت، 

بلکــه بخشــی از ســاختار معنایــی اثــر بــه شمار مــی رود.

ســکون نیــز از ویژگی هــای بنیادیــن جهــان تصویــری هاپــر 

اســت. در بســیاری از آثــار او، شــخصیت ها در وضعیتــی ایســتا قــرار 

ــن حــذف  ــچ کنــش چشــمگیری مشــاهده نمی شــود. ای ــد و هی دارن

ــه  ــود ک ــب می ش ــت موج ــردن حرک ــدود ک ــت و مح ــه روای آگاهان

مخاطــب به جــای دنبــال کــردن یــک داســتان، بــر روابــط فضایــی و 

ــز شــود. درنتیجــه،  ــط متمرک ــت حضــور شــخصیت ها در محی کیفی

احســاس تنهایــی بیــش از آنکــه حاصــل یــک رویــداد باشــد، از 

ــود. ــی می ش ــر ناش ــی تصوی ــت کل وضعی

ــای  ــه معن ــواره ب ــر هم ــار هاپ ــی در آث ــر، تنهای ــوی دیگ از س

ــن شــخصیت  ــزوای فیزیکــی نیســت. در برخــی نقاشــی ها، چندی ان

در یــک فضــای مــشترک حضــور دارنــد، امــا نبــود ارتبــاط میــان آنــان 

ــن  ــه همی ــود. ب ــی می ش ــه عاطف ــی فاصل ــکل گیری نوع ــب ش موج

دلیــل، تنهایــی در آثــار او اغلــب در متن زندگــی مــدرن و در میــان 

ــار یکدیگــر زندگــی  جمــع شــکل می گیــرد. انســان های هاپــر در کن

می کننــد، امــا در بســیاری از مــوارد ازنظــر عاطفــی و روانــی از هــم 

ــه  ــار او ب ــن ویژگــی ســبب شــده اســت کــه آث جــدا هســتند. همی

ــتم  ــده بیس ــی در هنر س ــای تنهای ــاخص ترین بازنمایی ه ــی از ش یک

تبدیــل شــوند.

شب‌زنده‌داران )۱۹۴۲(

ــه‌ای شــاخص از  ــر، نمون ــر ادوارد هاپ ــوی »شــب‌زنده‌داران« اث تابل

بازنمایــی تنهایــی از طریــق ســازمان‌دهی عنــاصر بصری در هنر 

ــه‌ای از  ــبانه را در گوش ــوری ش ــر غذاخ ــت. هاپ ــتم اس ــده بیس س

ــفافیت  ــد. ش ــان می‌ده ــه‌ای نش ــداره‌ای شیش ــان و درون ج خیاب

ــرون  ــان درون و بی ــرزی می ــدن داخــل، م ــکان دی مـا، باوجــود ام ن

می ســازد و نبــودِِ مســیر دسترســی روشــن، فضــا را بســته و دور از 

ــی  ــان خال ــا و خیاب ــکون فیگوره ــد. س ــب می کن ــارکت مخاط مش

نیــز ایــن حــس انــزوا را تشــدید می کنــد. اولیویــا لینــگ دراین بــاره 

می نویســد: »دینر  پناهگاهــی اســت، بی تردیــد، امــا هیــچ درِِ 

ورودی قابل مشــاهده ای وجــود نــدارد، هیــچ راهــی بــرای ورود 

ــی،  ــیرهای دسترس ــذف مس ــروج« )Laing, O. 2016: 30(. ح ــا خ ی

فضایــی بســته و بن بســت گونــه ایجــاد می کنــد و بیننــده را در 

موقعیــت ناظــری بیرونــی قــرار می دهــد کــه امــکان مشــارکت در 

ــر 1( ــدارد. )تصوی ــر را ن فضــای تصوی

ــتوار  ــده اس ــی و کنترل ش ــی هندس ــر نظم ــر ب ــدی اث ترکیب بن

اســت؛ خطــوط افقــی و عمــودی مــعماری و امتــداد خیابــان، حرکت 

را کاهــش می دهنــد و بــه صحنــه حالتــی ایســتا می بخشــند. نبــودِِ 

کنــش آشــکار و غلبــه ســطوح خالــی، جدایــی شــخصیت ها از 

نـد. سـته می کـ یـط را برجـ محـ

ــد  ــال ندارن ــی فع ــی، ارتباط ــی فیزیک ــود نزدیک ــا باوج فیگوره

و حتــی زوج حــاضر درصحنــه نیــز در قلمروهایــی جــدا دیــده 

ــک  ــای ی ــی را به ج ــاط، تنهای ــن هــم حضــوری بی ارتب می شــوند. ای

ــد.  ــل می کن ــی تبدی ــی و روان ــی درون ــه کیفیت ــردی، ب ــت ف وضعی

لینــگ ایــن وضعیــت را چنیــن توصیــف می کنــد: »هیچ کــس حــرف 

 Laing,( »نـمی زد. هیچ کــس بــه هیچ کــس دیگــر نــگاه نمی کــرد

)24  :2016  .O

)/https://wikiart.org :تصویر ۱، شب زنده داران )مأخذ
Figure 1. Nighthawks.(Source: WikiArt)
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نورپــردازی و رنــگ نیــز در خدمــت همیــن بیــان فرمــال قــرار 

ــا  ــی ب ــای داخل ــدید فض ــی و ش ــور مصنوع ــان ن ــاد می ــد. تض دارن

ــر  ــون بصری تصوی ــه کان ــوری را ب ــان، غذاخ ــسترده خیاب ــی گ تاریک

پالــت  به واســطه  روشــنایی  ایــن  بااین حــال،  می کنــد؛  تبدیــل 

ــره و زردهــای  ــر، شــامل ســبزها، قهوه ای هــای تی رنگــی محــدود اث

مصنوعــی، فاقــد گرمــا و صمیمیــت اســت. درنتیجــه، نــور نــه عاملی 

بــرای ایجــاد احســاس امنیــت و همدلــی، بلکــه ابــزاری بــرای آشــکار 

ـسیب پذیری ــشخصیت ها عــمل می کــند. ــساختن جداــیی و آـ

اتومات  )۱۹۲۷(

نگاهــش  و  نشســته  کافــه  میــزِِ  پشــت  تنهــا  زنِِ  اتومــات،  در 

ــدِِ  ــه دی ــت و زاوی ــدان روای ــت. فق ــده اس ــه ش ــان دوخت ــه فنج ب

ــط  ــور و رواب ــگاه فیگ ــاختار بصری، جای ــه س ــه را ب ــی، توج بیرون

)2 )تصویــر  می کنــد.  معطــوف  فضایــی 

)/https://wikiart.org :تصویر 2، اتومات )مأخذ

ّـی  نخســتین عامــل مؤثــر در شــکل گیری ایــن معنــا، برتــری ک�م

فضــای پیرامونــی نســبت بــه حضــور فیگــور در کادر اســت. زن تنهــا 

ــش  ــه بخ ــد، درحالی ک ــغال می کن ــر را اش ــی از تصوی ــش کوچک بخ

ــه  ــی کاف ــای خال ــا و فضاه ــا، صندلی ه ــه میزه ــیعی از کادر ب وس

اختصــاص یافتــه اســت. ایــن نســبت میــان فضــای مثبــت و فضــای 

ــازد و  ــگ می س ــط کم رن ــر محی ــانی را در براب ــور انس ــی ، حض منف

موجــب می شــود فضــا بــر فیگــور غلبــه پیــدا کنــد. درنتیجــه، ســوژه 

در دل محیطــی گــسترده و نســبتاًً خالــی، جــدا افتــاده و آســیب پذیر 

بــه نظــر می رســد. ارویــن در تحلیــل ایــن ویژگــی ســاختاری اشــاره 

ــی،  ــر روان ــی ازنظ ــای منف ــی از فض ــتفاده افراط ــه »اس ــد ک می کن

ســنگینی محیــط کلان شــهر را بــر دوش ســوژه تداعــی می کنــد و او 

.)85 :2016 .Irwin, L( را در کادر منــزوی می ســازد

ــا، آن را  ــودن فض ــای گش ــور به ج ــت سِرِ فیگ ــزرگ پش ــره ب پنج

ــد. ســطح  ــرون را قطــع می کن ــان داخــل و بی ــدد و رابطــه می می بن

تیــره و یکدســت آن، هــم خالــی بــودن محیــط را تشــدید می کنــد و 

هــم بــر تنهایــی شــخصیت تأکیــد می گــذارد. ارویــن معتقــد اســت: 

ــای  ــک فض ــس ی ــیاه، ح ــه س ــا در شیش ــف چراغ ه ــکاس ردی »انع

بی انتهــا و خلأ گونــه را ایجــاد می کنــد کــه بــر بی ریشــه بــودن 

و عــدم تعلــق ســوژه بــه فضــای عمومــی کلان شــهر دلالــت دارد«  

.)85 :2016 .Irwin, L(

وضعیــت بــدن، جهــت نــگاه و ویژگی هــای فرمــال فیگــور 

ــد. زن سرخــود را  ــز در تشــدید ایــن گسســت نقــش مهمــی دارن نی

اندکــی پاییــن آورده، نگاهــش را بــه فنجــان دوختــه و دســت ها را 

ــه  ــدان هرگون ــت. فق ــته اس ــت نگه داش ــی آرام و بی حرک در وضعیت

ــا محیــط پیرامــون، کیفیتــی ایســتا بــه  ــا تعامــل ب حرکــت آشــکار ی

ــی  ــد؛ گوی ــی ایجــاد می کن ــق زمان ــر می بخشــد و نوعــی تعلی تصوی

لحظــه ای گــذرا در زمــان متوقف شــده اســت. افــزون بــر ایــن، 

فیگــور هیــچ ارتبــاط چشــمی بــا مخاطــب برقــرار نمی کنــد و توجــه 

بـه درون فـضـای ـشـخصی ـخـود معـطـوف اـسـت. او کاملاًً ـ

نورپــردازی و رنــگ نیــز در خدمــت همیــن ســازمان فرمــال قرار 

ــد. نــور مصنوعــی و کنترل شــده کافــه بــر چهــره و دســت های  دارن

ــز می ســازد،  ــون متمای ــط پیرام ــز می شــود و او را از محی زن متمرک

امــا ایــن روشــنایی بــه دلیــل همراهــی بــا پالــت رنگــی محــدود اثــر 

ــــ شــامل ســبزهای تیــره، قهوه ای هــا، زردهــای مصنوعــی و ســطوح 

ســیاه ــــ فاقــد کیفیــت گــرم و صمیمانــه اســت. ازایــن رو، نــور نــه 

ــه  ــی، بلک ــت و همدل ــاس امنی ــاد احس ــرای ایج ــی ب ــوان عامل به عن

ــی  ــه و جدای ــکون، فاصل ــاختن س ــکار س ــرای آش ــزاری ب ــه اب به مثاب

ــان روشــنایی موضعــی فیگــور و تاریکــی  ــد. تضــاد می عمــل می کن

گــسترده پس زمینــه نیــز بــر ایــن جدایــی تأکیــد می گــذارد و توجــه 

ــد. ــه وضعیــت منفــرد شــخصیت معطــوف می کن مخاطــب را ب

)/https://wikiart.org :تصویر 3، اتاقی در نیویورک )مأخذ
Figure 3. Room in New York.(Source: WikiArt)
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اتاقی در نیویورک) ۱۹۳۲(

در اتاقــی در نیویــورک، دو فیگــور در یــک فضــای مــشترک حضــور 

ــال  ــه‌ای فع ــکل گیری رابط ــع ش ــری مان ــاختار تصوی ــا س ــد، ام دارن

ــری  ــاق و قرارگی ــی ات ــیم بندی هندس ــود. تقس ــا می ش ــان آن ه می

دو شــخصیت در دو ســوی کادر، فاصلــه دیــداری و روانــی را 

تقوــیت می کــند.

زاویــه دیــد نیــز در شــکل گیری ایــن ســاختار نقــش مهمــی دارد. 

ــود؛  ــاهده می ش ــره مش ــاختمان و از خلال پنج ــرون س ــه از بی صحن

بنابرایــن مخاطــب در موقعیــت ناظــری بیرونــی قــرار می گیــرد 

ــاب  ــور ق ــدارد. حض ــتقیم ن ــی مس ــی دسترس ــای داخل ــه فض ــه ب ک

پنجــره به عنــوان واســطه میــان بیننــده و فضــای اتــاق، نوعــی 

ــرو  ــان قلم ــی می ــر جدای ــد و ب ــاد می کن ــی ایج ــذاری فضای فاصله گ

مــشاهده و فــضای زیــسته ــشخصیت ها تأکــید میــگذارد.

روابــط میــان دو فیگــور نیــز از طریــق وضعیــت بــدن، جهــت 

ــرد در  ــود. م ــف می ش ــا تعری ــان در فض ــتقرار آن ــوه اس ــگاه و نح ن

ســمت چــپ تصویــر بــر روزنامــه متمرکــز شــده و بــدن او به ســوی 

فضــای شــخصی خــود جهــت یافتــه اســت. در ســوی دیگــر، زن بــر 

روی صندلــی کنــار پیانــو نشســته و نگاهــش از مــرد فاصلــه گرفتــه 

اســت. تمـاس چشــمی، حرکــت مــشترک یــا هرگونــه کنــش متقابــل 

میــان آن دو مشــاهده نمی شــود و هــر یــک در محــدوده ای مســتقل 

ــی هــر  ــن، ژســت های بدن ــر ای ــد. افــزون ب از کادر اســتقرار یافته ان

ــه  ــت ب ــه حرک ــه ای ک ــد؛ به گون ــتا دارن ــی ایس ــخصیت کیفیت دو ش

ــی  ــت بازنمای ــاًً ثاب ــی تقریب ــا در وضعیت ــیده و فیگوره ــل رس حداق

ــط،  ــی محی ــم هندس ــا نظ ــی ب ــکون در هماهنگ ــن س ــده اند. ای ش

ــد. ــاد می کن ــر ایج ــی را در سراسر تصوی ــق زمان ــی از تعلی کیفیت

نقــش  روابــط  ایــن  ســازمان دهی  در  نیــز  نــور  و  رنــگ 

ــر پالــت محــدود محیــط ــــ شــامل  دارنــد. لبــاس قرمــز زن در براب

ــی  ــوان یک ــی ــــ به عن ــره و رنگ هــای خنث ــبزهای تی ــا، س قهوه ای ه

از نقــاط تأکیــد بصری تصویــر عمــل می کنــد. بااین حــال، ایــن 

تضــاد رنگــی بــه همگرایــی عنــاصر تصویــر منجــر نمی شــود، بلکــه 

ــون برجســته تر می ســازد.  ــور را در فضــای پیرام ــگاه فیگ ــز جای تمای

ــی از  ــز مــدور مرکــزی و بخش های ــر می ــه ب ــردازی موضعــی ک نورپ

ــده  ــازمان دهن ــل س ــر از عوام ــی دیگ ــد، یک ــی می تاب ــای داخل فض

ایــن روشــنایی، به جــای آنکــه دو فیگــور  ترکیب بنــدی اســت. 

ــان را  ــان آن ــی می ــای میان ــرد آورد، فض ــد گ ــون واح ــک کان را در ی

برجســته می کنــد و نقــش ســاختاری آن را در ترکیب بنــدی افزایــش 

می دهــد. بدیــن ترتیــب، نــور نیــز همچــون تقســیمات مــعماری و 

ــداری  ــه دی ــان شــخصیت ها، در شــکل گیری فاصل ــی می فضــای خال

ــد. ــارکت می کن ــر مش ــب تصوی ــان دو قط می

آفتاب صبحگاهی )۱۹۵۲(

 ایــن اثــر تجربــه تنهایــی را در فضــای درونــی یــک اتــاق بازنمایــی 

ــی بصری  ــی تقلیل گرای ــر نوع ــر ب ــی تصوی ــازمان فضای ــد. س می کن

اســتوار اســت؛ به گونــه‌ای کــه حــذف آگاهانــه اشــیای غیــرضروری، 

عنــاصر تزئینــی و جزئیــات محیطــی، فضایــی خلــوت و کنترل شــده 

پدیــد آورده اســت. در ترکیب بنــدی اثــر، فیگــور در مرکــز هندســی 

کادر قرارگرفتــه و حضــور او در نســبت بــا ســطوح گــسترده دیــوار، 

تخــت و فضــای خالــی اتــاق تعریــف می شــود. )تصویــر 4( غلبــه 

ــش  ــا نق ــود فض ــب می ش ــانی، موج ــور انس ــر حض ــطوح ب ــن س ای

فعالــی در ســاخت معنــای تصویــر ایفــا کنــد و کیفیتــی از جدایــی 

و انقطــاع در سراسر کادر گــسترش یابــد.

)/https://wikiart.org :تصویر 4، آفتاب صبحگاهی )مأخذ

Figure 4. Morning Sun.(Source: WikiArt)

نــور طبیعــی مهم تریــن عــنصر ســاختاری اثــر اســت. بــرخلاف 

بســیاری از نمونه هــای ســنتی کــه نــور کارکــردی توصیفــی یــا 

عاطفــی دارد، در اینجــا نــور به صــورت عــنصری هندســی و ســازمان 

صبحگاهــی  خورشــید  پرتوهــای  می کنــد.  عمــل  فضــا  دهنــده 

ــوار پشــت  ــر ســطح دی ــق ب ــا مرزهــای دقی ــه شــکل مســتطیلی ب ب

ــودی و  ــوط عم ــن از خط ــبکه ای روش ــینند و ش ــواب می نش تختخ

افقــی را در ســاختار تصویــر پدیــد می آورنــد. ایــن مرزبنــدی آشــکار 

ــته  ــا را برجس ــی فض ــم هندس ــک، نظ ــن و تاری ــطوح روش ــان س می

می کنــد و نــگاه مخاطــب را بــه روابــط میــان نــور، مــعماری و 

اســتقرار فیگــور هدایــت می کنــد. اولیویــا لینــگ دربــاره کاربــرد نــور 

در آثــار متأخــر هاپــر می نویســد: »نــورِِ هاپــر هیچ چیــزی را نــوازش 

نمی کنــد، بلکــه تنهــا برهنگــی اتــاق و انــزوای ســوژه را بــرملا 
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ــد  ــاد می کنن ــن ایج ــه ای خش ــایه، هندس ــد س ــوط تن ــازد. خط می س

 :2016 .Laing, O( »ــت ــرده اس ــور ک ــوژه را در کادر محص ــه س ک

35(. توزیــع کنترل شــده نــور در کنــار پالــت رنگــی محــدود اثــر، از 

شــکل گیری پویایــی شــدید بصری جلوگیــری کــرده و کیفیتــی ایســتا 

ــد. ــر می بخش ــای تصوی ــه فض ــد ب و ممت

ــه،  ــر قرارگرفت ــی اث ــی ســاختار فضای ــه در بخــش میان پنجــره ک

ــت.  ــر اس ــازمان بصری تصوی ــدی در س ــاصر کلی ــر از عن ــی دیگ یک

جهــت نــگاه و وضعیــت بــدن فیگــور به ســوی فضــای بیــرون 

ــدودی  ــش مح ــه بخ ــب ب ــد مخاط ــدان دی ــا می ــده، ام ــوف ش معط

از ســقف ســاختمانی در خــارج از اتــاق محــدود می شــود. ایــن 

محدودیــت دیــداری، امــکان برقــراری پیونــدی کامــل میــان فضــای 

ــرد  ــرد و پنجــره را از کارک ــان می ب ــرون را از می ــان بی ــی و جه داخل

متعــارف خــود به عنــوان گشایشــی فضایــی دور می کنــد. درنتیجــه، 

ایــن عــنصر بــه مــرزی میــان دو قلمــرو بــدل می شــود؛ مــرزی 

ــن  ــری روش ــه تصوی ــد و ن ــم می‌کن ــروج را فراه ــکان خ ــه ام ــه ن ک

از فضــای بیرونــی ارائــه می دهــد. بدیــن ترتیــب، نــگاه فیگــور 

ــب  ــه مخاط ــود، بی آنک ــت می ش ــارج از کادر هدای ــه ای خ ــه نقط ب

ــد. ــگاه را مشــاهده کن ــن ن ــد موضــوع ای بتوان

اســتقرار فیگــور نیــز در شــکل گیری ایــن کیفیــت نقــش مهمــی 

دارد. زن بــر لبــه تخــت نشســته و وضعیــت بــدن او فاقــد هرگونــه 

ــی در  ــکون بدن ــن س ــت. ای ــخص اس ــش مش ــا کن ــکار ی ــت آش حرک

هماهنگــی بــا ســادگی محیــط، خطــوط مســتقیم مــعماری و ثبــات 

ــه ای  ــی لحظ ــد؛ گوی ــاد می کن ــی ایج ــق زمان ــی از تعلی ــور، حالت ن

گــذرا در زمــان متوقف شــده اســت. حــذف روایــت، کاهــش کنــش 

انســانی و محــدود شــدن اطلاعــات پیرامونــی، توجــه مخاطــب را از 

رخدادهــای احتمالــی بــه روابــط درونــی عنــاصر تصویــر معطــوف 

می کنــد.

ویلهلم همرشــوی و بازنمایی تنهایی 

ــده  ــر س ــی اواخ ــان دانمارک ــن نقاش ــوی از مهم تری ــم همرش ویلهل

نوزدهــم و اوایــل ســده بیســتم اســت کــه آثــارش عمدتــاًً بــر 

بازنمایــی فضاهــای داخلــی، نــور طبیعــی و ســازمان هندســی 

ـکز هــستند. محــیط متمرـ

خالــی،  ســطوح  و  درگاه هــا  دیوارهــا،  همرشــوی،  آثــار  در 

جایگاهــی هــم ارز بــا فیگــور دارنــد. ازایــن رو، فضــای داخلــی فقــط 

پس زمیـنـه نیـسـت، بلـکـه بخـشـی فـعـال از ـسـاختار بصری اـثـر اـسـت.

نــور طبیعــی یکــی دیگــر از عنــاصر محــوری در جهــان تصویــری 

ــور معمــولاًً از طریــق پنجره هــا وارد فضــا  ــن ن همرشــوی اســت. ای

ــر  ــی ب ــنایی و تاریک ــدید روش ــای ش ــاد تضاده ــدون ایج ــده و ب ش

ــه  ــش از آنک ــور بی ــه، ن ــود. درنتیج ــع می ش ــی توزی ــطوح داخل س

ــرای  ــیله ای ب ــد، وس ــته باش ــک داش ــا دراماتی ــی ی ــردی نمایش کارک

آشــکار ســاختن روابــط میــان دیوارهــا، کــف اتــاق، درگاه ها و اشــیای 

ــنایی  ــت روش ــع یکنواخ ــت. توزی ــط اس ــود در محی ــدود موج مح

ــی و ســازمان  ــر ســاختار فضای موجــب می شــود توجــه مخاطــب ب

ــر متمرکــز شــود. هندســی تصوی

پالــت رنگــی آثــار همرشــوی نیــز در همیــن راســتا عمــل 

می کنــد. اســتفاده مکــرر از طیف هــای خاکــستری، ســفید، قهــوه ای 

ــار را محــدود می ســازد و  ــه رنگــی آث روشــن و آبی هــای سرد، دامن

ــن  ــد. ای ــری می کن ــی جلوگی ــدید رنگ ــای ش ــکل گیری کانون ه از ش

ــت  ــان ســطوح، کیفی ــط می ــت رنگــی ســبب می شــود رواب محدودی

نــور و ســاختار فضایــی نســبت بــه جلوه هــای رنگــی اهمیــت 

ــی  ــاًً نقش ــار او عمدت ــگ در آث ــه، رن ــد. درنتیج ــدا کنن ــشتری پی بی

ــاختاری دارد. ــده و س ــازمان دهن س

درگاه هــا و اتاق هــای متوالــی از شناخته شــده ترین عنــاصر 

بصری آثــار همرشــوی هســتند. در بســیاری از نقاشــی ها، چنــد 

فضــای داخلــی از طریــق درهــای بــاز بــه یکدیگــر متصــل شــده اند 

و امتــداد دیــد از یــک اتــاق بــه اتــاق دیگــر هدایــت می شــود. ایــن 

ــاد  ــر ایج ــته در تصوی ــی و پیوس ــق خط ــی عم ــی نوع ــداوم فضای ت

می کنــد کــه بــر ســازمان هندســی محیــط تأکیــد دارد. درعین حــال، 

فقــدان نقطــه کانونــی آشــکار در انتهــای ایــن مســیرهای دیــداری، 

ــوف  ــا معط ــاختار فض ــود س ــه خ ــش ب ــب را بیش ازپی ــه مخاط توج

می ســازد.

فیگورهــای انســانی نیــز در آثــار همرشــوی تابــع همین ســازمان 

فضایــی هســتند. ایــن شــخصیت ها اغلــب در وضعیت هــای ایســتا 

ــده  ــه بینن ــت ب ــوارد پش ــیاری از م ــوند و در بس ــش داده می ش نمای

ــان شــخصیت و  ــره ای مســتقیم می ــاط چه ــد. حــذف ارتب ــرار دارن ق

مخاطــب، توجــه را از بیــان فــردی بــه روابــط میــان فیگــور و محیــط 

ــاری  ــز انحص ــوان مرک ــه به عن ــور ن ــن رو، فیگ ــد. ازای ــل می کن منتق

ــی  ــاصر ســازنده ســاختار فضای ــوان یکــی از عن ــر، بلکــه به عن تصوی

ــد. ــل می کن ــر عم اث

ویژگــی مهــم دیگــر در آثــار همرشــوی، تبدیــل فضــای داخلــی 

بــه عــنصری فعــال در تولیــد معنــا اســت. در بســیاری از آثــار 

بلکــه  نیســتند،  شــخصیت ها  محــل حضــور  اتاق هــا صرفــاًً  او، 

در شــکل گیری تجربــه ادراکــی مخاطــب نقشــی اساســی ایفــا 

ــار او  ــان فضــا و ســوژه در آث ــل، مــرز می ــن دلی ــه همی ــد. ب می کنن

کمرنــگ می شــود و بخــش مهمــی از معنــای اثــر از طریــق ســازمان 

ــرد. ــکل می گی ــط ش ــی محی فضای

فضای داخلی با زن جوان از پشــت )1904(
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ــتاده و  ــده ایس ــه بینن ــت ب ــره پش ــاس تی ــا لب ــر، زن ب ــن اث در ای

همیــن وضعیــت، صحنــه‌ای آرام و بــی رویــداد می ســازد. ســادگی 

موضــوع و ســازمان‌دهی دقیــق عنــاصر بصری، ســکوت و تنهایــی 

ــر 5( ــد. )تصوی ــل می کن ــر تبدی ــی تصوی ــت اصل ــه کیفی را ب

ــور در فضــا  ــی قابل توجــه، نحــوه اســتقرار فیگ نخســتین ویژگ

ــرار  ــر ق ــزی تصوی اســت. اگرچــه شــخصیت انســانی در بخــش مرک

دارد، امــا بــر فضــای اتــاق تســلط پیــدا نمی کنــد. حضــور او در 

مقایســه بــا ســطوح گــسترده دیوارهــا، کــف اتــاق و فضــای خالــی 

ــان انســان و  ــن نســبت می ــه نظــر می رســد. ای ــون محــدود ب پیرام

ــخصیت  ــر ش ــا ب ــب تنه ــه مخاط ــه توج ــود ک ــبب می ش ــط س محی

متمرکــز نشــود، بلکــه بــه کلیــت فضــای تصویــر نیــز معطــوف گردد. 

درنتیجــه، تنهایــی نــه صرفــاًً در فیگــور، بلکــه در رابطــه میــان انســان 

ــه  ــوی ب ــرش همرش ــا نگ ــرد ب ــن رویک ــرد. ای ــکل می گی ــط ش و محی

فضــای داخلــی همخــوان اســت؛ فضایــی کــه در آن عنــاصر مــعماری 

و ســازمان فضایــی نقشــی هــم ارز بــا حضــور انســان پیــدا می کننــد 

. )8 :2008,Bonett. H(

پشــت بــه بیننــده بــودن فیگــور، ارتبــاط مســتقیم بــا مخاطــب 

را حــذف می کنــد و توجــه را از چهــره بــه فضــای اطــراف می بــرد. 

ســازمان  از  جزئــی  معنــا،  مرکــز  به جــای  شــخصیت  درنتیجــه، 

ــای  ــه فیگوره ــد ک ــاره می کن ــز اش ــت نی ــود. بون ــر می ش ــی اث فضای

پشــت کــرده در آثــار همرشــوی وضعیتــی دوگانــه ایجــاد می کننــد؛ 

ــی و نظاره گــری  ــان احســاس همدل ــه ای کــه مخاطــب هم زم به گون

.)11 :2008,Bonett. H( از فاصلــه را تجربــه می کنــد

 )/)https://wikiart.org :تصویر 5، فضای داخلی با زن جوان از پشت )مأخذ
Figure 5. Interior with Young Woman Seen from Behind. 

(Source: WikiArt)

فضــای داخلــی نیــز نقشــی تعیین کننــده در انتقــال معنــا دارد. 

اتــاق از عنــاصر محــدودی تشــکیل شــده و از ازدحــام بصری خبری 

نیســت. دیوارهــای ســاده، کــف چوبــی و اشــیای انــدک موجــود در 

ــات  ــد. حــذف جزئی ــوت و منظــم ایجــاد کرده ان فضــا، محیطــی خل

غیــرضروری باعــث شــده اســت کــه نــگاه مخاطــب در فضــای تصویر 

آزادانــه حرکــت کنــد و بیــش از هــر چیــز بــر کیفیــت ســکون محیــط 

ــاصر  ــی از عن ــه یک ــی ب ــای خال ــب، فض ــود. به این ترتی ــز ش متمرک

اصـلـی انتـقـال مفـهـوم تنهاـیـی تبدـیـل میـشـود.

نــور طبیعــی واردشــده بــه اتــاق نیــز در شــکل گیری ایــن فضــا 

ــر کــه در بســیاری مــوارد از  ــار هاپ ــرخلاف آث نقــش مهمــی دارد. ب

تضادهــای شــدید نــوری بهــره می گیرنــد، نــور در ایــن اثــر ملایــم، 

یکنواخــت و فاقــد کنتراســت شــدید اســت. روشــنایی موجــود نــه بــر 

شــخصیت تأکیــد ویــژه ای می کنــد و نــه نقطــه ای خــاص را برجســته 

می ســازد. در عــوض، نــور به آرامــی در سراسر فضــا پراکنــده شــده و 

میــان عنــاصر مختلــف تصویــر نوعــی تعــادل بصری ایجــاد می کنــد. 

ــت  ــر را تقوی ــور، ســکون و آرامــش اث ــت یکنواخــت ن ــن کیفی همی

می نمایــد.

ــه نظمــی هندســی و کنترل شــده  ــر پای ــز ب ــر نی ــدی اث ترکیب بن

ــا  ــا و چهارچوب ه ــودی دیواره ــوط عم ــت. خط ــه اس ــکل گرفت ش

ــادل  ــدار و متع ــاختاری پای ــاق، س ــف ات ــی ک ــطوح افق ــار س در کن

ایجــاد کرده انــد. ایــن نظــم هندســی از ایجــاد حرکــت شــدید بصری 

جلوگیــری می کنــد و نــگاه مخاطــب را در فضــای آرام تصویــر نگــه 

ــدا  ــد پی ــف و ممت ــی متوق ــر حالت ــان در اث ــه، زم ــی دارد. درنتیج م

می کنــد و احســاس انتظــار و تأمــل افزایــش می یابــد. ایــن ویژگــی 

ــوای  ــوط« و »محت ــت »خط ــر اهمی ــوی ب ــود همرش ــد خ ــا تأکی ب

 Bonett.(ــت دارد ــارش مطابق ــکل گیری آث ــر« در ش ــعماری تصوی م

H,2008: 8(. پالــت رنگــی محــدود نیــز در شــکل گیری کیفیــت 

روانــی اثــر مؤثــر اســت. همرشــوی از طیف هــای خاکــستری، ســفید، 

ــرده و از رنگ هــای درخشــان  ــتفاده ک ــیاه اس ــوه ای روشــن و س قه

ــب  ــی موج ــت رنگ ــن محدودی ــت. ای مـوده اس ــز ن ــرک پرهی و پرتح

انســجام کلــی تصویــر شــده و از ایجــاد تنش هــای رنگــی جلوگیــری 

می کنــد. درنتیجــه، رنگ هــا در خدمــت فضــای خامــوش و آرام اثــر 

ــد. ــک می کنن ــکون کم ــه س ــت تجرب ــه تقوی ــد و ب ــرار می گیرن ق

شــخصیت انســانی در تصویــر حضــور دارد، امــا بــه مرکــز 

مطلــق معنــا تبدیــل نمی شــود. فضــای اتــاق همان انــدازه اهمیــت 

ــر  ــن اث ــی در ای ــل، تنهای ــن دلی ــه همی ــانی. ب ــور انس ــه فیگ دارد ک

نــه صرفــاًً در وضعیــت فــردی شــخصیت، بلکــه در ســاختار فضایــی 

تصویــر تحقــق می یابــد. محیــط و انســان در وضعیتــی مــشترک از 

ســکون و خاموشــی قرارگرفته انــد و همیــن ویژگــی ســبب می شــود 
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ــد. ــی را ادراک کن ــد از تنهای ــه ای فضامن ــه مخاطــب تجرب ک

فضــای داخلی، استرندگاده ۳۰ )1902(

ــا را از طریــق  بــرخلاف بســیاری از نقاشــی های متعــارف کــه معن

ــد،  ــل می کنن ــری منتق ــای تصوی ــا رخداده ــخصیت ها ی ــور ش حض

ــل  ــا تبدی ــل شــکل گیری معن ــن عام ــه مهم تری ــر فضــا ب ــن اث در ای

شــده اســت. اتاق هــای متوالــی، درگاه هــای بــاز و ســطوح خلــوت 

تصویــری، محیطــی را پدیــد آورده‌انــد کــه ســکوت و خلأ در آن بــه 

ــل می شــود. ــی مخاطــب تبدی ــه ادراک ــن تجرب مهم تری

یکــی از مهم تریــن ویژگی هــای اثــر، ســازمان فضایــی آن اســت. 

همرشــوی بــا نمایــش چنــد فضــای متصــل بــه یکدیگــر، عمقــی آرام 

ــاق  ــک ات ــب از ی ــگاه مخاط ــد. ن ــاد می کن ــر ایج ــد در تصوی و ممت

بــه اتــاق دیگــر هدایــت می شــود، امــا در انتهــای ایــن مســیر هیــچ 

رخــداد، شــخصیت یــا نقطــه کانونــی مشــخصی وجــود نــدارد. ایــن 

تــداوم فضایــی موجــب می شــود حرکــت چشــم در تصویــر به جــای 

ــکون و  ــی س ــا نوع ــود، ب ــر ش ــداد منج ــک روی ــف ی ــه کش ــه ب آنک

ــستری  ــه ب ــر ب ــی اث ــردد. درنتیجــه، ســاختار فضای ــق مواجــه گ تعلی

ــر 6( ــل می شــود. )تصوی ــی تبدی ــه تنهای ــرای تجرب ب

)/https://wikiart.org :تصویر 6، فضای داخلی، استرندگاده ۳۰ )مأخذ
Figure 6. Interior, Strandgade 30.(Source: WikiArt)

ــده و  ــاخته ش ــم س ــدود و منظ ــاصر مح ــی از عن ــای داخل فض

همیــن ســادگی، حرکــت نــگاه را آزاد می کنــد. حــذف جزئیــات 

غیــرضروری، ســکوت و خلــوت را بــه مهم تریــن تجربــه ادراکــی اثــر 

ــبدل میــسازد.

ــادل شــکل  ــی هندســی و متع ــه نظم ــر پای ــر ب ــدی اث ترکیب بن

گرفتــه اســت. خطــوط عمــودی چهارچــوب درهــا در کنــار امتــداد 

افقــی کــف و دیوارهــا، ســاختاری پایــدار و کنترل شــده ایجــاد 

ــن نظــم هندســی از شــکل گیری حرکــت شــدید بصری  ــد. ای کرده ان

جلوگیــری می کنــد و نــگاه مخاطــب را در فضــای تصویــر نگــه 

ــل  ــا حاص ــر نه تنه ــن اث ــکون در ای ــل، س ــن دلی ــه همی ــی دارد. ب م

فقــدان کنــش انســانی، بلکــه نتیجــه مســتقیم ســازمان دهی عنــاصر 

ــری اســت. تصوی

نــور نیــز در شــکل گیری فضــای اثــر نقشــی اساســی دارد. 

روشــنایی بــه نرمــی در اتاق هــا پراکنــده شــده و بــدون ایجــاد 

ــور  ــازد. ن ــکار می س ــا را آش ــاختار فض ــوری، س ــدید ن ــای ش تضاده

در اینجــا بــه دنبــال برجســته کــردن نقطــه ای خــاص نیســت، بلکــه 

ــت آرام و  ــن کیفی ــد. همی ــک می کن ــط کم ــدت بصری محی ــه وح ب

یکنواخــت نــور موجــب می شــود کــه فضــای داخلــی حالتــی تأملــی 

ــزوده شــود. ــر اف ــر تصوی ــم ب ــر ســکوت حاک ــد و ب ــدا کن پی

ــش  ــوه ای روشــن، از تن ــت محــدود خاکــستری، ســفید و قه پال

ــد.  ــر می افزای ــی تصوی ــجام کل ــه انس ــد و ب ــری می کن ــی جلوگی رنگ

نـگ در خدـمـت ـسـکوت و آراـمـش فـضـا ـقـرار می گـیـرد. در اینـجـا رـ

نور خورشــید در اتاق نشیمن 3 )1903(

ــر  ــه ب ــی ک ــی های داخل ــیاری از نقاش ــرخلاف بس ــر، ب ــن اث در ای

ــای  ــد، فض ــد دارن ــره تأکی ــای روزم ــا رخداده ــخاص ی ــور اش حض

اتــاق بــه موضــوع اصلــی تصویــر تبدیــل شــده اســت. همرشــوی بــا 

اســتفاده از نــور طبیعــی، ســطوح ســاده و حــذف عنــاصر روایــی، 

ــن  ــه مهم تری ــکون و خلأ در آن ب ــه س ــد ک ــق می کن ــی خل محیط

کیفیت هــای ادراکــی تبدیــل می شــوند. )تصویــر 7(

مهم تریــن عــنصر اثــر، نــور خورشــید اســت کــه از پنجــره وارد 

اتــاق شــده و بــر دیوارهــا و کــف فضــا گــسترده می شــود. باوجــود 

نقــش محــوری نــور، همرشــوی از آن بــرای ایجــاد درام یــا تأکیــد بــر 

نقطــه ای خــاص اســتفاده نمی کنــد. نــور بــه شــکلی آرام و یکنواخــت 

در سراسر فضــا توزیــع شــده و بیــش از آنکــه اشــیا را برجســته 

ســازد، ســاختار فضایــی اتــاق را آشــکار می کنــد. به این ترتیــب، 

روشــنایی بــه بخشــی از کیفیــت ســکون اثــر تبدیــل می شــود و در 

ــد. ــدا می کن ــی پی ــش اساس ــی آن نق ــای تأمل ــکل گیری فض ش
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)/https://wikiart.org :تصویر 7، نور خورشید در اتاق نشیمن 3 )مأخذ
Figure 7. Sunshine in the Living Room III.(Source: 

WikiArt)

ــد دارد. ســطوح  ــن ســکون تأکی ــر همی ــز ب ــر نی ــدی اث ترکیب بن

ــار خطــوط ســاده مــعماری،  ــاق در کن گــسترده دیوارهــا و کــف ات

ــب در  ــگاه مخاط ــد. ن ــاد کرده ان ــادل ایج ــدار و متع ــاختاری پای س

فضــای تصویــر حرکــت می کنــد، امــا بــه نقطــه ای روایــی یــا کانونــی 

نمی رســد. درنتیجــه، توجــه بیننــده از جســت وجوی رخــداد بــه 

ــر  ــی اث ــت تأمل ــه حضــور در فضــا معطــوف می شــود و کیفی تجرب

تقویــت می گــردد.

فضــای خالــی یکــی دیگــر از عنــاصر بنیادیــن اثــر اســت. بخــش 

عمــده تصویــر از ســطوح ســاده و فاقــد تزئینــات تشــکیل شــده و 

ــا  ــن خلأ بصری نه تنه ــد. ای ــن کاهش یافته ان ــل ممک ــه حداق ــیا ب اش

موجــب ســادگی ترکیب بنــدی می شــود، بلکــه نقــش مهمــی در 

انتقــال مفهــوم تنهایــی دارد. حــذف عنــاصر غیــرضروری ســبب 

شــده اســت کــه خــود فضــا بــه حامــل معنــا تبدیــل شــود و احســاس 

ــد. ــر گــسترش یاب ــه در سراسر تصوی ســکوت و فاصل

پالــت رنگــی محــدود نیــز در خدمــت همیــن کیفیــت فضایــی 

روشــن  قهــوه ای  و  ســفید  خاکــستری،  طیف هــای  دارد.  قــرار 

بــر سراسر تصویــر حاکم انــد و از تضادهــای شــدید رنگــی خبری 

نیســت. ایــن محدودیــت رنگــی موجــب انســجام بصری اثــر شــده و 

توجــه مخاطــب را از جلوه هــای رنگــی بــه ســاختار فضایــی تصویــر 

هدایــت می کنــد. درنتیجــه، رنگ هــا در هماهنگــی بــا نــور و 

ــد. ــد می کنن ــط تأکی ــکون محی ــش و س ــر آرام ــی، ب ــای خال فض

فضای داخلی با زن پشــت پیانو )1901(

ــاخص  ــار ش ــو« از آث ــت پیان ــا زن پش ــی ب ــای داخل ــوی »فض تابل

ــدگاده ۳۰  ــی استرن ــه فضاهــای داخل ــم همرشــوی درمجموع ویلهل

بــه شمار مــی‌رود. در ایــن اثــر، زنــی در کنــار پیانــو و در فضــای 

داخلــی خانــه قرارگرفتــه اســت. هماننــد بســیاری از آثار همرشــوی، 

شــخصیت انســانی نــه در حــال انجــام کنشــی آشــکار اســت و نــه 

ــد. درنتیجــه، توجــه  ــا مخاطــب برقــرار می کن ــاط مســتقیمی ب ارتب

بیننــده بیــش از آنکــه بــه هویــت فــردی شــخصیت معطــوف 

شــود، بــر رابطــه میــان فیگــور، فضــا و ســکوت حاکــم بــر محیــط 

ــر 8( ــود. )تصوی ــز می ش متمرک

نخســتین ویژگــی قابل توجــه اثــر، نســبت میــان فیگــور و فضــای 

پیرامــون اســت. زن تنهــا بخــش محــدودی از تصویــر را اشــغال 

می کنــد و عنــاصر مــعماری، دیوارهــا، پیانــو و فضــای داخلــی ســهم 

بیــشتری از کادر را بــه خــود اختصــاص داده انــد. ایــن نســبت موجب 

می شــود کــه انســان بــه عــنصر مســلط تصویــر تبدیــل نشــود و در 

ـسـاختار کـلـی فـضـا ادـغـام ـگـردد.
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Figure 8. Interior with Woman at the Piano.(Source: 

Wikimedia Commons)

فیگــور بــا پشــت بــه بیننــده نمایــش داده شــده و امــکان 

ــی او وجــود  ــت مســتقیم حــالات عاطف ــا دریاف ــره ی مشــاهده چه

نــدارد. ایــن شــیوه بازنمایــی فاصلــه ای میــان شــخصیت و مخاطــب 

ایجــاد می کنــد و توجــه بیننــده را از فــرد بــه فضــای پیرامــون 

می نماــید. هداــیت 

پیانــو مهم تریــن عــنصر مــادی موجــود در تصویــر اســت. 

بااین حــال، بــرخلاف کارکــرد معمــول آن، در ایــن اثــر هیــچ نشــانه ای 

از صــدا، حرکــت یــا فعالیــت موســیقایی مشــاهده نمی شــود. حضــور 

پیانــو در کنــار ســکون کامــل فیگــور، کیفیتــی خامــوش و ایســتا بــه 

فضــا می بخشــد. ازایــن رو، پیانــو به جــای ایجــاد پویایــی، بــه بخشــی 
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ــای  ــکل گیری فض ــود و در ش ــل می ش ــر تبدی ــکون اث ــاختار س از س

تأملــی آن نقــش دارد.

فضــای داخلــی نیــز همچــون دیگــر آثــار همرشــوی از حداقــل 

ــاصر تشــکیل شــده اســت. اشــیای محــدود، دیوارهــای ســاده و  عن

ــدون  ــب ب ــگاه مخاط ــه ن ــده اند ک ــب ش ــط موج ــق محی ــم دقی نظ

برخــورد بــا ازدحــام بصری در تصویــر حرکــت کنــد. حــذف عنــاصر 

غیــرضروری باعــث می شــود کــه کیفیــت حضــور در فضــا بــه 

ــکوت  ــه، س ــود. درنتیج ــل ش ــر تبدی ــی اث ــه ادراک ــن تجرب مهم تری

محیــط نــه یــک موضــوع روایــی، بلکــه حاصــل ســازمان دهی 

ــت. ــاصر بصری اس عن

نــور طبیعــی در ایــن اثــر نقــش مهمــی در ایجــاد وحــدت 

ــاق پراکنــده شــده و  فضایــی دارد. روشــنایی به آرامــی در ســطح ات

بــدون ایجــاد تضادهــای شــدید نــوری، تمامــی عنــاصر را در کلیتــی 

هماهنــگ قــرار می دهــد. نــور به جــای برجسته ســازی بخشــی 

خــاص از تصویــر، ســاختار کلــی فضــا را آشــکار می ســازد و بــر 

ــد. ــد می‌کن ــط تأکی ــکون محی ــش و س آرام

پالــت رنگــی اثــر نیــز محــدود و کنترل‌شــده اســت. طیف هــای 

خاکــستری، ســفید، قهــوه ای و ســیاه بــر سراسر تصویــر حاکم انــد و 

از رنگ هــای درخشــان یــا پرتحــرک خبری نیســت. ایــن محدودیــت 

ــه  ــر شــده و توجــه مخاطــب را ب رنگــی موجــب انســجام بصری اث

روابــط فضایــی و ســاختار کلــی تصویــر هدایــت می کنــد. درنتیجــه، 

رنگ هــا نیــز در خدمــت انتقــال ســکون و آرامــش قــرار می گیرنــد.

ــی  ــعماری در تعادل ــاصر م ــور و عن ــو، ن ــانی، پیان ــور انس فیگ

نمی کنــد.  غلبــه  دیگــری  بــر  هیچ یــک  و  قرارگرفته انــد  بصری 

ــت شــخصیت،  ــاًً در وضعی ــه صرف ــر ن ــن اث ــی در ای ــه، تنهای درنتیج

بلکــه در کیفیــت کلــی فضــا و روابــط میــان عنــاصر تصویــر شــکل 

می گیــرد.

ویلهلــم  و  هاپــر  ادوارد  آثــار  در  تنهایــی  بازنمایــی  الگوهــای 

همرشــوی

کــه  می‌دهــد  نشــان  نقــاش  دو  ایــن  منتخــب  آثــار  بررســی 

دارد.  محــوری  جایگاهــی  هنرمنــد  دو  هــر  آثــار  در  تنهایــی 

باوجــود تفاوت هــای زمانــی، جغرافیایــی و فرهنگــی، هــر دو 

از ظرفیت هــای ســاختار بصری بــرای بازنمایــی ســکوت، فاصلــه 

و انــزوا بهــره می گیرنــد و ایــن مفهــوم را نــه صرفــاًً از طریــق 

ــکل  ــری ش ــاصر تصوی ــازمان‌دهی عن ــه از راه س ــر، بلک ــوع اث موض

می‌دهنــد.

یکــی از مهم تریــن وجــوه اشتراک آثــار دو هنرمنــد، کاهــش عنــاصر 

روایــی اســت. در اغلــب آثــار موردبررســی، رخــداد مشــخصی در 

جریــان نیســت و شــخصیت ها نیــز درگیــر کنــش چشــمگیری 

ــب  ــه مخاط ــود توج ــب می ش ــت موج ــذف روای ــن ح ــتند. ای نیس

ــر معطــوف  ــی اث ــت فضای ــردن داســتان به ســوی کیفی ــال ک از دنب

شــود.

ــی در  ــش مهم ــد نق ــار هــر دو هنرمن ــز در آث ــی نی فضــای خال

ــای  ــوت، اتاق ه ــای خل ــر، خیابان ه ــار هاپ ــا دارد. در آث ــال معن انتق

هتــل، فضاهــای عمومــی کم جمعیــت و ســطوح خالــی تصویــر بــر 

ــل، همرشــوی  ــد. در مقاب ــد می کنن ــی تأکی ــه و جدای احســاس فاصل

از اتاق هــای خلــوت، دیوارهــای ســاده و فضاهــای داخلــی کــم 

جزئیــات بــرای ایجــاد ســکوت و خلأ بهــره می گیــرد. باوجــود 

شــباهت کارکــرد فضــای خالــی، کیفیــت آن در آثــار ایــن دو هنرمنــد 

یکســان نیســت؛ در آثــار هاپــر، خلأ بیــشتر بــا فقــدان ارتبــاط 

ــه ســکوت و  ــار همرشــوی ب ــه در آث ــد دارد، درحالی ک انســانی پیون

ــود. ــر می ش ــی منج ــل فضای تأم

ــده دارد،  ــی تعیین کنن ــد نقش ــر دو هنرمن ــار ه ــز در آث ــور نی ن

ــر از نــور بــرای برجسته ســازی  امــا کارکــرد آن متفــاوت اســت. هاپ

بهــره  شــخصیت ها  موقعیــت  و  فضایــی  مرزهــای  فاصله هــا، 

طبیعــی،  غالبــاًً  همرشــوی  آثــار  در  نــور  درحالی کــه  می گیــرد، 

یکنواخــت و فاقــد تضادهــای شــدید اســت و بیــشتر ســکوت و 

تــداوم فضایــی را تقویــت می کنــد.

تفــاوت مهــم دیگــر در جایــگاه فیگــور انســانی اســت. در آثــار 

ــا  ــان ب ــبت آن ــخصیت ها و نس ــق ش ــاًً از طری ــی عمدت ــر، تنهای هاپ

محیــط شــکل می گیــرد، امــا در آثــار همرشــوی فضــا اســتقلال 

بیــشتری دارد و حتــی بــدون حضــور انســان نیــز می توانــد احســاس 

انــزوا را منتقــل کنــد. ازایــن رو، اتاق هــا، درگاه هــا و ســطوح خالــی 

ــل می شــوند. ــی تبدی ــی تنهای ــی بازنمای ــاصر اصل ــه عن ــار او ب در آث

از منظــر ســازمان فضایــی نیــز تفاوت هــای قابل توجهــی میــان 

دو هنرمنــد وجــود دارد. فضاهــای هاپــر عمدتــاًً شــهری، نیمــه 

عمومــی و مرتبــط بــا زندگــی مــدرن هســتند، درحالی کــه همرشــوی 

ــای  ــای آرام و درگاه ه ــه، اتاق ه ــی خان ــای داخل ــه فضاه ــشتر ب بی

متوالــی توجــه دارد. درنتیجــه، تنهایــی در آثــار هاپــر غالبــاًً در بــستر 

ــرد، درحالی کــه در  روابــط اجتماعــی و زندگــی شــهری شــکل می گی

ــار همرشــوی بیــشتر از کیفیــت خــود فضــا ناشــی می شــود. آث

باوجودایــن تفاوت هــا، هــر دو هنرمنــد از ظرفیــت فضــا بــرای 

هدایــت تجربــه مخاطــب بهــره می گیرنــد. در آثــار آنــان، فضــا تنهــا 

ــی  ــل اصل ــی از عوام ــت، بلکــه بــه یک ــه رویدادهــا نیس پس زمین

شــکل گیری معنــا تبدیــل می شــود. ازایــن رو، تجربــه تنهایــی در 

ــد، نتیجــه  ــت باش ــه حاصــل روای ــش از آنک ــاش بی ــر دو نق ــار ه آث

ــت ادراک فضــا اســت. ــاصر بصری و کیفی ــان عن ــط می رواب
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جدول 1, بررسی جزئیات آثار ادوارد هاپر و ویلهلم همرشوی )مأخذ: نگارندگان(
Table 1. Detailed Examination of the Works of Edward Hopper and Vilhelm Hammershoi.

ویلهلم همرشوی ادوارد هاپر مؤلفه بصری

فضاهای داخلی، اتاق های خلوت فضاهای شهری، کافه، اتاق، معماری مدرن فضا

نور طبیعی، یکنواخت و آرام تضاد نور و تاریکی، نور مصنوعی و موضعی نور

خاکستری، سفید، قهوه ای و رنگ های خاموش پالت محدود اما با تضادهای بیشتر رنگ

فیگور منزوی و ادغام شده با فضا حضور فرد در فضای اجتماعی اما جدا افتاده فیگور

ایجاد سکوت و تأمل ایجاد فاصله و بیگانگی فضای خالی

تنهایی درون گرایانه و فضایی تنهایی شهری و روانی نوع تنهایی

ــم  ــی، نظ ــای خال ــکون، فض ــد از س ــر دو هنرمن ــوع، ه درمجم

بهــره  تنهایــی  بازنمایــی  بــرای  روایــت  کاهــش  و  ترکیب بنــدی 

ــار آنــان  ــوم در آث می گیرنــد، امــا مســیر دســتیابی بــه ایــن مفه

و  مــدرن  زندگــی  بــستر  در  را  تنهایــی  هاپــر  اســت.  متفــاوت 

ــه  ــه همرشــوی آن را ب ــد، درحالی ک ــی می کن ــط انســانی بازنمای رواب

ــن  ــازد. ای ــل می س ــی تبدی ــه و تأمل ــی، درون گرایان ــه ای فضای تجرب

ــه  ــد ب ــابه می توانن ــاصر بصری مش ــه عن ــد ک ــان می ده ــاوت نش تف

بیــان گونه هــای متفاوتــی از تنهایــی منجــر شــوند.

نتیجهگیری

مفهــوم  بازنمایــی  تطبیقــی  بررســی  باهــدف  حــاضر  پژوهــش 

تنهایــی در آثــار ادوارد هاپــر و ویلهلــم همرشــوی و بــا تأکیــد بــر 

ــار  ــل آث ــل از تحلی ــج حاص ــد. نتای ــام ش ــاختار بصری انج ــش س نق

منتخــب نشــان داد کــه در هــر دو مجموعــه آثــار، تنهایــی بیــش 

از آنکــه از طریــق روایــت، موضــوع یــا بیــان مســتقیم احساســات 

شــکل گیــرد، در ســازمان‌دهی عنــاصر بصری و روابــط فضایــی 

تصویــر تحقــق می یابــد.

یافته هــای پژوهــش نشــان داد کــه هــر دو هنرمنــد بــرای 

ــد. کاهــش  ــی مــشترک بهــره می گیرن ــی از راهکارهای ــی تنهای بازنمای

عنــاصر روایــی، محــدود کــردن کنــش انســانی، اســتفاده از فضاهــای 

خالــی، تأکیــد بــر ســکون و کــنترل دقیــق ترکیب بنــدی از مهم تریــن 

ــار،  ــان اســت. در هــر دو مجموعــه آث ــار آن ویژگی هــای مــشترک آث

ــود و  ــل می ش ــا تبدی ــد معن ــی تولی ــل اصل ــی از عوام ــه یک ــا ب فض

ــود،  ــه ش ــخص مواج ــت مش ــک روای ــا ی ــه ب ــش از آنک ــب بی مخاط

ــد. ــزوا را ادراک می کن ــه و ان ــکوت، فاصل ــه ای از س تجرب

باوجودایــن شــباهت ها، مســیر شــکل گیری تنهایــی در آثــار 

دو هنرمنــد متفــاوت اســت. در آثــار هاپــر، تنهایــی عمدتــاًً در 

بــستر زندگــی مــدرن، روابــط انســانی و فضاهــای شــهری بازنمایــی 

ــا دارد.  ــال معن ــوری در انتق ــش مح ــانی نق ــور انس ــود و فیگ می ش

در مقابــل، در آثــار همرشــوی تنهایــی بیــشتر از کیفیــت خــود فضــا 

ــی،  ــور طبیع ــوت، ن ــای خل ــه اتاق ه ــه ای ک ــود؛ به گون ــی می ش ناش

ــز  ــان نی ــور انس ــدون حض ــی ب ــی حت ــم فضای ــی و نظ ــطوح خال س

ــر تنهایــی  ــد. ازایــن رو، هاپ ــزوا را منتقــل کنن می تواننــد احســاس ان

را بیــشتر به عنــوان تجربــه ای اجتماعــی و مرتبــط بــا گسســت 

ارتباطــات انســانی تصویــر می کنــد، درحالی کــه همرشــوی آن را بــه 

ــازد. ــل می س ــی تبدی ــه و تأمل ــی، درون گرایان ــه ای فضای تجرب

ــاختار  ــه س ــد ک ــش نشــان می ده ــای پژوه ــوع، یافته ه درمجم

بصری در آثــار هــر دو هنرمنــد نقشــی تعیین کننــده در شــکل گیری 

ــا در  ــه معن ــت ک ــر آن اس ــج بیانگ ــن نتای ــی دارد. ای ــوم تنهای مفه

نقاشــی نــه صرفــاًً از طریــق روایــت، بلکــه از طریــق روابــط میــان 

فضــا، نــور، رنــگ، ســکون و حضــور انســان شــکل می گیــرد و 

بازنمایــی  از  مطالعــه ســاختار بصری می توانــد درک عمیق تــری 

ــازد. ــم س ــانی در هنر فراه ــم انس مفاهی
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