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چکیده

بیــان مســئله: مالیخولیــا از مفاهیــم مهــم هنر اکسپرسیونیســم اســت کــه زمینــه ای بــرای بیــان احساســات 

ــرده اســت.  ــدرن فراهــم ک ــان م ــه تحــولات جه ــدان ب ــش هنرمن ــی، اضطراب هــای وجــودی و واکن درون

هنرمنــدان اکسپرسیونیســت بــا فاصلــه گــرفتن از بازنمایــی واقعیــت، بــه نمایــش جهــان ذهنــی و عاطفــی 

انســان پرداختنــد. ایــن پژوهــش بــا تمرکــز بــر آثــار ادوارد مونــک، جیمــز انســور و امیــل نولــده، بــه بررســی 

ــناخت  ــش، ش ــی پژوه ــئله اصل ــردازد. مس ــتی می پ ــی اکسپرسیونیس ــا در نقاش ــی مالیخولی ــیوه بازنمای ش

عنــاصر بصری و بیانــی مؤثــر در انتقــال احساســاتی چــون انــدوه، اضطــراب، هــراس و بیگانگــی در آثــار 

ایــن هنرمنــدان اســت.

نقاشــی  در  مالیخولیــا  بصری  جلوه هــای  تحلیــل  و  شناســایی  پژوهــش،  هــدف  پژوهــش:  هــدف 

ــات  ــان احساس ــردازی در بی ــور و نمادپ ــت، ن ــدی، باف ــگ، ترکیب بن ــش رن ــی نق ــتی، بررس اکسپرسیونیس

درونــی و مقایســه رویکردهــای مونــک، انســور و نولــده در بازنمایــی ایــن مفهــوم اســت.

ســؤال پژوهش:تجربــه مالیخولیــا چــه نقشــی در شــکل گیری زبــان بصری و بیــان عاطفــی آثــار هنرمنــدان 

اکسپرسیونیســتی داشــته و ایــن مفهــوم در آثــار مونــک، انســور و نولــده چگونــه بازنمایــی شــده اســت؟

روش پژوهش:ایــن پژوهــش بــا روش توصیفــی ـــ تحلیلــی و بــر پایــه مطالعــات کتابخانــه ای انجام شــده 

اســت. داده هــا از طریــق بررســی منابــع علمــی، آثــار هنری و مقــالات تخصصــی گــردآوری و بــه شــیوه 

ــده اند. ــل ش ــی تحلی تطبیق

ــردی  ــه ای ف ــا تجرب ــا در هنر اکسپرسیونیســتی تنه ــه مالیخولی ــری: یافته هــا نشــان می دهــد ک نتیجــه گی

نیســت، بلکــه بازتابــی از بحران هــای وجــودی، اجتماعــی و فرهنگــی انســان مــدرن اســت. مونــک، انســور 

و نولــده هــر یــک بــا شــیوه ای متفــاوت، ایــن مفهــوم را بــه ابــزاری مؤثــر بــرای بیــان عاطفــی و انتقــادی 

ــد. ــل کرده ان در هنر مــدرن تبدی

واژگان کلیدی:مالیخولیا، اکسپرسیونیســم، ادوارد مونک، جیمز انســور، امیل نولده، مرگ، تنهایی
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AbstractAbstract
Problem Statement:Art has always been one of the most important means of expressing 
human experience; an experience that is not limited merely to observing the external world, 
but also encompasses human emotions, thoughts, and inner states. For this reason, a work 
of art can be regarded as the outcome of the intersection of the artist’s skill, perception, 
and lived experience; a circumstance that causes each work, in addition to possessing 
formal values, to carry traces of the psychological and emotional states of its creator. In 
other words, art is not merely a reflection of external reality, but also a representation 
of the inner world of human beings. Among these inner states, some experiences possess 
greater intensity and complexity and play a more prominent role in art. These psychological 
disturbances provide a unique context for one of the most complex psychological states of 
human beings, namely melancholy; one of the deepest forms of sorrow that has consistently 
served as a subject for artists seeking to depict existential and emotional turmoil.
Melancholy is a state accompanied by profound sadness, mental contemplation, isolation, 
and, at times, a persistent engagement with existential questions. The concept of melancholia, 
or melancholy, is not necessarily regarded solely as a negative state; rather, it can become 
a force for thinking, feeling, and artistic creation. This characteristic has made the concept 
particularly significant in the analysis of works of art and in understanding the origins of 
certain forms of creative expression. In some artistic movements, attention to the inner world 
of human beings has been emphasized more strongly than other aspects. This new approach 
to art did not emerge without reason. In the late nineteenth and early twentieth centuries, 
many artists felt that traditional methods of representing reality were no longer sufficient 
for expressing the human condition. The modern world was changing rapidly; cities were 
becoming increasingly crowded, human relationships appeared increasingly cold, and the 
anxiety of modern life was being felt more intensely. Within such an environment, artists 
preferred not to portray the world as calm and orderly, but rather to depict it as they had 
experienced it, and this tendency emerged in the artistic movement known as Expressionism; 
a movement whose objective was to express the intensity of emotions, anxieties, and inner 
crises. Through an emphasis on emotion, exaggeration of form, and, at times, the deliberate 
disruption of proportions, this style represented these psychological pressures; modern 
thought expressed them in various forms such as loneliness, meaninglessness, insecurity, 
and the existential concerns of its era.
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In this regard, the following question is raised:
1. Based on art historical sources and psychological 
approaches, how is melancholy defined and 
experienced within the context of Expressionist art, 
and in what ways is this melancholic atmosphere 
explored and conveyed to the viewer through 
visual elements in the works of Munch, Ensor, and 
Nolde?
This research aims to examine a different 
dimension of the various approaches to the study 
of melancholy by focusing on the works of Edvard 
Munch, James Ensor, and Emil Nolde. This diverse 
examination enables us to consider melancholy 
not as a single emotion, but rather as an emotional 
spectrum. The sense of loss and anticipation of 
absence represented through the visual elements 
depicted by these artists reveals an existential void 
that occupies a central position in the classical 
definition of melancholy.
Research Objectives
The objective of this research is to identify and 
analyze the visual manifestations of melancholy 
in Expressionist painting, to examine the role of 
color, composition, texture, light, and symbolism 
in expressing inner emotions, and to compare 
the approaches of Munch, Ensor, and Nolde in 
representing this concept.
Research Question
What role has the experience of melancholy 
played in the formation of the visual language 
and emotional expression of Expressionist artists, 
and how has this concept been represented in the 
works of Munch, Ensor, and Nolde?
Research Method
This research is qualitative in nature and has been 
conducted using a descriptive-analytical method. 
Data were collected through library research 
and by consulting reliable printed and digital 
sources, while the paintings were interpreted on 
the basis of an analysis of their visual elements. 
Accordingly, each work was initially analyzed 
at the descriptive level in terms of its overall 
image structure, composition, color, light, form, 
texture, line quality, pictorial space, and the 
arrangement of its elements. Subsequently, the 
relationship between these elements and their 
role in conveying psychological concepts was 
examined, with particular attention to how 
emotional colors, distortion of form, exaggeration 
of faces and figures, spatial organization, lighting, 

the quality of brushstrokes, and visual symbols 
were employed to create emotions such as sorrow, 
anxiety, loneliness, preoccupation with death, and 
existential crisis.
In the next stage, the findings obtained from the 
visual analysis were compared with the historical, 
cultural, and intellectual contexts of each artist, 
as well as with their lived experiences insofar as 
these have been documented in reliable sources, 
in order to prevent interpretations that were 
purely subjective. Finally, through a comparative 
approach, the results obtained from the reading of 
two selected works by each artist were compared 
with one another and subsequently with the works 
of the other two artists, so that the similarities and 
differences in their visual languages in representing 
melancholy could be revealed.
Conclusion
Ultimately, Expressionist melancholy should be 
regarded as something beyond a temporary inner 
feeling or a reflection of the individual temperament 
of the artist; it is a comprehensive and aesthetic 
response to the fundamental decline of modernity, 
an era that, despite its promise of enlightenment and 
rationality, in practice resulted in devastating wars, 
industrial alienation, and the proliferation of the 
banal. Under such circumstances, the destruction 
of classical form and harmony in Expressionist 
painting goes beyond a purely formal rebellion 
and becomes an ontological act of destruction. By 
disregarding perspective, altering bodily forms, 
and employing discordant and screaming colors, 
the artist completely dismantles the false order that 
modernity has imposed upon the face of the world 
in order to expose the chaos concealed beneath the 
surface of rationalized life.
This destruction is a language of protest against 
a condition that is no longer beautiful but 
truthful; a bitter and wounded truth that can be 
expressed only through visual dissonance. Thus, 
Expressionism removes melancholy from the 
introspective chamber of the Romantic subject and 
sends it onto the stage of history as a collective 
cry. Here, melancholy is transformed from an 
individual temperament into an affective-political 
condition, that is, a form of pre-discursive protest 
that, before discursive language can formulate it, 
flows through the striking yellow colors of Munch 
and Nolde and the mask-like faces of Ensor.
In this context, the painter assumes a shamanic 
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role; through the violent and inflammatory 
externalization of the most terrifying layers of 
the unconscious, the artist performs a ritual of 
collective healing and, without embellishing the 
wound, unfolds it upon the canvas to objectify 
the repressed pain of society through this harsh 
projection. For this reason, the works arising from 
this disposition represent not merely fluid sorrow, 
but also the anger embedded within the very 
structure of visual language, enabling art to express 
the unspeakable; those things that philosophy is 
incapable of articulating and that psychoanalysis 
requires years of interpretation to reach. This 
language, through its chaotic compositions and 
rough color surfaces, creates ambiguities that 
correspond precisely to the ontological ambiguity 
of modern human existence.
This bloodied, nervous, and screaming melancholy 
has not become outdated even after a century; 
rather, in an age of digital acceleration, climate 
crisis, and collective loneliness, it has re-emerged 
with renewed force and has retained its validity as 
one of the most powerful modes of representing 
the suffering of contemporary humanity. This 
is because its foundation rests upon an eternal 
paradox: protesting against the existing condition 
not through a bright utopia of the future, but 
through a courageous immersion in the darkest 
moments of the present.
In a world where false positivity and forced 
happiness have left us struggling for breath, these 
painted cries are not merely a death-oriented 
nostalgia, but rather a vital call for recovering 
the authenticity of suffering and, consequently, 
the authenticity of existence. In this way, 
Expressionism, by transforming melancholy 
from a passive incapacity into a violent aesthetic 
act, demonstrates that the most powerful forms 
of protest are sometimes located not in street 
slogans, but in the violence of a brushstroke 
and the dissonance of a color composition. This 
is precisely the secret behind the endurance of 
authentic protest art in confronting the endless 
anxieties of modern humanity.
Keywords
Melancholy; Expressionism; Edvard Munch; 
James Ensor; Emil Nolde; Death; Loneliness.
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مقدمه و بیان مسئله

ــانی  ــه انس ــان تجرب ــای بی ــن راه ه ــی از مهم تری ــواره یک  هنر هم

ــرون  ــان بی ــاهده جه ــه مش ــا ب ــه تنه ــه‌ای ک ــت ؛ تجرب ــوده اس ب

وضعیت هــای  و  افــکار  احساســات،  بلکــه  نمی شــود،  محــدود 

درونــی انســان را نیــز در برمی گیــرد. از همیــن رو، اثــر هنری 

زیســته  تجربــه  و  ادراک  مهــارت،  تلاقــی  حاصــل  می تــوان  را 

ــزون  ــر، اف ــر اث ــود ه ــبب می ش ــه س ــری ک ــت ؛ ام ــد دانس هنرمن

ــی و  ــالات روان ــانه‌هایی از ح ــل نش ــوری، حام ــای ص ــر ارزش ه ب

نه فقــط  هنر  به بیان‌دیگــر،  باشــد.  نیــز  خــود  خالــق  عاطفــی 

ــی انســان  ــان درون ــی جه ــه بازنمای ــی، بلک ــت بیرون ــاب واقعی بازت

اســت. در میــان ایــن حــالات درونــی، برخــی تجربه هــا از شــدت 

و پیچیدگــی بیــشتری برخوردارنــد و در هنری نقشــی پررنــگ ایفــا 

می کننــد. ایــن ناهنجاری هــای روانــی بــستری بی نظیــر بــرای 

پیچیده تریــن حالــت روانــی بشر به عنــوان مالیخولیــا فراهــم آورد 

؛یکــی از ژرف تریــن ســوداها کــه همــواره دســت مایه‌ی هنرمنــدان 

بــرای نشــان دادن آشــوب هــای وجــودی و عاطفــی بــوده اســت. 

ــی،  ــل ذهن ــق، تأم ــدوه عمی ــا ان ــه ب ــت ک ــی اس ــا وضعیت مالیخولی

انــزوا و گاه درگیــری مــداوم بــا پرســش های وجــودی همــراه 

اســت. عنــوان ملانکولــی یــا همان مالیخولیــا در بســیاری از مــوارد 

ــه  ــد ب ــت منفــی تلقــی نمی شــود، بلکــه می توان ــک وضعی ــاًً ی صرف

نیرویــی بــرای اندیشــیدن، احســاس کــردن و آفرینــش هنری تبدیــل 

ــوم در  ــن مفه ــه ای ــی موجــب شــده اســت ک ــن ویژگ ــود. همی ش

ــه  ــای خلاقان ــی بیان ه ــأ برخ ــناخت منش ــار هنری و ش ــل آث تحلی

اهمیــت ویــژه‌ای پیــدا کنــد. در برخــی جریان هــای هنری، توجــه 

بــه جهــان درونــی انســان بیــش از ســایر جنبه هــا برجســته شــده 

ــد. در  ــود نیام ــه وج ــل ب ــه هنر بی‌دلی ــازه ب ــگاه ت ــن ن ــت، ای اس

أواخــر قــرن نوزدهــم و اوایــل قــرن بیســتم، بســیاری از هنرمنــدان 

احســاس می کردنــد کــه شــیوه های ســنتی نمایــش واقعیــت دیگــر 

ــا  ــدرن ب ــای م ــت. دنی ــی نیس ــان کاف ــت انس ــان وضعی ــرای بی ب

ــط  ــلوغ تر می شــدند، رواب ــرد ؛ شــهرها ش ــاد تغییرمی ک ــی زی سرعت

ــد  ــی جدی ــراب زندگ ــید و اضط ــر می‌رس ــه نظ ــر ب ــانی سردت انس

به جــای  بیــشتر حــس می شــد. در چنیــن فضایــی، هنرمنــدان 

اینکــه جهــان را آرام و منظــم نشــان دهنــد، ترجیــح دادنــد آن را 

همان طــور کــه زیســته‌اند، بــه تصویــر بکشــند و ایــن گرایــش در 

مکتــب هنری بــه نــام اکسپرسیونیســم پدیــدار آمــد؛ جریانــی کــه 

هــدف آن بیــان شــدت احساســات، اضطراب هــا و بحران هــای 

درونــی اســت و ایــن ســبک بــا تأکیــد بــر احســاس، اغــراق در فــرم 

و گاهــی بــه هــم ریــختن عمــدی تناســب ایــن فشــارهای روانــی بــه 

نمایــش گذاشــته‌اند؛ اندیشــه مــدرن آن را بــه شــکل های مختلفــی 

ــت عصر  ــی و اگزیستانسیالیس ــی و ناامن ــی، بی معنای ــد تنهای مانن

خــود اســت

در این راســتا سؤال زیر مطرح شده است:

1. بــا تکیه بــر منابــع تاریــخ هنر و رویکردهــای روان شــناختی، 

و  تعریــف  چگونــه  اکسپرسیونیســتی  هنر  بــستر  در  ملانکولــی 

تجربــه می شــود و ایــن حــال و هــوای مالیخولیایــی در آثــار 

ــه چــه صــورت  ــاصر بصری ب ــق عن ــده از طری ــک، انســور، نول مون

کاوش و بــه بیننــده منتقــل می شــود؟

ــار ادوارد  ــر آث ــز ب ــا تمرک ــت ب ــن اس ــر ای ــش ب ــن پژوه ــدف ای  ه

مونــش، جیمــز انســور، امیــل نولــده بــه جنبــه متفاوتــی از انــواع 

مطالعــه در مــورد مالیخولیــا بپردازیــم. ایــن وارســی متنــوع بــه مــا 

ایــن امــکان را می‌دهــد تــا آن را نــه یــک حــس واحــد بلکــه یــک 

طیــف عاطفــی در نظــر بگیریــم. حــس رکــورد، انتظــار فقــدان از 

ــر کشــیده‌اند  ــه تصوی ــدان ب ــن هنرمن ــه ای ــاصر بصری ک ــق عن طری

ــیک  ــف کلاس ــه در تعری ــذارد ک ــش می گ ــه نمای ــودی را ب خلأ وج

ــی نقــش محــوری دارد. ملانکول

ضرورت و اهمیت پژوهش:

 پژوهــش حــاضر بــه یکــی از خلأهــای موجــود در مطالعــات 

ــران  ــی بح ــون بازنمای ــرا تاکن ــردازد؛ زی ــتی می پ هنر اکسپرسیونیس

ــل  ــور و امی ــز انس ــک، جیم ــار ادوارد مون ــا در آث ــی مالیخولی روان

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

87

شمـاره بیست و چهار

بهار  1405



مــشترک  شــاخص های  پایــه  بــر  و  تطبیقــی  به صــورت  نولــده 

بصری بررســی نشــده اســت. بیــشتر پژوهش هــای پیشــین بــر 

معرفــی ســبک، زندگــی هنرمنــدان یــا تحلیــل جداگانــه آثــار آنــان 

ــان  ــاوت بی ــیوه های متف ــه مقایســه ش ــمتر ب ــته‌اند و ک ــز داش تمرک

مالیخولیــا در زبــان تصویــری ایــن ســه هنرمنــد پرداخته‌انــد. 

در  عمدتــاًً  مالیخولیــا  بــا  مرتبــط  مطالعــات  دیگــر،  ســوی  از 

و  انجام شــده  ادبیــات  و  روان کاوی  روان شناســی،  حوزه هــای 

ــه  ــمتر موردتوج ــوم ک ــن مفه ــی ای ــاصر بصری در بازنمای ــش عن نق

ــت. ــه اس قرارگرفت

ــش  ــا اســتفاده از خوان ــه ب ــن پژوهــش در آن اســت ک ــت ای اهمی

ــاصر بصری همچــون  ــان عن ــاط می ــل تطبیقــی، ارتب ــر و تحلی تصوی

رنــگ، ترکیب بنــدی، نــور، فــرم، بافــت، دفرمه ســازی و نمادپــردازی 

را بــا مفهــوم مالیخولیــا تبییــن می کنــد و نشــان می‌دهــد کــه 

ــان  ــرای بی ــان بصری ب ــه از زب ــدان چگون ــن هنرمن ــک از ای ــر ی ه

می توانــد  رویکــرد  ایــن  گرفته‌انــد.  بهــره  روانــی  بحران هــای 

و  اکسپرسیونیســم  هنر  بیانــی  ظرفیت هــای  دقیق تــر  درک  بــه 

ــات  ــر و مطالع ــل تصوی ــوزه تحلی ــری در ح ــث نظ ــسترش مباح گ

میان‌رشــته‌ای هنر و روان شناســی کمــک کنــد. نتایــج ایــن پژوهــش 

ــا موضوعــات روان شــناختی  ــار هنری ب ــل آث ــرای تحلی ــی ب چارچوب

ــاره هنر  ــده درب ــد در پژوهش هــای آین فراهــم مــی‌آورد و می توان

ــدان  ــایر هنرمن ــی س ــات بصری و بررس ــد هنری، مطالع ــدرن، نق م

ــه  ــن، مقایس ــرد. همچنی ــرار گی ــتفاده ق ــت مورداس اکسپرسیونیس

و  شــباهت ها  شــناخت  امــکان  هنرمنــد،  ســه  آثــار  هم‌زمــان 

تفاوت هــای زبــان بصری آنــان را فراهــم ســاخته و بــه غنــای 

ادبیــات پژوهشــی مرتبــط بــا بازنمایــی بحران هــای روانــی در هنر 

می‌افزایــد.

 روش پژوهش

ــی- ــا روش توصیف ــی و ب ــات کیف ــوع تحقیق ــش از ن ــن پژوه  ای

ــه‌ای  ــه شــیوه‌ی کتابخان ــه اســت. داده هــا ب ــی صــورت گرفت تحلیل

و بــا مراجعــه بــه منابــع معــتبر چاپــی و دیجیتــال گــرداوری شــده 

ــردد.  ــش می گ ــاصر بصری خوان ــل عن ــه تحلی ــر پای ــی ها ب و نقاش

بدیــن ترتیــب، هــر اثــر ابتــدا در ســطح توصیفــی ازنظــر ســاختار 

کلــی تصویــر، ترکیب بنــدی، رنــگ، نــور، فــرم، بافــت، کیفیــت 

خــط، فضــای تصویــری و نحــوه اســتقرار عنــاصر تحلیل شــده کــه 

ــال  ــا در انتق ــش آن ه ــاصر و نق ــن عن ــان ای ــاط می ــه ارتب در ادام

مفاهیــم روان شــناختی موردبررســی قرارگرفتــه به گونــه‌ای کــه 

فــرم،  دگرگون ســازی  هیجانــی،  رنگ هــای  از  اســتفاده  نحــوه 

ــردازی،  ــا، نورپ ــازمان‌دهی فض ــا، س ــا و پیکره ه ــراق در چهره ه اغ

ــاتی  ــاد احساس ــری در ایج ــای تصوی ــم و نماده ــه قل ــت ضرب کیفی

بحــران  و  مرگ‌اندیشــی  تنهایــی،  اضطــراب،  انــدوه،  همچــون 

ــای  ــد، یافته ه ــه بع ــت. مرحل ــده اس ــه استفاده ش ــودی چگون وج

و  فرهنگــی  تاریخــی،  زمینه هــای  بــا  تحلیــل بصری  از  حاصــل 

فکــری هــر هنرمنــد و نیــز تجربه هــای زیســته آنــان تــا آنجــا کــه 

ــا از  ــده ت ــق داده ش ــت، تطبی ــده اس ــتند ش ــتبر مس ــع مع در مناب

ــری  ــا بهره گی ــت ب ــری شــود. نهای ــی جلوگی ــاًً ذهن تفســیرهای صرف

ــب  ــر منتخ ــش دو اث ــل از خوان ــج حاص ــی، نتای ــرد تطبیق از رویک

ــر  ــد دیگ ــار دو هنرمن ــا آث ــپس ب ــر و س ــا یکدیگ ــد ب ــر هنرمن از ه

ــان در  ــان بصری آن ــا شــباهت ها و تفاوت هــای زب مقایســه شــد ت

ــردد. ــکار گ ــا آش ــی مالیخولی بازنمای

ــد  ــر هنرمن ــه از ه ــی ک ــامل 6 نقاش ــش ش ــاری پژوه ــه آم  جامع

ــش_ ــان منتخب)مون ــه اســت. نقاش ــر موردبررســی قرارگرفت دو اث

ــد  انســور_نولده( از ســبک اکسپرسیونیســم کــه به صــورت هدفمن

بــرای بازنمایــی مالیخولیــا انتخاب شــده‌اند؛

اســاس  بــر  پژوهــش  ایــن  در  نمونه هــا  انتخــاب  منطــق   

نمونه گیــری هدفمنــد و بــا توجــه بــه میــزان ارتبــاط آثــار منتخــب بــا 

مفهــوم مالیخولیــا در بــستر هنر اکسپرسیونیســم انجام شــده اســت. 

ــل  ــور و امی ــز انس ــک، جیم ــه، ادوارد مون ــد موردمطالع ــه هنرمن س

ــی و هنری  ــاوت فرهنگ ــای متف ــده زمینه ه ــک نماین ــر ی ــده، ه نول

در شــکل گیری بیــان اکسپرسیونیســتی هســتند؛ به گونــه ای کــه 

مونــک از نــروژ، انســور از بلژیــک و نولــده از آلمان، امــکان بررســی 

تأثیــر شرایــط اجتماعــی، فرهنگــی و اندیشــه های فلســفی متفــاوت 

ــاب  ــن انتخ ــد. ای ــم می کنن ــا را فراه ــی مالیخولی ــوه بازنمای ــر نح ب

موجــب می شــود مفهــوم مالیخولیــا تنهــا در یــک بــستر جغرافیایــی 

و فرهنگــی بررســی نشــود، بلکــه وجــوه متنــوع آن در تجربه هــای 

ــرد. ــل قــرار گی ــد مــورد تحلی بصری و فکــری ســه هنرمن

 از هــر هنرمنــد دو اثــر شــاخص انتخاب شــده اســت تــا تحلیــل 

ــکان  ــد و ام ــدود نمان ــر مح ــک اث ــای ی ــه ویژگی ه ــا ب ــش تنه پژوه

ــردی  ــی و تفاوت هــای ف ــداوم اندیشــه، رویکردهــای بیان بررســی ت

هــر هنرمنــد در بازنمایــی مالیخولیــا فراهــم شــود. ایــن شــیوه 

ــل تطبیقــی، نشــان می دهــد  ــار تحلی انتخــاب، ضمــن افزایــش اعتب

ــی  ــای متفاوت ــدان دارای نموده ــن هنرمن ــار ای ــا در آث ــه مالیخولی ک

اســت و نمی تــوان آن را بــه یــک تجربــه روانــی یــا تصویــری واحــد 

ــل داد. تقلی

ــه ابعــاد مختلــف  ــه ای انتخاب شــده اند ک ــار منتخــب به گون  آث

ــن  ــک، ای ــار ادوارد مون ــازند؛ در آث ــکار س ــا را آش ــوم مالیخولی مفه

مفهــوم بیــشتر در قالــب تجربــه ای فــردی، اضطــراب وجــودی، 

ــار  ــد؛ در آث ــدا می کن مـود پی ــانی ن ــی انس ــدان و تنهای ــاس فق احس
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جیمــز انســور، بــا مضامینــی چــون مرگ اندیشــی، پوچــی، نقــد 

اجتماعــی و اســتفاده از نمادهایــی ماننــد ماســک و اســکلت پیونــد 

ــوی،  ــای معن ــق تجربه ه ــده، از طری ــل نول ــار امی ــد؛ و در آث می یاب

ــاب  ــا بازت ــی رنگ ه ــان احساس ــدرت بی ــی و ق ــمکش های درون کش

ــر و  ــی جامع ت ــکان بررس ــا ام ــاوت رویکرده ــن تف ــد. ای ــدا می کن پی

ــا در هنر اکسپرسیونیســتی را فراهــم  ــر مفهــوم مالیخولی ــه ت چندلای

بــالای  ظرفیــت  دارای  انتخاب شــده  آثــار  همچنیــن،  می ســازد. 

تحلیــل بصری هســتند و عنــاصر شــاخص اکسپرسیونیســتی همچــون 

و  هیجانــی  رنگ هــای  ناپایــدار،  و  نامتعــادل  ترکیب بندی هــای 

ــای  ــرم، بافت ه ــازی ف ــدید، دگرگون س ــای ش ــع، نورپردازی ه غیرواق

خشــن و نمادپردازی هــای تصویــری در آن هــا حضــور برجســته دارد. 

ــی داشــته  ــی پژوهــش همخوان ــا چارچــوب تحلیل ــن ویژگی هــا ب ای

ــوه  ــاصر بصری و نح ــان عن ــاط می ــد ارتب ــی نظام من ــکان بررس و ام

بازنمایــی مفاهیــم روان شــناختی ماننــد مالیخولیــا را فراهــم می کنــد.

پیشینه پژوهش

 در ایــران، مطالعــات مالیخولیــا در هنر عمدتــاًً در قالــب مقــالات 

انجام شــده  ارشــد  کارشناســی  پایان نامه هــای  و  دانشــگاهی 

اســت.

عنــوان  بــا  مقالــه ای  در  حیــدری)۱۳۹۴(  محمدحســین   

ــیس  ــش و فرانس ــار ادوارد مون ــا در آث ــی مالیخولی ــی تطبیق »بررس

ــد  ــن دو هنرمن ــار ای ــا در آث ــه مالیخولی ــد ک ــان می ده ــن«، نش بیک

به صــورت تحریــف بــدن و فضــای تهــی تجلــی می یابــد. او بــر 

زهــرا  دارد.  تأکیــد  شکســته  خطــوط  و  سرد  رنگ هــای  نقــش 

ــوان  ــا عن ــورد)۱۳۹۶( در پایان نامــه ی کارشناســی ارشــد خــود ب رهن

»مالیخولیــا در نقاشــی اکسپرسیونیســم آلمانــی و بازتــاب آن در 

ــار مونــش و کیــرشنر  ــه مطالعــه ی مــوردی آث ــران« ب هنر معــاصر ای

پرداختــه و ســپس تأثیــر آن را بــر هنرمنــدان معــاصر ایرانــی چــون 

ــورد  شــهلا حســینی و مرتضــی گــودرزی بررســی کــرده اســت. رهن

ــم  ــا مفاهی ــشتر ب ــی بی ــا در هنر ایران ــه مالیخولی ــرد ک ــه می گی نتیج

عرفانــی )غــم فــراق( و اجتماعــی ترکیــب می شــود.

ــت  ــام »طبیع ــا ن ــه ای ب ــا )۱۳۹۸( در مقال ــعودی نی ــی مس  عل

مالیخولیایــی در آثــار جیمــز انســور و پرویــز تناولــی« بــه مقایســه ی 

اســتفاده از نقــاب و طنــز ســیاه در دو فرهنــگ متفــاوت پرداختــه 

ــد  ــرای نق ــا ب ــد از مالیخولی ــر دو هنرمن ــه ه ــد ک ــان می ده و نش

اجــتماع اســتفاده می کننــد امــا انســور رویکــردی پوچ گرایانــه و 

تناولــی رویکــردی هویت طلبانــه دارد.

ــوان  ــا عن ــه ای ب ــم طاهــری)۱۴۰۰( در مقال ــادی و مری  رضــا قب

»مالیخولیــا و امــر والا در نقاشــی ژرژ روئــو« بــا بهره گیــری از 

می کننــد  اســتدلال  لیوتــار،  و  کانــت  زیبایی شــناختی  نظریــه ی 

کــه مالیخولیــا در روئــو به واســطه ی رنگ هــای تیــره و خطــوط 

ــه ای والا بــدل می شــود کــه هم زمــان رنــج و لــذت  ناهنجــار، تجرب

برمی انگیــزد. را 

 در زمینــه ی آثــار انســور، پژوهــش دبــورا ســیلورمن)۲۰۰۳( بــا 

ــه  ــور( ب ــز انس ــی از جیم ــی لاکان ــی: خوانش ــاب و پوچ ــوان )نق عن

تحلیــل روانکاوانــه ی مالیخولیــا در نقاشــی های وی پرداختــه اســت. 

ســیلورمن معتقــد اســت کــه نقاب هــای انســور نمایانگــر ابــژه 

هســتند کــه هرگــز بــه دســت نمی آینــد و همیــن ناتوانــی مالیخولیــا 

می آفرینــد. را 

مالیخولیا

 در قــرن نوزدهــم و بیســتم ایــن حالــت از یــک خلــط بــدن 

ــر  ــت وجــودی )ب ــک حال ــه ی ــوس( ب ــراط و جالین ــت بق ــه روای )ب

اســاس فلســفه شــوپنهاور  وکی یرکگــور ( تبدیــل شــد. بــرای 

ــی  ــک افسردگ ــه ی ــا ن ــا، مالیخولی ــت های شمال اروپ اکسپرسیونیس

بالینــی، بلکــه نوعــی آگاهــی تراژیــک از تنهایــی، مــرگ و پوچــی 

بــود کــه از طریــق رنــگ، خــط و بافــت بــه بیننــده منتقــل 

می شــد.

 مالیخولیــا در ایــن هنرمنــدان زبــان بصری مــشترک بــرای بحــران 

ــار  ــکوت و انتظ ــی از س ــی، فضای ــت و در نقاش ــوده اس ــه ب مدرنیت

ــک  ــا ی ــه ب ــری، ن ــن اث ــر چنی ــده در براب ــازد. بینن ــد می س ــی امی ب

ــود:  ــه می ش ــودن مواج ــی از ب ــا ارتعاش ــه ب ــی، بلک ــتان عاطف داس

ــا و  ــس رنگ ه ــا در تنف ــش را گذاشــت ام ــوان نام ــه نمی ت حســی ک

ســایه ها جــاری اســت. ایــن مالیخولیــای نــاب، زبــان خــاص خــود را 

دارد: زبانــی از مکــث، فقــدان، حالتــی از تعلیــق و ســکون ســنگین 

ــتی  ــی هس ــه غم ــذر، بلک ــی زودگ ــه اندوه ــت ن ــن حال ــت؛ ای اس

ــی و  ــان آگاه ــرز می ــوژه را در م ــه س ــت ک ــن اس ــانه و مزم شناس

بی عملــی نگــه مــی دارد. ایــن هنرمنــدان نه فقــط محتــوای غمگیــن، 

ــر  ــاختند. اگ ــا س ــرای مالیخولی ــدی ب ــان بصری کاملاًً جدی ــه زب بلک

امپرسیونیســت ها نــور را نقاشــی می کردنــد، آن هــا درد جــان را بــه 

ــر کشــیدند. تصوی

درک مالیخولیا در نقاشــی:

ــد  ــی در پیون ــتلزم تأمل ــاده، مس ــس س ــک ح ــی ی ــر از بازنمای  فرات

میــان تاریــخ فلســفه، پزشــکی کهــن و زیبایی شناســی بصری اســت. 

ایــن مفهــوم در ســیر تحــول نقاشــی، از یــک »طبــع« جسمانــی و 

ــدرن،  ــودی« م ــت وج ــک »حال ــا ی ــانس ت ــی در دوره‌ی رنس کیهان

همــواره به مثابــه‌ی آیینــه‌ای بــرای روح زمانــه عمــل کــرده اســت. 
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ــم. ــی آن می پردازی ــه بررســی مبان ــه، ب در ادام

۱. مالیخولیا بهمثابه طبع و کیهان شناســی:

ــع  ــا طب ــط ی ــار خل ــی از چه ــا یک ــامدرن، مالیخولی  در دوران پیش

ــر  ــه ســبب تغیی ــود؛ ب )ســودا( در پزشــکی بقراطــی- جالینوســی ب

ــت  ــدون عل ــرد ب ــرده و ف ــروز پیداک ــا ب ــز مالیخولی ــت مغ در کیفی

ــبب  ــه س ــده ک ــدوه ش ــم و ان ــرس، غ ــی، ت ــار بدگمان ــری دچ ظاه

ــه بســتگی دارد در کــدام قســمت  ــد ک ــط ســودا می‌دانن آن را خل

ــی،  ــژاد، اصفهان ــی ن ــور، کمال ــف پ ــدا کند.)یوس ــع پی ــدن تجمی ب

بــا ویژگی هایــی چــون سردی و  ایــن طبــع  شــمس: ۱، ۱۳۹۵(. 

ــن  ــود. » در ای ــراه ب ــق هم ــر عمی ــی و تفک ــدوه، تنهای ــکی، ان خش

بــیماری، افــکار و عقایــد از مســیر طبیعــی خــود بــه ســمت فســاد 

و خــوف تغییــر می یابــد، به طوری کــه اکثر طبیبــان دوره تمــدن 

ــع  ــوب کشــکری، ربی ــا رازی، یعق ــن زکری ــد ب ــد محم ــی، مانن اسلام

بــن احمــد اخوینــی بخــاری، حســن بــن نــوح قمــری بخــاری، علــی 

بــن عبــاس اهــوازی، ابوالقاســم خلــف ابــن عبــاس زهــراوی، حســین 

بــن عبداللــه بــن ســینا و علــی بــن ابــی حــزم ابــن نفیــس قرشــی، 

ــل«، ــل«، »ذََهــاب العق ــا را »اخــتلاط عق مالیخولی

افعــال عقــل«، »تشــوش فکــر« و  »فســاد ذکــر«، »فســاد 

ــی  ــیفایی، ۱۴۰۲: ۳(. در نقاش ــته اند. «)س ــون«، دانس ــوش ظن »تش

ــر  ــا دســت ب ــی ب ــت چهره های ــب در هیئ ــا اغل ــن دوره، مالیخولی ای

ــه دوردســت و در  ــره ب ــه و نگاهــی خی ــه، چشــم هایی گودرفت چان

ــی  ــی بازنمای ــی و هندس ــی، نجوم ــای علم ــده از نماده ــی آکن فضای

بلکــه  روانــی،  ناراحتــی  یــک  نه فقــط  تصاویــر  ایــن  می شــد. 

ــان،  ــاور آن زم ــه ب ــه ب ــد ک ــان می دادن ــی (را نش ــای زحل )مالیخولی

هــم می توانســت اســتعدادهای والای هنری و فلســفی ایجــاد کنــد و 

مـد. یـدی بینجاـ نـون و ناامـ بـه جـ هـم ـ ـ

۲. مالیخولیا و بحران معرفت در رنســانس:

ــه  ــی آن، بازگشــت مجــدد ب ــش رنســانس در مراحــل ابتدای  »جنب

ــان  ــی و هنری دوران یون ــم فرهنگــی، اندیشــگی، ادب ــراث عظی می

ــانس  ــای رنس ــن مؤلفه ه ــی از اصلی تری ــت؛ یک ــتان اس و روم باس

در کشــف موقعیــت جدیــد انســانی و هم نوایــی آن بــا نیروهــای 

طبیعــی، در جهــت اعتبــار زدایــی ازآنچــه خــارج از ســاخت خــرد 

انســانی اســت، خلاصــه می شــود.«)محمدی وکیــل، 1404:5(. رواج 

بی باکانــه ی روحیــه ی انتقــادی در عصر رنســانس و اشــتیاق وافــر بــه 

کشــف افق هــای تــازه ی اندیشــه کــه از شــاخصه های بنیادیــن ایــن 

دوره شــناخته می شــود، بــا سرعــت ســبب شــد تــا قرون وســطی، بــا 

ناخوشــایندی و تحقیرآمیــزی پایــان یابــد. ) محمــدی وکیــل، ۱۴۰۱: ۵ 

ــا در  ــا ظهــور انســان گرایی و پیشرفــت علــوم تجربــی، مالیخولی (. ب

نقاشــی بــار فلســفی تــازه ای یافــت. ایــن بــار بــه بحــران ناشــی از 

حــدود معرفــت بشری پیونــد خــورد. نقاشــان ایــن دوره، انســان عــالم 

و هنرمنــدی را بــه تصویــر کشــیدند کــه در میــان ابزارهــای علــم و 

ــتگی و  ــار از سرشکس ــش سرش ــا نگاه ــت، ام ــه ور اس ــت غوط صنع

تردیــد اســت. ایــن نــه صرفــاًً یــک طبــع، بلکــه آگاهــی از فاصلــه ی 

میــان آرمــان و واقعیــت و انــدوه متافیزیکــی ناشــی از ادراک 

ــاد  ــد و تض ــردازی تن ــتفاده از نورپ ــود. اس ــل ب ــای عق محدودیت ه

ــی  ــر تنــش درون ــار، ب ــن آث ــان روشــنایی و تاریکــی در ای شــدید می

ــی  ــع، نقاش ــرد. درواق ــد می ک ــدی تأکی ــد و ناامی ــان امی ــان می انس

ایــن دوره مالیخولیــا را به مثابــه ی حکمــت اندوهگیــن ترســیم کــرد؛ 

حکمتــی کــه از دانایــی ناقــص و تلاش نافرجــام بــرای شــناخت کل 

برمی خیــزد.

ــه نمـاد و نشــانی از  ــا در نقاشــی معــاصر: بازگشــت ب 3. مالیخولی

بحــران هویــت:

تاریخــی،  وقایــع  از  حاصــل  ترومــای  ماهیــت  »اصلی تریــن   

ــه رخ‌داده  ــی ك ــته و زمان ــه درگذش ــش از آن ک ــه بی ــت ك ــن اس ای

ــده خــود را آشــكار می ســازد.«)  ــد، در آین ــروز یاب اســت مجــال ب

مالیخولیــا  معــاصر،  جریان هــای هنری  در   .)۱۴۰۰:2 کولاســکارا، 

ــته  ــای گذش ــی نماده ــی و بازخوان ــرا تاریخ ــردی ف ــا رویک ــب ب اغل

ظاهــر می شــود. نقاشــان معــاصر از قالب هــای انتزاعــی، کلاژ و 

ترکیب هــای چندرســانه ای بــرای بازســازی مالیخولیــای ازدســت رفته 

ــه بحــران هویــت جهــان، فراموشــی  ــار ب ــن ب ــد. ای اســتفاده می کنن

تاریــخ و تنهایــی اشــاره دارد. تصاویــر تــار و مبهــم، چهره هــای 

ــته هایی در  ــه گذش ــه ب ــانی ک ــوژه انس ــونده و س ــو و تکرارش مح

ــرد  ــده و ف ــل ش ــده متص ــه ش ــناخته مواج ــای ناش ــا واقعه ه آن ب

آســیب دیده، پیشــینه ناخوشــایندی را بــر دوش می کشــد و یــا 

خــود، تبدیــل بــه نشــانه هایی از آن گذشــته می شــود؛ چنیــن امــری 

كــه ورای ابعــاد تفكــر باشــد و مواجــه آن بــا ســوژه همــراه بــا یــك 

ــد.        ــاد کن ــی ایج ــا روح ــک تروم ــد ی ــد، می توان ــی باش ــوك ناگهان ش

) کولاســکارا، ۱۴۰۰: ۲(

ــی  ــن، اســتفاده از بافت هــای خشــن و رنگ هــای خاک  همچنی

و ســوخته، بــه مالیخولیــا جنبــه ای خاکــی و زمینــی می بخشــد کــه 

ریشــه در زخم هــای اجتماعــی و سیاســی دارد.

اکسپرسیونیسم

ــن  ــی ممک ــه در هرزمان ــت ک ــی اس ــرش ذهن ــم نگ اکسپرسیونیس

ــه‌ای از  ــه مجموع ــاص ب ــخ خ ــی پاس ــود ؛به نوع ــدار ش ــت پدی اس

عوامــل معیــن کــه بیــان خــود هنرمنــد، شــور مذهبــی، تمایــل بــه 

ــس،1399 182(.: ــت دارد. )فرن ــه ارجعی ــول و خفی ــور غیرمعق ام

ــار  ــتين ب ــم را نخس ــطلاح اکسپرسیونیس ــی اص ــدان آلمان  »منتق
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ــا  ــه ب ــري ك ــان ديگ ــه و نقاش ــاي اولي ــزم ه ــا، كوبي ــورد فووه در م

ــد)۱۹۱۱( ــف بودن ــت مخال ــد طبيع ــه تقلي ــم و هرگون امپرسیونیس

بــه كاربردنــد.« )خلیلــی چوپانلــو، ۱۳۹۴: ۲(. هویــت و جوهــره 

ــبک  ــک س ــاًً ی ــه صرف ــی( را ن ــم )هیجان نمای ــش اکسپرسیونیس جنب

ــن  ــه شمار آورد. ای ــک نســل ب ــش روحــی ی ــد واکن هنری، بلکــه بای

جنبــش در آلمانِِ اوایــل ســده ی بیســتم مــیلادی زاده شــد و تــا اواخــر 

ــزی  ــت. جوهــره ی آن، برون ری ــه یاف دهــه ی 1299 خورشــیدی ادام

ــوم،  ــه روی ب ــد ب ــی هنرمن ــار درون ــده و فش ــات سرکوب ش احساس

صحنــه یــا پــرده ی ســینما بــود. متلاشــی کــردن فــرم، کاربــرد انتزاعــی 

رنــگ، هیجانــات قدرتمنــد و مهم تــر از همــه روی گردانــدن از 

ـــ منــادی آگاهــی ای تــازه و رویکــردی در نقاشــی بــود کــه  محــاکات ـ

ــس، 1399،11(. ــال کرد.)فرن ــم آن را دنب ــات ه ادبی

اســتفاده  »اکسپرسیونیســت«  واژه  از  بســیاری  »منتقــدان 

ــد کــه  ــان کنن ــا شــدت و حــدت خــاص کار نقاشــانی را بی ــد ت کردن

ــر  ــرات، فرات ــه تأث ــت منفعلان ــم، از ثب ــیدند از امپرسیونیس می کوش

رونــد، به ســوی خلاقیتــی خشــن تر، متلاطم تــر، نیرومندتــر کــه 

ــس، 1399:  ــوگ می بینیم.«)فرن ــار ونگ ــن را در آث ــه ای ــش از هم بی

ــرار داشــت:  ــا امپرسیونیســم ق ــل کامــل ب ــش در تقاب ــن جنب 11( ای

اگــر امپرسیونیســت بــه دنبــال ثبــت لحظــه ای و گــذرای نــور بــود، 

اکسپرسیونیســت بــه دنبــال ثبــت حالتــی پایــدار از وحشــت، 

اضطــراب و خشــم بــود. بــستر تاریخــی و فلســفی: فریــاد در برابــر 

تمـدن

تأکیــد  ایــن جنبــش  پیدایــش  بــرای   چهــار عامــل اصلــی 

ــزرگ آلمان  ــی شــدن: انســان در شــهرهای ب ــد: بحــران صنعت کرده ان

ــر و  خــود را در دام ماشــین ها و بوروکراســی یافــت. خشــونت، فق

ازخودبیگانگــی طبقــه ی کارگــر، منبــع الهــام بســیاری از نقاشــی ها 

و نمایشــنامه ها شــد.

 جنــگ جهانــی اول و پیامدهایــش: هرج ومــرج، قتل عــام و 

ــاور رســاند کــه  ــن ب ــه ای ــد را ب فروپاشــی ارزش هــای ســنتی، هنرمن

ــدارد. ــزی ن ــونت چی ــز دروغ و خش ــی ج مـدن غرب ت

 تاریخ فلسفه:

 نیچــه: مفهــوم مــرگ خــدا و فــرا انســان بــه هنرمنــد جرئــت بخشــید 

تــا ارزش هــای کهنــه را بــه هــم ریــزد و از درون ویرانه هــا، هنری بــر 

ســازد کــه راســتین و برهنــه باشــد. او را پیــر معنــوی اکسپرسیونیســم 

ــد. نامیده ان

ــی  ــای جنس ــوس، عقده ه ــودآگاه، کاب ــد: ناخ ــکاوی فروی  روان

ــد  ــدند. هنرمن ــتی ش ــار اکسپرسیونیس ــت آث ــاصر ثاب ــوب، عن و سرک

ــکاوی، هراس هــای پنهــان خــود را  ــیمار روی تخــت روان همچــون ب

ــرد. ــانی می‌ک ــرون افش ب

 وان گــوگ و گوگــن از پیشــگامان اکسپرسیونیســم بودنــد؛ 

وان گــوگ آگاهانــه بــه اغــراق و تغییــر صــور طبیعــی پرداخــت تــا 

ــوی  ــه نح ــط را ب ــد و خ ــان کنی ــی را بی ــتناک آدم ــات دهش هیجان

بــکار گرفــت کــه بیانگرتریــن احســاس هنرمنــد در برابــر طبیعــت را 

بنمایانــد. گوگــن بــا کشــف هنر بــدوی و هنر قومــی توجــه و علاقــه 

ــاز،1399:  اکسپرسیونیســت های ســده بیســت را جلــب کــرد. )پاک ب

.)128

جنبشــی  به عنــوان  را  اکسپرسیونیســم  اســاس  همیــن  بــر   

برجهــان  را  وحشــت(  خیــال،  )احســاس،  درونــی  جهــان  کــه 

ــا  ــا مالیخولی ــاًً ب ــت می بخشــد، ذات ــی( اولوی ــت عین ــی )واقعی بیرون

اکسپرسیونیســم  نظریه پــرداز  هینه مــن،  پــاول  دارد.  هم خوانــی 

می گویــد: اکسپرسیونیســت هنرمنــدی اســت کــه پیــش از هــر 

چیــز، حالــت روحــی خــود را و نــه پدیدارهــای خارجــی را بــر بــوم 

مــی آورد ایــن حالــت روحــی کــه اغلــب بــا انــدوه، ناامیدی، گسســت 

و اضطــراب همــراه اســت در اکسپرسیونیســم چــون مضمــون 

ــای  ــد. رنگ ه ــل می کن ــی( عم ــک بیان ــم روش )تکنی ــوژه( و ه )س

ناهماهنــگ و تنــد )زرد ســمی، قرمــز خونــی، آبــی تیــره(، خطــوط 

ــکل های  ــپکتیو و ش ــا پرس ــای فشرده و ن ــده، فضاه ــته و پرش شکس

بدشــکل و اغراق آمیــز، همگــی ابزارهــای انتقــال حــس مالیخولیایــی 

هســتند. » اکثراًً ســال 1920 را ســال پایانــی جنبــش اکسپرسیونیســم 

می دانســتند، امــا بعــد از ســال 1920 دهــم می تــوان آثــار مســتقل 

فــردی را به عنــوان) آثــار اکسپرسیونیســتی( پذیرفــت؛ بااین حــال 

ــم،  ــه فیل ــم ب ــه اکسپرسیونیس ــال 1937 ک ــوان س ــع می ت به طورقط

موســیقی پرداختــه را پایانــی بــر جنبــش اکسپرسیونیســتی محســوب 

ــیفی، ۱۴۰۱: ۱۰(. ــرد. «) س ک

مضامین مالیخولیایی در اکسپرسیونیســم

۱. چهــره‌ی بی حالت یا واپیچیده:

 مالیخولیــا در چهره هــای ماســک ماننــد و خالــی از احســاس 

ــده از  ــا چهره هــای واپیچی ــاز و خامــوش( ی ــگاه مــات، دهــان ب )ن

ــد.  ــی می یاب ــرون‌زده( تجل ــم های ب ــاد، چش ــای گش درد )دهان ه

صــورت دیگــر آینــه‌ی روح نیســت، بلکــه ســدی اســت میــان درون 

ــرون. و بی

2. تنهایی در فضای شــهری:

 کافه هــای خلــوت، خیابان هــای خالــی از انســان، پنجره هــای 

بســته و پیکرهــای تــک افتــاده در میــان مــعماری خصمانــه. ایــن 

فضاهــا مالیخولیــا را بــه )آگورافوبیــا: تــرس از فضــای بــاز( یــا 

ــد. ــد می دهن ــته( پیون ــای بس ــرس از فض ــا )ت کلاستروفوبی
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۳. مرگ و پوسیدگی:

ــود،  ــر می ش ــته ظاه ــشتر از گذش ــم بی ــه در اکسپرسیونیس جمجم

امــا دیگــر نمـاد حکمــت نیســت، بلکــه حضــور فیزیکــی مــرگ در 

ــای در  ــکلت ها و پیکره ــرگ، اس ــص م ــت. رق ــره اس ــی روزم زندگ

ــه )جنــون( و فســاد وصــل می کننــد. ــا را ب ــه، مالیخولی حــال تجزی

۴. عشــق ناکام و روابط شکسته:

و  سرد  بوســه های  افتاده‌انــد،  جــدا  هــم  از  کــه  زوج هایــی   

از  اینجــا  در  مالیخولیــا  را نمی بیننــد.  یکدیگــر  کــه  نگاه هایــی 

می گیــرد. سرچشــمه  ارتبــاط  و  عشــق  در  ناتوانــی 

ادوارد مونک: مالیخولیا به مثابه زخم شــخصی و وجودی

 ادوارد مونــک، نقــاش نــروژی، بــا عبــور از مرزهــای سمبولیســم و 

ــرخلاف  ــود. او ب ــم گش ــوی اکسپرسیونیس ــم، دروازه‌ای به س رئالیس

بســیاری از معاصرانــش کــه بــه دنبــال بازنمایــی دقیــق جهــان 

ــی  ــفتگی های درون ــان و آش ــق روان انس ــه عم ــد، ب ــرون بودن بی

او پرداخــت آثــار مونــک نــه روایتگــر یــک داســتان کــه تجســمی 

ــرگ  ــی، عشــق و م ــی چــون اضطــراب، تنهای مســتقیم از حس های

هســتند. ایــن رویکــرد، بعدهــا توســط هنرمنــدان اکسپرسیونیســت 

آلمانــی ماننــد کــرخنر و هــکل بــه اوج خــود رســید، امــا ریشــه آن 

سـت. نـک اـ هـای موـ در نوآوریـ

تکنیــک  مونــک،  دســتاوردهای  مهم تریــن  از  یکــی   

ــک  ــود. مون ــی ب ــالات عاطف ــان ح ــرای بی ــا« ب ــکنی فض »ساخت ش

ــان  ــرای بی ــن داشــت ب ــوگ و گوگ ــار وان گ ــه آث ــه ب ــا شــناختی ک ب

ــای  ــه رنگ ه ــرس، تشــویش ب ــرت، ت ــاتی چــون عشــق و نف احساس

ــو  ــاز، 1395:128(در تابل ــان روی آورد)پاک ب ــوط پیچ ــه و خط پرمای

مشــهور جیــغ او با اســتفاده از خطــوط مواج و رنگ هــای غیرطبیعی 

)نارنجــی درخشــان در آسمان در برابــر آبــی تیــره(، حــس وحشــت و 

انــزوای انســانی را چنــان مانــدگار کــرد کــه بــه نمـاد اضطــراب مــدرن 

بــدل شــد. ایــن اثــر هیــچ روایــت مشــخصی نــدارد؛ بلکــه مســتقیماًً 

ــاره  ــک خــود درب ــد. مون ــه می کن ــده حمل ــی بینن ــه سیســتم عصب ب

ــا  ــد... همه ج ــود ش ــان آسمان خون آل ــود: ناگه ــته ب ــو نوش ــن تابل ای

ــت. ــت گذش ــادی از طبیع ــود... فری ــش ب ــعله های آت ش

 نــگاه مونــک بــه چهره انســان نیــز انقلابی بــود. در آثــاری چون 

ــای  ــان ۱۸۹۲( او چهره ه ــان کارل یوه ــروب در خیاب ــر 1: غ )تصوی

گذرنــدگان را بــه ماســک هایی بــی روح و شــبح وار تبدیــل کــرد 

ــن  ــوند. ای ــره می ش ــده خی ــمت بینن ــه س ــی ب ــای ته ــا نگاه ه ــه ب ک

ــی  ــاخص های اصل ــی از ش ــه یک ــا ب ــره، بعده ــت از چه ــلب هوی س

اکسپرسیونیســم تبدیــل شــد کــرخنر در تابلــوی خیابــان برلیــن دقیقــاًً 

از همیــن تکنیــک بــرای بــه تصویــر کشــیدن تنهایــی انســان در شــهر 

مــدرن بهــره بــرد.

و  نقاشــی  در  مونــش  ادوارد  اصلــی  ویژگی هــای  از  »یکــی 

طرح هایــش، ایــن اســت کــه پرســوناژ مشــخصی را در قســمت 

ــو  ــده جل ــه کامل کنن ــر را ک ــای کوچک ت ــر و فیگوره ــه اث پیش زمین

هســتند، در پس زمینــه قــرار می دهــد.«) مشــتاق، 1390: 89(

تصویر 1، ادوارد مونش، غروب در خیابان کارل یوهان، موزه هنرهای کد، 1892

https://www.wikiart.org/en/edvard-munch/evening-on-karl-johan-:مأخذ(

)1892-street
Figure 1. Edvard Munch, Evening on Karl Johan Street, 

KODE Art Museum, 1892.

نقاشــی غــروب در خیابــان کارل یوهــان اثــر ادوارد مونــش، 

بــرخلاف تفســیرهای صرفــاًً روان شــناختی، بازتابــی از بحــران هویــت 

و تحــولات اجتماعــی اســلو در اواخــر قــرن نوزدهــم اســت. مونــش 

در ایــن اثــر، خیابــان اصلــی شــهر را در غــروب بــه تصویــر می کشــد؛ 

تــوده ای از مــردم طبقــه متوســط بــا چهره هــای ماســک وار و 

ــد. فضــای  ــده حرکــت می کنن ــه ســمت بینن ــه ب ــی ک نگاه هــای خال

نقاشــی بــا رنگ هــای سرد و قلم موهــای رهاشــده، حــس اضطــراب 

و بیگانگــی را تشــدید می کنــد. ایــن تابلــو نمـادی از انــزوای انســان 

مــدرن در میــان ازدحــام شــهری می داننــد و اســتدلال می کننــد 

کــه مونــش بــا مســطح ســازی فضــا و حــذف مشــخصه های فــردی، 

تــوده ای شــدن و ازخودبیگانگــی را بــه تصویــر کشــیده اســت. وی 

بــه تأثیــر فلســفه کیرکگــور بــر مونــش اشــاره می کنــد کــه مفهــوم 

می نهــد..  جمعــی  هنجارهــای  برابــر  در  را  وجــودی  اضطــراب 

ایــن هنرمنــد کــه بیانگــر  نقاشــی های غمــزده و آزاردهنــده ی 

ــی  ــمبولی از روان پریش ــورت س ــتند، به ص ــای او هس ــی و دنی زندگ

ــک  ــط ی ــر نه فق ــن اث ــتاق، ۱۳۹۰: ۸۹(. ای ــد.) مش ــج او درآمدن و رن

ــی و  ــی سیاس ــران نمایندگ ــه بح ــی ب ــه واکنش ــی، بلک ــی ذهن نقاش

ــه  ــتناد ب ــا اس ــن ب ــت. برم ــروژ اس ــهری در ن ــی ش ــور بوروکراس ظه

هنرمنــد  کــه  می دهــد  نشــان  مونــش  روزانــه  یادداشــت های 

ــان کارل یوهــان را نمـاد وجــدان عمومــی سرکوبگــر  ــت خیاب جمعی
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ــو  ــن تابل ــور غــروب در ای ــد. ن ــود می کن ــد کــه فردیــت را ناب می دی

ــره شــخصیت ها  ــر چه ــه ب ــه مایعــی ســمی اســت ک ــر ک ــه دلپذی ن

ــن  ــش در ای ــد. مون ــا می کن ــجماد عاطفــی را الق ــده و ان ســایه افکن

اثــر از تکنیــک منظــره روانــی اســتفاده کــرده؛ یعنــی فضــای بیرونــی 

ــر  ــه تأثی ــا اشــاره ب ــی. حجــازی ب ــه ی انعــکاس حــالات درون به مثاب

نمادگرایــی فرانســوی بــر مونــش، پنجره هــای روشــن ســاختمان های 

ــره ی نظــم  ــگاه خی ــه ن ــد، بلک ــه نشــانه ی امی ــت را ن پشــت جمعی

ــردی نظــارت دارد.  ــر اضطــراب ف ــه ب ــد ک ــی تفســیر می کن بورژوای

درنهایــت، آنچــه عصر در خیابــان کارل یوهــان را بــه اثــری شــاخص 

ــینی،  ــی )شهرنش ــل اجتماع ــان عوام ــق هم زم ــد، تلفی ــل می کن تبدی

طبقــه متوســط، بحــران هویــت( و عوامــل روان شــناختی )اضطــراب، 

تنهایــی( در قالبــی نمادیــن اســت کــه بــا قلمــی عصبــی و رنگ هــای 

سرد، بیننــده را در فضایــی میــان واقعیــت و کابــوس قــرار می دهــد.

 تکنیــک مونــک: بــا اســتفاده از ضربــات رهــا و خشــن قلم مــو 

ــوم و  ــا م ــن ب ــب روغ ــثلاًً ترکی ــا )م ــیمیایی رنگ ه ــت کاری ش و دس

ــرای انتقــال آشــفتگی  ــزاری ب ــه اب ــو را ب شــن(، بافــت فیزیکــی تابل

درونــی بــدل کــرد بــرخلاف نقاشــان کلاســیک کــه بــوم را صــاف و 

ــک خراش هــا، برآمدگی هــا و لکه هــای  یکدســت می خواســتند، مون

ناهنجــار را می پذیرفــت تــا رنــج جســمی و روحــی را عریــان 

کنــد. » در نقاشــی های مونــک مثــل نقاشــی های گوگــن، رنــگ 

و فــرم بــه مدل هــای تصویــری عواطــف تبدیــل می شــوند. در 

خودانــگاره و جهان بینــی فاجعه آمیــزی کــه در قالــب پیکرهــای 

بی حرکــت غــروب خیابــان کارل یوهــان، آوا یــا مــرگ در اتــاق بــیمار 

روبــه روی مــا قــرار می گیــرد، به احتمال زیــاد »ماتاتیســم ســیاه« 

بــار  بازمی شناســیم؛ ولــی در تصاویــر مونــک  سمبولیســم ها را 

ــن  ــده شــده اســت.«) بکــولا، ۱۳۹۳:138( ای ــه دور افکن ــی آن ب ادب

ــد  ــت هایی مانن ــط اکسپرسیونیس ــا توس ــادی، بعده ــی م تجربه گرای

کاندینســکی  و نولــده بــه شــکل های نظریه پــردازی شــده ای دنبــال 

شــد.

ــزوای اجتماعــی: در جامعــه ای ســنتی و  ــی: ان ــراژدی خانوادگ ت

مذهبــی نــروژ، زندگــی بوهمیایــی و روابــط عاطفــی شکســت خورده 

ــاس  ــدن و احس ــرد ش ــث ط ــو( باع ــی تال ــا میل ــه اش ب ــد رابط )مانن

تنهایــی عمیــق شــد.

تأثیــر بــر آثــار: ایــن تجربیــات مســتقیماًً در آثــاری چــون جیــغ 

)اضطــراب وجــودی(، مدونــا )ترکیــب عشــق و مــرگ( و دختر 

بــیمار )خاطــره مــرگ خواهــر( به صــورت بصری ظاهــر شــدند. 

ــی فیزیکــی  ــک حــس، بلکــه واقعیت ــا را نه فقــط ی ــک مالیخولی مون

ــر کشــید. مونــک در کودکــی شــاهد مــرگ  ــه تصوی و خفقــان آور ب

مــادر و ســپس خواهــر محبوبــش ســوفی براثــر بــیماری ســل بــود. 

در خاطراتــش می نویســد: بــیماری، جنــون و مــرگ فرشــتگانی 

بودنــد کــه بــر گهــواره ام ایســتاده اند و مــرا طــول زندگــی همراهــی 

ــیمار( ــه ب ــر 2: بچ ــد. )تصوی کردن

تصویر 2: ادوارد مونش، بچه بیمار، نگارخانه ملی، 1886

)1885-https://www.wikiart.org/en/edvard-munch/the-sick-child:مأخذ(
Figure 2. Edvard Munch, The Sick Child, National Gallery, 

1886.

نقاشــی بچــه بــیمار اثــر ادوارد مونــک نــروژی کــه ســبک 

اکسپرسیونیســتی داشــت و شــدیداًً در دوران کودکــی از بــیماری 

رنج بــرده و مــرگ خواهــرش را کــه بــه او وابســته بــود تجربــه 

کــرده است.)ســید عامــری،1402: 2( ایــن نقاشــی خواهــر بزرگ تــر 

در  کــه  می دهــد  نشــان  بــیماری  بــستر  در  را  ســوفی  مونــک، 

درگذشــت.  ســل  بــیماری  براثــر  پانزده ســالگی  در   ۱۸۷۷ ســال 

ــز  ــای قرم ــا موه ــت؛ دختری ب ــود اس ــنگین و غم آل ــاق س ــای ات فض

و چهــره ای رنگ پریــده روی تخــت نشســته و نگاهــش خالــی و 

ــره شــده اســت. زن  ــارش نشســته اســت، خی ــه کن ــی ک به ســوی زن

بــا چهــره ای پوشــیده و خمیــده، دســتان دختر را گرفتــه اســت. 

ــود کــه  ــوان یــک نقــاش سر بــرآورده ب ــک هنگامی کــه به عن مون

دربــاره  خــود  تئوری هــای  تدویــن  حــال  در  فرویــد  زیگمونــد 

ــه  ــرگ نمون ــاره م ــیفتگی هایش درب ــا ش ــک ب ــود و مون روان کاوی ب

خوبــی محســوب می شــد بــرای مســائلی کــه فرویــد داشــت کشــف 

می کــرد. )مشــتاق،1390:140(مونک در ایــن اثــر بــه دنبــال بازنمایــی 

واقع گرایانــه نبــود، بلکــه می خواســت حــس انــدوه، ناتوانــی و 

ــات قلم مــوی خشــن  ــد. او از ضرب ــه مــرگ را منتقــل کن نزدیکــی ب

و خــراش دهــی ســطح بــوم بــا تــه قلم‌مــو، چاقــوی پالــت یــا حتــی 
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ناخــن اســتفاده کــرد تــا بافتــی زخــم ماننــد و ناهمــوار ایجــاد کنــد. 

ایــن تکنیــک مســتقیماًً از نقاشــی دیــواری رومــی و ســقف کلیســای 

ــوان  ــک آن را به عن ــه مون ــود، بلک ــده ب ــه نش ــام گرفت ــتین اله سیس

ــداع کــرد. رنگ هــای  ــرای نشــان دادن حافظــه ی زخمــی اب راهــی ب

ــوه ای  ــی و قه ــز خاک ــی، قرم ــبز زیتون ــاًً س ــدود، عمدت ــره و مح تی

ــره در  ــی تی ــبز زیتون ــد. س ــه می کنن ــر و خف ــا را دلگی ــوخته، فض س

ــاد و  ــه فس ــاره ای ب ــه اش ــات، بلک ــذف جزئی ــط ح ــه نه فق پس زمین

پوســیدگی ناشــی از بــیماری دارد و لبــاس قرمــز خاکــی زن نشســته 

بــه داغ و تــب و همچنیــن عشــق ســوگوار اشــاره می کنــد. راینهولــد 

ــاد  ــی را ایج ــی، فضای ــب رنگ ــن ترکی ــه ای ــد ک ــر اســتدلال می کن هل

ــد،  ــه می کن ــرگ را تجرب ــه م ــی ب ــس نزدیک ــده ح ــه بینن ــد ک می کن

ــت  ــیار بی حال ــورت دختر بس ــود. ص ــت ش ــتقیماًً روای ــه مس بی آنک

و مــات اســت و انــگار نگاهــش بــه درون خــودش برگشــته اســت. 

ــاق را  ــن ات ــت: م ــود نوش ــخصی خ ــه ی ش ــود در دفترچ ــک خ مون

نقاشــی نکــردم، تنهــا خاطــره ی آن را کشــیدم. دختر نــه روی تخــت 

ــود. ــاده ب کــه در ذهــن مــن افت

فلســفه  به کارگیــری  شــاهد  مونــک  کارهــای  »در 

اگزیستانسیالیســم هســتیم کــه ایــن موضــوع در نظریــه روانــکاوی 

فرویــد نیــز به خوبــی بــا ابعــاد گوناگونــی ازجملــه »آسیب شناســی 

وجــودی« آورده شــده اســت.«) ســلطانی، ۱۴۰۰:1( از دیــدگاه 

روان کاوانــه، ایــن اثــر نــه تصویــری از واقعیــت عینــی، بلکــه 

بازنمایــی حافظــه ی آســیب دیده اســت. صــورت بی حرکــت و مــات 

دختر و نــگاه خالــی زن، نشــان دهنده ی ناتوانــی در ســوگواری 

ــزه ی  ــو در زمــان نمایــش در نمایشــگاه پایی ــن تابل کامــل هســتند. ای

۱۸۸۶ اســلو )کریســتیانیا( بــا تمســخر شــدید مطبوعــات روبــرو 

ــر  ــن اث ــت: ای ــتبر ۱۸۸۶ نوش ــوستن در ۲۵ اک ــه ی آفتنپ ــد. روزنام ش

ــت  ــوم اس ــر ب ــی ب ــه خراش های ــه هنر؛ بلک ــت و ن ــی اس ــه نقاش ن

کــه هیــچ معنایــی نــدارد. امــا مونــک در پاســخ نامه ای بــه سردبیــر 

ــم  ــه می خواه ــم، بلک ــی کن ــی نقاش ــم اتاق ــن نمی خواه ــت: م نوش

فضــای حــزن و بــیماری را منتقــل کنــم. شــکل ظاهــری بــرای 

ــر  ــن اث ــر ای ــت دارد. تأثی ــا احســاس اهمی ــدارد، تنه ــت ن مــن اهمی

ــت.  ــه اس ــل( قابل توج ــروه پ ــم آلمان )گ ــش اکسپرسیونیس ــر جنب ب

ارنســت لودویــگ کیــرشنر، رهبر گــروه پــل، در ســال ۱۹۰۶ در 

نمایشــگاهی از آثــار مونــک در درســدن بــا بچــه بــیمار آشــنا شــد. او 

در دفتر خاطــرات خــود نوشــت: ایــن نقاشــی بــه مــن نشــان داد کــه 

چگونــه زشــتی بــیماری می توانــد بــه زیبایــی تراژیــک بــدل شــود. 

کیــرشنر متعاقبــاًً در آثــاری ماننــد زن بــیمار از تکنیــک خــراش دهــی 

و تضــاد رنگــی مونــک تقلیــد کــرد. مونــک نســخه های متعــددی از 

ایــن اثــر خلــق کــرد؛ ازجملــه یــک نســخه ی چــاپ ســنگی در ســال 

ــم را  ــای ملای ــم جــای رنگ ه ــیاه ضخی ــه در آن خطــوط س ۱۸۹۶ ک

ــورت دختر ــد و ص گرفتن

تقریبــاًً بــه یــک ماســک بی حــس تبدیــل شــد. او توضیــح 

داد کــه در چــاپ ســنگی، رنــگ را حــذف کــردم تــا جوهــر انــدوه 

ــدرن و  ــن نمونه هــای هنر م ــی از اولی ــر یک ــن اث ــر شــود. ای خالص ت

ــان از  ــود و همچن ــوب می ش ــم محس ــیر اکسپرسیونیس ــر مس آغازگ

قوی تریــن بیانــات بصری دربــاره ی غــم و فقــدان بــه شمار مــی رود. 

ــت  ــک حقیق ــعوری و ی ــیماری ش ــک ب ــک، ی ــرای مون ــا ب مالیخولی

بــدون  نوشــت:  دفتر خاطراتــش  در  او  بــود.  شــناختی  هســتی 

ــودم.  ــان ب ــدون بادب ــل یــک کشــتی ب ــیماری، مــن مث اضطــراب و ب

ــد. ــت او ش ــور خلاقی ــا موت مالیخولی

جیمز انســور: انزوا، مرگ اندیشی و نبوغ در حاشیه

 انســور چهــره شــاخصی بــرای بررســی ایــن موضــوع اســت. 

زندگــی و هنر او را آکنــده از وســواس مــرگ، انــزوا و بدبینــی 

ــور  ــدان، انس ــه منتق ــه گفت ــی: ب ــرگ و پوچ ــواس م ــد. وس می‌دانن

از "شــب ســیاه ابــدی، مــرگ در زیرخــاک بی رنــگ" می ترســید. هنر 

ــن  ــرگ، ای ــه م ــت ک ــال می دانس ــود، بااین ح ــذت او ب ــن ل بزرگ تری

لــذت را هــم از او خواهــد گرفــت. این هــا افــکار مــردی اســت کــه 

ــای  ــانه ها و نماده ــار از نش ــه و هنرش سرش ــن را نپذیرفت ــلی دی تس

مــرگ اســت. او در بیانــی بدبینانــه می گفــت: بدن هــای مــا از 

ده ســالگی رو بــه افــول می رونــد. مــا محکــوم  بــه ســقوط هســتیم 

ــای  ــه مالیخولی ــه صعــود و منتقــدان ایــن افسردگــی شــدید را ب و ن

ــد. ــر کردن ســیاه تعبی

انــزوا و حس آزار و اذیت:

 انســور کــه تقریبــاًً تـمام عمــرش را در اوســتنده گذرانــد، از 

تنگ نظــری مــردم شــهرش بــه تنــگ آمــده بــود و آن هــا را جماعتــی 

از صدف هــا می نامیــد کــه نمی خواهنــد نقاشــی ببیننــد. ایــن 

ــدید و  ــت ش ــس آزار و اذی ــه ح ــخر، ب ــدن و تمس ــس درک نش ح

هــم ذات پنــداری بــا مســیح انجامیــد. بیــشتر هنر او بــه تمســخر و 

ــی شــدن خــودش، اختصــاص دارد. ــژه قربان ــودن، به‌وی ــی ب قربان

 نگاه به درون و بیان گروتســک:

ــی داشــت.  ــه کاوش درون ــادی ب ــل زی ــک، تمای ــد مون  انســور مانن

آنچــه می بینیــم، تفســیری امپرسیونیســتی و ذهنــی از چشــم‌انداز 

درونــی اوســت. وی نخســت بــا پیگیــری اهــداف آرمانــی شــده در 

نقاشــی خــود موفــق می شــود خودشــیفتگی

زخم خــورده و عزت نفــس آســیب‌دیده‌اش را مرهــم نهــد، امــا 
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ــن  ــای موه ــار در نقاب ه ــتین ب ــرای نخس ــی ب ــرد جبران ــن کارک ای

ــت  ــواده اس ــات خان ــان تعارض ــیده و پنه ــی پوش ــر ول ــه بیان گ ک

شــده  آرمانــی  ســاختار  جــای  بــر  خودنمایــی  و  فرومی پاشــد 

ــا  ــگ ام ــی او رنگارن ــکار درون ــولا، ۱۳۹۳: ۱۴۳(. اف ــیند.) بک می نش

ــار  ــد؛ او شــیفته ماهیــت غیرعقلانــی رفت ــه تاریکــی بودن متمایــل ب

ــا  ــران را تماش ــا آن دیگ ــه ب ــود ک ــیطانی ای ب ــکاوی ش ــان و کنج انس

اســکلت ها و ماســک ها تصویــری  از  اســتفاده  بــا  او  می کنیــم. 

ــرد.  ــق می ک ــی خل ــذال زندگ ــی و ابت ــک از پوچ ــک و مضح گروتس

ــل  ــن دلی ــه ای ــول کیفیــت هنری انســور در نیمــه دوم عمــرش، ب اف

اســت کــه هنر او کــه مدت هــا از حــس آزار و ناکامــی تغذیــه 

ــت داد. ــود را از دس ــش خ ــهرت، آت ــه ش ــیدن ب ــا رس ــرد و ب می ک

 شرایــط اجتماعــی و شــخصی: شــهر ســاحلی اوســتنده: انســور 

در محیطــی بورژوایــی و راکــد بــزرگ شــد. مغــازه ای کوچــک مملــو 

ــل او  ــه تخی ــت ک ــب داش ــیای عجی ــی و اش ــک های کارناوال از ماس

ــار اولیــه اش بــه دلیــل ســبک خشــن و مضامیــن  را تغذیــه کــرد. آث

طنزآمیــز تلــخ، از ســوی آکادمــی و منتقــدان رد شــد و تــا دهه هــا 

منــزوی و ناشــناخته باقــی مانــد.

نــگاه بدبینانــه بــه جامعــه: انســور را بــه مذهــب ســازمان یافته، 

سیاســت و اخلاقیــات بورژوایــی بدبیــن بــود. جنــگ جهانــی اول نیــز 

بــر ناامیــدی او افــزود.

گروتســک،  عنــاصر  بــا  را  مالیخولیــا  او  آثــار:  بــر  تأثیــر   

ماســک های مســخره و جمعیت هــای بــی چهــره نشــان داد؛ ماننــد 

ــونت  ــه و خش ــو جامع ــل( هج ــه بروکس ــیح ب ــر:3ورود مس )تصوی

)تصویر:4ماســک های مــرگ(. مالیخولیــا در آثــارش طعــم تلــخ 

ــی در  ــوع حت ــدرن دارد. » موض ــی م ــار از پوچ ــیاه و انزج ــز س طن

ــطح  ــن س ــا چندی ــد؛ پیکره ــی می مان ــم باق ــارش مبه ــن آث قوی تری

ــای  ــب تلاش ه ــن ترتی ــد و بدی ــغال می کنن ــان اش ــت را هم زم واقعی

تصنعــی منطــق مــا بــرای تحمیــل نوعــی نظــم را خنثــی می ســازند.«

 تصویر 3، جیمز انسور، ورود مسیح به بروکسل، موزه جی پال گتی،1888

103RXX/)https://www.getty.edu/art/collection/object :ماخذ(
Figure 3. James Ensor, Christ’s Entry into Brussels in 1889, 

J. Paul Getty Museum, 1888. 

ــز  ــر جیم ــال ۱۸۸۹ اث ــل در س ــه بروکس ــیح ب ــوی ورود مس تابل

انســور، رنگ روغــن روی بــوم، ابعــاد ۲۵۷ در ۳۷۸ ســانتیمتر، محفوظ 

در مــوزه ســلطنتی هنرهــای زیبــای بلژیــک( یکــی از تأثیرگذارتریــن 

ــار پیش درآمــد اکسپرسیونیســم و طلایــه دار هنر مــدرن بــه شمار  آث

مــی رود. انســور در ایــن اثــر، بــا نگاهــی تلــخ و هجوآمیــز، جامعــه 

ــم را  ــده نوزده ــر س ــک اواخ ــی بلژی ــای مذهب ــورژوازی و نهاده ب

بــه ســخره گرفتــه اســت. مســیح به عنــوان تنهــا پیکــری کــه نقــاب 

نــدارد چنــدان بــه چشــم نمی آیــد. او آن قــدر کوچــک کشــیده شــده 

کــه عظمــت جســمی و حتــی معنــوی اش در برابــر حجــم گــسترده 

شرکت کننــدگان در رژه هیــچ اســت. همچنیــن محــل قرارگیــری 

ــه  ــم را ب ــه چش ــر ک ــپکتیو تصوی ــی از پرس ــی در بخش ــیح، یعن مس

ســمت پس زمینــه هدایــت می کنــد همگــی از اهمیــت ســوژه 

مســیح می کاهــد. ) آفریــن، 1399: 17( بــرای فهــم عمــق ایــن نقــد 

اجتماعــی، بایــد بــه عنــاصر بصری اثــر توجــه کــرد.

ــن و  ــی زهرآگی ــت رنگ ــو، پال ــم گیر تابل ــی چش ــتین ویژگ  نخس

ناهماهنــگ آن اســت. انســور از رنگ دانه هــای ارزان و ناپایــدار 

اســتفاده کــرده تــا حســی از فســاد و پوســیدگی را در جامعــه مــدرن 

ــود،  ــاب دهــد. ایــن رنگ هــای ســمی )ســبز اســیدی، زرد زهرآل بازت

ــس  ــختن ح ــرای برانگی ــداًً ب ــنگین( عم ــکی س ــی و مش ــز خون قرم

انزجــار و آشــفتگی به کاررفته انــد. در تحلیل هــای رایــج تاریــخ 

ــه و ــای وارون مـاد دنی ــا ن ــن رنگ ه هنر، ای

اســت  قــرار  کــه  می شــوند  معرفــی  کارناوالــی  بی نظمــی 

بکشــند. بــه چالــش  را  بورژوایــی  هنجارهــای 

 دومیــن عــنصر بصری، ضرب قلم هــای خشــن و ضخیــم اســت 

کــه ســطح بــوم را پوشــانده اســت. انســور بــا تکنیــک تنــد و نــاآرام 

ــانده  ــوم نش ــر ب ــار ب ــا فش ــه و ب ــورت لایه لای ــگ را به ص ــود، رن خ

اســت. ایــن شــیوه تشــدیدکننده حــس حرکــت و آشــفتگی جمعیــت 

اســت و بیان گــر خشــم و یــأس هنرمنــد در برابــر ریــاکاری اجتماعــی 

بــه شمار مــی رود.

 ســومین جنبــه برجســته، چهره هــای نقــاب دار و ازدحــام 

متراکــم جمعیــت اســت. »درواقــع ایــن نقاب هــا خــود ) مــن( 

واقعــی اشــخاص هســتند کــه ســعی می کننــد روح بــیمار و افــت زده 

خــود را بپوشــانند. «)ســیفی، 1401:2(. بیــشتر شــخصیت های تابلــو 

ــر صــورت  ــا پارچــه ب به جــای چهــره، نقاب هایــی از جنــس کاغــذ ی

دارنــد کــه نمـاد ازخودبیگانگــی افــراد در جامعــه مــدرن اســت. بــا 

ــض  مـاد نق ــا ن ــن نقاب ه ــن، ای ــاوال باختی ــریِِ کارن ــری ازنظ بهره گی

سلســله مراتب و رهــا شــدن از قیــد هویت هــای ثابــت هســتند 

و انســور بــا ایــن شــیوه، نمایشــی از مســخ و پوچــی جامعــه ارائــه 

می‌دهــد.
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 چهارمیــن ویژگــی، پرســپکتیو فشرده و غیرواقعــی تابلــو اســت. 

انســور از هرگونــه قاعــده کلاســیک پرســپکتیو خطــی سر بــاز زده و 

ــن  جمعیــت را در ردیف هــای فشرده و روی هــم انباشــته اســت. ای

ــود  ــده می ش ــه در بینن ــی و سرگیج ــس خفگ ــاد ح ــل ایج ــر عام ام

ــر  ــرج ب ــه هرج و م ــی و غلب ــم اجتماع ــی نظ ــانه ای از فروپاش و نش

عقلانیــت بورژوایــی تفســیر شــده اســت.

کنایه آمیــز  نوشــتارهای  و  نمادهــا  مهــم،  عــنصر  پنجمیــن   

ــز  ــگ قرم ــا رن ــیال ب ــاد سوس ــارت زنده ب ــو عب ــالای تابل ــت. در ب اس

آنارشیســتی  و  سوسیالیســتی  جنبش هــای  بــه  کــه  نوشته شــده 

ــویی  ــانه هم س ــعار نش ــن ش ــاره دارد. ای ــم اش ــده نوزده ــر س اواخ

انســور بــا نقــد نظــام سرمایــه داری اســت و به عنــوان طعنــه ای بــه 

ــده می شــود.  ــه سیاســت مداران خوان ــی و ریاکاران شــعارهای توخال

پرچم هــای قرمــز، کلاه هــای مضحــک و اســقف کارتونــی نیــز 

همگــی به نقــد کلیســا و قــدرت سیاســی می پردازنــد.

 مــرگ و صورتک هــا یکــی از برجســته ترین آثــار جیمــز انســور 

نقــاش نمادگــرا و اکسپرسیونیســت بلژیکــی اســت)تصویر 4(

تصویر 4، جیمز انسور، ماسک ها و مرگ، موزه هنرهای زیبا در لیژ بلژیک،1897
Figure 4. James Ensor, Masks and Death, La Boverie 

Museum, Liège, Belgium, 1897.

ایــن اثــر در ســال ۱۸۹۷ )نســخه نهایــی( تکمیــل شــد، امــا طــرح 

ــی را در  ــن نقاش ــور ای ــردد. انس ــال ۱۸۸۹ بازمی گ ــه س ــه آن ب اولی

ــیده  ــوغ رس ــه اوج بل ــخصی او ب ــبک ش ــه س ــرد ک ــق ک دوره ای خل

ــه  ــخ ک ــز تل ــی و طن ــک، نمادگرای ــم گروتس ــی از رئالیس ــود: ترکیب ب

ــد.  ــت ها ش ــور رئالیس ــت ها و س ــش اکسپرسیونیس ــا الهام بخ بعده

ایــن نقاشــی در مــوزه ســلطنتی هنرهــای زیبــای بلژیــک )بروکســل( 

ــار مجموعــه نقاب هــا  نگهــداری می شــود. یکــی از مشــهورترین آث

و مــرگ انســور محســوب می شــود. آنچــه در آثــارش مــوج می زنــد، 

ــه یــک ارزش والا و اصــل  یــکسره تابــع نمایــش روانــی اســت کــه ب

تصویــری ارمانــی موجــب شــده اســت. )ســیفی، 1401: 5(

ــان  ــلوغ و فشرده را نش ــه ش ــک صحن ــی ی ــدی نقاش  ترکیب بن

می دهــد. در مرکــز، اســکلت مــرگ )بــا داس و کفــن( ایســتاده 

و  زده  ماســک  چهره هــای  از  انبوهــی  را  او  اطــراف  اســت. 

ــای  ــک فض ــد در ی ــر می رس ــه نظ ــه ب ــد ک ــه کرده ان ــب احاط عجی

بســته و تنــگ )احــتمالاًً یــک اتــاق یــا کوچــه( فشرده شــده اند. 

ــزی  ــور مرک ــول مح ــه وار ح ــچ و حلق ــورت مارپی ــدی به ص ترکیب بن

و  اغراق آمیــز  پرســپکتیو  از  انســور  اســت.  ســازمان یافته  مــرگ 

ــون را  ــا حــس خفگــی و جن ــد ت فشرده ســازی فضــا اســتفاده می کن

ــد. ــا کن الق

 پالــت رنگــی اثــر به شــدت کــدر، خاکــستری، زرد کثیــف، ســبز 

زهرآگیــن، قرمــز غلیــظ و قهــوه ای ســوخته اســت. ایــن رنگ هــا حس 

ــی  ــور به صــورت غیرطبیع ــد. ن ــت می کنن ــرگ را تقوی ــی و م بی رمق

و پراکنــده از یــک منبــع مرکــزی پخــش می شــود و ســایه های 

تیــز ایجــاد می کنــد کــه یــادآور نــور صحنــه تئاتــر )همان طــور کــه 

ــدید  ــت ش ــت. کنتراس ــوند( اس ــتفاده می ش ــر اس ــک ها در تئات ماس

بیــن نواحــی روشــن )مثــل جمجمــه و ماســک های ســفید( و تیــره 

ــده ای  ــک و آزاردهن ــای دراماتی ــکلت( فض ــاس اس ــه و لب )پس زمین

می ســازد.

 فضــای نقاشــی به عمــد مســطح، فشرده و بــدون عمــق ترســیم 

ــه مرکــز فشــار  شــده اســت. چهره هــا و ماســک ها از هــر طــرف ب

می آورنــد و مــرز میــان پیش زمینــه و پس زمینــه تقریبــاًً محــو 

می شــود. ایــن ویژگــی، نقاشــی را از واقع گرایــی کلاســیک دور کــرده 

و بــه دنیــای ذهنــی و روان رنجــور نزدیــک می کنــد. انســور بــا ایــن 

ــی( اســت و  ــی )روان تکنیــک نشــان می دهــد کــه مــرگ هــم درون

هــم بیرونــی )جسمانــی(.

ــزار درو( و کفــن  ــا داس )اب  اســکلت مــرگ در مرکــز نقاشــی ب

پوســیده، نمــاد کلاســیک مــرگ اســت امــا انســور مــرگ را نــه 

ــی  ــده زندگ ــوان مســخره کنن ــه به عن ــناک، بلک ــان ترس ــوان پای به عن

ــرداشتن  ــا گام ب ــدن ی ــر می کشــد: اســکلت در حــال رقصی ــه تصوی ب

اســت و انــگار بــا ماســک ها معاشــقه می کنــد. برخــی پژوهشــگران 

ــا  ــه ب ــت ک ــور اس ــود انس ــع خ ــکلت درواق ــن اس ــه ای ــد ک معتقدن

ــد. ــازی می کن ــرگ ب م

 ماســک ها در نقاشــی انســور عــنصر محــوری هســتند. »یکــی 

ــات  ــعه ارتباط ــرب، توس ــک در غ ــری ماس ــل به کارگی ــر از دلای دیگ

آنــان بــا فرهنگ هــای شرقیــان، به خصــوص توجــه بــه فرهنــگ 

خــاور دور و آفریقائیــان بــوده است.«)ســلطان کاشــفی، 1393: 8(. 

آن هــا نه تنهــا صورتک هــای کارناوالــی و ســنتی )ماننــد ماســک های 

ــاردی گــراس( بلکــه چهره هــای گروتســک  ــا جشــن های م ــزی ی ونی

و تحریف شــده ای هســتند کــه پوچــی، دورویــی، حماقــت و تــرس 
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ــد. ــاب می دهن ــان را بازت انس

ــرای  ــک ها ب ــت: ماس ــال 1902 نوش ــه ای در س ــور در مقال  انس

مــن حقیقــت را آشــکار می کننــد، نــه آن را پنهــان. در تصویــر مــرگ 

نشــان  متنــوع  واکنش هــای  حــال  در  ماســک ها  و صورتک هــا، 

ــد، برخــی  ــه می کنن ــد، برخــی گری داده می شــوند: برخــی می خندن

نشــان دهنده  تنــوع  ایــن  برخــی خشــمگین.  و  وحشــت زده اند 

چندگانگــی روان انســان و ماهیــت نمایشــی زندگــی اجتماعی اســت.

 ایــن نقاشــی را می تــوان تفســیری از تضــاد میــان مــرگ و زندگی 

ــه انســور در زادگاهــش  ــک )ک ــی بلژی در چارچــوب ســنت کارناوال

اوســتنده هرســاله شــاهد آن بــود( دانســت. کارنــاوال جشــن زندگــی 

و شــادی اســت، امــا همیشــه ســایه مــرگ بــر آن ســنگینی می کنــد. 

ــه  ــادی پرس ــردم ع ــان م ــرگ در می ــه م ــد ک ــان می ده ــور نش انس

ــد.  ــان می دهن ــش نش ــه او واکن ــان ها( ب ــک ها )انس ــد و ماس می زن

ــورژوازی  ــاکاری ب ــادی از ری ــر را انتق ــن اث ــگران ای ــی پژوهش برخ

قــرن نوزدهــم می داننــد: مردمــی کــه در پــس ماســک های تظاهــر 

ــد. ــرگ حقیقــت آن هــا را افشــا می کن ــد و م ــی می کنن زندگ

جایــگاه در آثــار انســور و تاریــخ هنر: مــرگ و صورتک هــا 

ــاره  ــور درب ــی های انس ــهور از نقاش ــه مش ــک چهارگان ــی از ی بخش

ــل،  ــه بروکس ــیح ب ــون ورود مس ــاری چ ــامل آث ــه ش ــت ک ــرگ اس م

رقــص مــرگ و ســقوط شورشــیان فرشــتگان نیــز می شــود. ایــن 

ــد. ــرگ معروفن ــه م ــه چهارگان ــر ب ــار اث چه

 ایــن نقاشــی ازنظــر ســبکی تأثیــر عمیقــی بــر اکسپرسیونیســم 

)به ویــژه کارهــای کروناویــل، جــورج گــروس و اتــو دیکــس( و 

ــت(  ــه ماگری ــد نقاشــی های ماکــس ارنســت و رن سورئالیســم )مانن

داشــته اســت. ماســک های انســور مســتقیماًً الهام بخــش نقاب هــای 

ــن  ــد بوکلی ــار آرنول ــک در آث ــوران گروتس ــن و جان ــیس بیک فرانس

بوده‌انــد.

ــی  ــرای هنرمندان ــام ب ــع اله ــر منب ــن اث ــز ای ــاصر نی  در هنر مع

ــوری  ــن )در عکاســی های ماســک زده( و یوکین ــد ســیندی شرم مانن

ــت ). ــوده اس ــال( ب ــی های دیجیت ــو )در نقاش ماتس

 تکنیــک رنگ آمیــزی لکــه ای انســور از ضربه هــای قلم مــوی 

ــت  ــر باف ــه اث ــه ب ــد ک ــتفاده می کن ــگ اس ــای رن ــم و لخته ه ضخی

ــاًً ســه بعدی می دهــد. ایــن تکنیــک بعدهــا  فیزیکــی و حــس تقریب

ــد. ــه ش ــه کار گرفت ــت ها ب ــوگ و اکسپرسیونیس ــط ونگ توس

اخــتلاط ســبک ها: در ایــن نقاشــی، انســور عنــاصری از رئالیســم 

ــره اســکلت(، سمبولیســم )در ماســک ها(، اکسپرسیونیســم  )در چه

)در اغــراق عواطــف( و حتــی کمیــک استریــپ اولیــه )در حالت های 

نمایشــی چهره هــا( را باهــم ترکیــب کــرده اســت.

از  مجموعــه ای  انســور  واقعــی:  ماســک های  از  اســتفاده   

ماســک های واقعــی از کارناوال هــای محلــی بلژیــک )اوســتنده( 

ــی در  ــیای نقاش ــوان اش ــا را به عن ــود و آن ه ــرده ب ــداری ک را خری

اســتودیوی خــود نــگاه می داشــت. ایــن امــر بــه نقاشــی او وجهــی 

ــک  ــا ســود جــستن از صورت ــژه محــور می دهــد. وی ب ــری و اب تئات

یــا یــه کار گیــری ماکیــاژ بــه روی پوســت بــه منویاتــش دســت پیــدا 

می کــرد. )ســلطان کاشــفی،1393: 8(.

امیل نولده:

مالیخولیای دوگانه: شــکوه رنگ ها در سایه زوال

ــدوی و  ــه هنر ب ــی، ب ــینه دهقان ــا پیش ــی ب ــده دانمارکی-آلمان  نول

ــی آلمان  ــه داشــت. »از پیشــگامان هنر مل ــی علاق مســیحیت عرفان

کــه ازنظــر رنــگ )تصویــر 5(تأثیــر بســزایی بــر اکسپرسیونیســت ها 

داشــت و گویایــی و نیــروی بیــان اســتعاره رنــگ، وی را بــه 

نولــده  امیــل  کلــه  پــل  بــود.  کشــانده  نقاشــی  سمت‌وســوی 

را  کلــه  نولــده،  و  زیرزمیــن(( می نامیــد  دنیــای  ))اهریمــن  را 

پروانــه سرگشــته در کهکشــان می‌دانســت. اگرچــه هــدف هــر 

ــود. «) مشــتاق،  ــی طبیعــت ب ــب واقعیــت درون ــه قل دو، نفــوذ ب

ــین  ــه آتش ــز، بلک ــه رقت انگی ــارش ن ــا در آث 1390: 128(. مالیخولی

ــده در  ــگاه مالیخولیایــی نول ــی ن و پرخاشــگرانه اســت. هســته اصل

برخــورد او بــا طبیعــت، به ویــژه گل هــا، دیــده می شــود. او در 

کتاب)ســال های نبرد( می نویســد: رنگ هــای گل هــا بــا نیرویــی 

ــی  ــاًً ناگهان ــر مــرا به ســوی خــود می کشــیدند و تقریب مقاومت ناپذی

مشــغول نقاشــی شــدم. اولیــن نقاشــی های کوچــک باغچــه ام 

ــا  ــن رنگ ه ــوص ای ــا و خل ــکوفای گل ه ــای ش ــدند. رنگ ه ــق ش خل

را دوســت داشــتم. مــن گل هــا را در سرنوشتشــان دوســت داشــتم: 

جوانــه زدن، شــکوفا شــدن، درخشــان فــروغ افکنــدن، پژمــرده شــدن 

ــدن. ــه ش ــوی آب انداخت ــه ای در ج ــه گوش ــت ب و درنهای

نولــده توصیــف می کنــد کــه نقاشــی هایش از گل هــا عمیق تــر، 

باشــکوه تر دریافــت شــده و او را از مالیخولیــا ســیراب تر. ایــن 

صحبــت مســتقیماًً مالیخولیــا را بــه یــک دوره زمانــی و مکانــی 

ــد. ــد می زن ــد پیون ــی هنرمن ــخص در زندگ مش

انــزوای برســاخته: تنهایــی واقعــی یــا مهاجــرت داخلــی: یکــی از 

پیچیده تریــن اَشَــکال انــزوا و رنــج در زندگــی نولــده، نــه صرفــاًً یــک 

حــس درونــی کــه روایــت "مهاجــرت داخلــی" و تنهایــی او در دوران 

نازی هاســت. منابــع پژوهشــی، به ویــژه پــروژه دکتر برنهــارد فولــدا 

از دانشــگاه کمبریــج، بــر ایــن نکتــه تأکیــد دارنــد کــه ایــن تصویــر 

یــک اســطوره برســاخته اســت.

تناقــض در روایــت: بــرای مدتــی طولانــی پــس از ۱۹۴۵، نولــده 

ــط"  ــارش "منح ــه آث ــی ک ــد، کس ــاب می آم ــا به حس ــی نازی ه قربان
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اعلام شــد و از کار منــع گردیــد، بااین حــال تردیدهــای موجهــی 

ــاره ایــن داســتان وجــود دارد. درب

ــرد  ــت می ک ــا حمای ــکارا از نازی ه ــود و آش ــتیز ب ــده یهودس نول

سوسیالیســم  ناســیونال  بــا  نولــده  بی وقفــه  همدلــی  باوجــود 

ــد تحــت  ــه تجســم هنرمن ــده ب ــگ، نول ــس از جن ــا ســال ۱۹۴۵، پ ت

ــن  ــه ای ــخ ب ــال پاس ــه دنب ــروژه او ب ــد. پ ــل ش ــب و آزار تبدی تعقی

پرســش اســت کــه افســانه هنرمنــدی کــه طردشــده بــود، "مهاجــرت 

ــید. ــی می کش ــزوا نقاش ــرد و در ان ــه ک ــی" را پیش داخل

از  بــا رازهــای بی پایــان جــدای   تعمــق در دریــا: گفتگــو 

سیاســت، بــه ارتبــاط تنگاتنــگ نولــده بــا دریــا اشــاره می کننــد کــه 

ــد. در نمایشــگاه  ــان می کن ــق را نمای ــی و تعم ــری از تنهای ــد دیگ بُعُ

امیــل نولــده کالبدشناســی نــور و آب در گالــری باســتیان لنــدن، آثــار 

دریایــی نولــده این گونــه توصیف شــده اند: دریــا کــه نولــده در 

ــش های  ــای پرس ــا ژرف ــد ب ــط هنرمن ــد... توس ــی هایش می جوی نقاش

ــت...  ــن پرسش هاس ــه ای ــا آین ــت. دری ــورده اس ــد خ ــفی پیون فلس

نولــده گفتگویــی بی پایــان از اسرار را بــه تصویــر می کشــد. در 

ایــن آثــار، او از طریــق ترکیب بندی هــای رنــگ اکسپرســیو، فضایــی 

و  بــی نفســی  از  نیرومنــد دیدگاه هــای مکمــل  از )هم نشــینی 

مالیخولیا(خلــق می کنــد.

آثار شاخص: تصویر 6: شام آخر

تصویر 7: رقص دور گاو طلایی

ــد  ــر رامبران ــوس اث ــیح در امائ ــو مس ــرده، تابل ــن پ ــای ای »تماش

یاشــام واپســین لئونــاردو داوینچــی را بــه یــاد مــی آورد ولــی حالــت 

روانــی و تأثیــر پــرده نولــده بــا حالــت آرام و خوددارانــه هــر دو اثــر 

ــدن،1396: 162-161(  پیشــین تفــاوت دارد.« )گــروه انتشــاراتی فای

امیــل نولــده در ســال ۱۹۰۹ در اوج بحران هــای روحــی و اجتماعــی 

آلمان پیــش از جنــگ جهانــی اول، ایــن تابلــو را خلــق کــرد. او کــه از 

خانــوادۀ پروتســتان مذهــب روســتایی در شمال آلمان برخاســته بــود، 

در ایــن دوره به شــدت تحــت تأثیــر جنبش هــای اصلاح طلبانــه 

ــم  ــی اکسپرسیونیس ــد بورژوای ــای ض ــن جریان ه ــی و همچنی مذهب

قــرار داشــت.

امیــل نولــده در خاطــرات خــود نوشــته اســت کــه شــام 

آخــر را در حالــی نقاشــی کــرد کــه خــود را در اتاقــی تاریــک 

ــان  ــخصیت ها ج ــه ش ــوری از درون ب ــا ن ــود و ب ــرده ب ــوس ک محب

می بخشــید. ایــن رویکــرد مســتقیماًً بــا اصــول اکسپرسیونیســم 

عرفانــی همخوانــی دارد. چهره هــای بــا چشــم های گودرفتــه و 

از  از طریــق تقــدس زدایــی  دســت های درهم بافتــه مالیخولیــا 

چهــره مســیح چهره هــای اغراق آمیــز و زمخــت کــه حــس هــراس و 

غــم را برمی انگیــزد. بــرخلاف برداشــت ســطحی کــه رنگ هــای تنــد 

ــن  ــای نمادی ــریِِ رنگ ه ــده ازنظ ــدارد، نول ــی می پن ــاًً هیجان را صرف

اســتفاده کــرده اســت کــه ریشــه در ســنت رمانتیــک آلمانــی و آثــار 

ــه دارد. ــگ گوت ــان ولفگان یوه

موقعیــت تاریخــی اثر پس از جنگ جهانی دوم:

تابلــوی شــام آخــر نولــده در دوران نازیســم به عنــوان هنر منحــط 

طبقه بنــدی شــد و در ســال ۱۹۳۷ از موزه هــا مصــادره گردیــد. 

ــود  ــازی ب ــزب ن ــوی از ح ــان عض ــده هم‌زم ــود نول ــال، خ بااین ح

و از نژادپرســتی دفــاع می کــرد – تناقضــی کــه هنــوز موضــوع 

ــت  ــه مالکی ــگ ب ــس از جن ــو پ ــن تابل ــت. ای ــان اس ــث محقق بح

ــده شــد. ــده بازگردان ــاد نول بنی

تصویر 6، امیل نولده، شام آخر، مونیخ،1910

)https://www.nolde-stiftung.de( :ماخذ
Figure 6. Emil Nolde, The Last Supper, Munich, 1910.

تصویر 5، امیل نولده، باغ گل، موزه نولده،1908

) https://www.nolde-stiftung.de( :ماخذ
Figure 5. Emil Nolde, Flower Garden, Nolde Museum, 1908.
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تصویر7، امیل نولده، رقص دور گاو طلایی، موزه نولده،1910

)https://www.nolde-stiftung.de( :ماخذ
Figure 7. Emil Nolde, Dance Around the Golden Calf, Nolde 

Museum, 1910.

داســتان گوســاله طلایــی در کتــاب مقــدس )ســفر خــروج، بــاب 

۳۲( روایــت می شــود: در غیــاب موســی کــه بــرای دریافــت الــواح 

بــر کــوه ســینا رفتــه بــود، قــوم بنی اسرائیــل از هــارون می خواهنــد 

خدایــی مــادی برایشــان بســازد. هــارون طلاهــای آنــان را ذوب 

ــص و  ــه رق ــوم ب ــردای آن روز ق ــازد و ف ــاله ای می س ــرده و گوس ک

ــک  ــه  ی ــه را به مثاب ــن واقع ــده ای ــوند. نول ــغول می ش ــی مش پایکوب

آییــن خلســه آور و بــدوی بازنمایــی می کنــد. وی در آثــار گرافیکــی، 

آبرنــگ و رنگ روغــن خــود کــه موضوعاتــی از قبیــل خلســه ی 

روحانــی و پرســتش شرک آمیــز را بــه تصویــر می کشــیدند و بــه 

دنبــال دســتیابی به گونــه ای بیــان درنــده خــوی بــدوی بــود کــه بــه 

ــا نباشــد.)گروه  هیــچ طریقــی وامــدار گذشــتگان تاریخــی هنر اروپ

ــدن، 1396:941( ــاراتی فای انتش

 »نولــده بــا قلم زدن هــای خشــن و رنگ هــای تنــد زرد و قرمــز، 

ــه  ــود بی خودان ــی از خ ــه در حالت ــد ک ــان می ده ــی را نش جمعیت

بــه گــرد مجســمه ای از گاو طلایــی می چرخند.«)مرزبــان، 1395: 

312(. در ایــن تابلــو نــه اثــری از وقــار مذهبــی هســت و نــه 

ــد کوشــیده اســت هیجــان و  زیبایی شناســی کلاســیک؛ بلکــه هنرمن

ــاب دهــد. ــه شــکل بصری بازت ــی را ب شــور ابتدای

ــود و از اصــول  ــه ب ــروه دای بروک ــدت گ ــده عضــو کوتاه م  نول

ایــن گــروه یعنــی بازگشــت بــه غرایــز و اســتفاده از رنگ هــای 

نــاب و غیرطبیعــی بهــره گرفــت. »در تابلــوی رقــص دور گاو طلایــی 

نولــده از ســه رنــگ غالــب زرد کرومــی، قرمــز و آبــی پــروس بــرای 

ایجــاد تنــش بصری اســتفاده کــرده اســت. ایــن پالــت رنگــی نه تنهــا 

نمــاد گنــاه و هــوس اســت، بلکــه بــا تکنیــک ضربــه قلم هــای 

ــه  ــه ســطح نقاشــی می بخشــد ک ــر و خشــن ب ــی زب برجســته، بافت

حــس اضطــراب و جنــون را افزایــش می دهــد« )عبــدی، 1396: 43(

قــرن  اوایــل  در  گرایــی:  بــدوی  و  تاریخــی  پیش زمینــه   

ــی  ــر هنر آفریقای ــت تأثی ــدت تح ــی به ش ــدان اروپای ــتم، هنرمن بیس

ــن و  ــه روســیه و ژاپ ــز در ســفری ب ــده نی ــد. نول و اقیانوســیه بودن

بعدهــا بــه آســیا و جزایــر اقیانــوس آرام، بافرهنگ هــای بومــی آشــنا 

شــد. » نولــده در ایــن تابلــو نیمرخ هــای چهره هــا را به صــورت 

ــل  ــی قبای ــای آیین ــادآور نقاب ه ــه ی ــرده ک ــیم ک ــک هایی ترس ماس

ــد  ــرای پیون ــان دهنده تلاش او ب ــی نش ــن ویژگ ــت. ای ــی اس آفریقای

ــا انرژی هــای جادویی-آیینــی  دادن تــم مذهبــی یهودی-مســیحی ب

غیراروپایــی اســت. گاو طلایــی در اینجــا نــه یــک بــت کــه کانــون 

ــژاد، 1398: 145( ــت.«)دبیری ن ــدوی اس ــی ب ــور جمع ــک ش ی

ــت  ــه وضعی ــده ب ــش نول ــو را واکن ــن تابل ــدان ای ــی منتق  برخ

تفســیر کرده انــد.  اول  از جنــگ جهانــی  پیــش  آلمان  اجتماعــی 

جامعــه ای کــه در چنــگال مادی گرایــی و بحــران هویــت اســیر 

ــی  مـاد مادی گرای ــی ن ــن نقاش ــی در ای ــاله طلای ــت. »گوس ــده اس ش

افسارگســیخته و دنیاپرســتی اســت. نولــده بــا اســتفاده از رنــگ زرد 

ــق  ــان آور خل ــی و خفق ــی جهنم ــرارت بصری آن، فضای ــص و ح خال

ــدرن اســت.«  ــه هشــداردهنده خطــر بت پرســتی م ــرده اســت ک ک

)نــوذری،1394: 208(

ــروه دای  ــه در نمایشــگاه گ ــش اولی ــان نمای ــن نقاشــی در زم  ای

بروکــه در درســدن )۱۹۱۰( باعــث جنجــال شــد. برخــی آن را وهــن 

ــم  ــی آن را اوج اکسپرسیونیس ــتند و برخ ــیحی دانس ــات مس مقدس

ــداری  ــول نگه ــده در زیب ــاد نول ــر در بنی ــروزه اث ــتودند. ام آلمان س

می شــود. همــه از مالیخولیــا به عنــوان دور شــدن از واقعیــت مرئــی 

بــرای رســیدن بــه واقعیــت درونــی ســتفاده کرده انــد. رنــگ در هــر 

چهــار هنرمنــد از کارکــرد توصیفــی خارج شــده و بــه حامــل عاطفــه 

محــض بــدل شــده اســت. خطــوط خشــن و ضربــات قلــم عصبــی، 

ــاب  ــه خــود بازت ــاده نقاشــی اســت ک ــا م ــد ب ــگ هنرمن نشــانه جن

مالیخولیــای ذهنــی اســت.

نتیجهگیری:

ــر از  ــزی فرات ــد چی ــت را بای ــای اکسپرسیونیس ــت، مالیخولی درنهای

ــد  ــردیِِ هنرمن ــات ف ــاب خلقی ــا بازت ــی مقطعــی ی یــک حــس درون

ــه  ــناختی ب ــار و زیباش ــی تمام عی ــده، واکنش ــن پدی ــرد؛ ای ــی ک تلق

ــا وعــده‌ی روشــنگری  ــه اســت، عصری کــه ب ــن مدرنیت زوال بنیادی

و عقلانیــت، در عمــل بــه جنگ هــای ویرانگــر، ازخودبیگانگــی 

صنعتــی و تکثیــر امــر مبتــذل انجامیــد. در چنیــن وضعیتــی، 

تخریــب فــرم و هارمونــی کلاســیک در نقاشــی اکسپرسیونیســتی از 

یــک شــورش فرمــال صرف فراتــر مــی‌رود و بــه ویرانگــری هســتی 
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ــپکتیو،  ــرفتن پرس ــده گ ــا نادی ــد ب ــود؛ هنرمن ــدل می ش ــناختی ب ش

ــاد  ــار و فری ــای ناهنج ــری رنگ ه ــا و به کارگی ــر دادن اندام ه تغیی

ــر چهــره‌ی جهــان کشــیده،  ــه ب ــی را کــه مدرنیت ــه، نظــم کاذب گون

پس‌زمینــه ی  در  پنهــان  هرج‌ومــرج  تــا  فرومی‌ریــزد  یــکسره 

ــان اعتراض  ــب، زب ــن تخری ــازد. ای ــان س ــل زده را عری ــی عق زندگ

بــه وضعیتــی اســت کــه دیگــر نــه زیبــا کــه راســتین اســت؛ 

راســتینی تلــخ و زخمــی کــه تنهــا در ناهنجــاری بصری قابــل 

ابــراز اســت. بدیــن ترتیــب، اکسپرسیونیســم مالیخولیــا را از اتــاق 

ــه ی  ــد و به مثاب ــرون می کش ــک بی ــوژه‌ی رمانتی ــه‌ی س درون نگران

یــک فریــاد جمعــی بــه صحنــه‌ی تاریــخ می فرســتد؛ مالیخولیــا در 

اینجــا از یــک طبــع شــخصی بــه یــک موقعیــت سیاســی عاطفــی 

ــش  ــه پی ــی شــکلی از اعتراض پیشــاگفتمانی ک ــدل می شــود، یعن ب

از آنکــه زبــان اســتدلالی بتوانــد آن را صورت بنــدی کنــد، در 

ــاب‌واره ی  ــای نق ــده، چهره ه ــک ونول ــده‌ی مون ــای زرد زنن رنگ ه

ــاش نقشــی شــمن‌وار  ــان، نق ــن می ــردد. در ای انســور جــاری می گ

ــاب آور  ــونت‌آمیز و الته ــزی خش ــرون ری ــا بی ــد؛ او ب ــدا می کن پی

درمــان  آییــن  خویــش،  ناخــودآگاه  لایه هــای  هراســناک ترین 

ــد،  ــه زخــم خــود را بیارای ــذارد و بی‌آنک ــه اجــرا می گ جمعــی را ب

ــن برون‌افکنــی خشــن،  ــا از رهگــذر ای ــوم می گشــاید ت ــر ب آن را ب

ــل،  ــن دلی ــه همی ــت بخشــد. ب درد سرکوب شــده‌ی جامعــه را عینی

ــم  ــه خش ــیال، بلک ــدوه س ــط ان ــش نه فق ــن من ــده از ای ــار برآم آث

خــود ســاختار زبــان بصری هنر بــرای گــفتن ناگفتنی هاســت؛ همان 

چیزهایــی کــه فلســفه از گفتنشــان عاجــز اســت و روان کاوی بــرای 

رســیدن بــه آن هــا ســال ها تحلیــل می‌طلبــد و ایــن زبــان، بــا 

ترکیب بندی هــای آشــفته و ســطوح زمخــت رنگــی، ابهاماتــی را 

ــدرن  ــناختی انســان م ــام هســتی ش ــا ابه ــاًً ب ــه دقیق ــد ک می‌آفرین

ــاد  ــی و فری ــود، عصب ــای خون‌آل ــن مالیخولی ــد. ای ــی دارن هم خوان

ــه در  ــده، بلک ــه نش ــا کهن ــرن، نه تنه ــک ق ــس از ی ــی پ ــه، حت گون

عصر شــتاب دیجیتــال، بحــران اقلیمــی و تنهایــی جمعــی، بــا 

ــی  ــوان یک ــارش را به عن ــد و اعتب ــود را بازمی نمای ــر خ ــی تازه ت قوت

ــظ  ــاصر حف ــان مع ــی درد انس ــیوه های بازنمای ــن ش از نیرومندتری

ــر پارادوکســی جــاودان اســتوار  ــه اســاس آن ب ــرده اســت، چراک ک

اســت: اعتراض بــه وضعیــت موجــود، نــه با آرمان شــهر روشــن آینده، 

بلکــه بــا غوطــه وری شــجاعانه در دل تاریک تریــن لحظه هــای 

اکنــون. در جهانــی کــه ســویه های مثبــت کاذب و شــادمانگی 

ــای نقاشــی  ــن فریاده ــه، ای ــه شماره انداخت ــسمان را ب ــاری، نف اجب

شــده، نــه یــک نوســتالژی مرگ اندیشــانه، بلکــه فراخوانــی حیاتــی 

بــرای بازیابــیِِ اصالــت رنــج و درنتیجــه، اصالــت هســتی هســتند؛ و 

ــی  ــک ناتوان ــا از ی ــل مالیخولی ــا تبدی ــم ب ــان، اکسپرسیونیس بدین س

ــد  ــان می ده ــن، نش ــناختی خش ــش زیبایی ش ــک کن ــه ی ــل ب منفع

کــه نیرومندتریــن اعتراض هــا، گاه نــه در شــعارهایِِ خیابانــی کــه در 

خشــونت یــک ضرب قلــم و ناهماهنگــی یــک ترکیــب رنــگ، جــای 

می گیرنــد و ایــن همان راز مانــدگاری هــن اعتراضــی اصیــل در بــرای 

ــت. ــدرن اس ــان م ــان انس ــای بی پای هراس ه
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تقدیر و تشکر:

ــان در  ــنجی های ایش ــی و نکته س ــای علم ــمند، حمایت ه ــای ارزش ــاس راهنمایی ه ــی، به پ ــه گروس ــم عاطف ــز، سرکار خان ــتاد عزی از اس

تمامــی مراحــل انجــام ایــن تحقیــق صمیمانــه سپاســگزارم.

نویسندگان اعلام می دارند که در انجام این پژوهش هیچ گونه تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته است.
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بکــولا، ســاندرو، مترجمان: )پاک بــاز، تقــاء، دارابــی، فولادونــد موســوی، مهاجــر(، ۱۳۹۳، کتــاب هنر مدرنیســم، تهــران، انتشــارات فرهنــگ 

و معــاصر

پاک باز، رویین، 1399، دایرة المعارف هنر، ج 1، تهران، انتشــارات فرهنگ معاصر

ــکده  ــران، دانش ــگاه آزاد ته ــد، دانش ــی ارش ــجو کارشناس ــت ها روی هنر آلمان، دانش ــر اکسپرسیونیس ــه، ۱۳۹۴، تأثی ــو، آمن ــی چوپانل خلیل

/https://ganj.irandoc.ac.ir/viewer :هنر، وب ســایت

دبیری نژاد، رضا،1398، کتاب هنر مدرن: از نئو کلاسیســیم تا پســت مدرنیســم، ج 2، تهران، انتشارات نظر

ســلطان کاشــفی، جلال الدیــن، ۱۳۹۳، مطالعــه تطبیقــی ســاختار بصری ماســک های آفریقایــی و نقــاب در آثــار جیمــز انســور، دانشــیار، 

https://www.ensani.ir:دانشــگاه تهــران، دانشــکده هنرهــای هــای تجســمی، وب ســایت

ســلطانی، ســتاره، ۱۴۰۰، مطالعــه تطبیقــی آثــار ســالوادور دالــی و ادوارد مونــک از منظــر روانــکاوی فرویــد، کارشناســی ارشــد، موسســه 

/https://ganj.irandoc.ac.ir/viewer :آمــوزش عالــی ارم، گــروه پژوهــش هنر، وب ســایت

ــس(،  ــه کلویت ــک، کت ــن، ادوارد مون ــیس بیک ــت )فرانس ــاش اکسپرسیونیس ــه نق ــار س ــا در آث ــاب تروم ــا، ۱۴۰۲، بازت ــری، پرنی ــید عام س

/https://ganj.irandoc.ac.ir/viewer :کارشناســی ارشــد، دانشــگاه تهــران، دانشــگاه هنر، وب ســایت

ــا، ش ۴، تهــران،  ــدگاه ســید اسماعیــل جرجانــی در چیســتی مفهــوم مالیخولی ــژاد، محمــد، ۱۴۰۲، بررســی دی ســیفایی، متانــت، رجــب ن

/https://www.sid.ir :ــه طــب مکمــل، وب ســایت مجل

ــار جیمــز انســور،  ــر آث ــد ب ــا تأکی ســیفی، یاســمن، 1401، بررســی و نقــد نقاشــی های مکتــب اکسپرسیونیســم از منظــر روان شناســی ب

/https://ganj.irandoc.ac.ir/viewer :ــران، دانشــگاه هنر، وب ســایت دانشــجو کارشناســی ارشــد، دانشــگاه ته

عبــدی، ناهیــد، 1396، بررســی تطبیقــی کاربــرد رنــگ در آثــار اکسپرسیونیســتی امیــل نولــده و ونســان ونگــوگ، فصلنامــه نگــره، ش 43: 

43، دانشــگاه شــاهد

فرنــس، آر. اس، مترجــم فرزانه طاهری، 1399، کتاب اکسپرسیونیســم، تهران، نشر مرکز

کولاســکارا، دومیــث، ترجمــه ســتاره منصــوری، ۱۴۰۰، بــاز نمـود ترومــا در هنر معــاصر، دانشــجو دکتری پژوهــش هنر، دانشــگاه تهــران، 

 https://www.ensani.ir:دانشــگاه هنر، وب ســایت

ــا، 1401، تــداوم اندیشــه حاکمــی مســیحی در نقاشــی انســان گــرای رنســانس، اســتادیار گــروه نقاشــی، دانشــگاه  محمــدی وکیــل، مین

https://www.ensani.ir:ــایت ــکده هنر، وب س ــران، دانش ته

مرزبــان، پرویــز، 1395، کتاب خلاصه تاریخ هنر، چ 7، تهران، انتشــارات علمی و فرهنگی

مشــتاق، خلیل،1390، کتاب جامع تصویر، چ 2، تهران، انتشــارات هنر مشــتاق

نوذری، پرویز، 1394، کتاب هنرهای مبانی تجســمی، تهران، انتشــارات سمت

ــی، محمــد مهــدی، شــمس، جمال، ۱۳۹۵، بررســی تحلیلــی ســیر تاریخــی تعاریــف  ــژاد، محمــد، اصفهان ــی ن ــور، محمــد، کمال یوســف پ

ــران، وب ســایت: ــه طــب ســنتی اسلام و ای ــا و طبقــه بنــدی آن هــا در طــب ایرانــی، ش ۱، تهــران، مجل مالیخولی

/https://www.sid.ir

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

101

شمـاره بیست و چهار

بهار  1405



Abdi, Nahid. (۱۱۱). A Comparative Study of the Use of Color in the Expressionist Works of Emil Nolde and 

Vincent van Gogh. Negareh Quarterly, (۳ ,)۴۳.

Bakola, Sandro. (۱۱۱). Modernism Art (Rouin Pakbaz, Tagha Darabi, Fouladvand Mousavi, & Mohajer, 

Trans). Tehran, Iran: Farhang-e Moaser Publications.

Dabiri Nejad, Reza. (۱۱۱). Modern Art: From Neoclassicism to Postmodernism (Vol. ۲). Tehran, Iran: Nazar 

Publications.

Farens, R. S. (۱۱۱). Expressionism (Farzaneh Taheri, Trans). Tehran, Iran: Nashr-e Markaz.

Getty Museum. (n.d). Collection Object. https://www.getty.edu/art/collection/object/103RXX

Khalili Choupanlou, Ameneh. (۱۴). The Influence of Expressionists on German Art (Master's thesis, 

Faculty of Art, Islamic Azad University, Tehran, Iran). https://ganj.irandoc.ac.ir/viewer/

Kolascara, Domith. (۱۱۱). Representation of Trauma in Contemporary Art (Setareh Mansouri, Trans). 

University of Tehran, University of Art. https://www.ensani.ir

Laboverie. (n.d). https://www.laboverie.com

Marzban, Parviz. (۱۱۱). A Concise History of Art (7th ed). Tehran, Iran: Elmi va Farhangi Publications.

Mohammadi Vakil, Mina. (۱۱۱). The Continuity of Christian Sovereign Thought in Renaissance Humanistic 

Painting. University of Tehran. https://www.ensani.ir

Moshtagh, Khalil. (۱۱۱). Comprehensive Image (2nd ed). Tehran, Iran: Honar-e Moshtagh Publications.

Nozari, Parviz. (۱۱۱). Fundamentals of Visual Arts. Tehran, Iran: SAMT Publications.

Pakbaz, Rouin. (۱۱۱). Encyclopedia of Art (Vol. 1). Tehran, Iran: Farhang-e Moaser Publications.

Seyed Ameri, Parnia. (۱۲). Reflection of Trauma in the Works of Three Expressionist Painters (Francis 

Bacon, Edvard Munch, and Käthe Kollwitz) (Master's thesis, University of Art, University of Tehran). 

https://ganj.irandoc.ac.ir/viewer/

Seifaei, Matanat, & Rajab Nejad, Mohammad. (۱۲). A Study of Sayyid Ismail Jorjani's View on the Concept 

of Melancholy. Journal of Complementary Medicine, (۴).

Seifi, Yasaman. (۱۱۱). A Psychological Analysis and Critique of Expressionist Paintings with Emphasis 

on the Works of James Ensor (Master's thesis, University of Art, University of Tehran). https://ganj.

irandoc.ac.ir/viewer/

Soltan Kashfi, Jalal al-Din. (۱۱۱). A Comparative Study of the Visual Structure of African Masks and 

Masks in the Works of James Ensor. University of Tehran. https://www.ensani.ir

Soltani, Setareh. (۱۰). A Comparative Study of the Works of Salvador Dalí and Edvard Munch from the 

Perspective of Freudian Psychoanalysis (Master's thesis, Eram Institute of Higher Education). https://

ganj.irandoc.ac.ir/viewer/

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

102

شمـاره بیست و چهار

بهار  1405



The Phaidon Editors. (30,000 .)۱۱۱ Years of Art (Golnaz Saleh Karimi & Monireh Panjtani, Trans). Tehran, 

Iran: Ketabsaray-e Nik Publications.

WikiArt. (n.d). The Sick Child (1885), by Edvard Munch. https://www.wikiart.org/en/edvard-munch/

the-sick-child1885-

Yousefpour, Mohammad, Kamalinejad, Mohammad, Esfahani, Mohammad Mehdi, & Shams, Jamal. (۱۱۱). 

An Analytical Study of the Historical Evolution and Classification of Melancholy in Persian Medicine. 

Iranian Journal of Islamic and Iranian Traditional Medicine, (۱).

©Authors, Published by Ferdows-e-honar journal. This is an open-access paper distributed under the 
CC BY (license http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

103

شمـاره بیست و چهار

بهار  1405


