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چکیده
ــن را در  ــا اهریم ــزد ب ــان ای ــه نبرد می ــت ک ــاطیری اس ــای اس ــک آیین ه ــی ی ــا کش ــئله: اژده ــان مس بی

ــه شــاهان و  ــزدان ب ــخ حماســی وارد می شــود و ای ــه تاری ــخ اســاطیری ب ــردارد؛ بعدازآنکــه بشر از تاری ب

پهلوانــان تبدیــل می گردنــد، آییــن اژدهــا کشــی نیــز تجســمی از نبرد بیــن انســان و پیکــره جانــوری اژدهــا 

می شــود. آییــن مزبــور در منظومه هــای حماســی مختلفــی همچــون شــاهنامه فردوســی ذکرشــده اســت. 

هنرمنــدان مکاتــب مختلــف نگارگــری نیــز بــه بازآفرینــی اژدهــا کشــی در آثــار خویــش پرداخته انــد. از 

دســته آثــار مذکــور می تــوان بــه نســخه 953ه.ق پاریــس متعلــق بــه عهــد صفــوی اشــاره کــرد. هنرمنــدان 

ــی  ــگاره بازآفرین ــه ن ــوان را در س ــه پهل ــه س ــق ب ــی متعل ــا کش ــن اژده ــس آیی ــاهنامه 953ه.ق پاری ش

ــه  ــگاره ب ــان ســه ن ــی در می ــات بصری متفاوت ــور جزئی ــن مزب ــودن آیی ــه ب ــه یگان ــا توجــه ب ــد؛ ب کرده ان

ــل اســت. ــاصر تجســمی قابل تأم ــه از منظــر عن ــد ک چشــم می آی

ــاهنامه 953ه.ق  ــی در ش ــا کش ــن اژده ــی بصری آیی ــیشرو بررس ــش پ ــدف از پژوه ــدف پژوهش:ه ه

پاریــس بــوده کــه به منظــور واکاوی ارتبــاط عنــاصر تجســمی بــا منزلــت پهلوانــان اژدهــا کــش در اجــرای 

ــور انجام شــده اســت. ــن مزب آیی

ســوال پژوهــش:  هنرمنــد نگارگــر شــاهنامه 953ه.ق پاریــس از چــه تمهیــدات بصری هایــی بــرای نمایــش 

آییــن اژدهــا کشــی پهلوانــان در منزلت هــای متفــاوت بهــره بــرده اســت؟

ــردآوری  ــیوه گ ــوده و ش ــی ب ــی- تحلیل ــای توصیف ــوع پژوهش ه ــیشرو از ن ــه پ ــش: مطالع روش پژوه

ــت. ــه ای اس ــات آن کتابخان اطلاع

ــا  ــان ب ــان پهلوان ــی در می ــا کش ــن اژده ــه آیی ــان دارد ک ــه اذع ــن نکت ــر ای ــق ب ــج تحقی نتیجهگیری:نتای

ــوده و  ــاوت ب ــان، متف ــت پهلوان ــاس منزل ــر اس ــور ب ــداف مزب ــت؛ اه ــده اس ــف انجام ش ــداف مختل اه

ــش انجام شــده اســت. ــه خــاص خوی ــه گون ــوان ب ــرای هــر پهل ــز ب ــن نی ــات اجــرای آیی بدین ســان جزئی

واژگان کلیــدی: اژدهــا کشــی، شــاهنامه فردوســی، شــاهنامه 953 ه. پاریــس، رســتم، گشتاســب، بهــرام، 

منزلــت.

10.30508/fhja.2026.2093218.1272 

104

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

شمـاره بیست و چهار

بهار 1405



An Analysis of Dragon-Slaying in Safavid Miniature 
Painting

(A Case Study of the 953 AH Paris Shahnameh)

. 1 Nafiseh Zamani

. 2 Instructor, Department of Art, Faculty of Art, National University of Skills, Tehran, Iran. 

Received: 02/07/2026
Accepted: 15/08/2026

Page 104-121

Abstract Abstract 
Problem Statement:The dragon is an evil creature in Iranian mythology and has traditionally 
symbolized evil and the demonic realm. In mythological narratives, deities confronted the 
dragon in their struggle against evil; with the gradual development of human thought and 
the emergence of the epic tradition, the human hero came to replace the deity, while the 
dragon assumed the role of the embodiment of evil. Within the epic tradition, however, not 
every hero attained the status required to engage in such a confrontation. Dragon-slaying 
consequently came to constitute an important rite within the Iranian heroic tradition, one 
performed only by certain heroes.
Ritual practices generally involve specific ritual implements as well as distinctive forms of 
ritual attire. The significance attributed to such practices encouraged artists to depict scenes 
of dragon-slaying in various artistic contexts. The Safavid period, regarded as a golden age 
of Iranian miniature painting, produced a number of significant works depicting dragon-
slaying scenes. Among these is the 953 AH Paris Shahnameh, produced during the reigns 
of Shah Ismail I and Shah Tahmasp. Its miniatures, owing to their visual clarity, provide an 
appropriate source for visual investigation. Three of its miniatures depict the rite of dragon-
slaying.
The central question of this study is: What visual devices did the miniaturist of the 953 
AH Paris Shahnameh employ to represent the dragon-slaying rite performed by heroes of 
different ranks and statuses? The study assumes that, according to the status of the heroes 
in the respective narratives, the miniaturist represented the dragon-slaying rite differently 
in each case and employed specific visual and representational devices to convey these 
distinctions. The present study therefore seeks to examine the visual representation of 
dragon-slaying in the 953 AH Paris Shahnameh, with particular emphasis on the relationship 
between visual elements and the status of the dragon-slaying heroes in the performance of 
the rite.
Research Objectives
The primary objective of this study is to examine the visual representation of the dragon-
slaying rite in the 953 AH Paris Shahnameh and to investigate the relationship between its 
visual and representational elements and the status of the heroes who perform the rite.
Research Question
What visual devices did the miniaturist of the 953 AH Paris Shahnameh employ to represent 
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the dragon-slaying rite performed by heroes of 
different ranks and statuses?
Research Method
In terms of its objective, the present study is 
descriptive-analytical, while in terms of its 
nature, it adopts a qualitative approach. To 
investigate and reinterpret the ritual and symbolic 
dimensions of dragon-slaying in the miniatures of 
the 953 AH Paris Shahnameh, the study employs 
content analysis and thematic interpretation. The 
discussion begins with an account of the dragon-
slaying rite, followed by an introduction to the 
statistical population of the study. The visual 
elements are then examined individually, with 
particular attention to their symbolic identification. 
Tables are also employed as part of the qualitative 
analysis to classify the documentary evidence and 
present its details systematically.
Conclusion
From the perspective of Iranian mythology, the 
dragon is an evil and demonic creature. Dragon-
slaying, in turn, constitutes an ancient rite that 
evokes a struggle against the self. Rituals are 
performed in the presence of a principal figure or 
figures, sometimes accompanied by spectators. 
They may also involve specific implements, attire, 
mounts, temporal settings, and even music.
These elements can be identified in the miniatures 
depicting dragon-slaying in the 953 AH Paris 
Shahnameh. The principal figures are Rostam, 
represented as the son of the ruler of Sistan and 
as a shaman; Goshtasp, the Zoroastrian prince; 
and Bahram, the Zoroastrian king. Rostam is 
accompanied by Rakhsh as his companion and 
fellow combatant, while attendants appear as 
spectators in Bahram’s scene. Goshtasp has no 
accompanying figures.
Although different weapons are depicted, the 
weapon used to kill the dragon is particularly 
significant. Rostam and Goshtasp are shown with 
a sword and shield; the shield serves a defensive 
function, making the sword the principal weapon 
of dragon-slaying. In Bahram’s encounter, the 
dragon is killed with a spear. Rostam and Goshtasp 
confront the dragon on foot, whereas Bahram is 
accompanied by his war mount.
The three miniatures share the depicted helmet as 
a principal element of martial attire, suggesting 
its significance within the dragon-slaying rite. 
The temporal setting, however, differs: Rostam’s 

encounter takes place at night, while those of 
Goshtasp and Bahram occur during the day. 
Night symbolizes the world of the dead, while the 
mountain reinforces this association as a symbol 
of passage into that realm. Rostam, acting as a 
shaman and seeking to heal Kay Kavus, must 
therefore enter the world of the dead in pursuit of 
a sacred objective.
Rostam’s more complete martial attire—including 
the Babr-e Bayan, leopard-head helmet, arm 
guards, greaves, and boots—can be understood in 
relation to this objective. Since he does not know 
what awaits him during the Seven Labors (Haft 
Khan), greater protection through both weaponry 
and attire is required. His need for a companion in 
the rite is similarly reflected in Rakhsh’s presence. 
The placement of the pictorial frame at the upper 
part of the folio, unlike the other two miniatures, 
may also relate to the distinctive nature of Rostam’s 
rite.
In Goshtasp’s dragon-slaying rite, the objective is 
to assist Ahrun. His martial attire and weapons are 
consequently defined by this purpose, without the 
need for a mount, companion, or spectator.
In Bahram’s rite, a mythological deity confronts evil 
or, from an epic perspective, a just king confronts 
the dragon. The objective is either victory over evil 
or, alternatively, the triumph of Iran and resistance 
to the Indian invasion. Given the elevated status 
of the principal figure and the importance of 
the objective, the ritual implements differ from 
those in the preceding scenes. The presence of 
spectators further emphasizes the elevated nature 
of the objective and the performance of the rite 
by a king. The square frame of the final miniature 
may likewise be associated with this elevated 
purpose, as the square functions symbolically as 
an expression of power.
Thus, the miniaturist of the 953 AH Paris 
Shahnameh appears to have organized the 
representation of dragon-slaying according to the 
objective of each rite, aligning the identity and 
status of the principal figure with that objective. 
Through the deliberate selection and arrangement 
of visual and representational elements, the artist 
distinguished different forms of the dragon-slaying 
rite and effectively represented heroes occupying 
different levels of status.
Keywords
Dragon-slaying; Ferdowsi’s Shahnameh; 953 AH 
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Paris Shahnameh; Rostam; Goshtasp; Bahram; 
Status.
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مقدمه و بیان مسئله

اژدهــا موجــودی اهریمنــی در تاریــخ اســاطیری ایــران بــوده 

مقابلــه  به منظــور  ایــزدان  اســت.  اهریمــن  و  از شر  نـمادی  و 

بــا آن می پرداخته‌انــد؛ در ســیر تکامــل  بــه نبرد  بــا اهریمــن 

ایــن نبرد  انســان در  تاریــخ حماســی،  بــه  بینــش بشر و ورود 

جایگزیــن ایــزد و اژدهــا در مقــام اهریمــن قــرار می گیــرد. در 

ــن نبردی  ــه چنی ــه ورود ب ــه مرتب ــی ب ــر پهلوان ــی ه ــخ حماس تاری

ــن  ــک آیی ــی ی ــا کش ــل اژده ــن دلی ــه همی ــت و ب ــیده اس نمی‌رس

ــان در  ــا برخــی از پهلوان ــه تنه ــی اســت ک ــب پهلوان مهــم در مکت

آیین هــا  در  بیاورنــد.  به جــای  را  آن  اعمال  توانســته‌اند  ایــران 

ــت.  ــته اس ــود داش ــز وج ــی نی ــاس آیین ــی و لب ــزار آیین ــاًً اب عموم

آییــن اژدهــا کشــی ازجملــه بن مایه هــای اســاطیری اســت؛ در 

ــه  ــا اژدهــا به مثاب ــی ب ــوان از آزمــون رویاروی ــن گــذر پهل ــن آیی ای

ــگاه  ــی می شــود. باوجــود جای ــوان تلق نشــانی از درجــه کمال پهل

ویــژه ایــن بن مایــه در روایــات اســاطیری و بازتــاب گــسترده 

آن در نگارگــری، پژوهش هــای مربوطــه عمدتــاًً بــه جنبه هــای 

بررســی  از  و  پرداخته‌انــد  نبرد  صحنه هــای  ســبکی  و  روایــی 

ــن  ــرای آیی ــوع اج ــا ن ــوان ب ــاط پهل ــی آن و ارتب ــای نمادین جنبه ه

می یابــد  ازآن‌رو ضرورت  حــاضر  پژوهــش  ورزیده‌انــد.  غفلــت 

ــه  ــر ب ــی اســاطیری در قالــب تصوی ــی روایت ــر بازخوان کــه علاوه ب

ــر  ــن منظ ــاند و از ای ــدد می‌رس ــز م ــی نی ــات اسطوره شناس مطالع

ــخ هنر و اسطوره شناســی عمــل  ــان تاری ــه حلقــه اتصــال می به مثاب

ــرد. ــد ک خواه

تــا  شــده  آن  موجــب  آیین هــا  دســته  ایــن  ارزشــمندی   

کشــی  اژدهــا  صحنه هــای  بازنمایــی  بــه  مختلــف  هنرمنــدان 

بپردازنــد. عهــد صفــوی به عنــوان دوره طلایــی نگارگــری ایــران، 

ــاری ارزشــمند در حــوزه صحنه هــای اژدهــا کشــی اســت؛  دارای آث

در ایــن میــان می تــوان بــه شــاهنامه 953ه.ق پاریــس اشــاره کــرد. 

شــاهنامه مزبــور، متعلــق بــه دوره حکمرانــی شــاه اسماعیــل اول و 

ــری،  ــوح تصوی ــت وض ــه جه ــای آن ب ــت. نگاره ه ــب اس شاه تهماس

ــگاره  منبعــی مناســب بــرای پژوهش هــای بصری هســتند. ســه ن

آن آییــن اژدهــا کشــی را نشــان می دهــد. حــال ســؤال ایــن اســت 

کــه »هنرمنــد نگارگــر شــاهنامه 953ه.ق پاریــس از چــه تمهیــدات 

بصری ای بــرای نمایــش آییــن اژدهــا کشــی پهلوانــان بــا منزلت هــای 

مختلــف بهــره بــرده اســت؟« فــرض بــر آن اســت کــه نگارگــر 

شــاهنامه 953ه.ق پاریــس بــر اســاس منزلــت پهلوانــان در روایــات 

ــه شــیوه ای متفــاوت از یکدیگــر  ــن اژدهــا کشــی را ب ــف، آیی مختل

نمایــش داده اســت و بــرای ایــن منظــور از تمهیــدات بصری و 

تجســمی بهره منــد گشــته اســت. هــدف از پژوهــش پــیشرو بررســی 

بصری آییــن اژدهــا کشــی در شــاهنامه 953ه.ق پاریــس بــوده کــه 

ــان  ــت پهلوان ــا منزل ــمی ب ــاصر تجس ــاط عن ــور واکاوی ارتب به منظ

ــت ــده اس ــور انجام ش ــن مزب ــرای آیی ــش در اج ــا ک اژده

پیشینه پژوهش

از میــان تحقیقــات صــورت گرفتــه مرتبــط بــا نبرد اژدهــا در 

»تحلیــل  مقالــه  بــه  می تــوان  پاریــس  953ه.ق  شــاهنامه 

ویژگی هــای حماســی نگارگــری هفت خــان رســتم در شــاهنامه 

953ه.ق پاریــس« )زمانــی، 1404( اشــاره کــرد. همان طــور کــه از 

ــان  ــی هفت خ ــه بررس ــده ب ــت نگارن ــدا اس ــش هوی ــوان پژوه عن

رســتم در شــاهنامه مصــور مذکــور پرداختــه و اژدهــا کشــی رســتم 

در خــان ســوم را نیــز به طــور مفصــل از منظــر نگارگــری حماســی 

موردبررســی قــرار داده اســت؛ در پژوهــش مزبــور نامــی از آییــن 

اژدهــا کشــی ذکــر نمی شــود و نگارنــده بــه وجــوه ایــن آییــن نیــز 

ــای  ــا اژده ــای نبرد ب ــر نگاره ه ــن دیگ ــد. همچنی ــاره‌ای نمی کن اش

شــاهنامه 953ه.ق پاریــس در جامعــه آمــاری نگارنــده قــرار 

ــوان »خشــونت در مجالــس رزم  ــا عن ــرد. پژوهشــی دیگــر ب نمی گی

ــران  ــری ای ــتی نگارگ ــطوره‌ای دوالیس ــای اس ــر نگاره ه ــد ب ــا تأکی ب

از منظــر اسلاوی ژیــژک خشــونت اســطوره‌ای« )نــوری و موســوی 

ــر و شر  ــه رزم خی ــگر ب ــه پژوهش ــیده ک ــت رس ــه ثب ــر، 1399( ب ل

ــه اســت امــا به صــورت تحلیــل بصری  ــی پرداخت در نگارگــری ایران

ــت.  ــرده اس ــق نک ــی تحقی ــا کش ــن اژده ــای آیی ــر روی نگاره ه ب

953ه.ق  شــاهنامه  وی،  موردتوجــه  آثــار  میــان  در  همچنیــن 
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ــی  ــوان »بررس ــت عن ــر تح ــه‌ای دیگ ــرد. مقال ــرار نمی گی ــس ق پاری

تأثیــرات تفکــرات شــیعی در کاربســت نقــش اژدهــا در آثــار هنری 

ایــران« )نایــب زاده و ســامانیان، 1395( نیــز بررســی نقــش اژدهــا 

را از منظــر مذاهــب و فرهنگ هــای مختلــف بررســی می کنــد 

امــا مــوارد بررســی او نگاره هــای شــاهنامه 953ه.ق پاریــس 

ــران و  ــای ای ــا در بافته ه ــوم اژده ــش و مفه ــه »نق ــت. مقال نیس

ــگ  ــر دوره مین ــران و اواخ ــوی ای ــر دوره صف ــد ب ــا تأکی ــن ب چی

و اوایــل چینــگ« )نایــب زاده و ســامانیان، 1395( نیــز منبــع 

ــاری  ــدگان جامعــه آم ــه گرچــه نگارن ــی مناســبی اســت ک مطالعات

خــود را نگارگــری قــرار نداده‌انــد امــا اطلاعــات تصویــری مناســبی 

ــد.  ــا می‌دهن ــه اژده ــری نقش مای ــوزه تصویرگ ــب در ح ــه مخاط ب

دســته‌ای دیگــر از مقــالات نیــز در مــورد آییــن اژدهــا کشــی 

ــی  ــد »سلاح آیین ــد، مانن ــه می کنن ــب عرض ــه مخاط ــی را ب اطلاعات

اژدهــا کشــی«)فرزانه قصرالدشــتی و قلعــه خانــی، 1399( کــه بعــد 

ــا  ــان اژده ــردن پهلوان ــام ب ــی و ن ــا کش ــورد اژده ــح در م از توضی

ــور  ــا همان ط ــردازد؛ ام ــی می پ ــا کش ــن اژده ــزار آیی ــه اب ــش ب ک

کــه ذکــر شــد مــورد مطالعاتــی پژوهشــگر نســخ تصویــری و 

ــوان »اژدهــا در  ــا عن ــز ب ــه‌ای نی ــوده اســت. مقال ــل بصری نب تحلی

ــامانیان،  ــب زاده و س ــن« )نای ــران و چی ــگ ای ــطوره ها و فرهن اس

1394( بــه اســطوره اژدهــا کشــی و دیــدگاه فرهنگ‌هــای مختلــف 

در مــورد اژدهــا اشــاره دارد امــا همچــون منبــع پیشــین نمونــه‌ای 

ــت. ــداده اس ــرار ن ــورد واکاوی بصری ق ــری را م تصوی

روش پژوهش

ازنظــر  ازنظــر هــدف، توصیفــی- تحلیلــی و  پژوهــش حــاضر 

ــی  ــت واکاوی و بازخوان ــده در جه ــت. نگارن ــی اس ــت، کیف ماهی

ابعــاد آیینــی و نمادیــن اژدهــا کشــی در نگاره هــای شــاهنامه 

953ه.ق پاریــس از روش تحلیــل محتــوا و تفســیر موضوعــی 

ــا  ــن اژده ــی از آیی ــدا شرح ــتا ابت ــن راس ــت. در ای ــرده اس ــره ب به

ــاری را معرفــی  ــال آن جامعــه آم ــه دنب ــه می‌دهــد و ب کشــی ارائ

می نمایــد. در ادامــه نگارنــده بــه تفکیــک عنــاصر و شناســایی 

نمادیــن عنــاصر بصری می پــردازد و در راســتای تحلیــل کیفــی 

از جــداول نیــز بــرای طبقه بنــدی مســتندات و ارائــه جزئیــات 

بهره منــد شــده اســت.

 مبانی نظری

‌1-اژدها

ــینه  ــت. پیش ــانه‌ای اس ــود افس ــک موج ــه ی ــر عام ــا در نظ اژده

ــه تاریــخ اســاطیری بازمی گــردد. در اوســتا  حضــور ایــن موجــود ب

واژه )اژی1( بــه معنــای مــار اســت)کلانتر و همــکاران، 1398: 

ــن  ــرده و ای ــق ک ــن خل ــا را اهریم ــار و اژده ــش م 253(. در بنده

ان2« هســتند)فرنبغ دادگــی، 1390: 52- 98(.  رفــستَرر دو موجــود »َخَ

ــه  ــده ک ــا« یادش ــام »اژده ــا ن ــی ب ــز از هیولای ــت نی ــاد یش در زامی

ــه دســت آوردن آن  ــرای ب ــردد و ب ــزدی3« می گ رَِّهِ ای ــال »ف� ــه دنب ب

می جنگــد )هینلــز، 1385: 93(. اژدهــا بــا مــار یکــی بــوده و هــر دو 

وجــودی شــیطانی دارنــد امــا درگــذر زمــان و تغییــر اســاطیر، مــار 

وجهــی دیگــر نیــز بــه خــود گرفتــه اســت ) کوپــر، 1379: 19-17(. 

عــنصر اولیــه وجــودی اژدهــا، آب می باشــد )نایــب زاده و ســامانیان، 

1394: 239(. در فرهنــگ چینــی نیــز اژدهــا ابرهــا را بــارور می کنــد 

ــاران اژدهــا  ــاران برکــت بــه زمیــن برکــت می دهــد؛ ب ــا بــارش ب و ب

بــه بــاران شــدید گفتــه می شــود )Werner, 2005: 301-302(؛ امــا 

در اکثر مذاهــب، اژدهــا یــک نیــروی اهریمنــی اســت و انســان در 

نقــش یــک پهلــوان در جــدال بــا اژدهــا قــرار می گیــرد و ایــن امــر 

نشــانی از تطهیــر نفــس اســت )نایــب زاده و ســامانیان، 1395: 76(. 

در تمـدن هنــد و بابــل، اژدهــا نمـاد ســیل های ویرانگــر، تاریکــی و 

خشک ســالی اســت و در تمـدن ایــران از اژدهــا به عنــوان نمـادی از 

ــی، 1352: 176- 177(.  ــود ) کوباچ ــاد می ش ــی ی ــای اخلاق شرارت ه

در مذهــب اسلام نیــز شمایــل اژدهــا در علم هــای مخصــوص مراســم 

ــش  ــن نق ــود دارد؛ ای ــان وج ــین )ع( و یارانش ــام حس ــوگواری ام س

ریشــه در تاریــخ اســاطیری و تاریــخ دیــن داشــته و نمـادی از اعتقــاد 

ــر اژدهــای ســتم  ــداری و هوشــیاری در براب ــه »وحدانیــت« و »بی ب

ــه  ــردم عام ــی از م ــت. برخ ــی، 1386: 13( اس ــدادی« )همایون و بی

ــال:  ــد؛ به طــور مث ــاد دارن ــه اژدهــا اعتق ــف ب ــز در نواحــی مختل نی

درزمانــی کــه خورشــیدگرفتگی رخ می دهــد گروهــی بــر ایــن بــاور 

هســتند کــه اژدهــا خورشــید را بلعیــده اســت؛ همچنیــن برخــی از 

ــد  ــع چشــم زخم اســتفاده می کنن ــرای دف ــدان اژدهــا ب ــردم، از دن م

)نایــب زاده و ســامانیان، 1395: 6-7(. در مناطــق کویــری نیــز مــردم 

محلــی معتقــد هســتند اژدهــا در اعماق چــاه اســت و تــه چــاه را 

ــب زاده و ســامنیان، 1394:  ــد )نای ــه چشــم اژدهــا شــبیه می دانن ب

239(. اژدهــا به عنــوان یکــی از موجــودات اســاطیری در ایــران 

دارای خویشــکاری بــوده و کار او آب دزدی و مــرگ بخشــی اســت. 

ایــن نــوع خویشــکاری بــا آب و دام و خــاک ارتبــاط مســتقیم دارد 

)موصلــی و همــکاران، 1403: 17(. در حماســه، زیســتگاه اژدهــا 

کــوه اســت و تنهــا پهلــوان می تــوان بــه آن وارد شــود )نایــب زاده 

و ســامانیان، 1394: 17(. عقایــد مختلــف مبنــی بــر شروریــت اژدهــا 

ــمرده  ــم ش ــز مه ــا نی ــردن اژده ــود ک ــه ناب ــود ک ــب آن می ش موج

گــردد.
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2- اژدها کشی

اژدهــا، ذاتــاًً موجــودی اهریمنــی اســت و خشــونت در ذات 

ــه‌ای  ــاطیری، از نقط ــخ اس ــی در تاری ــا کش ــه اژده ــت؛ ریش اوس

آغــاز می شــود کــه اژدهــا، آب را اســیر خویــش کــرده اســت و بــه 

ــه نبرد  ــزدی ب ــرد، ای ــن را فرامی گی ــالی زمی ــل خشک س ــن دلی همی

ــد و آب آزاد می شــود  ــود می کن ــا اژدهــا مــی‌رود و اژدهــا را ناب ب

ــی،  ــه خان ــتی و قلع ــه قصرالدش ــردد )فرزان ــیراب می گ ــن س و زمی

1399: 194(. بخشــی از روایــات اســاطیری نیــز دربردارنــده خشــم 

اژدهــا بــر انســان اســت کــه بــه دنبــال آن پهلوانــی در پــی مبــارزه با 

اژدهــا عــزم خویــش را جــزم می کنــد. بــر ایــن اســاس نبرد بــا اژدهــا 

بخشــی از مکتــب مبــارزات پهلوانــی در حماســه ها اســت )نــوری و 

ــراف آن  ــای اط ــران و تمدن ه مـدن ای ــوی لر، 1399: 188(. در ت موس

آئیــن اژدهــا کشــی وجــود داشــته )کلانتر و همــکاران، 1398: 253( 

کــه در ایــن  آئیــن ، اعتقــاد بــه بلعیــده شــدن نــور و روشــنی توســط 

ــد  ــی، بع ــی از تاریک ــاده، 1382: 192(. گاه ــود دارد )ای ــا وج اژده

ــردگان  ــان م ــا جه ــن ی ــان زیری ــوان جه ــور، به عن ــدن ن ــده ش از بلی

یــاد می شــود و »بــرای صعودهــا و ســفر بــه جهــان زیریــن عمومــاًً 

ــته  ــود داش ــه وج ــا هفت طبق ــه ی ــت مرحل ــذر از هف ــه گ ــاور ب ب

اســت.«)فرزانه قصرالدشــتی و همــکاران، 1402: 300( بــر ایــن 

اســاس اژدهــا کشــی در تاریــخ اســاطیری تعبیــری از مراحــل تکامــل 

شــخصیت آدمــی در راســتای رســیدن بــه شــناخت و معرفــت بــوده 

و بــه همیــن جهــت انســان بــا اژدهــا کــه همان نفــس سرکــش اســت 

روبــرو می گردد)سرکاراتــی، 1357: 145(؛ بنابرایــن هفــت مرحلــه 

ــر  ــرای فائــق آمــدن ب ــه تکاملــی، ب ــای گــذر از هفــت مرتب ــه معن ب

نفــس اســت. در تاریــخ اســاطیری و حماســی ایــران، پهلــوان بــرای 

ــد یــک سری اعمال را انجــام بدهــد؛ دســته ای از  قهرمــان شــدن بای

اعمال جسمانــی بــوده کــه نمـادی از شــجات و توانایــی خارق العــاده 

قهرمــان اســت و دســته دیگــر اعمالــی معنــوی کــه بــا هــدف تشرف 

ــا  ــاس اژده ــن اس ــر ای ــود)کمبل، 1389: 189- 190(. ب ــام می ش انج

کشــی عملــی معنــوی بــوده کــه در ادبیــات حماســه فعلــی ظاهــری 

بــرای آن متصــور شــده اند و بدین ســان اژدهــا کشــی نمــادی از 

قــدرت و شــجاعت پهلــوان اســت؛ بــرای ایــن نبرد ســخت، سلاحــی 

خــاص وجــود دارد. گــرز سلاح نبرد ایــزدان بــا اهریمنــان اســت 

)حســن زاده و نیک پنــاه، 1399: 249(. واژه »گــرز4« بــه معنــای 

ارج و بزرگــی می باشــد )پــورداوود، 1382: 84- 85(. در باورهــای 

اســطوره ای ایرانــی، گــرز سلاح ایــزدان بــرای کــشتن اژدهــا بــوده و 

صاعقــه نمـاد کشــته شــدن اژدهایــی در کیهان اســت )باقــری، 1376: 

27(. گــرز به عنــوان کارآمدتریــن سلاح درنبرد خیــر و شر بــوده و 

ــرز  ــه ها، گ ــه حماس ــا دگردیســی اســطوره ها ب ــت ب ــن جه ــه همی ب

ــن زاده  ــود )حس ــدل می ش ــان مب ــرای پهلوان ــروف ب ــزاری مع ــه اب ب

و نیک پنــاه، 1399: 248(. ســاختار گــرز بــا فلــز شــکل می گیــرد 

ــز شــناخته  ــز و بخشــنده فل ــان فل ــز نگهب و امشاســپند شــهریور نی

ــروز نبرد  ــا پی ــد ت ــا می نمای ــی عط ــان، توانای ــه پهلوان ــود؛ او ب می ش

شــوند)کوورجی کویاجــی، 1380: 327(. بدین ســان فلــز در اســاطیر 

دارای قداســت اســت و اگــر کســی فلــز را آزار دهــد، شــهریور بــر 

ــاه،  ــد )حســن زاده و نیک پن ــود می نمای او غضــب نمـوده و وی را ناب

.)250  :1399

ــن محســوب  ــک آیی ــر شــد ی ــه ذک ــا کشــی همان طــور ک اژده

می شــود کــه در برخــی از متــون اســاطیری و حماســی ازجملــه 

ــی از آن پرداخته شــده اســت. در شــاهنامه  ــه روایات در شــاهنامه ب

اژدهــا کشــی اولیــن بــار بــه دســت فریــدون انجــام می گیــرد؛ او بــه 

ــی  ــا مخلوق ــدون تنه ــا اژی دهــاک مــی رود. در اوســتا فری ــه ب مقابل

ــا اژی دهــاک رود؛ از فریــدون  ــه نبرد ب ــا ب اســت کــه آفریده شــده ت

ــتا،  ــود )اوس ــاد می ش ــت ی ــس از زرتش ــرد پ ــن  ف ــوان پیروزتری به عن

1391: 137(؛ بنابرایــن نبرد فریــدون بــا اژی دهــاک نمـادی از مقابلــه 

ــادی جمیــل و همــکاران، 1395:  ــا اهریمــن اســت )عب اهورامــزدا ب

72(. در بنــد92 زامیادیشــت فریــدون بــا گــرز خویــش اژی دهــاک را 

 ,Humbach&Ichaporia(.کــه همان ضحــاک اســت نابــود می کنــد

1998: 59(گــرزِِ گاو سِرِ فریــدون را رســتم و خاندانــش به عنــوان 

ــان  ــن پهلوان ــته اند و همچنی ــز داش ــت نی ــش از زرتش ــان پی پهلوان

زرتشــتی همچــون لهراســب، گشتاســپ و بهــرام مالــک چنیــن 

گــرزی بوده انــد. آییــن اژدهــا کشــی در خانــدان رســتم اولیــن 

ــه  ــرزی گاوسر ب ــا گ ــدر زال ب ــام پ ــود. س ــاز می ش ــام آغ ــا س ــار ب ب

ــد)فرزانه  ــا را می کش ــی رود و اژده ــف م ــای رود کش ــا اژده نبرد ب

قصرالدشــتی و قلعــه خانــی، 1399: 190(. رســتم نیــز در همان 

ــا اژدهایــی بــه نــام ببر بیــان می جنگــد. »ببربیــان،  دوران کودکــی ب

ــوان احــتمال را داد  اژدهایــی دریایــی و دوزیســت اســت ]...[ می ت

ــه  ــا ب ــن اژده ــشتن ای ــرای ک ــتم ب ــر رس ــای کهن ت ــه در روایت ه ک

ــکاران، 1402: 296(  ــتی و هم ــه قصرالدش ــد.«) فرزان ــه باش آب رفت

درون آب رفتن و یــا گــذر از آن عملــی آیینــی و نمــادی از ورود 

بــه حالــت بی وجــودی یــا همان پیــش کیهانــی اســت )الیــاده، 

ــارزه  ــا اژدهــا مب ــز ب ــش نی 1382: 211(. رســتم در هفت خــان خوی

می کنــد. همچنیــن اســفندیار دیگــر پهلــوان ایرانــی نبردی بــا اژدهــا 

ــده  ــوارد یادش ــر م ــد. علاوه ب ــه می نمای ــود تجرب ــان خ در هفت خ

ــرد. ــز یادک ــور نی ــرام گ ــب و به ــی گشتاس ــا کش ــوان از اژده می ت

3- اژدها در شــاهنامه 953ه.ق پاریس

شــاهنامه 953ه.ق پاریــس مربــوط بــه دوره حکمرانــی شــاه 

اسماعیــل اول و شاه طهماســب صفــوی اســت کــه نگارگــری آن 

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

111

شمـاره بیست و چهار

بهار 1405



حــدود ســال 930ه.ق آغــاز شــد ‌و در حــدود ســال 988ه.ق 

پایــان یافــت )ریشــار، 1383: 177(. ایــن نســخه هفتــاد نــگاره 

ــه  ــه دســت افاغن ــان ب ــس از تصرف اصفه ــور پ دارد. شــاهنامه مزب

توســط »ژان لوتــر« در 1152 ه.ق خریداری شــده اســت )همان( 

 SUPP. ــایی ــد شناس ــا ک ــس ب ــی پاری ــه مل ــون در کتابخان و هم اکن

PERS. 489- 1513 نگهــداری می شــود. مکتــب هنری نگاره هــا 

ــه  ــوط ب ــگاره مرب ــک ن ــن و ی ــز و قزوی ــب تبری ــه مکت ــوط ب مرب

ــن  ــگاره آیی ــه ن ــای آن س ــان نگاره ه ــت. از می ــان اس ــب اصفه مکت

اژدهــا کشــی را نشــان می دهــد؛ کــه بــه ترتیــب شــامل: نبرد رســتم 

بــا اژدهــا در خــان ســوم )تصویــر1(، نبرد گشتاســپ بــا اژدهــا 

ــود. ــر4( می ش ــا )تصوی ــا اژده ــرام ب ــر2(، نبرد به )تصوی

)تصویر1( نبرد رستم و اژدها ) شاهنامه 953ه پاریس، برگ 72v)تصویر2( نبرد 

)274r ،گشتاسب با اژدها )شاهنامه 953ه پاریس
Figure 1. Rostam’s Battle with the Dragon (953 AH Paris 

Shahnameh, fol. 72v)
Figure 2. Goshtasp’s Battle with the Dragon (953 AH Paris 

Shahnameh, fol. 274r)

)405r تصویر3( نبرد بهرام و اژدها )شاهنامه 953ه پاریس، برگ(
Figure 3. Bahram’s Battle with the Dragon (953 AH Paris 

Shahnameh, fol. 405r)

توصیف نگاره

ــه خــان ســوم رســتم  ــوط ب ــگاره مرب ــگاره نبرد رســتم و اژدهــا: ن ن

اســت؛ از خانــدان رســتم به عنــوان حــاکمان سیســتان در شــاهنامه 

یــاد می شــود )سرخــوش کرتیــس، 1373: 43(. »در گــستره ادب 

از  تــر  گونــه  انســان  و  بنام تــر، شــگفت تر  اســطوره ای  پارســی 

رســتم وجــود نــدارد. ابرقهرمانــی کــه هنــوز در عصر فروپاشــی 

ــان حفــظ  ــر ایرانی ــگاه خــود را در ضمی نهادینه هــای فرهنگــی، جای

کــرده اســت.« )حلبــی و فرهــادی، 1399: 571( امــا روایــت رســتم 

ــردن  ــی آزاد ک ــه وی در پ ــاز می شــود ک ــن آغ و هفت خــان این چنی

ــای  ــو ســپید، پ ــه دســت دی ــد سردار اســیر شــده ب ــکاووس و چن کی

ــا اژدهــا پیــکار  در وادی ســختی می گــذارد. در خــان ســوم رســتم ب

953ه.ق  شــاهنامه  هنرمنــد  می ســازد.  نابــود  را  او  و  می کنــد 

ــگاره، نیمــه  ــه را بازآفرینــی کــرده اســت: ن پاریــس این چنیــن صحن

بــالای بــرگ شــاهنامه را فراگرفتــه و در بــالای نــگاره چهارســتون از 

ابیــات قــرار دارد. ابیــات، وصفــی از زمــان نابــودی اژدهــا بــه دســت 

ــق  ــی مطل ــاس نســخه تصحیح شــده خالق ــر اس ــه ب ــتم اســت ک رس

بدیــن شرح می باشــد:

»بــزد تیــغ و انداخــت از تن سرش فرو ریخت چون رود زهر از برش

 زمین شــد به زیر تنش ناپدید یکی چشــمه‌ی خون از او بردمید

 چو رســتم بدان َاَژدهای دُُژم نگه کرد، برزد یکی تیزدم« 

)خالقی مطلق، 1369: 28(

کادر اصلــی نــگاره غالــب مســتطیل افقــی دارد و فضــا متشــکل 

ــه کــوه، باریکــه دشــت سرســبز، بتــه  ــر ســتاره، تپ از پهنــه آسمان پ

ــان اســت  ــره نمای ــه رنــگ تی گل، قلوه ســنگ ها و رودی از آب کــه ب

ــره  ــان تی ــدن به مرورزم ــید ش ــر اکس ــر اث ــی ب ــگ اصل ــع رن )درواق

گشــته اســت( صحنــه نبرد مربــوط بــه پیکره هــای جانــوری رخــش 

ــری سر  ــل قرارگی ــد. مح ــتم می باش ــانی رس ــره انس ــا و پیک و اژده

رخــش روی خــط فرضــی تقــارن نــگاره اســت. در ســمت چــپ خــط 

ــرار دارد.  ــا گره خــورده ق ــره اژده ــه در پیک ــره اســب ک ــارن، پیک تق

ــود.  ــده می ش ــمت دی ــن س ــا در همی ــت اژده ــا و دم و یکدس دوپ

در ســمت راســت خط تقــارن، سر رخــش، سر اژدهــا و یکدســت 

اژدهــا قــرار دارد. اژدهــا شــاخ دار بــوده و بدنــش پوشــیده از فلــس 

ــی  ــه کم ــگاره درحالی ک ــت ن ــمت راس ــتم در س ــره رس ــت. پیک اس

ــت.  ــده اس ــیم ش ــو آورده ترس ــمت جل ــه س ــود را ب ــدن خ سر و ب

ــه  ــیر را ب ــرش شمش ــت دیگ ــت دارد؛ در دس ــه یکدس ــپری ب وی س

ــراوش  ــون ت ــا خ ــردن اژده ــت. از گ ــرده اس ــا ب ــردن اژده ــمت گ س

می کنــد. تیــردان، دســته تیرهــا و غلاف شمشــیرش از کمــر وی آویــز 
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اســت. )تصویــر4( در پاییــن ســمت چــپ نیــز دو ســتون تک بیتــی 

ــرار دارد. از اشــعار ق

)72v تصویر4( نگاره نبرد رستم و اژدها )شاهنامه 953ه پاریس، برگ(
Figure 4. Miniature Depicting Rostam’s Battle with the 

Dragon (953 AH Paris Shahnameh, fol. 72v)

ــی  ــا حوال ــدی ت ــا ق ــتین بلند ب ــی آس ــه پیراهن ــس ب ــتم ملب رس

زانــو اســت و روی آن پوشــش نبرد خویــش، ببر بیــان را بــر تــن 

ببر  رســتم،  ببری  پوســت  خفتــان  فردوســی  شــاهنامه  در  دارد. 

بیــان خوانــده می شــود کــه به عنــوان یــک جامــه واحــد بــرای 

رســتم به کاررفتــه اســت )اکبری مفاخــر، 1395: 201(. علاوه بــر 

ــا واژه  ــان در شــاهنامه فردوســی مترادف ب ــوم واژه ببربی ــن مفه ای

ــان می‌باشــد)Khalegh- Motlagh,1988:325(. در حماســه های  ژی

گورانــی »ببر/ بــور« به عنــوان خفتــان اســت و »بیــان پوســتی جــدا 

کــه بــر شــانه رســتم انداختــه می شــده اســت )اکبری مفاخــر، 1395: 

203(. اگــر »بیــان« جــدا از »بــور یــا ببر« باشــد پوشــش رســتم یادآور 

پوشــش مادهــا اســت کــه بــر روی لبــاس اصلی خــود پوستی)پوســت 

می انداختند)دیاکونــوف،  شــانه  بــر  گوســفند(  یــا  یوزپلنــگ 

ــتان واژه  ــی باس ــه در فارس ــت ک ــایان ذکر اس 1345: 336-337(. ش

ــودآور، 1380: 167(  ــد )س ــان« می باش ــای »خدای ــه معن ــان« ب »بی

و جالب توجــه اســت کــه »آناهیتــا« الهــه آب هــا نیــز پوششــی 

آبان یشــت،  در  آناهیتــا  بــه  مربــوط  سرود  در  دارد.  این چنیــن 

ــر  ــده و ب ــد توصیف ش ــتین های بلن ــد و آس ــی بلن ــا لباس ــا ب آناهیت

 ,Gropp(َـز بــر شــانه ها افکنــده اســت روی ایــن ردا، تن پوشــی از خ�

1992: 752(. »آناهيتــا الهــه آب از همــه بيــشتر بــه پهلوانــان حماسي 

ــي داده  ــت م ــان پاســخ مثب ــه درخواســت های آن ــوده و ب ــک ب نزدی

اســت.« )امیــد ســالار،1362: 452( خفتــان ببربیــان کــشتن اژدهــای 

ــد. ــادآوری می نمای ــتم را ی ــت رس ــه دس ــان ب ــی ببربی دریای

پوشــش سر رســتم شــامل کلاه خــودی بــا گردن پــوش اســت کــه 

ــه  ــت کلاه کل ــرار دارد. حکای ــگ ق ــه پلن ــبیه کل ــی ش روی آن کلاه

پلنگــی رســتم در شــاهنامه ذکــر نشــده و آنچــه گــره از راز تصویــر 

کلاه بــاز می کنــد، روایــت »گورانــی هفت خــوان رســتم« اســت، در 

ایــن روایــت حماســی غــرب ایــران »پس ازآنکــه رســتم سر دیــو ســپید 

ــپید را  ــو س ــه دی ــد کل ــودرز می گوی ــه گ ــد ب ــدا می کن ــن ج را از ت

خالــی کنــد و پوســت را از کلــه بیــرون کشــد تــا در روز جنــگ آن را 

بــر سر بگــذارد و ازآنجاکــه خفتــان وی پوســت ببر اســت، )پوســت( 

کلــه دیــو ســپید نیــز خلعتــی بــرای سرش باشــد تــا همــه بداننــد کــه 

او کُُشــندۀ دیــو ســپید اســت ]... [ گــودرز دارو و گیاهانــی چنــد را 

جوشــانده، در )پوســت( کلــه دیــو می ریــزد.« )اکبری مفاخــر، 1395: 

250- 251( هنگامی کــه رســتم کلــۀ آماده شــده بــرای پوشــش را 

روی سر می گــذارد همچــون کلــۀ پلنــگ دیــده می شــود )همان: 

252(. در نــگاره نبرد رســتم و اژدهــا، رســتم پــری جقــه وار بــر روی 

ــر پوشــاک رزم رســتم  ــرده اســت. از دیگ ــش نصب ک کلاه خــود خوی

ــز اشــاره کــرد. ــد و ســاق پوش نی ــه چکمــه، ســاعد بن ــوان ب می ت

)72v تصویر5( پوشش رستم )شاهنامه 953ه پاریس، برگ(

Figure 5. Rostam’s Attire (953 AH Paris Shahnameh, fol. 72v)

نــگاره نبرد گشتاســب بــا اژدهــا: نــگاره مزبــور مربــوط بــه نبرد 

ــا اژدهــا اســت. گشتاســب از خانــدان  گشتاســب فرزنــد لهراســب ب

ــرای  ــرد، ب ــت را می پذی ــن زرتش ــه دی ــوده و بعدازآنک ــا ب نوذری ه

دیــن و گــسترش آن تلاش می نمایــد )حیــدری و صحرائــی، 1395:89(. 

گشتاســب دارنــده فــره ایــزدی اســت )بویــس، 1381: 157(. ماجــرای 
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اژدهــا کشــی گشتاســب بــه دوران قبــل از پادشــاهی او بازمی گــردد؛ 

ــود،  ــد می ش ــیدن ناامی ــاهی رس ــه پادش ــب از ب ــه گشتاس ــی ک زمان

دل  در  را  او  مهــر  سرنوشــت  می کنــد.  ســفر  خویــش  دیــار  از 

کتایــون دختر قــیصر روم می انــدازد و بدیــن  ترتیــب بــا کتایــون 

ازدواج می کنــد؛ امــا قــیصر از انتخــاب دخترش دلخــور می شــود 

ــی  ــا آزمایش ــش را ب ــر دختران ــتگاران دیگ ــرد خواس ــم می گی و تصمی

ســخت بیازمایــد. اهــرن یکــی از افــراد گــردان روم بــود کــه خواســتار 

ــه  ــیصر وی را ب ــود؛ ق ــیصر روم می ش ــر از ق ــا دختری دیگ ازدواج ب

کــشتن اژدهــای ســاکن در کــوه ســقیلا کــه موجــب تــرس و وحشــت 

مــردم شــده بــود، می آزمایــد. ماجــرا به گونــه ای پیــش مــی رود کــه 

گشتاســب از ایــن نبرد آگاه می شــود و او به جــای اهــرن بــه نبرد بــا 

ــی،1396: 370- 376(. اژدهــا مــی رود )یغمای

»سبک خنجر اندر دهانش نهاد ز دادار نیکی دهش کرد یاد

 بزد تیزدندان بدان خنجرش همه تیغ ها شد به کام اندرش

 همی ریخت زو زهر تا گشت سست به زهر و به خون کوه 

یکسر بشست.« 

)خالقی مطلق، 1375: 43(

این چنیــن گشتاســب آییــن اژدهــا کشــی را به جــا مــی آورد. 

نــگاره در بخــش پایینــی بــرگ شــاهنامه و در کادر مســتطیل افقــی 

ــعر در  ــت ش ــار بی ــب از چه ــتون مرک ــت. دو س ــده اس ــیم ش ترس

ــگاره متشــکل از:  ــگاره قــرار دارد. ن ــالای ن گوشــه راســت و چــپ ب

ــوی  ــت صحنه از جل ــی پش ــب جدای ــه موج ــوده ک ــوه ب ــه ک دو تپ

صحنــه شــده اســت. در جلــوی تپــه  کوه هــا گیاهــان، بتــه گل، 

پیکــره  دشــت،  باریکــه  تیــره،  رنــگ  بــه  رودی  قلوه ســنگ ها، 

جانــوری و پیکــره انســانی دیــده می شــوند. تپــه کوه هــا بــه 

دو فــرم طراحی شــده اند یکــی ســاده و دیگــری بــا صخره هــای 

اســفنجی ماننــد. اگــر خــط فرضــی تقارنــی از بــالا بــه پاییــن نــگاره 

رســم شــود کــوه صخــره اســفنجی در ســمت چــپ قــرار می گیــرد. 

اژدهــا نیــز بــر روی یکــی از صخره هــای کــوه مزبــور ایســتاده 

اســت. بــدن اژدهــا به صــورت نیمــه طراحی شــده و تنهــا سر و یــک 

پــای او دیــده می شــود. اژدهــا شــاخ دارد. بدنــش نیــز فلــس ماننــد 

ــه  ــت نیم ــب در حال ــارن، گشتاس ــت خط تق ــمت راس ــت. در س اس

ــا دســت  خــم مشــاهده می شــود. وی ســپری در یکدســت دارد و ب

دیگــرش شمشــیر را بــه داخــل دهــان اژدهــا بــرده اســت. از دهــان 

ــزان  ــر وی آوی ــیر از کم ــد. غلاف شمش ــراوش می کن ــون ت ــا خ اژده

اســت. )تصویــر6( دو ســتون تک بیتــی از اشــعار نیــز در پاییــن 

ــرار دارد. ــگاره ق ســمت چــپ ن

)274r ،تصویر6( نبرد گشتاسب با اژدها )شاهنامه 953ه پاریس(
Figure 6. Goshtasp’s Battle with the Dragon (953 AH Paris 

Shahnameh, fol. 274r)

پوشــش تــن گشتاســب متشــکل از پیراهــن و آســتین بلند و 

شــلوار اســت. کلاه خــودی گوش پــوش دار نیــز بــر سر دارد. کفشــی 

ــر 7( ــت. )تصوی ــده اس ــای او طراحی ش ــز به پ نی

)274r ،تصویر7( پوشش گشتاسب )شاهنامه 953ه پاریس(
Figure 7. Goshtasp’s Attire (953 AH Paris Shahnameh, fol. 

274r)

ــم  ــرام پنج ــه به ــوط ب ــگاره مرب ــا: ن ــرام و اژده ــگاره نبرد به ن

پادشــاه ساســانی و فرزنــد یزدگــرد اســت. »هیــچ پادشــاه ساســانی 

ــده اســت.  ــرام پنجــم برخــوردار نگردی ــد به ــی مانن از وجاهــت مل

ــی  ــع از زندگ ــیقی دان و بــه کمال متمت ــاعر، موس ــکارگر، ش وی ش

بــود.« )گیرشــمن، 1390: 338( »ایــزد بهــرام« ایــزدی زرتشــتی اســت 
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ــد. )عباچــی و  ــور می کن ــران ظه ــخ اســاطیری ای ــه در اواخــر تاری ک

ــه دگردیســی  ــد مرتب ــس از چن ــرام پ ــزد به همــکاران، 1396: 70( ای

در هیبــت یــک انســان بــه دوره تاریخــی پــای می گــذارد و منزلــت 

ایــزدی وجــودی اش موجــب بــر تخــت شــاهی نشــستن وی می شــود 

)همان: 62(. بهــرام مهــارت بســیار در شــکار داشــته و دیــدگاه وی 

بــه شــکار همچــون یــک مکتــب رزمــی بــوده اســت )بــری، 1394: 

ــود: ــاز می ش ــن آغ ــا این چنی ــرام و اژده ــتان نبرد به 57(. داس

آوازه نخجیــر بهــرام بــه گــوش دیگــر ممالــک می رســد و آنــان 

بــه خیــال اینکــه بهــرام به قصــد تفریــح بــه شــکار پرداختــه و 

ــی  ــزم لشکرکش ــت، ع ــته اس ــارج گش ــتش خ ــت از دس ــام حکوم زم

ــود  ــمن آگاه می ش ــه دش ــون از حمل ــرام چ ــد؛ به ــران می کنن ــه ای ب

تاج وتخــت را بــه بــرادرش نرســی می ســپارد و راهــی نبرد می گــردد 

]...[ بــه هنــد وارد می شــود و پیــش شــنگل هنــدی مــی رود. خــود 

ــد ]....[ ــی می نمای ــران معرف ــاه ای ــتاده ش را فرس

ــرای  ــن وجــود داشــته اســت؛ شــنگل ب ــی در آن سرزمی  اژدهای

ــن  ــه ای ــه آن ک ــه بهان ــد و ب ــاره ای می اندیش ــرام، چ ــازی به نابودس

ــکار  ــه پی اژدهــا موجــب رعــب و وحشــت مــردم شــده، بهــرام را ب

ــه  ــی، 1396: 483- 488(. هنگامی ک ــد )یغمای ــا فرامی خوان ــا اژده ب

ــد: ــا را می بین ــرام اژده به

 »کمان را به زه کرد و بگزید تیر که پیکانش را داده بد زهر و شیر

 بران اژدها تیرباران گرفت چپ و راســت جنگ ســواران گرفت!

 بــه پــولادِِ پیــکان دهانش بدوخت همی خاره از زهر او برفروخت

 دگــر چارچوبــه بزد بر سرش فروریخت با زهر خون از برش«

 )خالقی مطلق،1384: 577(

 این چنین بهرام پیروز میدان می شــود.

نــگاره بهــرام و اژدهــا دارای کادری مربعــی اســت. دو ســتون پنــج 

ــتون  ــرار دارد و چهارس ــپ ق ــت و چ ــمت راس ــالای س ــی در ب بیت

یــک بیتــی نیــز در پاییــن نــگاره حاشــیه‌ای را بــه وجــود آورده‌انــد. 

گیاهــان،  تپــه،  پشــت  فضــای  کــوه،  تپــه  از  متشــکل  نــگاره 

پیکره هــای جانــوری اســب و اژدهــا، پیکره هــای انســانی ملازمــان 

ــز در  ــر قــرار دارد. بهــرام نی ــه تصوی و بهــرام اســت. کــوه در میان

مرکــز نــگاره ســوار بــر اســب ترســیم شــده اســت. او خــود را کمــی 

خــم نمـوده و نیــزه‌ای را بــا دو دســت بــه گــردن اژدهــا فروکــرده 

ــزان می باشــد. ــردان، دســته تیرهــا، کمان از کمــر او آوی اســت. تی

ــه شــود پیکــره اژدهــا  اگــر خــط تقارنــی فرضــی در نظــر گرفت

ــود.  ــده نمی ش ــا دی ــای اژده ــرار دارد؛ دم و پاه ــپ ق ــمت چ در س

ــد اســت و همچنیــن بــر سرش شــاخ دارد. از  بــدن اژدهــا فلس مانن

دهــان او نیــز گویــی زهــری تــراوش کــرده و گــردن او خونیــن دیــده 

ــد و تنهــا سر و ســینه  می شــود. ملازمــان در پشــت کــوه قــرار دارن

ــه بهــرام  ــان قابل رؤیــت اســت. ســه ملازم در ســمت راســت و ب آن

ــز چــون حرکــت شــعاعی در  ــر نی ــار ملازم دیگ ــد. چه ــگاه می کنن ن

ــره  ــپ صخ ــمت چ ــر س ــوند. دو نف ــاهده می ش ــره مش ــالای صخ ب

به طــرف چــپ نــگاه می کننــد و دو نفــر ســمت راســت صخــره بــه 

ــر8( ــد. )تصوی ســمت راســت نظــاره کرده ان

)405r تصویر 8( نبرد بهرام و اژدها ) شاهنامه 953ه پاریس، برگ(
Figure 8. Bahram’s Battle with the Dragon (953 AH Paris 

Shahnameh, fol. 405r)

ــاه  ــر تــن دارد. قــد پیراهــن کوت بهــرام پیراهــن آســتین بلندی ب

بــوده و یقــه آن از ســمت راســت بــه ســمت پهلــوی چــپ متمایــل 

اســت؛ مشــابه ایــن پیراهــن بــر تــن ســورنا سردار اشــکانی نیــز دیــده 

می شــود )Kawami, 1396: 738(. شــلواری نیــز مشــابه شــلوار 

گشتاســپ بــر پــای وی طراحی شــده اســت. کمربنــدی بــر روی کمــر 

ــوش  ــودی گوش پ ــرام کلاه خ ــش سر به ــود. پوش ــده می ش ــرام دی به

دار اســت کــه در بــالای آن پرچمــی کوچــک قــرار دارد. )تصویــر9( 

ــان  ــرم کلاهشــان مشــخص اســت. جملگــی آن ــا ف ــز تنه ــان نی ملازم

ــه   ــری جق ــان پ ــی از آن ــته اند و برخ ــر سر گذاش ــی ب ــه کلاه عمام

ــر 9 ( ــد. )تصوی ــود نصب کرده ان ــه کلاه خ ــد ب مانن
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)تصویر 9( پوشش بهرام ) شاهنامه 953ه پاریس، برگ 405r( )تصویر 10( عمامه کلاه 

ملازمان )همان(
Figure 9. Bahram’s Attire (953 AH Paris Shahnameh, fol. 

405r)Figure 10. The Turbans and Helmets of the Attendants 

(ibid.)

ــا  ــت اژده ــا محوری ــگاره ب ــه ن ــس س ــاهنامه 953ه.ق پاری ش

کشــی دارد کــه مربــوط بــه رســتم، گشتاســپ و بهــرام اســت. ســه 

شــخصیت یادشــده در روایــات اژدهــا کشــی در مراتب هــای مختلف 

دربــاری قــرار دارنــد؛ رســتم فرزنــد حاکــم سیســتان، گشتاســپ یــک 

ــن  ــت؛ بنابرای ــی اس ــاه ایران ــک پادش ــرام ی ــی و به ــاهزاده ایران ش

ــا  ــی نگاره ه ــخصیت های اصل ــاری را ش ــاوت درب ــت متف ــه منزل س

ــا  ــخصیت های اصلــی ب ــور، ش ــا می نماینــد. در نگاره هــای مزب ایف

یــک حریــف مــشترک از منظــر ماهیــت وجــودی مقابلــه می کننــد؛ 

ــر کشــیده  ــه تصوی ــن ب ــد ماهیــت وجــودی اژدهــا را این چنی هنرمن

ــدن، دارای شــاخ و  ــا فلس هــای روی ب ــگ ب ــوری تیره رن اســت: جان

ــا  ــدن اژده ــی ب ــد. بازنمای ــاز می باش ــش ب ــگاره دهان ــه ن ــر س در ه

ــن اســاس اژدهــا  ــر ای ــردد ب ــش اســاطیری شرق دور بازمی گ ــه بین ب

ــره  ــار دوپیک ــت )Hamm, 2004: 34(. در کن ــس اس دارای 117 فل

ــشترک  ــورت م ــاه به ص ــوه و گی ــون ک ــاصری چ ــا، عن ــی نگاره ه اصل

وجــود دارد. همچنیــن عنــاصر تصویــری متفاوتــی ماننــد رود، بتــه 

گل، دشــت دیــده می شــود؛ علاوه بــر ایــن پیکــره ملازمــان نیــز در 

ــگاره دیگــر  ــه در دون ــد ک ــا اژدهــا حضــور دارن ــرام ب ــگاره نبرد به ن

ــابهات  ــا و تش ــت تفاوت ه ــی جه ــه جدول ــتند. در ادام ــب هس غای

ــدول1( ــود. )ج ــه می ش ــا ارائ ــری نگاره ه ــاصر تصوی عن

بــر اســاس جــدول بــالا کادر دونــگاره نبرد رســتم و اژدهــا و نبرد 

ــره انســانی  گشتاســب و اژدهــا کادر مســتطیل شــکل اســت و پیک

ــده اند  ــده ش ــه چی ــه ای در صحن ــر به گون ــی تصوی ــوری اصل و جان

ــا در  ــت؛ ام ــم اس ــگاره حاک ــمت ن ــر دو س ــارن ب ــی متق ــه توازن ک

نــگاره نبرد بهــرام و اژدهــا تــوازن نامتقــارن وجــود دارد. در هــر ســه 

ــت  ــکل، باف ــرار نقاطــی یک ش ــا تک ــوه ب ــر روی ک ــد ب ــگاره هنرمن ن

ــتم  ــگاره نبرد رس ــا در ن ــت ام ــاخته اس ــان س ــوه را نمای ــره ای ک صخ

ــا تکــرار  ــز ب ــر بافــت صخــره ای، بافــت گیاهــی نی و اژدهــا علاوه ب

خطــوط بــر روی دشــت ایجادشــده اســت. در نــگاره نبرد گشتاســپ 

و اژدهــا نیــز علاوه بــر بافــت صخــره ای کــوه ســمت راســت، بافتــی 

اســفنجی بــر کــوه ســمت چــپ دیــده می شــود. در نــگاره اول نیــز 

بــا قرارگیــری قلوه ســنگ های یک شــکل بــا فواصــل یکســان ریتمــی 

یکنواخــت شــکل گرفته و در نــگاره دوم نیــز بــا قرارگیــری گیاهانــی 

بــا فواصــل یکســان در روی کــوه ریتــم یکنواخــت  یک شــکل 
)جدول1( عناصر فرعی تصویری در نگاره )نگارنده، 1405(

Table 1. Secondary Visual Elements in the Miniature (Author, 1405)

بته گل گیاه رود دشت کوه پیکره جانوری

) غیر از اژدها(

پیکره انسانی

) غیر از شخصیت 

اصلی(

نام نگاره

--------- رستم و اژدها

---------- ---------- گشتاسب و اژدها

---------- ---------- ---------- بهرام و اژدها

ــوری  ــه دودســته جان ــوان ب ــگاره را می ت ــری در ن ــاصر تصوی عن

و طبیعــی تقســیم کــرد؛ در بخــش جانــوری انســان و حیــوان و در 

بخــش طبیعــی کــوه، آب و گیــاه و ... در صحنــه دیــده می شــوند. بــر 

اســاس جــدول تنهــا در نــگاره نبرد بهــرام و اژدهــا پیکــره انســانی ای 

ــراز شــخصیت اصلــی وجــود دارد )ملازمــان(. پیکــره جانــوری  به غی

به غیــراز اژدهــا نیــز در دونــگاره نبرد رســتم و اژدهــا و نبرد بهــرام و 

اژدهــا مشــاهده می شــود )اســب(. عنــاصر طبیعــی مــشترک در هــر 

ســه نــگاره کــوه و گیاهــان اســت. رود و گل نیــز تنهــا در دونــگاره 

نبرد رســتم و اژدهــا و نبرد گشتاســب و اژدهــا مشــاهده می گــردد.

بــر عنــاصر تصویــری،  در هــر هنرهــای تجســمی ای علاوه 

هنرمنــد از مبانــی تجســمی نیــز بــرای القــای حــس تصویــری 

ــت و  ــم، باف ــارن، ریت ــط تق ــد خ ــاصری مانن ــود، عن ــد می ش بهره من

ــی  ــاط اصل ــع نق ــه درواق ــی ک ــخصیت های اصل ــری ش ــل قرارگی مح

ــه  ــده ارائ ــوارد یادش ــرای م ــی ب ــه جدول ــتند. در ادام ــر هس تصوی

)2 )جــدول  می گــردد. 
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مشــاهده می شــود؛ امــا در نــگاره آخــر نــوع قرارگیــری ملازمانــی بــا 

پوشــش یکســان، ریتمــی موجــی بــه نــگاره بخشــیده اســت. محــل 

ــت  ــمت راس ــگاره در س ــر دون ــپ در ه ــتم و گشتاس ــری رس قرارگی

اســت امــا بهــرام در مرکــز نــگاره قــرار دارد. پیکــره اژدهــا نیــز در 

هــر ســه نــگاره در ســمت چــپ می باشــد. هــر ســه نــگاره در زمــره 

نگاره هــای حماســی قــرار می گیرنــد. نگارگــری حماســی عنــاصر 

تصویــری مخصــوص بــه خــود را ازجملــه حریــف قدرتمنــد، پوشــاک 

ــرای  ــی ب ــزار رزم و مرکــب رزم را دارد کــه در ادامــه جدول رزم و اب

ــه می شــود. )جــدول3( ــوارد یادشــده ارائ م

بــر اســاس جــدول بــالا رســتم کامل تریــن پوشــش رزم را کــه بــه 

دو بخــش پوشــاک رزم خــاص خویــش )ببر بیــان و کلاه کلــه پلنگــی( 

ــد، ســاق پوش را  و پوشــش رزم عمومــی چــون کلاه خــود، ســاعد بن

دارد؛ امــا دو شــخصیت دیگــر بــا جامگانــی معمولــی شــامل پیراهــن 

و شــلوار تنهــا بــا کلاه خــود بــه نبرد اژدهــا رفته انــد. در نــگاره اول و 

ســوم نیــز مرکــب رزم وجــود دارد. همان طــور کــه هویداســت از در 

هیــچ نــگاره ای از گــرز به عنــوان ابــزار اژدهــا کشــی استفاده نشــده 

ست. ا

ــوده  ــی ب ــا کش ــگاره اژده ــه ن ــی س ــت اصل ــه محوری ــا آن ک ب

ــت. در  ــاوت اس ــا آن متف ــاطیری ب ــوان اس ــی پهل ــوع رویاروی ــا ن ام

ــا  ــه اژده ــوم ب ــان س ــا و در خ ــذر از خان ه ــتم درگ ــگاره اول رس ن

ــون  ــت و چ ــرگ اس ــا م ــان ب ــی قهرم ــان رویاروی ــد. هفت خ می رس

ــرگ  ــه کام م ــی ب ــدارد گوی ــان ن ــل و حریف ــناختی از مراح ــچ ش هی

و  قصرالدشــتی  )فرزانــه  می شــود  متولــد  دوبــاره  و  مــی رود 

بنیادی تریــن اعمال در آیین هــا  همــکاران، 1401: 6(. همچنیــن 

گــذر از خان هــا اســت )واحــد دوســت، 1387: 231(. ایــن در 

حالــی اســت کــه در دونــگاره بعــدی مبــارزه گشتاســپ و بهــرام بــا 

ــه ای  ــود و به گون ــت می ش ــف روای ــی از حری ــا پیش آگاه ــا ب اژده

ــده  ــوری درن ــکار جان ــه ش ــی ب ــا آگاه ــان ب ــر دو قهرم ــاوت ه متف

ــوع از  ــن ن ــت و ای ــاطیری اس ــن اس ــک آیی ــز ی ــکار نی ــد. ش می رون

شــکار، قهرمــان را بــا فضــای اســاطیری هماهنــگ می نمایــد )الیــاده، 

1397: 36(؛ بنابرایــن دو نــوع آییــن متفــاوت در ســه نــگاره مزبــور 

دیــده می شــود کــه گرچــه محوریــت هــر ســه اژدهــا کشــی اســت؛ 

یکــی آییــن شــکار اســاطیری بــوده و دیگــری آییــن رفتن بــه جهــان 

مــردگان در هفت خــان اســت. رفتن بــه جهــان مــردگان از آیین هــای 

ــا  ــتم و اژده ــگاره نبرد رس ــا در ن ــن فض ــد5. همچنی ــمنی می باش ش

تاریــک اســت؛ تاریکــی بــا جهــان مــردگان ارتبــاط دارد و علاوه 

ــه  ــی اســت )فرزان ــش کیهان ــط پی مـادی از شرای ــن، تاریکــی ن ــر ای ب

ــاًً  ــمنی عموم ــن ش ــکاران، 1402: 301(. در آیی ــتی و هم دقصرالدش

فــرد بــرای شــفای بــیمار بــه جهــان مــردگان مــی رود تــا روح بــیمار 

را پیــدا و نجــات دهــد6؛ نابینایــی بــیماری ای بــوده کــه بــه دســت 

)جدول2( مبانی تجسمی موجود در نگاره )نگارنده، 1405(

Table 2. Visual and Representational Principles Present in the Miniature (Author, 1405)

نگاره محل قرارگیری اژدها محل قرارگیری جنگاور ریتم بافت توازن  کادر

نگاره

سمت چپ سمت راست دارد صخره ای گیاهی متقارن مستطیل

سمت چپ سمت راست دارد صخره ای اسفنجی متقارن مستطیل

سمت چپ مرکز دارد صخره ای نامتقارن مربع
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ــا امــر  شــمن قابل درمــان اســت )دومزیــل، 1380: 95(. بهبــود نابین

)فرزانــه دقصرالدشــتی و همــکاران،  مقــدس شــمرده می شــود 

1402: 299(. در هفت خــان رســتم، کیــکاووس نابینــا شــده و رســتم 

بعــد از کــشتن دیــو ســپید خون جگــر دیــو را بــه چــشمان کیــکاووس 

ــردد. ــدگان او بازگ ــه دی ــور ب ــا ن ــزد ت می ر ی

اژدهــا یــا پیکــره جانــوری اصلــی در هــر ســه نــگاره در ســمت 

چــپ قــرار دارد؛ کــه نمـادی از وجــود منفــی اژدهــا اســت) نایــب 

زاده و ســامانیان، 1395: 78(. همان طــور کــه پیش تــر نیــز ذکــر 

ــزازی، 1381: 398(؛  ــت) ک ــن اس ــان و اهریم مـاد زی ــا ن ــد اژده ش

همچنیــن نمـاد هــراس می باشــد) مســکوب، 1374: 39(. رنــگ تیــره 

اژدهــا در هــر ســه نــگاره قطعــاًً در راســتای تصویرســازی ماهیــت 

ــا در  ــراز اژده ــوری به غی ــور جان ــت. حض ــده اس ــاب ش شر او انتخ

ــد  ــش اســاطیری دارن ــز نشــانه ای هســتند. اســب ها نق ــگاره نی دون

و مفهومــی از هــوش و فراســت، بخشــندگی و پیــروزی را القــاء 

می کننــد )ســجادی راد، 1392: 105(. در آیین هــای شــمنی، فــرد 

ــاده،  ــود )الی ــر اســب می ش ــوار ب ــردگان س ــان م ــه جه ــرای رفتن ب ب

1388: 646(. علاوه بــر ایــن در خــان ســوم رســتم به واســطه رخــش 

از حضــور اژدهــا اطلاع می یابــد و درواقــع رخــش هــم رزم وی اســت 

)فرزانــه دقصرالدشــتی و همــکاران، 1402: 302(. در هــر ســه نــگاره 

ــن دارد  ــش نمادی ــوه نق ــتان ک ــای باس ــود دارد؛ در آیین ه ــوه وج ک

گاهــی نمـاد عــروج و صعــود اســت و گاهــی نمـادی از رفتن بــه جهان 

ــی  ــی مخصوص ــز معان ــت نی ــود آب و دش ــد. وج ــردگان می باش م

را دارنــد؛ در هفت خــان رســتم اژدهــا در دشــتی ســکونت دارد 

ــانی از  ــد نش ــر می توان ــن ام ــت. ای ــی وی در رود اس ــل زندگ و مح

ــامانیان، 1394:  ــد)نایب زاده و س ــا باش ــط اژده ــب آب توس تصاح

18(. وجــود گل و گیاهــان نیــز در نگاره هــا بــا طبیعــت و زیســتگاه 

ــد. ــدا می کن ــاط پی ارتب

مـود  ــدی ن ــوان جمع بن ــن می ت ــده چنی ــوارد یادش ــاس م ــر اس ب

کــه: نــگاره مربــوط بــه رســتم در بــالای بــرگ شــاهنامه تصویرگــری 

شــده و دونــگاره بعــدی در پاییــن بــرگ ترسیم شــده اند. در هــر ســه 

نــگاره کــوه و گیاهــان به صــورت مــشترک دیــده می شــود و اژدهــا 

در ســمت چــپ نــگاره مشــاهده می گــردد. کلاه خــود به عنــوان 

پوشــش رزم بــر سر هــر ســه شــخصیت اصلــی طراحی شــده اســت. 

عنــاصری تجســمی نیــز در هــر ســه نــگاره در قالــب بافــت، ریتــم 

ــا و  ــتم و اژده ــگاره نبرد رس ــان دون ــا می ــود دارد؛ ام ــوازن وج و ت

گشتاســب و اژدهــا اشتراکات دیگــری نیــز وجــود نمایــان اســت: کادر 

هــر دو مســتطیلی و عنــاصر تصویــری به گونــه ای در نــگاره چیدمــان 

شــده اند کــه تصویــر دارای تــوازن متقــارن هســت. در هــر دونــگاره 

ــت و  مـادی از طبیع ــه ن ــود؛ ک ــده می ش ــه گل دی ــت و بت آب و دش

همچنیــن آب دزدی اژدهــا و در صــورت نابــود نشــدن اژدهــا، زمیــن 

نیــز خشــک می گــردد. ابــزار جنگــی مــشترک بیــن هــر دو، شمشــیر 

و ســپر اســت. در دونــگاره اول ریتــم بصری یکنواخــت وجــود دارد 

ــتم و  ــگاره رس ــت. در ن ــده اس ــارن اجراش ــورت متق ــوازن به ص و ت

اژدهــا بافتــی گیاهــی نیــز مشــاهده می شــود؛ در نــگاره گشتاســپ 

ــشتر  ــه فضاســازی بی ــه ب ــی اســفنجی ترســیم شــده ک و اژدهــا بافت

ــمت  ــانی در س ــر انس ــن دوپیک ــر ای ــت. علاوه ب ــانده اس ــدد رس م

راســت طراحی شــده اند. میــان نــگاره رســتم و اژدهــا بــا نــگاره 

بهــرام و اژدهــا نیــز تشــابهاتی دیگــر وجــود دارد در هــر دونــگاره 

)جدول3( عناصر رزم )نگارنده، 1405(

Table 3. Martial Elements (Author, 1405)

مرکب رزم ابزار رزم پوشش رزم نام نگاره

اسب
شمشیر

سپر

 تیر و تیردان

کلاه خود گردن پوش

کلاه کله پلنگی

خفتان ببربیان

ساعد بند و ساق پوش

رستم و اژدها

---------------------
شمشیر

سپر کلاه خود گوش پوش دار گشتاسپ و اژدها

اسب
نیزه

کمان

 تیر و تیردان

کلاه خود گوش پوش دار بهرام و اژدها
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ــز در  ــردان نی ــر و تی ــزار جنگــی تی ــده می شــود، اب پیکــره اســب دی

ــردن  ــه گ ــی ب ــخصیت اصل ــر دو ش ــت. ه ــان اس ــگاره نمای ــر دون ه

اژدهــا آســیب رســانده اند امــا ابــزار نابــودی اژدهــا متفــاوت اســت 

رســتم بــا شمشــیر و بهــرام بــا نیــزه ایــن کار را انجــام می دهــد. در 

نــگاره آخــر شــخصیت بهــرام در مرکــز نــگاره قــرار دارد امــا رســتم 

در ســمت راســت دیــده می شــود. تــوازن نیــز به صــورت نامتقــارن 

ــده می شــود و علاوه  ــم به صــورت موجــی دی اجراشــده اســت، ریت

بــر ایــن ملازمانــی نیــز همــراه بهــرام هســتند.

نتیجهگیری

اژدهــا از منظــر اســاطیر ایرانــی موجــودی اهریمنــی اســت. اژدهــا 

ــکار  ــوده کــه درواقــع نوعــی پی ــن‌ باســتانی ب ــز یــک آیی کشــی نی

ــا  ــخصیت ی ــور ش ــا حض ــا ب ــد. آیین ه ــی می کن ــس را تداع ــا نف ب

شــخصیت های اصلــی برگــزار می شــوند؛ البتــه گاهــی افــرادی 

می کننــد.  همراهــی  را  اصلــی  شــخصیت  نظاره گــر،  به عنــوان 

ــز  ــی موســیقی نی ــان و حت ــاس و مرکــب، زم ــزار، لب در آیین هــا اب

اســتفاده می شــود. ایــن امــر در نگاره هــای مربــوط بــه آییــن 

ــن تقســیم بندی  ــس چنی اژدهــا کشــی در شــاهنامه 953ه.ق پاری

می شــود: شــخصیت اصلــی در آییــن‌ اژدهــا کشــی نگاره هــای 

ــمن،  ــتان و ش ــم سیس ــد حاک ــام فرزن ــتم در مق ــامل: رس ــور ش مزب

گشتاســپ شــاهزاده زرتشــتی، بهــرام پادشــاه زرتشــتی اســت. 

ــوان هــم رزم و  ــد از رخــش به عن ــن عبارت ان ــن آیی ــان در ای همراه

همــراه رســتم، ملازمــان به عنــوان نظاره گــر بهــرام و گشتاســب نیــز 

همراهــی نــدارد. در مــورد ابــزار نیــز چنیــن بایــد گفــت کــه گرچــه 

ابــزار جنگــی متفاوتــی همــراه پهلوانــان بــوده امــا آن سلاحــی 

ــه  ــرد ک ــرار می گی ــه ق ــود موردتوج ــته می ش ــا آن کش ــا ب ــه اژده ک

ــده  ــپر دی ــیر و س ــب شمش ــتم و گشتاس ــت رس ــب در دس ــه ترتی ب

می شــود کــه قطعــاًً ســپر نقــش دفاعــی را ایفــا می کنــد و بنابرایــن 

سلاح اصلــی کــشتن اژدهــا، شمشــیر اســت. در نــگاره بهــرام و 

اژدهــا نیــز جانــور اهریمنــی بــا سلاح نیــزه کشــته می شــود. رســتم 

و گشتاســپ مرکــب رزم ندارنــد و پیــاده بــه مقابلــه بــا اژدهــا 

ــشترک  ــاس رزم م ــت. لب ــرام اس ــب رزم به ــب مرک ــا اس ــد، ام رفته ان

ــود  ــن کلاه خ ــود طراحی شــده و بنابرای ــگاره کلاه خ ــر ســه ن در ه

پوشــش اصلــی آییــن اژدهــا کشــی در نگارگــری اســت. زمــان اژدهــا 

کشــی در نــگاره رســتم شــب هنگام و در تاریکــی بــوده امــا اژدهــا 

کشــی دو پهلــوان دیگــر در روز انجــام می شــود. بــه نقــش نمادیــن 

عنــاصر نیــز بایــد توجــه نمـود، شــب نمـادی از جهــان مــردگان اســت 

و وجــود کــوه به عنــوان نمـادی از رفتن بــه جهــان مــردگان، تأکیــدی 

مضاعــف بــر ایــن امــر اســت. پیش تــر ذکــر شــد کــه رســتم در مقــام 

یــک شــمن و به منظــور هدفــی قدســی کــه شــفای کیــکاووس اســت 

ــن اســاس تکه هــای  ــر ای ــذارد. ب ــدم بگ ــردگان ق ــان م ــه جه ــد ب بای

ــر هــدف وی  ــی ب ــد دلیل ــز می توان ــتم نی ــاوت پوشــش رزم رس متف

ــان و کلاه  ــش ببربی ــر پوش ــور علاوه ب ــگاره مزب ــتم در ن ــد؛ رس باش

ــت  ــتم اس ــس رزم رس ــری مجال ــنامه تصوی ــه شناس ــی ک ــه پلنگ کل

ــن  ــود بنابرای ــز ب ــه نی ــاق بند و چکم ــد، س ــاعد بن ــش س دارای پوش

در انجــام آییــن اژدهــا کشــی بــا هــدف رفتن بــه جهــان مــردگان و 

امــر قدســی بایــد لبــاس رزمــی کامل تــر بــر تــن کــرد؛ لازم بــه ذکــر 

ــوان ازآنچــه در انتظــارش اســت خبر  ــه در هفت خــان، پهل اســت ک

ــزار نبرد و  ــر اب ــشتری از منظ ــت بی ــا حفاظ ــد ب ــن بای ــدارد بنابرای ن

پوشــش نبرد در صحنــه حضــور یابــد. بــا توجــه بــه ایــن امــر نیــاز بــه 

هــم رزم نیــز بــرای شــخصیت اصلــی در اجــرای آییــن اژدهــا کشــی 

احســاس می شــود. قرارگیــری کادر تصویــر در بــالای بــرگ شــاهنامه 

ــن  ــای آیی ــت تفاوت ه ــه جه ــد ب ــر می توان ــگاره دیگ ــرخلاف دون ب

اژدهــا کشــی رســتم بــا دیگــر پهلوانــان باشــد.

در آییــن اژدهــا کشــی گشتاســب، هــدف یاری رســاندن بــه 

اهــرن اســت و بــا توجــه بــه ایــن هــدف پوشــاک رزم و ابــزار جنــگ 

ــرای  ــری ب ــراه و نظاره گ ــب و هم ــه مرک ــاز ب ــده و نی او تعریف ش

او نیســت.

ــه نبرد  ــاطیری ب ــزد اس ــک ای ــرام، ی ــی به ــا کش ــن اژده در آیی

ــه  ــادل ب ــاه ع ــک پادش ــی ی ــر حماس ــا از منظ ــی رود ی ــن م اهریم

مقابلــه بــا اژدهــا می پــردازد. هــدف در حالــت اولــی پیــروزی بــر شر 

بــوده و در حالــت دومــی هــدف پیــروزی ایــران و مقابلــه بــا حملــه 

هندویــان اســت؛ شــخصیت اصلــی منزلــت والا دارد هــدف نیــز والا 

ــود.  ــین می ش ــوارد پیش ــاوت از م ــن متف ــزار آیی ــن اب ــت بنابرای اس

ــن  ــام آیی ــدف و انج ــی ه ــر والای ــی ب ــز دلیل ــران نی ــود نظاره گ وج

توســط شــاه اســت. تفــاوت کادر نــگاره آخــر نیــز دلیلــی بــر والایــی 

ــب  ــن ترتی ــت. بدی ــدرت اس مـاد ق ــع ن ــد، کادر مرب ــش می باش هدف

در پرتــو آنچــه ذکــر شــد چنیــن نتیجه گیــری می شــود کــه هنرمنــد 

نگارگــر شــاهنامه953ه.ق پاریــس آییــن اژدهــا کشــی را بــر اســاس 

ــا آن  ــز متناســب ب ــی نی هــدف دســته بندی کــرده و شــخصیت اصل

هــدف هماهنــگ اســت بنابرایــن هنرمنــد ســعی بــر آن داشــته تــا 

ــی  ــب منزلت ــوناژهایی در مرات ــا پرس ــی را ب ــا کش ــن اژده ــواع آیی ان

گوناگــون را بــا بهــره گرفتنــد از عنــاصر تصویــری و تجســمی به طــور 

شایســته ای بــه نمایــش بگــذارد.

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 
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