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1. راهنمای آماده سازی و ارسال مقالۀ پژوهشی
1-1. ساختار مقاله و موارد الزامی در آن

« مقــالات علمــی را می پذیــرد کــه دربرگیرنــده مقــالات پژوهشــی، مقــالات مــروری، مطالعــۀ مــوردی، نقطــه  نشــریه »فــردوس هنــر
 
ً
، ترویجــی و کاربــردی هســتند. همچنیــن، در راســتای سیاســت های نشــریه، تنهــا پژوهش هایــی پذیرفتــه می شــوند کــه صرفــا نظــر
توصیفــی یــا آمــاری نباشــند و بــر تحلیل هــای نویســنده مبتنــی باشــند؛ لــذا پژوهش هایــی کــه آزمون پذیــری یــک فرضیــه از پیــش 
آمــاری - می آزماینــد، تکیــه صــرف بــه پرســش نامه دارنــد، تکنیکــی و فنی انــد یــا در  ثابت شــده را - اغلــب بــه وســیلۀ ســنجش 
ــد.  ــد ش ــه نخواهن ــه( پذیرفت ــده )کلاژگون  گردآوری ش

ً
ــا ــای صرف ــی و پژوهش ه ــای کمّ ــد، پژوهش ه ــول دارن ــه فرم ــه ب ــی ها تکی بررس

ــد.  ــر باش ــته ای هن ــث میان رش ــاری و مباح ــردی(، معم ــمی و کارب ــای تجس ــر )هنره ــی هن ــای تخصص ــد در حوزه ه ــه بای ــوع مقال موض
موضــوع بایــد بدیــع باشــد و موجــب ارتقــای ســطح دانــش در حوزه هــای ذکرشــده شــود؛ درعین حــال پرهیــز از کلی گویــی، دوری از 

تعصــب بــه مســئله و مســتدل بــودن مطالــب نیــز بایــد مــد نظــر قــرار گیــرد.
به طور خلاصه، عوامل زیر باعث عدم تأیید مقاله در مرحلۀ نخستِ ارسال می شود:• 
عدم سنخیت با موضوع مجله؛• 
قــرار نگرفتــن روش تحقیــق مقالــه در اولویــت روش هــای مــورد قبــول نشــریه )ضعــف رویکــرد کیفــی در پژوهــش و اتــکای غالــب • 

بــه ســنجش های آمــاری/ تکنیکــی بــودن و دوری از جنبه هــای نظــری(؛
عدم برخورداری از ساختار علمی )فاقد سؤال، نظریه( و اتکا به گردآوری یا روش انشایی یا گزارشی در محتوای مقاله؛• 
خارج بودن روش تحقیق یا موضوع مقاله از امکان داوری مجله؛• 
تکراری بودن محتوای مقاله )قسمت اعظم سؤال یا فرضیه مقاله قبلًا در مقالات دیگر بررسی شده است(؛• 
عدم رعایت دستورالعمل ذکر شده در بخش راهنمای نویسندگان.• 

1-2. بخش های اصلی مقاله
« بایــد مطابــق شــرایط زیــر باشــد، در غیــر ایــن صــورت مــورد بررســی قــرار نخواهــد  ســاختار مقــالات علمــی بــرای نشــریه »فــردوس هنــر

گرفــت )همــه بخش هــا ضــروری اســت(:
عنــوان: عنــوان مقالــه بایــد کمتــر از 20 واژه باشــد، روشــن و بیانگــر موضــوع پژوهــش باشــد، تکــراری نباشــد، تطویــل بــدون ضــرورت 

نداشــته باشــد و خطابــی یــا شــعرگونه نباشــد.
ــه  ــاختارمند و ب ــد س ــده بای ــد. چکی ــان می کن ــه را بی ــج مقال ــش و نتای ــی، روش پژوه ــرح کل ــه ط ــت ک ــه اس ــه ای از مقال چکیــده: خلاص
ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد به صــورت تیترهــای جداگانــه باشــد: بیــان مســئله، هــدف، ســؤال یــا فرضیــۀ تحقیــق، روش تحقیــق و 

نتیجه گیــری باشــد. چکیــدۀ مقالــه بایــد حداکثــر 300 کلمــه باشــد. مــوارد بــالا حتمــا در قالــب تیتــر تنظیــم شــوند.
چکیده انگلیسی: مبسوط تر از چکیده فارسی و بین 800 تا 1000 واژه باشد.

ــد.  ــان کن ــدی بی ــوان واژگان کلی ــا عن ــده ب ــان چکی ــه را در پای ــوع مقال ــا موض ــط ب ــی مرتب ــد واژگان اصل ــنده بای واژگان کلیــدی: نویس
 تکــرار واژه هــای به کاررفتــه در عنــوان مقالــه باشــد و بایــد بیــن 4 تــا 6 واژه باشــد کــه بــا ویرگــول از یکدیگــر 

ً
واژگان کلیــدی نبایــد صرفــا

ــوند. ــدا می ش ج
مقدمــه و بیــان مســئله: مقدمــه مدخــل مقالــه و کلام نویســنده اســت کــه بــه شــرح مســئله می پــردازد و بایــد بــدون ارجــاع و 
مســتقلًا به دســت نویســنده نگاشــته شــود. ایــن بخــش بــه ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد اســت: شــرح مبســوط تر مســئله 

پژوهــش، مبانــی نظــری، اهــداف، ســؤال ها و ضــرورت و اهمیــت پژوهــش اســت.
ــات  ــر جزئی ــا ذک ــل و ب ــور کام ــد به ط ــود - بای ــده ب ــاره ش ــه آن اش ــده ب ــه در چکی ــش - ک ــام پژوه ــوه انج ــل و نح روش تحقیــق: مراح
ــورت  ــدی، در ص ــگران بع ــا پژوهش ــود ت ــخص ش ــق مش ــور دقی ــد به ط ــش بای ــام پژوه ــود. روش انج ــح داده ش ــش توضی ــن بخ در ای
، بتواننــد از همــان روش بــرای انجــام پژوهش هــای مشــابه یــا تکمیــل پژوهــش فعلــی اســتفاده کننــد. ایــن بخــش به ترتیــب  نیــاز
ــورد  ــه م ــداد نمون ــاری، تع ــه آم ــا، جامع ــردآوری داده ه ــزار گ ــا، اب ــردآوری داده ه ــیوه گ ــق، ش ــت: روش تحقی ــوارد اس ــن م ــده ای دربرگیرن

بررســی، روش نمونه گیــری، روش تجزیه وتحلیــل اطلاعــات باشــد. )ارائــه کلیــه مــوارد ضــروری اســت(.



پایان نامه هــا،  علمــی،  مقــالات  )کتــب،  موضــوع  بــا  مرتبــط  انجام شــدۀ  پژوهش هــای  تحقیــق،  پیشــینۀ  در  تحقیــق:  پیشــینۀ 
ایــن پژوهش هــا به طــور خلاصــه بیــان  گزارش هــای چاپ شــدۀ مرتبــط( بررســی و مســئله و نتایــج و دســتاوردهای  رســاله ها و 

می شــود. در پیشــینه بایــد تفــاوت رویکــرد و روش مقالــۀ حاضــر بــا پژوهش هــای پیشــین بیــان شــود.
ــه در  ــات فرضی ــدم اثب ــا ع ــات ی ــواهد اثب ــه، ش ــود فرضی ــورت وج ــی و، در ص ــؤالات پژوهش ــه س ــخ ب ــش، پاس ــای پژوه بحــث: یافته ه
ایــن بخــش ارائــه می شــود. همچنیــن نتایــج پژوهــش حاضــر بــا نتایــج پژوهش هــای مشــابه و پیشــینۀ تحقیــق مقایســه می شــود 

ــود. ــان می ش ــی بی ــط قبل ــای مرتب ــا پژوهش ه ــر ب ــش حاض ــج پژوه ــبت نتای ــی نس ــاوت و به طورکل ــتایی، تف و هم راس
ــات  ــا اثب ــل رد ی ــش و دلای ــداف پژوه ــه اه ــتیابی ب ــدم دس ــا ع ــتیابی ی ــی و دس ــه بررس ــای مقال ــش یافته ه ــن بخ نتیجه گیــری: در ای

فرضیه )هــا( بیــان می شــود؛ در نتیجه گیــری، مقدمــه، ارجــاع و دلیــل آورده نمی شــود.
: در بخــش تقدیــر و تشــکر بایــد نــام و عنــوان افــراد، گروه هــا و مؤسســاتی کــه به صــورت مــادی یــا غیرمــادی بــر رونــد  تقدیــر و تشــکر

انجــام پژوهــش اثرگــذار بــوده و موجــب پیشــرفت آن شــده اند ذکــر شــود.
اعــلام عــدم تعــارض منافــع: نویســندگان بایــد در پایــان مقالــه )پیــش از فهرســت منابــع( عــدم تعــارض منافــع خــود را در انجــام 
ــرای  ــی ب ــارض منافع ــه تع ــش هیچ گون ــن پژوه ــام ای ــه در انج ــد ک ــلام می دارن ــندگان اع ــد: نویس ــلام کنن ــورت اع ــن ص ــش بدی پژوه
ایشــان وجــود نداشــته اســت. )تعــارض منافــع بــه حالتــی گفتــه می شــود کــه منافــع شــخصی مــادی یــا غیرمــادی نویســنده یــا 
نویســندگان بــا نتایــج پژوهــش در تعــارض باشــد و ایــن موضــوع بــر رونــد انجــام پژوهــش یــا اعــلام صادقانــۀ نتایــج تأثیــر بگــذارد.(
ــی(  ــخۀ فارس ــا )در نس ــن واژه ه ــادل لاتی ــت ها و مع ــاری، کوته نوش ــم اختص ــلام، علائ ــن، اع ــر مت ــه ب ــات اضاف پی نوشــت ها: توضیح
سیســتم  بــا  یــا  دســتی  به صــورت  می تــوان  را  پی نوشــت ها  شــود.  آورده  مقالــه  انتهــای  در  پی نوشــت ها  عنــوان  تحــت  بایــد 

شــوند. وارد   )Footnote( پانویــس  به صــورت  نبایــد  ذکرشــده  توضیحــات  کــرد.  وارد   Word نرم افــزار   )Endnote( پی نوشــت 
فهرســت منابــع: مشــخصات کامــل منابعــی کــه در نــگارش مقالــه از آن هــا اســتفاده شــده اســت بایــد در انتهــای مقالــه ذکــر 
شــود. منابــع استفاده شــده در مقالــه بایــد حتی الامــکان جدیــد و در ده ســال گذشــته منتشــر شــده باشــند. ارجــاع بــه مقــالات 
علمــی منتشرشــده در مجــلات معتبــر نســبت بــه اســتفاده از کتــاب و مقــالات کنفرانــس و مطالــب برداشت شــده از ســایت های 
اینترنتــی ارجحیــت دارد. نحــوۀ ارجاع دهــی درونِ متــن و دســتورالعمل تنظیــم منابــع را می توانیــد در بخــش راهنمــای ارجاع دهــی و 

ــد. ــای نویســندگان ببینی ــوی راهنم ــع در من ــم مناب تنظی
ــم می شــوند. لازم اســت منابــع و مآخــذ در بخــش انگلیســی نیــز درج  : فهرســت منابــع و مأخــذ بــه ترتیــب حــروف الفبــا تنظی تذکــر
شــوند. بــراى ایــن منظــور کلیــه فهرســت منابــع و ماخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت ها( پــس از ترجمــه بــه انگلیســی، بــر مبنــای 
حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم شــود. فهرســت تجمیــع شــده نهایــی بــه زبــان انگلیســی، در قســمت چکیــده 

ــرد. ــرار می گی ــی ق انگلیس
1-3. روش تنظیم جداول، تصاویر و ارجاعات

ــت  ــش دق ــب افزای ــت و موج ــروری اس ــا ض ــه آن ه ــه ب ــه توج ــد ک ــود دارن ــز وج ــری نی ــوارد دیگ ــه، م ــی مقال ــاختار اصل ــت س ــز رعای به ج
ــی،  ــات تخصص ــردن اصطلاح ــتی در به کارب ــرد: یک دس ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ــوان ب ــه می ت ــود. از جمل ــت آن می ش ــای کیفی ــر و ارتق اث
یک دســتی در زبــان و روان و خوانــا بــودن مقالــه، دقــت در اســتفاده از منابــع و ارجاع دهــی صحیــح، یک دســت بــودن روش ذکــر 
تاریخ هــا در سراســر مقالــه )بدیــن معنــی کــه همــۀ تاریخ هــا هجــری شمســی یــا هجــری قمــری یــا میــلادی باشــند(، اســتفادۀ به جــا و 
، نمودارهــا  ، نمــودار و جــدول بــرای روشــن تر شــدن موضــوع، رعایــت اصــول مجلــه، از جملــه بــرای تنظیــم تصاویــر متناســب از تصویــر

ــم منابــع را در ادامــه ببینیــد. ( و روش ارجاع دهــی و تنظی ــم متعلقــات متــن )جــدول، تصویــر و جــداول. نحــوۀ تنظی
، تصویــر و نقشــه باشــد، بــرای تنظیــم ایــن  متعلقــات متــن: درصورتی کــه بدنــۀ مقالــه شــامل متعلقاتــی ماننــد جــدول، نمــودار

ــد: ــه نمایی ــر توج ــتورالعمل زی ــه دس  ب
ً
ــا ــوارد لطف م

جدول:
ــا و  ــد؛ ردیف ه ــته باش ــتقل داش ــوان( مس ــا عن ــاخص )ی ــتون آن ش ــر س ــف و ه ــر ردی ــد و ه ــتون باش ــف و س ــد دارای ردی ــدول بای ج

ســتون های جــدول بایــد بــه هــم مربــوط باشــند و از برهم کنــش و مقایســۀ ردیــف و ســتون نتیجــه ای منطقــی حاصــل شــود.
اطلاعــات فقــط در صورتــی بایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند کــه ایــن قالــب از طریــق خلاصه ســازی بــه ارائــۀ بهتــر و گویایــی مطالــب • 



کمــک کنــد، بنابرایــن متن هــای طولانــی و تصاویــر حتی الامــکان نبایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند.
هــر جــدول بایــد طــوری تنظیــم شــود کــه حداکثــر از یــک صفحــه تجــاوز نکنــد. جدولــی کــه مطالــب آن بیــش از یــک صفحــه باشــد • 

بایــد در قالــب متــن مقالــه ارائــه شــود.
 شماره، شرح و مأخذ داشته باشند و پس از ارجاع در متن مقاله در جای مناسب قرار بگیرند.• 

ً
جدول ها حتما

در متن با ذکر شماره به همۀ جداول ارجاع داده شود.• 
تیتر جداول به دو زبان فارسی و انگلیسی تنظیم شود.• 
اعداد در جداول انگلیسی درج شوند.• 

: تصویر
« و پس از ارجاع در متن در محل مناسب قرار بگیرند.•  ، نمودارها و نقشه ها همگی با عنوان »تصویر تصاویر
تصاویر مربوط به مقاله باید مستند )همراه با ذکر کامل مأخذ(، غیر تزئینی و از ارکان مقاله باشد.• 
 به همۀ تصاویر ارجاع داده شود.• 

ً
در متن با ذکر شماره حتما

 واحد یا توضیح مربوط مشخص شود.• 
ً
در کنار محورهای نمودارها حتما

 مقیاس )Scale( آن ها درج شود.• 
ً
کنار نقشه ها حتما

مجموع تعداد تصاویر و جداول حداکثر 10 عدد پیش بینی شود.• 
تصاویر نباید از منابع غیر معتبر مانند وبلاگ یا سایت های غیرعلمی گرفته شده باشد.• 
زیرنویس تصاویر به دو زبان فارسی و انگلیسی نوشته شود.• 

ارجاعات فهرست منابع و مأخذ )فارسی و لاتین(:
ــار •  ــال انتش ــنده، س ــی نویس ــام خانوادگ ــت؛ ن ــز اس ــل پرانت ــی )APA و داخ « درون متن ــر ــردوس هن ــالات »ف ــی مق ــاع نویس روش ارج

ــمارۀ  ــال، ش ــی، س ــام خانوادگ ــود )ن ــر ش ــن ذک ــد در مت ــت، بای ــده اس ــته ش ــب از آن برداش ــه مطل ــی ک ــا صفحات ــه ی ــمارۀ صفح ــر و ش اث
 نــام نگارنــده بــه فارســی و ســال انتشــار اثــر بــه شمســی نوشــته شــود و بــرای 

ً
صفحــه(. بــرای منابــع فارســی )تألیــف یــا ترجمــه( حتمــا

 نــام بــه انگلیســی و ســال بــه میــلادی نوشــته شــود.
ً
منابــع لاتیــن حتمــا

فهرست منابع و مأخذ به ترتیب حروف الفبا و بر پایه روش زیر تنظیم شود:• 
 •. ، ناشر ، نام کتاب، نام مترجم یا مصحح، محل نشر برای کتاب: نام خانوادگی نویسنده، نام، سال نشر
بــرای مقالــه: نــام خانوادگــی نویســنده، نــام، عنــوان مقالــه، نــام نشــریه، شــماره نشــریه، دوره یــا ســال، شــماره صفحــه آغــاز و پایــان • 

مقالــه.
ــن •  ــخ آخری ــا، تاری ــا تارنم ــی ی ــریه الکترونیک ــام نش ــه، ن ــام مقال ، ن ــر ــام، ســال نش ــی نویســنده، ن ــام خانوادگ ــی: ن ــه الکترونیک ــرای مقال ب

ــی. ــانی اینترنت ــری، نش بازنگ
کلیــه فهرســت منابــع و مآخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت ها( پــس از ترجمــه بخــش فارســی بــه همــراه بقیــه منابــع انگلیســی و • 

 بــر مبنــای حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم گــردد. )ایــن بخــش در قســمت چکیــده انگلیســی 
ً
ســایت ها، مجــددا

قــرار می گیــرد(.
1-4. نحوۀ ارائه مقاله

 از طریــق ســایت بــا دو فرمــت Word و Pdf ارســال شــوند. بــه مقالاتــی کــه از طریــق ایمیــل یــا به صــورت چاپــی بــه • 
ً
مقــالات بایــد صرفــا

مجلــه ارســال شــوند ترتیــب اثــر داده نخواهــد شــد.
بــا برنامــه رایانــه ای Word )بــرای نســخۀ فارســی بــا قلــم BNazanin13 و فاصلــه خطــوط single؛ و بــرای نســخۀ انگلیســی بــا قلــم • 

Times New Roman 11، و فاصلــه خطــوط single( حروف چینــی شــده و فاقــد اشــتباهات تایپــی باشــد.
متن مقاله )بدون احتساب کلمات داخل جداول( در حدود 8000 کلمه باشد.• 
عنوان مقاله باید کمتر از 20 واژه باشد.• 
چکیده فارسی بیش از 300 واژه نباشد.• 
چکیده انگلیسی مبسوط تر از چکیده فارسی و 800 تا 1000 واژه باشد.• 



واژگان کلیدی حداکثر 7 واژه باشد.• 
همــراه مقالــه یــک فایــل جداگانــه نیــز ارســال شــود کــه مــوارد زیــر در آن درج شــده باشــد )به جــز عنــوان مقالــه، ســایر مــوارد زیــر در • 

فایــل اصلــی مقالــه درج نشــود(:
عنوان مقاله؛� 1
نام نویسندگان؛� 2
اطلاعات مربوط به سمت، وابستگی سازمانی، رتبۀ علمی و اطلاعات تماس نویسندگان؛� 3
نشانی پستی، ایمیل، تلفن و اطلاعات تماس نویسندۀ مسئول مقاله؛� 4
ــمارۀ مربــوط نام گــذاری و بــا فرمــت JPEG و حداقــل رزولوشــن 300dpi به صــورت فایل هــای � 5 تصاویــر )و نمودارهــای( مقالــه بــا ش

مجــزا بارگــذاری شــوند؛
 به صــورت فایــل Word ارســال شــوند و متــن درون جــدول بــا مشــخصات زیــر تنظیــم شــود: جــداول فارســی بــا � 6

ً
جدول هــا حتمــا

.Times new roman و جــداول انگلیســی بــا انــدازۀ 9 و قلــم Bnazanin انــدازه 10 و قلــم

2. روش بارگذاری مقاله روی سایت
نویســندگان بایــد پــس از آماده ســازی فایل هــا از طریــق زبانــۀ )Tab( »ارســال مقالــه« در ســایت نســبت بــه تکمیــل اطلاعــات، 
ــص  ــود دو داور متخص ــت می ش ــه از نویســندگان درخواس ــن مرحل ــوط اقــدام نماینــد. ]در ای ــای مرب ــه و بارگــذاری فایل ه ــت مقال ثب
را بــرای داوری مقالــه پیشــنهاد دهنــد، ولــی مجلــه در انتخــاب داوران پیشــنهادی نویســنده مختــار اســت و درهرصــورت نــام داوران 

انتخابــی مجلــه بــرای نویســنده مشــخص نخواهــد شــد[.
از نویســندگان محتــرم درخواســت می شــود اطلاعــات مربــوط بــه مقالــه و اطلاعــات شــخصی نویســندگان را کامــل و دقیــق ثبــت 
کننــد )درصورتی کــه مقالــه بیــش از یــک نویســنده داشــته باشــد، توصیــه می شــود عــلاوه بــر نویســندۀ مســئول، ســایر نویســندگان 
گاه شــوند(. فایل هــای مربــوط بــه مقالــه  هــم در ســایت مجلــه حســاب کاربــری داشــته باشــند تــا بتواننــد از رونــد پیشــرفت مقالــه آ
 مطابــق دســتورالعمل ذکرشــده آمــاده شــده باشــند و به طــور کامــل و دقیــق روی 

ً
)اصــل مقالــه و فایل هــای تکمیلــی( بایــد دقیقــا

ــده  ــم نش ــندگان تنظی ــای نویس ــود در راهنم ــی موج ــاختاری و نگارش ــوارد س ــق م ــه طب ــه مقال ــوند. درصورتی ک ــذاری ش ــایت بارگ س
باشــد، یــا فایل هــا دقیــق و درســت بارگــذاری نشــوند، مقالــه بــه مراحــل بررســی و داوری وارد نخواهــد شــد.

فایل های درخواست شده• 
مشخصات نویسندگان• 
فایل اصل مقاله )بدون نام نویسندگان(• 
 •) نامه به سردبیر )تعهدنامه و توافق نامۀ نویسندگان برای انتشار اثر
تصویر• 
جدول• 



پردیس هنر

هنــر پدیــده ای ایســتا و تک ســاحتی نیســت کــه به آســانی در بنــد 
تعاریــف درآیــد و همــگان را در یــک اســلوب و قالــب با خــود همراه 
ســازد؛ بااین حــال بــی راه نیســت اگــر هنــر را در یــک ویژگــی دارای 
آن این کــه چــون حصنــی  چتــری گســترده و فراگیــر بپنداریــم و 

حصیــن و دژی اســتوار هنرمنــد را در امن وامــان نــگاه مــی دارد.
قبــول کــه هــر کــس از ظــنّ خــود یــار هنــر می شــود و از ایــن بــازار 
متــاع بــاب میــل خــود می جویــد امــا چــه هنــر را مقــدس بپنــدارد و 
چــه از هنــر تقدّس زدایــی کنــد، چــه هنــر را وســیله بدانــد چــه آن را 
هــدف بینــگارد، چــه هنــر را در تقابــل بــا سیاســت بخواهــد و چــه 
آن را در حمایــت از سیاســت فــرض کنــد، چــه دلبســته هنرهــای 
ــرای  ــر ب ــه هن ــه ب ــردی، چ ــای کارب ــه هنره ــه دلباخت ــد و چ ــا باش زیب
هنــر بــاور داشــته باشــد کــه آزاد و مســتقل زیبایــی و کمــال خــود 
را بجویــد و چــه هنــر را بــرای مــردم و در خدمــت جامعــه طلــب 
کنــد کــه فایــده و منفعتــی در پــی بیــاورد، چــه مدافــع هنــر متعهــد 
باشــد و چــه نافــی تعهــد یــا هــر پســوند و پیشــوند دیگــری کــه 
بــه ایــن پدیــده بچســبد و... همیــن کــه بــه آفرینــش اثــر هنــری 
می پــردازد گویــی رهــا از تنش هــا و فشــارها بــه وادی آرامــش و 
قلعــه ای تســخیرناپذیر وارد می شــود کــه در احاطــه خــود اوســت 

و حســی از امنیــت و آســودگی برایــش بــه ارمغــان مــی آورد.
بــه پردیســی می نهــد  قــدم  اثــر هنــری  بــا خلــق  گویــی هنرمنــد 
آرامــش و  کــه چــون باغ هــای افســانه ای و اســاطیری سرشــار از 
آســایش، محیطــی امــن و مطلــوب را برایــش فراهــم آورده اســت 

و جــز ایــن نیســت کــه »گــر تخــت جویــی هنــر بایــدت«.
اثــر هنــری از آنِ هنرمنــد اســت و او خــود را در آن پیــدا و بازآفرینــی 
می کنــد. او در پــی هنرآفرینــی بــه بــاغ شــخصی خــود گام می نهــد و 
باشــندۀ پردیســی می شــود کــه می توانــد در سایه ســار درختانــش 

امــن و آســایش را تجربــه کنــد:

سایبانم شمایل هنر است گرچه طبعم ز سایه بر خطر است 

خرسندیم که نامی درخور و هم راستا با چنین معنا و مفهومی 
به  اینکه  از  خرسندتر  و  است  نشسته  نشریه  این  پیشانی  بر 
شماره  به  عرصه،  این  پژوهشگران  و  هنر  علاقه مندان  یاری 
همراهی  با   » هنر »فردوس  نشریه  که  امید  رسیده ایم.  چهارم 
باز  و  شود  منتشر  مستمر  و  پیوسته  هنر  وادی  اندیشه ورزان 
شما  پژوهشی  یافته های  و  علمی  نوشته های  انتظار  در  هم 

هستیم.
؛ مدیرمسئول حمید کارگر
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چکیده
 بیــان مســئله: اســتان فــارس یکــی از مراکــز مهــم تولیــد فــرش دســتباف ایــران اســت. بافــت فــرش در 
روســتاها و عشــایر ایــن اســتان بخشــی از ملزومــات زندگــی زنــان را تشــکیل می دهــد. ایــن تحقیــق بــه روش 
تاریــخ شــفاهی فراینــد تولیــد، پشــم چینی و تهیــه مــواد اولیــه، بافــت و مرمــت فــرش فــارس را روایــت می کنــد. 
تاریــخ شــفاهی در واقــع گفت وگویــی قاعده منــد و آگاهانــه بیــن دو نفــر دربــاره ابعــادی از وقایــع گذشــته 
اســت کــه دارای اهمیــت تاریخــی اســت و بــرای تبدیل شــدن بــه ســند و مانــدگاری آن ثبــت و ضبــط می شــود. 
هــدف: هــدف ایــن تحقیــق دســتیابی بــه اطلاعاتــی اســت کــه بخش هــای پنهــان موضــوع پژوهــش را بــه روش 

تاریــخ شــفاهی روشــن کنــد. ایــن تحقیــق بــه روش کیفــی و بــا ابــزار مصاحبــه نیمه ســاختاریافته انجــام شــده.
ســؤالات تحقیــق: در زیــر صــورت کلــی ســؤالات مصاحبــه بیــان شــده اســت. مقتضــی اســت بــا توجــه نــوع 

ح شــدند. تحقیــق )تاریــخ شــفاهی(، بــر مبنــای اینهــا ســؤالاتی جزئی تــر مطــر
نحوه تهیه و تولید مواد اولیه برای بافت در گذشته و حال چگونه بود؟� 1
، سال، ماه و روزها(� 2 محل )مکان( و زمان تولید و بافت فرش )کارگاه های متمرکز و غیرمتمرکز
نحوه انجام کار )چله کشی/ چله دوانی( و عملیات تکمیلی )پایین کشی و پرداخت(� 3
نحوه مرمت کردن و برطرف کردن عیوب فرش� 4

بــه  فــارس بودنــد. روش نمونه گیــری  فــرش دســتباف  آمــاری تحقیــق فعــالان  روش تحقیــق: جامعــه 
ــر اســاس اشــباع نظــری 33 نفــر انتخــاب شــده اســت. ــه ب ــا افزایشــی و حجــم نمون ــه برفــی ی ــورت گلول ص
نتیجــه تحقیــق: از مهم تریــن نتایــج تحقیــق ایــن اســت کــه مــردان در جامعــه عشــایری و در فراینــد تولیــد 
فــرش، جــز در چیــدن پشــم و فــروش فــرش کار چندانــی نمی کردنــد و غالــب کار تولیــد بــا بانــوان بــود 
ازایــن رو خانــواده ای کــه دختــران بیشــتری داشــت از تولیــدات و حتــی ســیاه چادر بزرگ تــری نیــز برخــوردار 
 بافته هایشــان بــه بیــش از شــش متــر تجــاوز 

ً
می شــد. آنهــا چــون دائــم در حــال کــوچ و ســفر بودنــد، غالبــا

ــدن و  ــه دار ش ــه گوش ــر ب ــیر منج ــر مس ــرر در ه ــای مک ــته کردن ه ــاز و بس ــر ب ــم در اث ــان ه ــه هم ــرد ک نمی ک
ســرکجی در بافتــه می شــد. در ضمــن خــلاف ادعــای موجــود مبنــی بــر عــدم وجــود کارگاه متمرکــز در فــارس 
ــه کشــف وجــود برخــی کارگاه هــای متمرکــز بافــت فــرش در حــدود 100 ســال پیــش در  ــوان ب و شــیراز می ت
شــیراز نظیــر کارگاه اردوبــادی بــا مدیریــت ابراهیــم غربــی اشــاره کــرد کــه به عنــوان قدیمی تریــن کارگاه 
ــو بــوده اســت و  ــه تولیــد و بافــت فــرش بهارل ــا تعــداد 150-140 دســتگاه در شــیراز مشــغول ب متمرکــز و ب
نیــز پژوهــش محققانــی نظیــر دکتــر پرهــام کــه بــه یــازده تختــه فــرش بافتــه شــده در کارگاهــی کــه توســط دو 
خــان قشــقایی و حــدود 100 ســال پیــش دایــر شــده بــود اشــاره داشــت کــه بــا چنــد دلیــل دیگــر موجــود در 

متــن منجــر بــه رد ادعــای مذکــور می گــردد.
واژگان کلیدی: تاریخ شفاهی، فرش دستباف، قالی عشایری، قالی روستایی، عشایر فارس.
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Abstract
Fars province is one of the most important centers for producing handmade carpets in Iran. 
The handmade carpets of this province, according to the divisions in the nomadic sector, 
generally include the three Qashqai, Lor and Khamseh tribes. And Khamseh consists of 
five tribes: Arab, Baseri, Ina Lu, Baharlu and Nafar, which are scattered from north to 
south of the province in different urban and rural areas. This makes Fars province have 
a special place as one of the valuable regions of carpet weaving in Iran and exporter of 
carpets and rugs.The Carpet weaving in the villages and tribes of this province form part 
of the essentials of women’s lives.Usually, the preparation of raw materials such as wool 
for weaving was provided by each family based on the number of livestock And the better 
the family was financially and the more girls weaver, the bigger the black tent and the 
more weaves it naturally had. Since the nomads were constantly migrating and traveling, 
their weaves were small and did not exceed 6 meters for easier transportation. However, 
the same opening and closing of the frame and carpet during the migration, would also 
lead to skewing in the weaves. This research is aimed at discovering  events and memories 
that occur in the process of production, wool, and the provision of raw materials, weave 
and restoration of Persian carpet by oral history.Oral history is in fact a consciously 
dialogue between two people about the dimensions of past events, both of which have 
historic significance and recorded to become a document and its durability. Oral history, 
as a research method from the beginning to the end, involves numerous, long, and timely 
stages. Which, if it meets its standards, will have tremendous results .According to the 
findings, the lack of attention to the oral history of hand-woven carpets in different regions 
of Iran has led to the isolation and non-transmission of science in this art-industry. And 
perhaps one of the reasons for the decline of carpet weaving and weavers turning to non-
native patterns, was the lack of attention to oral history and carpet weaving history of 
each region and also the lack of attention to the experience and knowledge of weavers who 
had the largest share in producing this product. Therefore, recording oral history in any 
scientific field will create value and change in the existing tradition and establish scientific 
and cultural communication between generations. And its purpose is merely to record the 
lost historical documents, such as memories, experiences, and knowledge of people directly 
related to the topic in question. This process, in this research, was conducted through 
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interviewing and away from any interference with 
and application of the researcher’s personal views, 
merely to record the memories of individuals.
In this qualitative research, Semi-structured 
interview tool was interviewed with 33 factors of 
rural and nomadic carpet Fars. Sampling method 
was selected as snowball or incremental and 
sample size based on theoretical saturation.As it 
is claimed, in Fars province, weaving was done 
in a completely decentralized manner, and this 
has led to more creativity and variety in weaving. 
But in the research conducted by Dr. Parham, 11 
100-year-old carpets have been found that have 
been woven in the form of a workshop that was set 
up by 2 Qashqai khans between Khangasht and 
Deh Bid Fars. Also, Ordobadi factory, managed 
by Mr. Ebrahim Gharbi, which produced 150-140 
machines for the production of large cloth carpets 
and was established until 1310, along with several 
other reasons mentioned in the text, is evidence 
of the rejection of this claim.In the past, among 
the nomads, they used their weaves as much 
as possible, and whenever the capacity of the 
carpets decreased, they used it for other purposes. 
For example, a carpet with worn lint was either 
spread out on the side of the stove or used as a 
bag for the feed of smaller and weaker animals. 
If there was a problem during and after weaving 
for newer carpets, they would repare  it with their 
own creativity and the like-mindedness of those 
around them, or eventually sell it. Later, about 50 
years ago, reparings people  in the Vakil market 
learned the art and repaired problematic carpets 
purchased from nomads.
Keywords:Keywords:
Oral History, Handmade Carpets, Nomadic Rug , 
Rural rug, Fars Tribes.
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مقدمه و بیان مسئله:
در  تقســیم بندی ها  باتوجه بــه  فــارس  اســتان  دســتبافته های 
بخــش عشــایری بــه صــورت کلــی شــامل ســه ایــل قشــقایی، 
لــر و خمســه می باشــد و خمســه متشــکل از پنــج ایــل: عــرب، 
تــا جنــوب  از شــمال  کــه  اینالــو، بهارلــو و نفــر2 اســت  باصــری، 
پراکنــده  روســتایی  و  شــهری  مختلــف  مناطــق  در  اســتان 
شــده اند. ایــن امــر ســبب می شــود اســتان فــارس بــه یکــی از 
مناطــق ارزشــمند قالی بافــی ایــران و صادرکننــده قالــی و گبــه، در 

جهــان دارای جایــگاه ویــژه ای باشــد.
کــه  مــی رود  احتمــال  ایــن  محقــق،  یافته هــای  اســاس  بــر 
مناطــق  دســتباف  فــرش  شــفاهی3  تاریــخ  بــه  کم توجهــی 
مختلــف در ایــران، باعــث منــزوی مانــدن و عــدم انتقــال بخشــی 
ــی  ــاید یک ــت و ش ــوده اس ــت ب - صنع ــر ــن هن ــاب ای ــوم در ب از عل
بافــت  بــه  بافنــدگان  روی آوردن  و  فرش بافــی  افــول  دلایــل  از 
پیشــینه  و  شــفاهی  تاریــخ  بــه  توجــه  عــدم  غیربومــی،  نقــوش 
فرش بافــی هــر منطقــه و نیــز عــدم توجــه بــه تجربــه و دانــش 
بافندگانــی بــوده اســت کــه بیشــترین ســهم را در تولیــد ایــن 
تولیدشــده  دانــش  دلیــل  همیــن  بــه  داشــته اند.  محصــول 
ثبــت  لــذا  شــود؛  جریان ســاز  اســت  توانســته  کمتــر  ایــران  در 
و  ارزش آفرینــی  باعــث  علمــی،  زمینــه  هــر  در  شــفاهی  تاریــخ 
تغییــر در ســنت موجــود و برقــراری ارتبــاط علمــی و فرهنگــی 
بیــن نســل ها و درواقــع ارتقــاء قابلیت هــا خواهــد شــد. تاریــخ 
آغازیــن تــا  شــفاهی، به عنــوان یــک روش پژوهشــی از مرحلــه 
برمی گیــرد  در  را  زمان بــری  و  طولانــی  متعــدد،  مراحــل  انتهــا، 
در  شــگرفی  نتایــج  آن،  اســتانداردهای  رعایــت  صــورت  در  کــه 
 ثبــت مســتندات تاریخــی 

ً
برخواهــد داشــت و هــدف از آن صرفــا

ازدســت رفته ماننــد خاطــرات، تجربه هــا و دانــش افــرادی اســت 
ــد.  ــاط بوده ان ــر در ارتب ــوع موردنظ ــا موض ــتقیم ب ــور مس ــه ط ــه ب ک

روش تحقیق:
جامعــه آمــاری، تعــدادی از عوامــل دســت اندرکار در بافت فرش 
اســتان فــارس در رده ســنی 100-40 ســال بوده انــد و ازآنجایی کــه 
یافتــن افــراد مســن بــا حافظــه کارآمــد و حوصلــه کافــی بــرای نقــل 
خاطــرات کار دشــواری بــود لــذا بــه نقل قــول افــراد میان ســال 
نمونه گیــری  روش  گردیــد.  اکتفــا  بزرگتران شــان  گفته هــای  از 
نیــز بــه صــورت گلولــه برفــی یــا افزایشــی بــوده و حجــم نمونــه 
نیــز بــر اســاس اشــباع نظــری بــا 33 نفــر4 از عوامــل مرتبــط بــا 
ــده،  ــم از )بافن ــارس اع ــایری ف ــتایی و عش ــتباف روس ــرش دس ف
تولیدکننــده، صادرکننــده، محقــق و مــدرس فــرش( انتخــاب 
شــده اســت. ایــن پژوهــش بــا ابــزار مصاحبــه نیمه ســاختاریافته 
همــراه بــا ثبــت مســتندات صوتــی و تصویــری و بــه دوراز هرگونــه 
 
ً
صرفــا  ، پژوهشــگر شــخصی  اعمال نظــر  و  تصــرف  و  دخــل 
به منظــور ثبــت خاطــرات اشــخاص، انجام گرفتــه اســت. در ایــن 
مصاحبه هــای  تحلیــل  و  دســته بندی  بــه  شــده  ســعی  مقالــه 
هــر  پاســخ های  به نحوی کــه  شــود.  پرداختــه  صورت گرفتــه، 
بــود  شــده  ثبــت  مصاحبه شــونده  هــر  از  پیش تــر  کــه  ســؤال 
بــا  و  منظــم  و  یکدســت  صــورت  بــه  و  شــده،  تحلیــل  اکنــون 

رعایــت بــازه زمانــی ارائــه می شــوند.

پیشینه تحقیق:
و  بــوده  دســتباف  فــرش  تولیدکننــده  قطب هــای  از  فــارس 
ــز  ــه نی ــن منطق ــرش ای ــون ف ــش پیرام ــق و پژوه ــت و تحقی هس
باتوجه بــه  امــا  اســت  صورت گرفتــه  مختلفــی  شــیوه های  بــه 
بــا وجــود  از مفهــوم تاریــخ شــفاهی برداشــت می شــود،  آنچــه 
قلمــرو  در  و  بــوده  تــازه  پدیــده ای  خــود  خــاص  جذابیت هــای 
تاریــخ  تعریــف  در  اســت.  شــده  پرداختــه  بــدان  کمتــر  فــرش 
شــفاهی بــه عقیــده لینــدا شــاپ )2002( در مقالــه ای در مجلــه 
ــه  ــت ک ــی اس ــفاهی اصطلاح ــخ ش ــد: تاری ــکا می نویس ــخ امری تاری
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بــه طــرز عجیبــی مبهــم اســت و ایــن اصطــلاح، بــه مفاهیمــی 
تــا  گرفتــه  ســازمان یافته  واقعه نــگاری  از  دارد؛  اشــاره  تاریــخ  در 
ــای  ــن اعض ــته در بی ــارة دوران گذش ــمی درب ــای غیررس گفتگوه
خانــواده، همســایگان و همــکاران؛ از همخوانــی داســتان های 
بیــان شــده دربــارة گذشــته، تــا مصاحبه هــای ضبــط شــده بــا 
افــرادی کــه داســتان مهمــی بــرای گفتــن دارنــد. وان ســینا در 
تاریــخ،  عنــوان  بــه  شــفاهی  ســنت  کتــاب  در   )1985( ســال 
بــر  متکــی  شــفاهِی  پیام هــای  از  دســته  آن  را  شــفاهی  ســنت 
پیام هــای شــفاهِی گذشــته کــه طــی دســت کم یــک نســل بــه مــا 
رســیده باشــند، می دانــد. از دیــدگاه وی ســنتِ شــفاهی، عبــارت 
بــا  ارتبــاط  بیانگــر  کــه  اســت  لغــوی  و  لفظــی  مــدارک  کلیــه  از 
ــق  ــینه و از طری ــفاهی، سینه به س ــورت ش ــت و به ص ــته اس گذش
زبــان منتقــل می گــردد. همین طــور شــیوه نامه تاریــخ شــفاهی 
تجربه هــای  اجــرای  و  ثبــت  به منظــور   )1392( ســال  در  کــه 
دیــداری و شــنیداری، در ســازمان اســناد و کتابخانــه ملــی ایــران 
تدویــن شــده اســت را می تــوان نــام بــرد کــه البتــه پیش تــر از 
ایــن شــیوه دررابطه بــا مستندســازی جنــگ دفــاع مقــدس بــه 
کار گرفتــه شــده بــود. در مــورد بافته هــای اســتان فــارس نیــز 
ــتایی  ــایری و روس ــتبافته های عش ــاب دس ــام )1371( در کت پره
فــارس ضمــن معرفــی بافته هــای هــر منطقــه بیــان مــی دارد کــه 
بــر خــلاف تصــور موجــود، فــرش فــارس فاقــد قالی هــای شــهری 
اســت و در شــیراز هیچ گونــه قالی بافــی وجــود نــدارد و ژولــه در 
ســال )1381( در کتــاب پژوهــش در فــرش ایــران، قالــی فــارس را 
، ســنت عشــایری و در وهلــه دوم روســتایی  به عنــوان یــک هنــر
و وابســته بــه ایــلات و عشــایر می دانــد. بصــام و همکارانــش 
)1383( در کتــاب رویــای بهشــت نیــز مناطقــی چون مرودشــت، 
داراب، فیروزآبــاد، قیــر و کارزیــن، کازرون، فســا، آبــاده، شــیراز و 
نیریــز5 را از جملــه شــهر های مهــم در امــر فرش بافــی اســتان 
فــارس معرفــی کرده انــد و نصیــری )1389( معتقــد اســت: قالــی 
و قالیچه هــای فــارس بیشــتر دو پــوده بــوده و تاروپــود آن هــا 
ایــن  فرش هــای  در  به کاررفتــه  گــره  و  اســت  پشــم  جنــس  از 
اســتان بســته بــه ایــل و طایفــه متفــاوت اســت کــه ایــن مــوارد و 
ــه  ــای منطق ــه فرش ه ــردی را ب ــوع منحصربه ف ــن گســتردگی تن ای

می بخشــد.  فــارس 
 کافــی درمــورد 

ً
لازم بــه ذکــر اســت کتــب و مقــالات نســبتا

فــرش اســتان فــارس توســط محققیــن وجــود دارد کــه هرکــدام 
بــه نحــوی بــه توضیــح و معرفــی بخشــی از شــاهکار ایــن مرزوبــوم 

آن  دنبــال  بــه  شــفاهی  تاریــخ  در  آنچــه  منتهــی  می پردازنــد. 
هســتیم ثبــت وقایعــی اســت کــه در فراینــد تولیــد و در حاشــیه 
آن پرداختــه نشــده و یــا  بافــت یــک فــرش در ایــن ناحیــه بــه 
نگردیــده  ثبــت  خاطــرات  و  گفته هــا  ایــن  جایــی  در  حداقــل 

اســت.

1. ایل، عشایر و زندگی کوچ نشینی:
از گذشــته اســتان فــارس به عنــوان یکــی از مراکــز اصلــی مهــد 
طایفه هــای  و  ایــل  وجــود  و  می شــده  شــناخته  ایــران  عشــایر 
شــناخته  آن  در  مختلــف  نام هــای  و  عناویــن  بــا  کــه  بســیاری 
شــده اند، در مناطــق معینــی از ایــن اســتان زندگــی می کننــد. 
می شــوند  دســته بندی  زیــر  گروه هــای  بــه  فــارس  ایــلات 

.)1 )تصویــر شــماره 
پرجمعیت تریــن  و  مهم تریــن  ایــل  ایــن  قشــقایی:  ایــل   .1
طایفــه  شــش  از  کــه  اســت  فــارس  اســتان  عشــایری  ایــل 
کشــکولی  مــدان،  فارســی  عملــه،  بلوکــی،  شــش  شــوری،  دره 
قلمــرو  اســت.  شــده  تشــکیل  کوچــک  کشــکولی  و  بــزرگ 
ییــلاق ایــل قشــقایی در نواحــی شــمالی اســتان و همچنیــن 
شهرســتان های شــهرضا و ســمیرم از اســتان اصفهــان اســت 
و قشــلاق آن هــا در نواحــی جنوبــی اســتان فــارس شــهرهایی 

اســت. کارزیــن  و  قیــر  و  فراشــبند  فیروزآبــاد،  مثــل 
ایــل  دومیــن  جمعیــت،  نظــر  از  ایــل  ایــن  خمســه:  ایــل   .2
عشــایری اســتان و شــامل ایــلات اینالــو، باصــری، بهارلــو، عــرب 
و نفــر اســت. ایــل عرب زبــان شــامل دو طایفــه عــرب جبــاره6 و 
عــرب شــیبانی، ایــل فارســی زبان موســوم بــه باصــری اســت و 
ــب  ــند. از ترکی ــان می باش ــز ترک زب ــر نی ــو و نف ــو، اینال ــلات بهارل ای
کــه حــوزه  ایــل، عشــایر خمســه تشــکیل می شــود  ایــن پنــج 
قشــلاق و ییــلاق آنهــا از جنــوب آبــاده و مرودشــت تــا فســا و 
داراب گســترده اســت. ایــل بهارلــو هــم در کناره هــای رود داراب 

می کردنــد.  زندگــی  و  اســکان یافته اند 
3. ایــل ممســنی: ایــل ممســنی شــامل چهــار طایفــه بکــش7، 
جاویــد، دشــمن زیــاری و رســتم اســت. ییــلاق و قشــلاق ایــن 
دهســتان های  و  ممســنی8  شهرســتان  محــدوده  در  ایــل 
اطــراف آن اســت. در حــال حاضــر تعــداد قابل توجهــی از ایــن 
افــراد در شــهر نورآبــاد ممســنی و اطــراف آن ســاکن شــده اند.
4. طوایــف مســتقل: عــلاوه بــر ایل هــای قشــقایی، خمســه 
فــارس  اســتان  در  نیــز  دیگــری  مســتقل  طوایــف  ممســنی  و 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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ســرخی،  کوهمــره  طوایــف  آنهــا  مهم تریــن  دارنــد.  ســکونت 
دشــت ارژن و کوهمــره نــودان در اطــراف شــیراز و کازرون اســت. 
ایــن طوایــف مســتقل عشــایری در کنــار فعالیت هــای دامــداری 
بــه زراعــت و باغــداری نیــز می پردازنــد )امیــری، 1391، 105-108(.
اســتان فــارس و به خصــوص ایــلات و عشــایر آن، به عنــوان 
فرش بافــی  در  دیریــن  ســابقه ای  کــه  اســت  مناطقــی  از  یکــی 
آن  عشــایر  و  ایــلات  و  طایفه هــا  اکثــر  کــه  به گونــه ای  دارد؛ 
ایرانــی  دســتبافته های  چــون  و  دارنــد  اشــتغال  امــر  ایــن  بــه 
هنــری  فرهنگــی  هویــت  از  بخشــی  و  شناســنامه  به عنــوان 
زبــان  بــه  کــه  اســت  قــوم  ایــن  حیــات  مصــور  تاریــخ  و  ایرانــی 
ایــن  بــه  شــیفتگی  و  توجــه  اســت،  ثبت شــده  رنــگ  و  نقــش 
هنــر را برمی انگیــزد )غلامحســینی، 1389، 1(. فــرش در خانــه 
عشــایری نشــانه ثــروت، نظــم و شــکوه چادرنشــینی اســت و 
فــرش  اســت.  آن  جلــوه  باشــکوه ترین  و  قشــنگ ترین  قالــی 
نشــانه توانایــی فراهــم آوردن امکانــات زندگــی از ســوی مــرد و 
نشــانه درایــت و کدبانوگــری زن عشــایری اســت. زن بافنــده از 
کودکــی در کنــار دار افتــاده قالــی بزرگ شــده اســت و از همــان 

ــت.  ــیده اس ــد آن کوش ــارت تولی ــت آوردن مه ــی در به دس کودک
ایــن مــورد نــه به عنــوان مســئله ای جنبــی، بلکــه به صــورت یــک 
وظیفــه و رونــدی عــادی از زندگــی مطــرح اســت. او همان طــور 
نبایدهــا،  و  بایدهــا  زندگــی،  روش  مــادری،  زبــان  کودکــی  از  کــه 
ســنت ها و اعتقــادات را یــاد می گرفتــه، بــه بافــت قالــی و نقــوش 
)حاجی ونــدی،  اســت  می شــده  آشــنا  نیــز  آن  نشــانه های  و 

 .)109  ،1382

2( بافت فرش:
الف( نحوه تهیه و تولید مواد اولیه برای بافت در گذشته و 

حال
دســت ریس  پشــم  از  معمــولًا  فــارس  عشــایر  گذشــته  در 
گوســفندان خــود بــرای بافــت اســتفاده می کردنــد و تهیــه مــواد 
ــت.  ــا داش ــوچ آن ه ــیر ک ــه مس ــتگی ب ــز بس ــت نی ــرای باف ــه ب اولی
ایــن مــواد در برخــی مواقــع از پشــم شترهایشــان نیــز تأمیــن 
ــمی بــوده آنهــا وابســتگی  می شــد. حتــی چله هــا )تارهــا( نیــز پش
ــا،  ــه بعده ــا اینک ــتند ت ــه نداش ــواد اولی ــن م ــرای تأمی ــی ب ــه مکان ب
متأثــر از شــهرها و روســتاهای هــم جــوار از چلــه پنبــه ای نیــز بهــره 

تصویر شماره )1(: نقشه پراکندگی مناطق فرش بافی در استان فارس )پرهام، 1371(
Figure1: Map of dispersal of carpet weaving areas in Fars province (Parham, 1992)
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بــه رنگ هــای  یــا بــه صــورت خودرنــگ و  ایــن پشــم ها  بردنــد. 
(، قهــوه ای و مشــکی در بافتــه  ســفید، ســبز )خاکســتری/ بــور

اســتفاده می شــد و یــا آن هــا را رنگــرزی می کردنــد. 

بــه  شــروع  کــه  زمانــی  از  قشــقایی ها  به ویــژه  عشــایر 
بافــت کردنــد، بــه مزیــت مــوی بــز پــی بردنــد و دانســتند کــه 
مــوی بــز مانــع از ورود و جــذب آب بــه داخــل چــادر می شــود؛ 
بنابرایــن بــرای ســیاه چادرها و پوشــش ســقف و دیــوار و برخــی 
چله هــای گلیــم از مــوی بــز اســتفاده کردنــد. عشــایر بــرای بافــت 
نــازک  تاحدامــکان  را  پشــم  )خان بافی هــا(،  خــاص  فرش هــای 
می کردنــد و بــرای ایــن منظــور داخــل ناخنشــان را ســوراخ کــرده 
ــور  ــن عب ــوراخ ناخ ــل س ــیدن از داخ ــع ریس ــم را موق ــاف پش و الی
بهتریــن  پشــم  از  نیــز  بی بی بــاف  فرش هــای  در  می دادنــد. 

می شــد.  اســتفاده  گوســفند  بــدن  ناحیــه 
طایفــه کشــکولی از ایــل قشــقایی، پیش تــر از پود ابریشــمی 
ــه آن را  ــود ک ــتفاده می نم ــش اس ــز در بافته های ــی نی ــش رنگ بنف
همچــون پشــم از بــازار خریــداری کــرده و ماننــد پشــم نیــز رنگــرزی 
ــم را نمی گرفــت، ایــن  می کــرد امــا چــون سریســین الیــاف ابریش
رنگــرزی ثبــات نداشــته و بافتــه رنــگ پــس مــی داد. در گذشــته، 
در کارگاه رنگــرزی آقــای ســیاحی در ســلطان آباد، مــواد رنــگ زای 
ــد  ــع آوری می کردن ــارس جم ــف ف ــق مختل ــود از مناط ــی را خ گیاه
ــد )تصویــر  ــن گردی ــی تأمی ــاکنان بوم ــط س ــا آن توس ــی بعده ول

شــماره 2 و 3(.
( بــا ورود رنگ زاهــای  از حــدود 150 ســال پیــش )دوره قاجــار
دلیــل  بــه  نیــز  فــرش  تولیدکننــدگان  جوهــری،  یــا  شــیمیایی 

ــایر  ــی عش ــد. منته ــا روی آوردن ــن رنگ زاه ــه ای ــهولت در کار ب س
بــه  دیرتــر  کمــی  کوچ نشــینیان  زندگــی  نــوع  دلیــل  بــه  فــارس 
اکثــر  بــه  دسترســی  آن  علــت  و  آوردنــد  گرایــش  رنگ هــا  ایــن 

ــتفاده از  ــه اس ــی ب ــن رو ضرورت ــود ازای ــی ب ــای گیاه ــه رنگ زاه نمون
رنــگ زای شــیمیایی نداشــتند. آنهــا همچنیــن اعتقــاد داشــتند 
کــه رنگ هــای طبیعــی بــا گذشــت زمــان براق تــر شــده و بــر ارزش 
به مــرور  شــده  گفتــه  کــه  آن طــور  امــا  می شــود.  افــزوده  فــرش 
از رنگ هــای  قشــقایی ها بــه دلیــل علاقه منــدی بــه اســتفاده 
میــزان  بــه  توجــه  بــدون  و  جوهــری  رنگ هــای  ورود  بــا  شــاد، 
بــا  بــا نحــوه رنگــرزی  آشــنایی  آن و بــدون  جــذب رنــگ و دوام 
ــی،  ــرزی گیاه ــیوه رنگ ــان ش ــه هم ــام کار ب ــت انج ــر و درنهای جوه
گیاهــی  رنگ زاهــای  و  کردنــد  اســتفاده  جوهــری  رنگ هــای  از 
و  انــار  پوســت  و   )4( شــماره  تصویــر  خوشــک9،  همچــون 
آن  در  می شــد.  اســتفاده  دســترس  حــد  در  گــردو  پوســت 
فیروزآبــاد،  شــهرضا،  از  شــیمیایی  رنگ زاهــای  معمــولًا  زمــان 
کازرون و شــیراز تهیــه می شــد. چــون رنگــرزی پشــم بــا برخــی 
ــم ها  ــی پش ــود گاه ــر نب ــه امکان پذی ــل در خان ــل نی ــا مث رنگ زاه
ســال های  در  می شــد.  فرســتاده  رنگــرزی  بــرای  ســپیدان  بــه 
45-40 حــاج خلیــل محمــدی کشــکولی، از تولیدکنندگانــی بــود 
ــش  ــه بافندگان ــراه دســتور ب ــه هم ــی را ب ــم های رنگ ــود پش ــه خ ک
ــیس  ــا تأس ــه 50 ب ــل ده ــماره )5( و در اوای ــر ش ــی داد، تصوی م
ــرش  ــه ای وارد ف ــم کارخان ــهد، پش ــش در مش ــم دان ــه پش کارخان
عشــایر فــارس شــد. ولــی اکنــون حــدود 20 ســال اســت کــه ایــن 
کارخانــه بســته شــده و پشــم فقــط بــه اســم دانــش فروختــه 

تصویر شماره )2 و 3(: کارگاه رنگرزی مرحوم عباس سیاحی در سلطان آباد )از مجموعه تصاویر موجود در کارگاه/ نگارنده(
Figure2&3: Dyeing workshop of the late Abbas Siyahi in Sultanabad (From the collection of pictures available in the workshop/ Writer) 
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می شــود. ورود پشــم های وارداتــی نظیــر مرینــوس نیــز بعــد از 
ــود. ــران ب ــه ای ــلاب ب انق

ب( محل )مکان( و زمان تولید و بافت فرش )کارگاه های 
، سال، ماه و روزها( متمرکز و غیرمتمرکز

کــه  عشــایر  اصلــی  شــغل  باتوجه بــه  گذشــته  در  بافــت  زمــان 
دامــداری و شــغل اصلــی روســتاییان کــه کشــاورزی بــود، تعییــن 
می شــد. معمــولًا پشــم چینی دو بــار در ســال و در فصــل بهــار 
شــش  طایفــه  و  قشــقایی ها  ولــی  می گرفــت  انجــام  پاییــز  و 
در  بودنــد  نزاییــده  تابه حــال  کــه  را  گوســفندانی  پشــم  بلوکــی 
فصــل بهــار می چیدنــد و بقیــه کــه زاییــده بودنــد و لاغرتــر شــده 
ســپس  می چیدنــد.  تابســتان  در  و  ســرحد  از  بعــد  را  بودنــد 
می زدنــد  تخمیــن  را  خــود  ســال  یــک  بافته هــای  بافنــدگان 
کنــار  کار  ابتــدای  همــان  از  را  موردنیازشــان  پشــم  مقــدار  و 
ــد،  ــاورزی نمی ش ــه کش ــی ک ــتاییان در فصول ــتند. روس می گذاش
بیشــترین فعالیــت بافندگــی را داشــتند امــا زنــان عشــایر در 
ــرای  ــان ب ــد و اوج کارش ــغول بودن ــت مش ــه باف ــل ب ــر چهارفص ه
نخ ریســی، رنگــرزی و بافــت، فصــل بهــار و پاییــز بــود. آنهــا از پاییــز 
تــا بهــار ســال بعــد فرصــت داشــتند کــه فقــط بافندگــی کننــد، بــه 
 6 متــر یــا کوچک تــر بــود کــه 

ً
همیــن علــت انــدازه فرش هــا غالبــا

بــا کمــک 3 بافنــده کار بافــت آن بــه اتمــام می رســید. در صــورت 
عــدم تکمیــل بافــت، آنــان مجبــور بودنــد تــا بافتــه را جمــع کننــد 
توقف هــای  در  حتــی  ببافنــد.  را  کار  ادامــه  بعــدی  مقصــد  در  و 
3-2 روزه دار را پهــن کــرده و فــرش می بافتنــد و همیــن بازبســته 
ــرای  ــه ب ــواد اولی ــه م ــد. هم ــرش می ش ــی ف ــب کج ــا موج کردن ه
بافــت، در مهرمــاه هــر ســال آمــاده می شــد و همــه خانه هــا در آن 
زمــان چله کشــی را شــروع می کردنــد و ســعی داشــتند یــک هفتــه 

ــت را  ــرده و کار باف ــر ک ــان را دوبراب ــال فعالیتش ــام س ــل از اتم قب
ــرای  ــده ب ــان باقی مان ــت زم ــد از فرص ــا بتوانن ــانند ت ــام برس ــه اتم ب
خانه تکانــی اســتفاده کننــد. اگــر گاهــی پشــم در حیــن بافــت 
کــم می آمــد، چنــان چــه در وســط کار بــود، از همســایگان قــرض 
را  دستبافته شــان  بــود،  کار  ابتــدای  در  اگــر  ولــی  می گرفتنــد 
متناســب بــا پشــم موجــود انتخــاب می کردنــد. در زیــر روایــت 
یکــی از مصاحبه شــوندگان از طایفــه قشــقایی درمــورد فراینــد 

آورده شــده اســت. تولیــد دستبافته هایشــان 
کنــون:  تــا  گذشــته  از  قشــقایی  طایفــه  بافــت  کار  برنامــه 
ابتــدای  از  و  شــده  آغــاز  پشــم چینی  اســفندماه  نیمه هــای  "از 
بهــار تــا بعــد از نــوروز پشــم های چیــده شــده را می ریســیدند، 
ســپس اولیــن بافتــه را در ســایز 1.5 در 75 )کنــاره( می بافتنــد. 
در  گاهــی  داشــتند،  ســرحد  ســمت  بــه  کــوچ  بافــت،  از  پــس 
اســفندماه و گاه در فروردیــن کــوچ می کردنــد و ایــن کــوچ بســته 
داشــت.  فــارس  بهــاری  باران هــای  و  آب وهوایــی  شــرایط  بــه 
55 روز بعــد از عیــد بــه مــدت 10 روز مجــدد پشــم چینی انجــام 
ــه  ــک ب ــاد نزدی ــم در ابع ــت جاجی ــاه باف  خردادم

ً
ــدودا ــد. ح می ش

1/5 در 2/5 بــه مــدت 20 روز )ششــه درمــه10 یــا گچمــه11 یــا...( و 
 2 متــری کــه تــا شــهریور بایــد تمــام 

ً
تیرمــاه بافــت قالیچــه حــدودا

تصویر شماره )4(: گیاه خوشک یا مردار آغاجی )نگارنده(
Figure4: kheveshk plant / mordar Aghaji (writer)

تصویر شماره )5(: نمونه دستور یا الگوی بافته شده )نگارنده(
Figure5: Sample woven pattern (writer) 
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ــمت  ــه س ــوچ ب ــر ک ــدای مه ــا ابت ــهریور ت ــای ش ــد. از نیمه ه می ش
باقی مانــده  پشــم های  ریســیدن  کــوچ  مســیر  در  و  گرمســیر 
انجــام می شــد. هــر ســال 15 مهــر کار بافــت شــروع می شــد و 
ــول(12 و  ــی ق ــی )الت ــان محل ــه زب ــه ب ــاد 3×  2.5 ک ــا ابع ــی ب یــک قال
یــا  2.5 ×1 )بــش قــول(13 نــام داشــت را دار می کردنــد وقتــی کــه 
ــه(14،  ــش )تمچ ــوال، کاه ک ــت ج ــه باف ــد، ب ــام می ش ــت آن تم باف
خورجیــن و ... می پرداختنــد. بعــد از پایــان ســال و دو مــاه بعــد 
از عیــد و در ســرحد نیــز بافــت ســیاه چادر و ریســیدن مــوی بــز 
ــر  ــری دو نف ــی 6  مت ــک قال ــت ی ــرای باف ــولًا ب ــد. معم ــام می ش انج
باهــم کار می کردنــد. ایــن قالــی بایــد تــا شــب چلــه تمــام می شــد 
، پشــتی، خورجیــن و یــا...  و بــا مابقــی چله هــای روی همیــن دار
ــتری  ــران بیش ــداد دخت ــه تع ــواده ک ــر خان ــولًا ه ــد. معم می بافتن
و  داشــت  بیشــتری  فرش هــای  و  بزرگ تــر  ســیاه چادر  داشــت 

می پوشــاند. را  ســیاه چادر  کل  بایــد  فرش هــا  ایــن 
زنــان عشــایر و روســتا همیشــه قبــل از طلــوع آفتــاب بیــدار 
شــده و کار روزانــه را آغــاز می کردنــد. زیــرا رســم بــر ایــن بــود کــه 
زن نبایــد تــا دیروقــت بخوابــد و بــا روشــن شــدن هــوا بــه بافــت 
ــل  ــت. مح ــه داش ــاب ادام ــروب آفت ــا غ ــن کار ت می پرداختنــد و ای
ــا  ــود. آن ه ــاز ب ــای ب ــوان و فض ــولًا در ای ــتاها معم ــت در روس باف
بــرای گــرم کــردن خــود از منقــل هیــزم و آتــش و پلاســی کــه روی 
قالــی در حــال بافــت همیشــه پهــن بــود اســتفاده می کردنــد. 
یــک قالــی 180× 120 بایــد 20 روزه بافتــه می شــد. ظهرهــا بــا شــنیدن 
ــاز و  ــه نم ــد از اقام ــد و بع ــف می ش ــت متوق ــدای اذان، کار باف ص
صــرف غــذای حاضــری یــا از شــب مانده )بــه دلیــل اینکــه پخــت 
غــذا وقــت زیــادی از بافنــده نگیــرد(، مجــدد تــا مغــرب شــروع بــه 
بافــت می کردنــد. )بــرای یــک قالــی 24 متــری معمــولًا 30 کیلــو 

ــم نیــاز بــود(.15 " پش
کارگاه  وجــود  کــه  بودنــد:  معتقــد  فــارس  تولیدکننــدگان 
گــذاری  نقشــه  و  بافــت  در  بافنــدگان  خلاقیــت  از  متمرکــز 
کــم می کــرد. ایــن در حالــی اســت کــه دکتــر ســیروس پرهــام 
فرش هــای  از  عــدد(   11( گــروه  یــک  بــه  تحقیقاتشــان  بیــن  در 
قشــقایی رســیدند کــه کامــلًا از نظــر حاشــیه بــا بقیــه قشــقایی ها 
متفــاوت بودنــد و بــه حــدود 100 ســال پیــش مربــوط می شــد 
کــه بــا مشــاهده نمونه هــای مشــابه مشــخص می شــد احتمــالًا 
مربــوط بــه زمــان تاج گــذاری احمدشــاه بــوده اســت. بــه طــوری 
کــه احتمــال مــی رود در حــدود خنگشــت تــا ده بیــد فــارس، 1 
الــی 2 تــا خــان قشــقایی در آنجــا ســاکن شــده و کارگاهــی ایجــاد 

همچنیــن  می پرداخــت.  فرش هــا  آن  تولیــد  بــه  کــه  کردنــد 
بــه  متمرکــز  کارگاه  قدیمی تریــن  به عنــوان  اردوبــادی  کارخانــه 
ــم غربــی تــا ســال 1310 برقــرار بــوده اســت کــه بــا  مدیریــت ابراهی
150-140 دســتگاه و 5-3 بافنــده روی هرکــدام کار می کــرده و بــه 
تولیــد فــرش بهارلــو می پرداختنــد. گفتــه شــده کــه فــرش بهارلــو 
ــا  ــت. ت ــده اس ــد می ش ــادی تولی ــن کارگاه اردوب ــع در همی در واق
ســال 1331 نیــز کارگاه خانگــی حــاج محمــد رفوگــر )پــدر ابراهیــم 
غربــی( بــا 4-3 دار قالــی 12 و 24 متــری، توســط 6 بافنــده خانــم و 
یــک ناظــر )ابتــدا پســر جوانــی بــه نــام مرتضــی و بعــد خانــم ایــران 

غربــی( در شــیراز بــه کار تولیــد فــرش مشــغول بودنــد.
تولیــد  کهنــه  و  نــو  فرش هــای  بیشــتر  انقــلاب  از  پیــش   
اســتان فــارس، از روســتای اکبرآبــاد تــا آبــاده و مرودشــت، صــادر 
می شــد. ولــی بعــد از انقــلاب به غیــراز گبــه و قالی هــای کشــکولی 
چندانــی  تولیــد  می شــدند،  بافتــه  فیروزآبــاد  در  کــه  قشــقایی 
اتفــاق نیفتــاد. در حــدود ســال های 74-73 نیــز توســط حــاج 
خلیــل محمــدی کشــکولی کمپین هایــی در اتراقــگاه زمســتانی 
عشــایر ایجــاد شــد و حــدود 15-10 دختــر جــوان بافنــده در آنجــا 
ــال های  ــد. در س ــه پرداختن ــزرگ پارچ ــای ب ــت فرش ه ــه کار باف ب
، یــک کارگاه تولیــدی متمرکــز نیــز در شــهرک صنعتــی  نزدیک تــر
ملــوس جــان توســط آقــای عرفــان فــر و شــریکش آقــای نظیــری 
ایجــاد شــده بــود کــه بــه دلیــل مشــکلات مالــی دوام نیــاورد. ولــی 
آقــای نظیــری بعــد از فــوت ایشــان ایــن کارگاه را اداره  همســر 

کــرده و تولیداتشــان را بــه آلمــان می فرســتاد.
ج( نحوه انجام کار )چله کشی/ چله دوانی( و عملیات تکمیلی 

)پایین کشی و پرداخت(
از  فــرش  بافــت  بــرای  فــارس،  اســتان  عشــایر  و  روســتاها  در 
ــتفاده  ــد اس ــده می ش ــن کوبی ــر زمی ــخ ب ــا می ــه ب ــی ک ــای چوب داره
می کردنــد. آن هــا بــرای محکــم کــردن ایــن دارهــا ســرجای خــود، 
چــوب زیــردار و ســردار را بــا کمــک بافتــی خــاص بــه میخ هــای 
ــرار  ــوب ق ــا چ ــه ی ــک میل ــان آن ی ــرده و در می ــل ک ــان متص کنارش
میلــه،  چرخانــدن  بــا  شــدند،  شــل  چله هــا  اگــر  کــه  می دادنــد 
چله هــا محکــم شــوند. همــکاری در روســتا و عشــایر بــه صــورت 
جهــادی بــود و کار چلــه دوانــی بــا کمــک زنــان همســایه انجــام 
را  چله کشــی  کار  کــه  دونفــری  کــه  صــورت  بدیــن  می گرفــت. 
، نــه تنــک(، بــدون دریافــت  بهتــر از بقیــه انجــام می دادنــد )نــه پــر
چله کشــی  می کردنــد.  چله کشــی  نیــز  بقیــه  بــرای  دســتمزد 
کوجــی  بافته هــا  همــه  و  بــوده  فارســی  شــیوه  بــه  فرش هــا 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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چله کشــی  از  اعــم  بافندگــی  مراحــل  تمــام  معمــولًا  داشــتند. 
انجــام  خانم هــا  توســط  پایین کشــی  و  بافــت  تــا   ، دار نصــب  و 
فرش هــا  فــروش  و  پشــم  چیــدن  در  تنهــا  آقایــان  و  می شــد 
مشــارکت داشــتند. بــه عبارتــی زنــان، هــم خودشــان مــی چیدند، 
می شســتند، دور پــره تصویــر شــماره )7( می پیچاندنــد، رنــگ 
(16 می گذاشــتند.  گلیــم و جاجیــم )تمــدار می کردنــد و دور دار 
ولــی  می شــد  انجــام  مردهــا  توســط  معمــولًا  پشــم چینی  ولــی 
صــورت  بــه  عمــل  ایــن  داشــت.  وجــود  نیــز  اســتثناء  گاهــی 
و  می شــد  انجــام  کارد  عــدد  دو  یــا  قیچــی  به وســیله  و  دســتی 
بــرای ایــن کار مــردان ایــل بــه کمــک هــر خانــواده می آمدنــد و هــر 
روز پشــم گوســفندان یــک خانــواده بــا مشــارکت بقیــه چیــده 
کــرده و در  گوســفندان را قربانــی  از  می شــد و در نهایــت یکــی 

می رســاندند. خــوراک  مصــرف  بــه  روز  همــان 
در بهــار و پیــش از چیــدن پشــم، گوســفندها را در رودخانــه 
می شســتند. ســپس پشــم ها را قیچــی کــرده و تبدیــل بــه نــخ 
می کردنــد و مجــدد آن را شســته و رنــگ می کردند. برای شســتن 
پشــم و کلاف هــا از ریشــه گیــاه چوغــا کــه قلمی و ســفیدرنگ بود 
اســتفاده می کردنــد بدیــن صــورت کــه ابتــدا آن را می کوبیدنــد و 
ــات  ــیدند. عملی ــخ می پاش ــد و ن ــر روی بن ــودر ب ــکل پ ــه ش ــد ب بع
زنــان  و  می گرفــت  انجــام  عصرهــا  معمــولًا  نیــز  پشم ریســی 
انجــام  را  کار  ایــن  رقابتــی  صــورت  بــه  و  شــده  جمــع  هــم  دور 
می دادنــد. پــس از اتمــام ریســیدن، مجــدد ایــن نــخ هــا را جفــت 

کــرده و توســط پــره )کرمــان( بــه صــورت کلاف دولا درمی آوردنــد 
و  چلــه  بــرای  زبرتــر  پشــم های  معمــولًا   .)6 شــماره  )تصویــر 
پشــم های نرم تــر و ظریف تــر کــه ریــس عالــی و یکدســت داشــت 
آن هــا را شســته و  به عنــوان خامــه، کلاف می شــدند. ســپس 
رنــگ می کردنــد. بعــد از رنگــرزی اگــر دســتبافته جاجیــم بــود، 

بایــد دوبــاره تابیــده می شــد. دســتگاه های بافــت جاجیــم چهــار 
گــرده هســتند و بافــت آن نیــاز بــه مهــارت داشــت و چــون ایــن 
ــم  ــدگان کم ک ــد، بافن ــده آن نمی ارزی ــام ش ــت تم ــه قیم ــت ب زحم
ترجیــح دادنــد کــه گبــه ببافنــد. پودهــای موردنیــاز در بافــت نیــز 
شب به شــب بایــد تابیــده و ماســوره می شــد و بــه صــورت 10-20 
ماســوره بــرای روز بعــد دســته می شــد کــه در حیــن بافــت، وقــت 

بافنــده صــرف ایــن کار زایــل نشــود.
د( مکانیزم بافت و انواع فرش های استان فارس

دارهــای اســتان فــارس چوبــی و از نــوع افقــی ثابــت و یــا ســیار 
بودنــد کــه همیــن بــاز و بســته کــردن فــرش موجــب کــج شــدن 
 ســعی 

ً
بافته هــا می شــد؛ بنابرایــن بافنده هــای عشــایری طبیعتــا

ــر  ــا در ه ــد ت ــر ببافن ــاد کوچک ت ــا ابع ــی ب ــه فرش های ــد ک می کردن
ــی در  ــود. ول ــام ش ــت آن تم ، باف ــیر ــا گرمس ــیر ی ــف در سردس توق
شــهری باف هــا مثــل بوانــات و خان بافی هــا ابعــاد 9-12-15 و 
ــم بافتــه می شــد. فرش هــای فــارس بیشــتر  تــا حتــی 18 متــری ه
 بیشــترین 

ً
ایلیاتــی و روســتایی هســتند و در بیــن ایــلات تقریبــا

فرشــی کــه می تــوان گفــت: بافــت آن هنــوز ادامــه دارد، فــرش 
ــت.  طایفــه کشــکولی از ایــل قشــقایی اس

در قدیــم شــکل گره هــا نامتقــارن بــوده و بــا دســت بافتــه 
نمی پســندیدند  را  ترکــی  گــره  روســتاییان  و  عشــایر  و  می شــد 
ــتری دارد  ــل بیش ــرعت عم ــی س ــره فارس ــه گ ــد: ک ــد بودن و معتق
ولــی بعدهــا همــان گــره را بــا قــلاب می زدنــد تــا بافــت ســریع تر 

ــود. ــام ش انج
بــه  تولیدکننــدگان  صادراتــی،  گبه هــای  آمــدن  کار  روی  بــا 
کــم، حاضــر بــه  آمدنــد و روســتاییان بــا دســتمزدی  روســتاها 
بافــت گبــه صادراتــی شــدند کــه شــیوه بافــت آن لــول بــود و برای 
ــم اســتفاده می شــد و  ــار ه ــه در کن ــد لای خام ــم از چن ــود ضخی پ
ــت  ــرده و در باف ــاب ک ــه را نیم ت ــان خام ــم هم ــازک ه ــود ن ــرای پ ب
بــه کار می بردنــد. آنهــا از نخــی بــه نــام  تــب کــو17، قبــل از کوبیــدن 
پــود در هــر رج، بــرای اینکــه پــود راحت تــر در بیــن چله هــا بخوابــد 

اســتفاده می کردنــد. 
عشــایری  و  روســتایی  بافته هــای  و  محصــولات  عمــده 

اســت: زیــر  شــرح  بــه  فــارس 
بافــت ششــه درمــه )شیشــه درمــه(، اویی بافــی، چرخ بافــی 
)چــرخ قدیــم و چــرخ جدیــد یــا عربــی بافــی(، وارونه چیــن )دوره 
ــفره  ــکن(، س ــفره قندش ــکن دان )س ــا قندش ــدان ی ــن(18، قن چی
ــد  ــرش(20، کم ــگاه )مف ــب، خواب ــل اس ــدان، ج ــدان19، نمک آرد، بل

تصویر شماره )6(: پره یا کرمان )نگارنده(
Figure6: Pareh or Kerman (writer) 
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خورجیــن،  دورویــه(،  و  )یک رویــه  جاجیــم  )جامــه دان(،  ترکــی 
قالــی  ســوزنی،  بافــی،  رنــد  دورو،  و  رو  یــک  گلیــم  پشــتی، 
درشــت باف )یلمــه(21، گبــه گلیــم، گبــه دورو، کاه کــش )جــوال(، 
چنتــه   ، ســیاه چادر )پــالاس(،  پــلاس  )اوکاش(،  کــش  آب 
)تنچــه(، جــا قلیانــی، کربــاس )شــله بافــی(، تنــگ شــتر )بنــد(.

3( مرمت فرش:
الف( چگونگی کاربرد فرش های مستعمل

بــه  نیــاز  اگــر  کــه  بــود  به گونــه ای  عشــایری  بافته هــای  دســت 
مرمــت پیــدا می کــرد و در حــد کجــی یــا شــکم دار شــدن و پارگــی 
بــود، آن را بــرای مرمــت بــه شــهر شــیراز می فرســتادند. گاهــی نیــز 
خــود عشــایر دستبافته هایشــان را اگــر قابلیــت تعمیــر داشــت، 
ــیبی در  ــه آس ــی متوج ــولًا وقت ــد و معم ــت می کردن ــلاح و مرم اص
فرش هایشــان می شــدند، ســعی می کردنــد کــه هرچــه زودتــر آن 
را بفروشــند و یــک نــو را جایگزیــن آن می کردنــد. آن هــا هیچ چیــز 
ــه  ــل ب ــود را تبدی ــه خ ــای کهن ــی، فرش ه ــد؛ برخ را دور نمی ریختن
آن را علوفــه  کیســه هایی بــرای غــذای دام می کردنــد و داخــل 
ریختــه و بــه گــردن دام هــای کوچک تــر و ضعیف تــر می آویختنــد 
و یــا بــه کیســه هایی بــرای نگهــداری بره هــای تازه متولدشــده 
تبدیــل می کردنــد و نیــز فرش هــای کهنــه باارزش تــر را در کنــار 

ــد. ــن می کردن ــاق په ــراف اج و اط
ب( نحوه مرمت و برطرف کردن عیوب فرش

وصلــه کاری  و  ســرهم بندی کردن  به نوعــی  عشــایر  رفوگــری 
ــر  ــود و ه ــروف ب ــی مع ــو ترک ــه رف ــان ب ــلاح خودش ــه به اصط ــود ک ب
کــس بنــا بــه ســلیقه خــود و یــا بــا مشــورت اطرافیانــش قســمت 

می کــرد.   اصــلاح  را  آســیب دیده 
کار مرمــت فــرش در فــارس از حــدود 50-40 ســال پیــش 
بــاب شــد و پیشــینه آن بــه رفــوی لبــاس برمی گــردد. در گذشــته 
ــف  ــان طوای ــه در می ــد ک ــی بودن ــش مردان ــال پی ــدود 40 س و از ح
از  کاکاجــان  مثــال:  بــرای  می پرداختنــد.  فــرش  رفــوی  کار  بــه 
طایفــه کشــکولی، محمدعلــی بهرامــی کشــکولی، ناصــر تیمــوری 

و دادرس ضیایــی در کازرون.
مــواد اولیــه و پشــم موردنیــاز بــرای مرمــت نیــز بدیــن صورت 
تأمیــن می شــد کــه معمــولًا بافنده هــا مقــداری پشــم از اضافــات 
ــاز  ــورت نی ــا درص ــتند ت ــه می داش ــت نگ ــن باف ــود در حی ــرش خ ف
جاجیم هــا  از  هــم  گاهــی  کننــد.  اســتفاده  آن  از  تعمیــر  بــرای 
کــه هــم جنــس و هم رنــگ پشــم فــرش مــورد  گلیم هایــی  یــا 

آســیب دیده  قســمت  خــرج  و  شــکافته  بــوده  نظرشــان 
می کردنــد. وقتــی خریــداران، فرش هــا را از عشــایر می خریدنــد، 
بیــن آن هــا قالی هایــی بــود کــه نیــاز بــه مرمــت داشــت کــه در 
شــیراز بــه رفوگرانــی ماننــد آقــای مقــدم، تهرانــی و حــاج رســول 

خلقــی می ســپردند تــا آنهــا را تعمیــر کننــد.

نتیجه گیری: 
اســتان فــارس و ایــلات آن به عنــوان یکــی از مناطــق شــناخته 
مناطــق  اکثــر  کــه  طــوری  بــه  اســت.  فــرش  تولیــد  در  شــده 
روســتایی و عشــایر از گذشــته بــه امــر بافندگــی و تولیــد فــرش و 
فرآورده هــای کاربــردی آن اشــتغال داشــتند و ایــن کار به عنــوان 
شــامل  را  بانــوان  زندگــی  از  عــادی  رونــد  کــه  بــود  وظیفــه  یــک 
می شــد. بــه طــوری کــه بیشــتر مراحــل تولیــد یــک فــرش توســط 
بانــوان صــورت می گرفــت، جــز چیــدن پشــم و گاهــی فــروش 
مــواد  تهیــه  معمــولًا  می دادنــد.  انجــام  آقایــان  کــه  فرش هــا 
ــم بــرای بافــت توســط هــر خانــواده و بــر اســاس  اولیــه نظیــر پش
وضــع  خانــواده ای  هرچــه  و  می شــد  تأمیــن  هــا  آن  دام  میــزان 
 
ً
مالــی بهتــر و تعــداد دختــران بافنــده بیشــتری داشــت، طبیعتــا
ــود.  ــد ب ــز بهره من ــتری نی ــای بیش ــر و بافته ه ــیاه چادر بزرگ ت از س
ــری در  ــارت بالات ــه از مه ــرادی ک ــط اف ــولًا توس ــی معم کار چله کش
آنهــا در قبــال  آن برخــوردار بودنــد صــورت می گرفــت و  انجــام 
می تــوان  واقــع  در  نمی کردنــد  دریافــت  چیــزی  کار  ایــن  انجــام 
ــکاری  ــه و هم ــل هم ــا تعام ــایر ب ــرش در عش ــت ف ــه باف ــت: ک گف
کــه  بهــار  فصــل  درهمــان  آنهــا  می گرفــت.  صــورت  یکدیگــر 
موردنیــاز  مصرفــی  پشــم  میــزان  می شــد،  انجــام  پشــم چینی 
کنــار  بافــت  بــرای  و  زده  تخمیــن  نیــز  خانــواده  هــر  ســال  یــک 
می گذاشــتند. از آن جایــی کــه عشــایر دائــم در حــال کــوچ و ســفر 
، بافته هایشــان کوچــک بــود  بودنــد، بــرای حمل ونقــل راحت تــر
و از 6 متــر تجــاوز نمی کــرد. بااین حــال همیــن بــاز و بســته کــردن 
ــی در  ــاد کج ــه ایج ــر ب ــوچ، منج ــان ک ــی در زم ــوب دار و قال چهارچ
برخــی  در  و  صورت گرفتــه  مصاحبه هــای  در  می شــد.  بافته هــا 
ــت  ــارس کار باف ــتان ف ــه در اس ــود ک ــا می ش ــور ادع ــع این ط مناب
امــر  همیــن  و  می گرفتــه  انجــام  غیرمتمرکــز  کامــلًا  صــورت  بــه 
باعــث ایجــاد خلاقیــت بیشــتر و تنــوع در بافته هــا شــده اســت. 
به صــورت  فــارس  اســتان  بافته هــای  غالــب  باوجوداینکــه 
انجام گرفتــه  تحقیقــات  در  ولــی  می شــوند  بافتــه  غیرمتمرکــز 
توســط دکتــر پرهــام، 11 عــدد فــرش بــا قدمــت 100 ســال پیــدا 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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شــدند کــه در حدفاصــل خنگشــت تــا ده بیــد فــارس، توســط 2 
خــان قشــقایی در کارگاهــی کــه دایــر شــده بــود، بافتــه شــده اند. 
ــی  ــم غرب ــای ابراهی ــت آق ــا مدیری ــادی ب ــه اردوب ــن کارخان همچنی
کــه بــا تعــداد 150- 140 دســتگاه بــه تولیــد قالی هــای بــزرگ پارچــه 
می پرداخــت و تــا ســال 1310 برقــرار بــود، ایــن مــوارد بــه همــراه 
چنــد دلیــل دیگــر کــه در متــن بــه آن هــا اشــاره شــده، دلیلــی 

 . ــور ــای مذک ــر رد ادع ــت ب اس
ــت  ــکان داش ــه ام ــی ک ــا جای ، ت ــایر ــن عش ــته و در بی در گذش
از بافته هــای خــود اســتفاده می کردنــد و هرزمــان کــه قابلیــت 
فرش هــا کاهــش می یافــت، آن را بــرای مصارفــی دیگــر بــه کار 
ــده  ــاییده ش ــش س ــه پرزهای ــدازی ک ــال: زیران ــرای مث ــد. ب می بردن
کیســه  به عنــوان  یــا  و  می کردنــد  پهــن  اجــاق  کنــار  یــا  را  بــود 

هــم  اگــر  می شــد.  اســتفاده  ضعیف تــر  دام هــای  علوفــه  بــرای 
مشــکلی در حیــن بافــت و پــس از آن بــرای فرش هــای نــو تــر 
بــه وجــود می آمــد، بــا خلاقیــت خــود و همفکــری اطرافیــان آن را 
 آن را می فروختنــد. بعدهــا 

ً
ســرهم بندی می کردنــد و یــا نهایتــا

ــن  ــل ای ــازار وکی ــی در ب ــت کاران ــش مرم ــال پی ــدود 50 س و در ح
فــن را فراگرفتنــد و بــه ترمیــم فرش هــای مشــکل دار یــا خریــداری 

شــده از عشــایر پرداختنــد.  

تقدیر و تشکر
مشخصاتشــان  کــه  افــرادی  تمامــی  از  اســت  لازم  اینجــا  در   
در  همــکاری  بابــت  اســت  شــده  آورده   )1( شــماره  جــدول  در 

نمایــم. تشــکر  مقالــه  ایــن  اطلاعــات  جمــع آوری 

پی نوشت ها:
2. Nafar

3. تاریــخ شــفاهی )Oral History(، یکــی از شــیوه های پژوهــش در تاریــخ اســت کــه بــه شــرح و شناســایی وقایــع، رویدادهــا و حــوادث 
تاریخــی بــر اســاس دیدگاه هــا، شــنیده ها و عملکــرد شــاهدان، ناظــران و فعــالان آن ماجراهــا می پــردازد. متــون ایــن تاریــخ حتــی 
در صــورت مکتــوب شــدن، خصلتــی گفتــاری دارد. تاریــخ شــفاهی بــه معنــای جمــع آوری اطلاعــات در مــورد وقایــع تاریخــی از طریــق 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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اســناد غیرمکتــوب اســت. ایــن رویکــرد بــر ایــن نکتــه تأکیــد دارد کــه تاریــخ تنهــا اســناد مکتــوب و آنچــه صاحبــان قــدرت ابــراز 
می دارنــد نیســت. روش اصلــی جمــع آوری اطلاعــات در رویکــرد تاریــخ شــفاهی مصاحبــه بــا شــرکت کنندگان در رویدادهــای تاریخــی 
و ضبــط ایــن مصاحبه هــا اســت. البتــه می تــوان گفــت در دوره هــای گذشــته نیــز همــواره نوشــتن تاریــخ نیازمنــد اســتفاده از منابــع 
شــفاهی بــوده اســت. بدیــن معنــا کــه در هــر برهــه از تاریــخ افــرادی کــه اقــدام بــه نوشــتن و ثبــت وقایــع تاریخــی نموده انــد، بخشــی 
از اطلاعــات خــود را از طریــق پرس وجــو از اشــخاص و بــه طــور شــفاهی بــه دســت آورده انــد. به طورکلــی تدویــن تاریــخ معاصــر در هــر 
دوره نیازمنــد بهره جویــی از اطلاعــات شــفاهی اســت. زیــرا بــرای ثبــت تاریــخ، رویــدادی را کــه در واقعیــت رخ داده و غیرمکتــوب بــوده 
ــم. همچنــان کــه بیهقــی می نویســد: »و مــن کــه تاریــخ پیشــه گرفتــه ام التــزام این قــدر  اســت به صــورت نوشــته و مکتــوب درمی آوری
کــرده ام کــه آنچــه نویســم یــا از معاینــه مــن اســت یــا از ســماع مــردم ثقــه« )نیک نفــس، 1392، 8(. بــه بیــان دیگــر تاریــخ شــفاهی روشــی 
اســت علمــی، از پژوهش هــای تاریخــی مبتنــی بــر مصاحبــه هدفمنــد و فعــال کــه بــرای گــردآوری داده هــا و اطلاعــات تاریخــی، بــر 
اســاس موضوعــی خــاص کــه افــرادی در آن واقعــه یــا رویــداد حضــور داشــته اند، چــه تأثیرگــذار و چــه تأثیــر گرفتــه از رویــداد بــوده کــه 
در آن به جــای تمرکــز بــر داده هــای مکتــوب بــه خاطــرات و شــنیده های افــراد تأکیــد دارد. همچنیــن ایــن شــیوه علمــی پرکننــده خــأ 
اســناد تاریخــی اســت کــه نقــش تکمیل کننــده ای را ایفــا می کنــد و بــه دلیــل ماهیــت میان رشــته ای کــه دارد در تمــام زمینه هــا و 
رشــته ها کاربــرد داشــته و اغلــب مســائل تاریخــی را بــا روش هــای دیگــر مــورد بررســی قــرار می دهــد و بــه بخش هــای ناگفتــه زندگــی 

افــراد توجــه دارد. )کاظمــی و خســرو بیگــی،1395 ،10(.
ــده  ــرش آورده ش ــه ف ــان در زمین ــت ایش ــه فعالی ــن حیط ــوندگان و همچنی ــخصات مصاحبه ش ــد و مش ــماره )1(، ک ــدول ش 4. در ج

اســت
جدول شماره 1: کد و مشخصات مصاحبه شوندگان

Code and details of the interviewees

محل تولد سال تولد نوع فعالیت در حیطه فرش نام مصاحبه شوندگان کد ردیف

محله سنگ سیاه شیراز 1307 پژوهشگر و نویسنده سیروس پرهام 101 1

- - مسئول آموزش توسعه و تحقیق کارمند 
صنایع دستی در سال 67، از 86 به بعد پژوهش و 

تألیف پژوهش ها از 94،

ارژنگ ربیعی
102

2

محله اصفهان شیراز 1340 فعال در حوزه صنایع دستی و مرمت فرش سید مجتبی سجادی 103 3

فیروزآباد ـ مدیرعامل اتحادیه تعاونی های فرش دستباف 
روستایی استان فارس

هادی اصلاحی 104 4

شیراز 1349 تولیدکننده و صادرکننده فرش حمیدرضا ذوالانواری 105 5

شیراز - تولیدکننده و صادرکننده فرش محمود عرفان فر 106 6

خسروشیرین آباده - تولیدکننده و صادرکننده فرش منوچهر حیدری 107 7

1351 تولیدکننده و صادرکننده فرش بهنام محمدی کشکولی 108 8

فیروزآباد 1335 تولیدکننده و صادرکننده فرش آذر نکیسایی 109 9

شیراز 1342 رئیس اتحادیه صنف فروشندگان فرش دستباف غلامرضا پایدار 110 10

نزدیکی های اقلید )رودهانه سفیق از 
توابع سرحد چهاردانگه( قشقایی )صفی 

خانی(

1341 فروشنده فرش یدالله کرمی 111 11
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محل تولد سال تولد نوع فعالیت در حیطه فرش نام مصاحبه شوندگان کد ردیف

شیراز 1354 فروشنده فرش، رفوگر شاهرخ خوش خو 112 12

شیراز 1324 تولیدکننده و صادرکننده فرش رسول کرهانی 113 13

/ طایفه دره شوری تیره جیرانلو شیراز 1357 بافنده فریبا نریمانی 114 14

: طایفه قشقایی سمیرم. عشایر 1342 بافنده آذر شمشیری 115 15

: طایفه قشقایی سرحد آباده. عشایر 1352 بافنده مهناز شمشیری 116 16

حوالی بی بی حکیمه  60 
ً
حدودا

سال
بافنده سروناز نگهداری 117 17

گچساران.
ترک قشقایی از طایفه دره شوری تیره  

قرخلو

1347 بافنده مهنوش خسروی 118 18

قشقایی: تیره کرمانی  68 
ً
حدودا

سال
بافنده شهربانو بهرامی کشکولی 119 19

فیروزآباد 1352 بافنده لیلا بهرامی 120 20

ماهور نیل آباد )نوروزآباد( از ایل گشتاز 
کشکولی

ـ بافنده عالم بهرامی 121 21

1344 بافنده فاطمه محمدی کشکولی 122 22

- 1326 بافنده و تولیدکننده قزبس شهریاری 123 23

کازرون: چهل چشمه عشایر کرد / 
کرونی

- بافنده سمن بر ریحانی 124 24

کازرون: عشایر کرد 62 سال بافنده عطری حسنی 125 25

کازرون از ایل قشقایی طایفه خیراط لو 
)دره شوری(

 70 
ً
حدودا

سال
بافنده ماه سلطان تیموری 126 26

خان زنیان. روستای خطیری/ طایفه 
دره شوری

1363 بافنده معصومه تیموری 127 27

سلطان آباد 1336 رنگرز مصطفی فرمانی 128 28

بغلان از کابل افغانستان 1335 رنگرز سید رحمان عظیم زاده

شیراز 1351 ، رنگرز و دکتری  مدرس دانشگاه، پژوهشگر
نساجی

احمدرضا احمدی 129 29

شیراز 1300 بافنده و رفوگر ایران غربی 130 30

شیراز 1330 رفوگر رسول خلقی 131 31

شیراز 1344 رفوگر عباس کاراندیش 132 32

شیراز 1325 رفوگر محمد مهدی مقدم 133 33
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5. Neyriz
6. Arabe jabare
7. Bakash
8. Mamasani

Kheveshk / Mordar Aghaji .9: )مردار آغاجی( / برگ بویی زاگرس.
Shesheh dermeh  .10: دستبافته ایست شبیه گلیم که دورو چله کشی می شود.

Gachmeh .11 از انواع بافت گلیم در استان فارس می باشد.
Alte ghol  .12 آلتــه قــول )آلتــی قولــی( مقیاســی بــرای اندازه گیــری فــرش بــوده اســت بــه معنــی شــش دســت و هــر دســت حــدود 
ــا  ــه ب ــری ک ــب گی ــه در وج ــابه آنچ ــد. مش ــامل می ش ــت را ش ــی یک دس ــت میان ــا انگش ــج ت ــن آرن ــدازه بی ــولًا ان ــه معم ــانتی متر ک 50 س

کــف دســت انجــام می شــود. در عشــایر بــه فــرش 2×3 آلتــی قــول گفتــه می شــد.
Besh ghol .13 مقیاس اندازه گیری به معنی پنج دست و فرش 1/5 × 2/5 را می گفتند.

Tamche / Kah kash .14 )کاه کش( کیسه ای است برای نگهداری علوفه / چنته )تنچه(.
15. چنیــن چیــزی در واقعیــت امکان پذیــر نیســت. واقعیــت ایــن اســت کــه بــرای هــر قالــی یک متــری بــا احتســاب دورریــز پشــم در 
حیــن بافــت، چیــزی حــدود بیشــتر از 3 کیلــو پشــم مصــرف می شــود و ایــن مقــدار پشــم بــرای قالــی 24 متــری در حــدود 72-80 کیلــو 

خواهــد شــد کــه ایــن مقــدار بســتگی به انــدازه گــره و ارتفــاع طــول پــرز نیــز خواهــد داشــت.
Tamdar .16 این اصطلاح زمانی که چله ها بر روی چهارچوب جهت چله کشی سوار می شود، بکار می رود. )دار کردن(

Tab koo )تــب کــو/ تــب کــوب(، اصطــلاح محلــی و عامیانــه واژه )تــه کــوب( می باشــد. بــرای ســاخت ایــن نــخ در قدیــم، از   .17
پوســت شــکار کوهــی مثــل قــوچ یــا آهــو اســتفاده می کردنــد و بــا آرد پوســت آن را کامــلًا ســفید کــرده و بــه صــورت نوارهــای باریکــی 
درمی آوردنــد ســپس یــک ســاعت هــم در شــیر می جوشــاندند و آنــگاه اســتفاده می کردنــد. بعــد از بافــت هــر رج و عبــور پــود ضخیــم 
و نــازک، تــب کــو را از بیــن چله هــا عبــور داده و به منظــور بهتــر خوابیــده شــدن رج، بــر روی آن می کوبنــد و ســپس آن را خــارج کــرده و 

ــود. ــه می ش ــد بافت رج بع
Davreh chin .18 )وارونه چین( نوعی بافت گلیم است که از پشت بافته می شود.

Baladan .19 دستبافته ایست مستطیل شکل برای نگهداری ابزار که آن را در داخل چادر یا اتاق آویزان می کردند.
Mefrash .20 بافته ایست از جنس گلیم و جاجیم که به عنوان کمد یا رختخواب پیچ در عشایر و روستا کاربرد داشت.

 21. Yalame
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فهرست منابع و مآخذ
. ، شیراز  - امیری، رزاق، )1391(، پارسه )تاریخ فارس، شهرها و روستاهای آن(، انتشارات نوید شیراز

- بصــام، ســید جلال الدیــن، فرجــو. محمدحســین و ذریــه زهــرا. ســید امیراحمــد، )1383("، رؤیــای بهشــت )هنــر قالی بافــی ایــران( "، 
جلــد اول و دوم، تهــران: تــا 14.

. - پرهام، سیروس، )1371(،"دستبافته های عشایری و روستایی فارس"، جلد اول و دوم، تهران، امیرکبیر
ــمینار  ــن س ــالات اولی ــه مق ــران، مجموع ــایری ای ــرش عش ــن در ف ــوش که ــدگاری نق ــل مان ــه دلای ــام، )1382(، مقال ــد، بهن - حاجی ون

ــران. ــاپ اول، ته ــران، چ ــتباف ای ــرش دس ــات ف ــز تحقیق ــتباف، مرک ــرش دس ــات ف ــی تحقیق مل
- ژوله، تورج، )1381(، "پژوهشی در فرش ایران"، تهران، یساولی.

: محســن مشــرف، )1389(، بررســی بصــری نقــوش  ، اســتاد مشــاور - غلامحســینی، مریــم، اســتاد راهنمــا: کامــران افشــار مهاجــر
. دســت بافته هــای قشــقایی فــارس، پایان نامــه کارشناســی ارشــد / دانشــکده هنرهــای تجســمی دانشــگاه هنــر

- کاظمی، محسن. خسروبیگی، هوشنگ، )1395(، تاریخ شفاهی، دوفصلنامه تاریخ شفاهی، سال 2 شماره 1 شماره پیاپی 3.
- نصیری، محمدجواد، )1389( ، "افسانه جاویدان فرش ایران"، چاپ اول، مشهد، فرهنگسرای میردشتی.

ایــران،  کتابخانــه ملــی جمهــوری اســلامی  - نیک نفــس، شــفیقه، )1392(، شــیوه نامه تاریــخ شــفاهی، تهــران، ســازمان اســناد و 
معاونــت اســناد اســلامی.

- Shops, linda. (2002). Oral history and the studt of communities: problems, paradoxes and possibilities. 
The Journal of American  History ,Vol. 89, No. 2, History and September 11: A Special Issue (Sep., 
2002), pp. 588-598 (11 pages) 
- Vansina, J. M. (1985). Oral tradition as history. Univ of Wisconsin Press
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 تحلیل بیان استعاری »واسازی« در پوسترهای
-محور دهه 90 )در گالری طراحان آزاد(   نوشتار

مقالهٔ پژوهشی
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دکتر مجید حیدری**2

1. کارشناس ارشد ارتباط تصویری، مؤسسه آموزش عالی فردوس، مشهد، ایران
2. استادیار گروه گرافیک، مؤسسه آموزش عالی فردوس، مشهد، ایران

تاریخ دریافت مقاله: 1399/12/12
تاریخ پذیرش مقاله: 1400/5/23
صفحه 26-45

چکیده
از زبــان و ادبیــات  بیــان مســئله: اســتعاره در دهه هــای اخیــر در زمینه هــای گوناگــون 
مطالعــات  اســت.  گرفتــه  قــرار  موردمطالعــه  زیبایی شناســی،  و  فلســفه  تــا  گرفتــه 
بدیــع  و  عملگــرا  شــناختی،  معناشناســانه،  مختلــف  رویکردهــای  بــا  تاکنــون  اســتعاره 
اســتعاره  انــواع  حضــور  بررســی  بــه  اندکــی  پژوهش هــای  بااین وجــود  شــده اند.  انجــام 
یکــی  به عنــوان  پوســتر  پرداخته انــد.  مختلــف  هنــری  رســانه های  در  اســتعاری  بیــان  و 
از پرکاربردتریــن رســانه های هنــری، از ابتــدا شــامل عناصــر تصویــری و نوشــتاری بــوده 
اســت. طراحــان همــواره ایــن عناصــر را بــه صــورت مکمــل در یــک اثــر بــه کار می بردنــد. امــا 
نکتــه قابل توجــه ایــن اســت کــه طراحــان معاصــر به ویــژه در دهــه 90، بــا حــذف تصویــر 
از پوســتر و به کاربــردن نوشــتار به عنــوان عنصــر اصلــی، بیشــتر بــه طراحــی پوســتر های 
�محور روی آورده انــد. حضــور نوشــتار به عنــوان ســوژه اصلــی در اثــر را می تــوان از  نوشــتار
منظــر انــواع روابــط اســتعاری کــه بــا مفهــوم پوســتر ایجــاد می کنــد موردمطالعــه قــرار داد.
هــدف مقالــه: هــدف از ایــن مقالــه تحلیــل اســتعاری نوشــتار فارســی و یافتــن روابــط 
اســتعاری  »بیــان  از طریــق تحلیــل  اســتعاری میــان نوشــتار و دیگــر عناصــر تصویــری 
� واســازی« در حروف نــگاری پوســترهای فارســی دهــه 90، به ویــژه پوســترهای نوشــتار

محــور گالــری طراحــان آزاد بــوده اســت.
سؤال مقاله: استعاره واسازی چه بیان هنری در حروف نگاری پوستر می یابد؟

روش تحقیــق: در ایــن پژوهــش کــه بــه روش توصیفی�تحلیلــی انجــام شــده، اطلاعــات و 
داده هــای مورداســتفاده از منابــع کتابخانــه ای جمع آوری شــده اســت. 

کــه می تــوان »بیــان  ثــار نشــان داد  آ از تحلیــل  نتایــج حاصــل  نتیجه گیــری: در نهایــت 
ــمار  ــه ش ــر ب ــان معاص ــط طراح ــرد توس ــوی پرکارب ــک الگ ــوان ی ــازی« را به عن ــتعاری واس اس
آورد. بیــان اســتعاری واســازی موجــب تغییــر شــکل نوشــتار بــه نفــع معنــا و ایــده اصلــی 
ج می کنــد. در واقــع می تــوان  اثــر شــده و نوشــته را از ســاختار اصلــی و کلیشــه ای خــود خــار
شناســایی ســوژه شــدن حــروف در طراحــی نوشــتار و ازهم پاشــیدگی حــروف در جریــان 

ــمار آورد. ــه ش ــر ب ــه حاض ــج مقال ــن نتای ــر را از مهم تری ــم دیگ ــی مفاهی بازنمای
واژگان کلیدی: بیان استعاری، استعاره واسازی، حروف نگاری، نوشتار فارسی.
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Abstract
Statement of the Problem: Whenever we seek to express a novel concept or sentiment, i.e., 
to produce meaning (especially in a creative productions), we may encounter a semantic 
gap to establish artistic communication. In fact, we intend to express a concept or emotion, 
but we do not have the verbal or artistic (visual) possibilities. This means that we do not 
find a single word or object that is able to convey the intended connotation.  It is in such 
circumstances that we need figurative devices such as similes, metaphors, or stories. They 
enable us to reach new semantic domains by accompanying, substituting, or combining 
existing concepts, or objects. 
Recently, Metaphor has been studied in many fields such as language, literature, philosophy 
and aesthetics. Scholars have studied metaphor with semantic, cognitive, pragmatic and 
rhetoric approaches. However, there are few studies examining the role of metaphor and 
metaphoric expression in various art media. Poster design, as one of the most widely used 
art media, has always included two important elements, visual and textual elements. 
Designers have used these elements as complementary objects. But it is noteworthy that 
contemporary Iranian designers, especially in the last decade, 1390s, have realized the 
potentiality of type and typography in poster designing and therefore have used type and 
typography as nearly independent medium. 
A comparative review of recent researches in 1370s-1390s, showed that designers’ tendency 
to use type as the main element of a poster began almost in the mid-1370s and peaked in 
the 1390s. So, most of the posters designed in this period are based on type. Due to the fact 
that there is a wide variety of Iranian type-based posters, the ones which were designed 
for different events and exhibitions (in Azad Art Gallery) in the last decade have been 
selected to be analyzed. 
Previous researches have studied ‘typography’ only on its form characteristics, but in the 
present study, the relation between form and content has been considered and the types of 
metaphorical expressions in poster typography (especially type-based posters) have been 
analyzed.
Through metaphoric analysis of nearly 500 posters, we have found different metaphoric 
expressions created by Iranian contemporary designers through the use of typography 
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to express the intended notion of the poster. 
Then, through comprehensive analysis of 
different metaphoric expressions we have found 
some common patterns, most importantly the 
metaphoric expression of deconstruction.
Metaphoric expression of “deconstruction” is 
the one in which the visual elements (type in 
particular) are conceptually reformed (redesigned) 
to express intended notion of the poster in novel 
and eye-catching ways. We have found that this 
metaphoric expression, deconstruction, in its 
different shapes or forms is the most common 
expression among all other metaphoric expressions 
we have noticed in the posters. 
Purpose of the article: In this article, we did 
metaphorically analysis of Persian Type in 
Recent Iranian type-based poster designs to find 
metaphorical relations between type and other 
visual objects, with a focus on “Metaphorical 
Expression of Deconstruction”.
Conclusion: Data obtained from this study has 
proved that most posters designed by contemporary 
Iranian designers in 1390s used type and 
typography as a more significant visual element 
than images. Additionally, the most common 
metaphoric expression of type and typography, 
being used in the posters, is different expressions 
of the concept of “deconstruction”. ‘on the verge 
of deconstruction’, ‘fracture’, and ‘melting’ are 
all different figurative expressions of the concept 
of “deconstruction” or as we call it in this paper 
metaphoric expressions of deconstruction. 
We have found three prevalent patterns in the 
metaphoric expressions. The first dominant 
pattern was “on the verge of deconstruction”, 
the designer makes changes in the traditional 
way of using type and writing. In this case, the 
‘type’ deviates slightly from its standard form, 
but does not completely disintegrate, and the 
visual elements as intermediaries prevent their 
complete deconstruction. In the second found 
pattern, metaphorical expression of “fracture”, 
the ‘type’ loses its completeness or totality and 
finds a deformed shape. Therefore, the type is 
usually depicted in the form of three-dimensional 
and fragmented elements. In other words, one 
single word in the poster can presented in pieces 
of a broken glass or paper. In the last group, 
metaphorical expression of “melting”, the designer 
visually melts the text to represent the concepts in 

the poster. In fact, the idea of letters or words being 
melted is an attempt to show the underlying idea of 
deconstruct ion. 
Finally, based on the results of this study we 
can claim that the “metaphorical expression of 
deconstruction” can be considered as a widely 
used model by contemporary designers. In this 
type of metaphorical expression, the designer 
considers type as the main visual object and tries 
to make a connection by creating a conceptual 
relationship between the type and the main idea 
of   the poster. The metaphorical expression of 
deconstruction transforms the type in favor of the 
intended concept and notion of   the poster.
Keywords:Keywords: Metaphorical Expression, Deconstruction 
Metaphor, Typography, Persian Type.
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مقدمه و بیان مسئله
یــا  بدیــع  ذهنیاتــی  یــا  و  مفهــوم  بیــان  پــی  در  هــرگاه 
به عبارت دیگــر در پــی تولیــد معنــا )به خصــوص در تولیــدات 
جهــت  در  معنایــی  خلائــی  بــا  اســت  ممکــن  باشــیم  خلاقــه( 
قصــد  به عبارت دیگــر  شــویم.  مواجــه  هنــری  ارتبــاط  برقــراری 
بیــان مفهــوم یــا احساســی را داریــم امــا امکانــات کلامــی و یــا 
ــه  ــی ک ــن معن ــه ای ــت. ب ــا نیس ــار م ــمی( آن در اختی ــری )تجس هن
یــک کلمــه یــا شــیء خــاص را نمی یابیــم کــه آن معنــا را به تنهایــی 
منتقــل کنــد. در چنیــن شــرایطی اســت کــه از امکاناتــی همچــون 
ــم کــه در واقــع  تشــبیه، اســتعاره و یــا حتــی داســتان بهــره می بری
بــا هم نشــینی، جانشــینی و یــا ترکیــب عبــارات، مفاهیــم و یــا 
چیزهــا ســعی می کنیــم بــه حیطه هــای جدیــد معنایــی دســت 
یــا  چیــز  دو  طــرف،  دو  بیــن  کــه  روابطــی  بنابرایــن  کنیــم؛  پیــدا 
بــه معناهایــی  کمــک می کنــد  بــه مــا  مفهــوم برقــرار می شــود 
هنــری  امکانــات  ایــن  از  یکــی  اســتعاره  یابیــم.  دســت  جدیــد 
اســت کــه در تولیــد معانــی و مفاهیــم جدیــد نقــش مهمــی دارد.
ایــن واقعیــت کــه مطالعــات اســتعاره توســط ارســطو آغــاز 
در  فقــط  مدت هــا  تــا  اســتعاره  امــا  اســت  غیرقابل انــکار  شــد، 
و  می گرفــت  قــرار  تحلیــل  و  مورداســتفاده  ادبــی  زبــان  حــوزه 
 
ً
اخیــرا حتــی  و  فلســفه  ادبیــات،  زمینه هــای  ســایر  در  بعدهــا 

اســت.  شــده  بررســی  نیــز  زیبایی شناســی  و  تصویــر  حــوزه  در 
بــا  تاکنــون  ادبیــات  و  زبــان  حــوزه  در  اســتعاره  مطالعــات 
ــه و  ــناختی، عمل گرایان ــانه، ش ــف معناشناس ــای مختل رویکرده
ــی  ــت کل ــه ماهی ــه اینک ــت. باتوجه ب ــده اس ــام ش ــع انج ــم بدی عل
اســتعاره ایجــاد ارتبــاط معنایــی بیــن دو چیــز یــا مفهــوم، اغلــب 
داد  توضیــح  این گونــه  می تــوان  اســت،  جایگزینــی  قالــب  در 
ــا  ــه ی ــک کلم ــی ی ــات جایگزین ــان و ادبی ــی در زب ــن جایگزین ــه ای ک
عبــارت، بــا کلمــه یــا عبــارت دیگــر و در حــوزه تصویــر جایگزینــی 

یــک تصویــر بــا تصویــری دیگــر اســت.
اســتعاره می توانــد بــا ایجــاد انــواع روابــط و علایــق از جملــه 
همنشــینی، مجــاورت و یــا جایگزینــی، بــه شــکل گیری ارتبــاط 
معنایــی بدیــع بیــن دو کلمــه یــا مفهــوم منجــر شــود. باتوجه بــه 
ایــن نکتــه هــرگاه هنرمنــد به جــای بیــان مســتقیم، بــا اســتفاده 
از روش هــای گوناگــون و به ویــژه از طریــق جایگزینــی معنایــی 
اســتعاری  صــورت  بــه  را  خــود  موردنظــر  مقصــود  تصویــری  و 
ــم. بیــان اســتعاری  بیــان کنــد، بــه آن »بیــان اســتعاری« می گویی
می توانــد بــه صورت هــای گوناگــون در رســانه های هنــری نمــود 
پیــدا کنــد. هنــر معاصــر بســتر مناســبی بــرای جســتجوی بیــان 
شــمار  بــه  اســتعاری  بیــان  انــواع  ردیابــی  و  بدیــع  معناهــای  و 

ــی رود. م
ــری  ــر تصوی ــوان در عناص ــتعاره را می ت ــور اس ــق حض مصادی
ــه  ــن اینک ــا درنظرگرفت ــت. ب ــری یاف ــف هن ــانه های مختل و در رس
یــا  و  ایجــاد  معنایــی،  خــأ  یــک  خدمــت  در  معمــولًا  اســتعاره 
بازنمایــی یــک مفهــوم و ایــده اســت، هــر بیــان اســتعاری یــک 
ســری از مفاهیــم را بازنمایــی می کنــد. در ایــن پژوهــش تاکیــد 
کــه بیشــتر مفهــوم »واســازی« را  بــر بیان هــای اســتعاری بــود 
بیــان  انــواع  از  یکــی  واســازی«  »اســتعاره  می کردنــد.  بازنمایــی 
بــه   ) )نوشــتار تصویــری  عناصــر  آن  در  کــه  اســت  اســتعاری 
قالــب  از  اثــر  مفاهیــم  و  معنــا  بازنمایــی  بــرای  مفهومــی  روش 
ــوند.  ــکل می ش ــر ش ــار تغیی ــده و دچ ــارج ش ــود خ ــگی خ همیش
بــه نظــر می رســد کــه حروف نــگاری معاصــر ایــران از ایــن بیــان 
بیــان  از  اســتفاده  اســت.  کــرده  اســتفاده  بیشــتر  اســتعاری 
اســتعاری »واســازی« در طراحــی نوشــتار خــود می توانــد اشــاره ای 
ــد.  ــته باش ــه 90 داش ــدان در ده ــت مدرن هنرمن ــرد پس ــه رویک ب
نوشــتار از دیربــاز به عنــوان یــک عنصــر تایپــی )حروف نــگاری( 
آثــار  در  خــود  خــاص  اصــول  و  چارچــوب  در  همیشــه  بــاارزش، 
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هنرمنــدان  امــروزه  امــا  می گرفتــه،  قــرار  مورداســتفاده  هنــری 
 
ً
)صرفــا فــرمِ  از  را  نوشــتار  و  زده  برهــم  را  کلیشــه ای  ســاختار 

نوشــتاری( خــارج کرده انــد. طراحــان اکنــون از تایــپ به عنــوان 
ــد  ــتفاده می کنن ــر اس ــتقل در اث ــی مس ــا هویت ــری ب ــژه ای تصوی اب
قــرار  معنــا  خدمــت  در  را  آن هــا  حــروف  واســازی  بــا  معمــولًا  و 

. هنــد می د
پوســتر به عنــوان یکــی از پرکاربردتریــن رســانه های هنــری 
ابتــدا شــامل دو  از  بــر مخاطــب می گــذارد،  کــه تأثیــر بســیاری 
عنصــر مهــم تصویــر و نوشــتار بــود کــه هــر یــک نقــش مهمــی را 
در تکمیــل اثــر ایفــا می کردنــد. اســتفاده از ایــن عناصــر تصویــری 
گوناگــون  شــیوه های  بــه  مختلــف،  دوره هــای  در  نوشــتاری  و 
انجــام می شــد. مطالعــه پوســترهای ایرانــی در چنــد دهــه اخیــر 
ــا  ــر ی ــتفاده از تصوی ــرای اس ــراح ب ــت ط ــه اولوی ــد ک ــان می ده نش
اجتماعــی  شــرایط  باتوجه بــه  اصلــی،  عنصــر  به عنــوان  نوشــتار 
و سیاســی جامعــه دچــار تغییــر شــده اســت. در نهایــت نتیجــه 
شمســی،  هفتــاد  دهــه  از  کــه  می دهــد  نشــان  بررســی ها  ایــن 
و  شــده  طراحــی  -محور  نوشــتار صــورت  بــه  پوســترها  اغلــب 
به تدریــج نوشــتار بــه صــورت یــک عنصــر مســتقل از تصویــر در 
آمــده اســت. باتوجه بــه اینکــه حروف نــگاری بایــد در خدمــت 
در  تــا  می کنــد  پیــدا  شــکل  تغییــر  باشــد،   ) )پوســتر مفهــوم 

راســتای ایــده اصلــی آن پوســتر قــرار بگیــرد.

روش تحقیق
نظــری  مبانــی  از  اســتفاده  بــا  شــده  ســعی  پژوهــش  ایــن  در 
نــام  بــه  کلــی  الگــوی  عملگــرا  رویکــرد  در  اســتعاری  تحلیــل 
بررســی  بگیــرد.  قــرار  موردمطالعــه  »واســازی«  اســتعاری  بیــان 
 70 دهه هــای  در  پوســترها  مقایســه  و  پیشــین  پژوهش هــای 
ــتفاده از  ــرای اس ــان ب ــل طراح ــه تمای ــان داد ک ــی نش ــا 90 شمس ت
 از میانــه دهــه 70 

ً
، تقریبــا نوشــتار به عنــوان عنصــر اصلــی پوســتر

ــکلی  ــه ش ــت ب ــیده اس ــود رس ــه اوج خ ــه 90 ب ــده و در ده ــاز ش آغ
کــه بیشــتر پوســترهای طراحــی شــده در ایــن دهــه مبتنــی بــر 
 ، ــتر ــی پوس ــه طراح ــتردگی حیط ــه گس ــتند. باتوجه ب ــتار هس نوش
-محور گالــری طراحــان آزاد کــه در ســال های  پوســترهای نوشــتار
ــی  ــاری اصل ــه آم ــوان جامع ــده اند، به عن ــی ش ــا 1398 طراح 1387 ت
ایــن پژوهــش برگزیــده شــد. گالــری طراحــان آزاد در ســال 1377 
آغــاز بــه کار کــرد. ایــن گالــری از ابتــدا بــا بهره منــدی از رســانه های 

1- Context

و  نویــن  گرایــش  بــا  پیشــرو  آثــار  نمایــش  بــه  هنــری  متعــدد 
رویکــرد انتقــادی پرداخــت. عــلاوه بــر نمایشــگاه، برگزارکننــدة 
و  پرفورمنــس  ویدئــو،  نمایــش  چــون  دیگــری  فعالیت هــای 
ــت.  ــوده اس ــرادی ب ــی و انف ــانه ای گروه ــگاه های چندرس نمایش
اســتودیوهای  و  طراحــان  توســط  نمایشــگاه ها  ایــن  پوســتر 
-محور طراحــی  -محــور و نوشــتار مطــرح بــه هــر دو شــیوه تصویر
پوســترهای  از  منتخبــی   ، آثــار تحلیــل  بخــش  در  کــه  شــده اند 
گرفتــه  قــرار  موردمطالعــه  نمایشــگاه ها  ایــن  -محور  نوشــتار

اســت.
اســاس  بــر  تنهــا  پیشــین  تحقیقــات  در  تایپوگرافــی 
خصوصیــات فرمــی مطالعــه شــده، امــا در پژوهــش حاضــر بــه 
ــتعاری  ــان اس ــواع بی ــده و ان ــه ش ــوا توج ــرم و محت ــان ف ــه می رابط
در تایپوگرافــی پوســتر مــورد تحلیــل قــرار گرفتــه اســت. طبــق 
هیــچ  بــدون  پوســتر  هــر  ابتــدا  پژوهــش،  ایــن  تحقیــق  روش 
شــده  ســعی  ســپس  و  شــده  توصیــف  تحلیلــی  جهت گیــری 
بیــان  نــوع  کــردن  مشــخص  از  اســتفاده  بــا  پوســترها  ایــن 
اســتعاری در رویکــرد عملگــرا تحلیــل شــوند. در ایــن رویکــرد 
زمینــه1 اســتفاده هــر بیــان اســتعاری موردتوجــه قــرار می گیــرد و 
اســتعاره نتیجــه تنــش بیــن معنــای لفظــی و هنــری )اســتعاری( 
نبــوده بلکــه نتیجــه برآمــده از زمینــه ای اســت کــه اســتعاره در آن 

بــه کار بســته شــده اســت.

پیشینه پژوهش
و  نوشــتار  تایپوگرافــی،  دررابطه بــا  مختلفــی  پژوهش هــای 
 ) پوســتر طراحــی  در  )به خصــوص  بصــری  عناصــر  بــا  آن  رابطــه 
هنــری  رســانه های  در  اســتعاره  حضــور  بررســی  همچنیــن  و 
بــر  در  را   )1397-1385( زمانــی  بــازه  کــه  شــده  انجــام  مختلــف 
می گیرنــد. بیشــتر ایــن مطالعــات بــه بررســی نحــوه اســتفاده 
 ، معاصــر پوســترهای  به خصــوص   ، پوســتر در  تایپوگرافــی  از 
فرهنگــی  رویدادهــای  بــه  مربــوط  پوســترهای  و  فیلــم  پوســتر 

می پردازنــد. 
ارتباطــی  زمینه هــای  بــه  نگاهــی  مقالــه  در   ،)1397( کهونــد 
بــا  مواجهــه  کــه  می کنــد  بیــان   ، امــروز تایپوگرافــی  اجتماعــی  و 
عناصــر تایپــی بــه اشــکال گوناگــون نشــان از حضــور همیشــگی 
ســواد  ارتباطــی،  رفتار هــای  دارد.  مــا  روزمــره  زندگــی  در  تایــپ 
بینایــی  کیفیــت  حتــی  و  نوشــتن  و  خوانــدن  ســواد  دیــداری، 
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و ذائقــه دیــداری افــراد هــم در ارتبــاط مســتقیم بــا تایپوگرافــی 
کــه تایپوگرافــی  قــرار دارد. نویســنده در نهایــت ادعــا می کنــد 
ارتباطــی عصــر حاضــر اســت و در  ابزارهــای  از مهم تریــن  یکــی 
از  اعــم  تصویــری،  نشــانه های  کارکــرد  یافتــن  اهمیــت  عیــن 
لوگــو، آیکــون و همــه علائــم تصویــری، به وســیله تأمیــن بخــش 
زندگــی  ســطوح  تمــام  بــه  افــراد،  ارتباطــی  نیازهــای  از  مهمــی 

اســت. گره خــورده 
ــتعاره  ــر اس ــه تأثی ــه مطالع ــی )1396(، در مقال . مراث ــور احمدپ
اردشــیر  انســانی  پیکره هــای  در  معنــا  پراکندگــی  بــر  تصویــری 
محصــص کــه بــه صــورت کتابخانــه ای و بــا رویکــرد توصیفــی-
تفســیری و تحلیــل کیفــی اســتقرایی انجــام شــده، ضمــن تعریف 
اســتعاره بــر اســاس دیــدگاه نوئــل کــرول و چارلــز فورســویل، 
ــص  ــیر محص ــارف اردش ــانی غیرمتع ــای انس ــی پیکره ه ــه بررس ب
رســیدن  مســیر  مطالعــه  پژوهــش،  ایــن  از  هــدف  می پــردازد. 
ــف اســتعاره  ــاس تعاری ــر اس ــص ب ــای محص ــا در پیکره ه ــه معن ب
پیکره هــای  کــه  می گیــرد  نتیجــه  نویســنده  اســت.  تصویــری 
تلفیقــی اردشــیر محصــص بــر اســاس تعاریــف نوئــل کــرول از 
اســتعاره تصویــری، نمونه هــای کاملــی از ترکیــب دو قلمــرو غیــر 
قابــل تلفیــق و بــر اســاس تعاریــف فورســویل، آثــار او بــه طــور 
 
ً
ــتقیما ــه مس ــتند ک ــد هس ــت واح ــک موجودی ــول در ی غیرمعم

مخاطــب را بــرای تفســیر خطــاب قــرار می دهنــد. اســتعاره های 
خــاص  ویژگی هــای  دارای  محصــص،  آثــار  در  موجــود  بصــری 
خــود اســت کــه در اغلــب مــوارد بــا فضایــی سورئالیســتی خلــق 

می شــوند.
پــور ابراهیــم )1393(، بررســی اســتعاره های کلامی-تصویری 
در چنــد پوســتر مناســبتی زبــان فارســی توضیــح می دهــد کــه؛ در 
صــدد آنیــم کــه بدانیــم اســتعاره های کلامــی -تصویــری چگونــه 
در پوســترهای زبــان فارســی ظاهــر می شــوند؟ چگونــه تصویــر 
و متــن موجــود در پوســترهای مناســبتی بــه صــورت اســتعارة 
، اســتعاره های  چندوجهــی بــا هــم در تعامــل هســتند؟ و در آخــر
کلامی-تصویــری چــه نقشــی در کاربــرد شــناختی در انتقــال پیــام 
بــه  کلامی-تصویــری  اســتعاره های  می کننــد؟  ایفــا  پوســترها 
ــم  ــال مفاهی ــف، کار انتق ــات مختل ــا درج ــی ب ــل، ول ــورت مکم ص
بررســی  تحقیــق  ایــن  هــدف  می دهنــد.  انجــام  را  مناســبتی 
چنــد پوســتر مناســبتی بــه زبــان فارســی حــاوی اســتعاره های 

ــت. ــی اس چندوجه
ــتر  ــی در پوس ــولات تایپوگراف ــه تح ــدی )1392(، در مقال حمی

امــروزه  کــه  می کنــد  بیــان  پست مدرنیســم،  بــر  رویکــردی  بــا 
بیــان  بــرای  شــیوه ای  به عنــوان   

ً
صرفــا دیگــر  حروف نــگاری 

بــه  آن  ســاختاری  و  تصویــری  ویژگی هــای  و  نیســت  اطلاعــات 
شــکل منفعــل و محــدود، بــه جنبــه خاصــی از زبــان تصویــری 
زبــان تصویــری حــروف در طراحــی  امــروزه  محــدود نمی شــود. 
گرافیــک هماننــد دیگــر روش هــای بیــان هنــری متأثــر از مفاهیم 
و رویکردهــای متعــددی اســت کــه در روش پســت مدرن بیــان 
حروف نــگاری  آثــار  اســت.  یافتــه  نامحــدودی  ویژگی هــای  و 
و  باشــد  کلمــات  و  حــروف  از  مجموعــه ای  می توانــد  امــروزی 
درعین حــال بــه معنــای صریــح و روشــنی اشــاره نداشــته باشــد. 
همچنیــن در ایــن مقالــه بــه نقــش جنبش هــای هنــری نظیــر 
فوتوریســم، دســتیل، باهــاوس و جنبــش مــوج نــو در تحــولات 
می گیــرد  نتیجــه  و  می کنــد  اشــاره  تایپوگرافــی  در  شــده  ایجــاد 
کلــی  و  خشــک  خصایــص  جدیــد  تایپوگرافــی  مــوج  ایــن  کــه 
تایپوگرافــی مــدرن را مــورد تردیــد قــرار داد و بــا رویکــرد تــازه ای بــه 
خلــق آثــار پرداخــت. یکــی از مهم تریــن ویژگی هــای ایــن دوره، 
ــه  ــه موردتوج ــود ک ــد ب ــردی هنرمن ــات ف ــان احساس ــت بی قابلی

بســیاری از طراحــان قــرار گرفــت. 
تحلیــل  مقالــه  در   ،)1390( ســجودی  دمیرچیلــو. 
نشانه شــناختی تایپوگرافــی فارســی، پــس از ذکــر توضیحاتــی 
و  گفتــار  رابطــه  مــورد  در  زبان شناســی  دیدگاه هــای  مــورد  در 
ــی  ــای معنای ــی و کارکرد ه ــی از تایپوگراف ــه تعاریف ــه ارائ ، ب ــتار نوش
ــی و  ــوزه نشانه شناس ــان دو ح ــاط می ــپس ارتب ــردازد. س آن می پ
تایپوگرافــی را بررســی کــرده و پــس از آن مــواردی از آثــار گرافیکــی 
بــر  انتقــال معنــا  را در  آن هــا نقــش مهمــی  کــه تایپوگرافــی در 

می دهــد.  قــرار  بررســی  و  تحلیــل  مــورد  دارد،  عهــده 
 ، پوســتر نشانه شناســی  پایان نامــه  در   ،)1391( امامــی 
ایــران،  اخیــر  دهــه  پنــج  طــی  پوســتر  تغییــرات  رونــد  بررســی 
داده  قــرار  بررســی  مــورد   80 تــا   40 دهــه  از  را  پوســتر  طراحــی 
کــه بخشــی از داده هــای مورداســتفاده از ایــن بخــش، از ایــن 
ــی  ــتر های طراح ــی پوس ــا بررس ــی ب ــد. امام ــتخراج ش ــش اس پژوه
شــده در هــر دهــه، مشــخص می کنــد کــه در هــر زمــان اولویــت 
بــرای اســتفاده از عناصــر تصویــری و نوشــتاری بــه چــه صــورت 
این طــور  پژوهــش  ایــن  از  حاصــل  جمع بنــدی  اســت.  بــوده 
ــد  ــه و رون ــر ده ــتر های ه ــات پوس ــه خصوصی ــد ک ــه می ده نتیج
تغییــرات ســاختاری در ایــن پوســترها چــه از نظــر نوشــتاری و چــه 

تصویــری بــه چــه شــکل بــوده اســت.
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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فلســفی )1390( در پایان نامــه بررســی تایپوگرافــی در ســه 
ــتار  ــرات نوش ــد تغیی ــه رون ــیدی، ب ــر 1360 خورش ــا آخ ــه 1340 ت ده
در ایــن ســه دهــه می پــردازد. باتوجه بــه نتایــج به دســت آمده از 
ایــن گــزارش می تــوان نتیجــه گرفــت کــه در ابتــدای دهــه چهــل، 
ســرعت بــالا، پرکاربــرد بــودن، همچنیــن هزینــه کمتــر ، از مزایــای 
و  دســت نویس  حــروف  به جــای  تایپــی  حــروف  از  اســتفاده 
بــا  منظــور  ایــن  بــرای  طراحــان  امــا  بــود.  شــده  خوشنویســی 
بــا  ارتبــاط  آن هــا  از  یکــی  کــه  بودنــد  روبــرو  نیــز  چالش هایــی 
مخاطــب بــود. اســتفاده جدید از نوشــتار در شــکلی کــه تابه حال 
ــه  ــان را ب ــی مخاطب ــش منف ــود واکن ــن ب ــود، ممک ــده ب ــده نش دی
همــراه داشــته باشــد، امــا طراحــان در ابتــدا بــا احتیــاط بســیار پــا 

بــه ایــن عرصــه گذاشــته و کم کــم آن را گســترش دادنــد. 
در  تایپوگرافــی  بررســی  مقالــه  در   ،)1385( معروفــی 
تایپوگرافــی  اینکــه  ذکــر  بــا   ،)1385-1370( ایرانــی  پوســترهای 
یکــی از ابزارهــای طراحــی پوســتر اســت، اظهــار می کنــد کــه رونــد 
ــی 1370  ــازه زمان ــی در ب ــترهای ایران ــی در پوس ــرات تایپوگراف تغیی
تــا 1385 بــه شــکلی بــوده کــه طراحــان بــرای ایجــاد جلوه هــای 
بدیــع و خلاقانــه در آثــار تایپوگرافیــک، ملــزم بــه ایجــاد تغییراتــی 
در فونت هــای قدیمــی بودنــد کــه قبــلًا بنابــر کاربرد هــای خاصــی 
و بــدون هرگونــه شــناخت از فــرم حــروف و دانــش تایپوگرافــی و 
حتــی مهــارت خوشنویســی طراحــی شــده بودنــد. معروفــی در 
ایــن مقالــه ضمــن توضیــح تحولاتــی کــه در زمینــه بین المللــی 
دررابطه بــا تایپوگرافــی اتفــاق افتــاد، ورود ایــن هنــر بــه ایــران را 
نیــز موردمطالعــه قــرار می دهــد و بــه بررســی چالش هــای پیــش 

روی طراحــان در مواجهــه بــا تایپوگرافــی جدیــد می پــردازد.
افضــل طوســی )1385(، در مقالــه بررســی تغییــرات نوشــته 
در  نوشــته  اهمیــت  بررســی  بــه   ، پوســتر در  )حروف گــذاری( 
پوســتر و تحــولات آن طــی صــد ســال اخیــر می پــردازد. در ایــن 
تــا  چاپــی  آثــار  ابتدایی تریــن  از  کــه  می شــود  ادعــا  پژوهــش 
، نوشــته همــواره در پیونــد بــا تصویــر بــرای ارتبــاط  اولیــن پوســتر
بیشــتر بیــن محتــوا پیــام و گیرنــده بــوده اســت. طوســی توضیــح 
ــد،  ــر جدی ــک عنص ــوان ی ــتار به عن ــتفاده از نوش ــه اس ــد ک می ده
در ابتــدا در نقاشــی های کوبیســم وارد شــد. وی همچنیــن ادامه 
ــر  ــم، هن ــم، دادائیس ــون فوتوریس ــی چ ــه جنبش های ــد ک می ده
انتزاعــی، باهــاوس و ســبک هایی چــون آرت نــوو و ســایکودلیک 

1- the theory of inventive problem solving
2- Genrich Altshuller

ــم، هرکــدام  پوســتر )ســبک اوهــام( و در نهایــت پست مدرنیس
چــه نقشــی در رونــد تحــولات تایپوگرافــی تــا بــه امــروز داشــته اند.
 : تصویــر کلــی  درک  مقالــه  در   ،Negro et.al )2018(
شناســایی اســتعاره بصــری، در بــاب شناســایی اســتعاره بصــری 
می شــود  بیــان  پژوهــش  ایــن  در  می کننــد.  بحــث  تصویــر  در 
تصویــر  یــک  از  عمومــی  درک  رویــه  ایــن  در  قــدم  اولیــن  کــه 
اســت. نگارنــده موضوعاتــی را مــورد بررســی قــرار می دهــد کــه 
آن روبــرو  تحلیلگــران هنــگام نــگاه کــردن بــه یــک تصویــر بــا 
می شــوند. پنــج مرحلــه بــرای درک و توصیــف تصویــر در ایــن 
شناســایی  شــامل  کــه  شــده  داده  توضیــح  و  نام بــرده  مقالــه 
، انتخــاب عناصــر بصــری، رابطــه بیــن اشــیا بصــری،  واحــد تصویــر

اســت. تصویــر  توضیحــات  و  تصویــر  تفســیر 
بــرای  طراحــی  اصــول  مقالــه  در   ،Piklakov )2018(
پوســترهای تایپوگرافیــک، در ســال 2018 کــه بــر اســاس )تئــوری 
حــل مســئله مبتکرانــه(1 نوشــته شــده اســت، توضیــح می دهــد 
کــه  TRIZ )تئــوری حــل مســئله مبتکرانــه( رویکــردی بــرای تولیــد 
راه حل هــای خلاقانــه بــرای حــل مســئله اســت کــه از ســال 1946 
توســط جنریــک آلتشــولر2 ایجــاد شــده اســت. ایــن مقالــه اصــول 
طراحــی مشــخص شــده ای را بــر اســاس رویکــرد TRIZ توصیــف 
و بیــان می کنــد چگونــه می توانیــد از ایــن اصــول بــرای تولیــد 
تایپوگرافیــک  نمونه هــای  بــرای   

ً
خصوصــا جدیــد،  ایده هــای 

نه تنهــا  همچنیــن  شــده  مشــخص  اصــول  کنیــد.  اســتفاده 
بــرای پوســترها بلکــه بــرای ســایر رســانه های هنــری نیــز تــا حــدی 

ــود. ــال ش اعم
انتزاعــی،  مفاهیــم  بــرای  اســتعاره  در   ،Stone )2014(
تعامــل  بــرای  ضــروری  ابــزار  یــک  اســتعاره  کــه  می کنــد  بیــان 
مفهومــی بیــن اثــر بصــری و بیننــده اســت و بــه درک بهتــر آن 
ســخت گیری  یــک  بــه  نیــاز  موفــق،  اســتعاره  می کنــد.  کمــک 
خردمندانــه هــم از جانــب خالــق و هــم مفســر اثــر دارد. اســتعاره 
ــزی  ــد چی ــان می کن ــه بی ــد بلک ــه نمی کن ــم مقایس ــا ه ــز را ب دو چی
نشــان  هنــر  تاریــخ  اســت.  گرفتــه  قــرار  دیگــری  چیــز  به جــای 
پیونــد  بــرای  اســتعاره  از  بی شــماری  هنرمنــدان  کــه  می دهــد 
بهتــر دنیــا فیزیکــی و مفاهیــم لمس ناپذیــر و انتزاعــی اســتفاده 
کــه  اســت  اهمیــت  حائــز  نکتــه  ایــن  بااین وجــود  می کردنــد. 
اســتعاره بایــد قابلیــت انتقــال معنــا را داشــته باشــد. باتوجه بــه 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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تعاریــف لــکاف و جانســون ســاختار عــادی مفهومــی مــا ناشــی از 
چیــزی اســت کــه درک می کنیــم و اینکــه ارتباطــات مــا بــا دیگــران 
بــه چــه صــورت اســت. اســتعاره ها بــرای اینکــه در یــک اثــر هنــری 
ایده هایــی  بــه  را  چیــز  هــر  باشــند  قــادر  بایــد  باشــند  اثرگــذار 
ــه  ــتعاره همیش ــرد اس ــن کارک ــد. ای ــد دهن ــت پیون ــر از واقعی فرات

موردبحــث فلســفی بــوده اســت. 
و  اســتعاره  عنــوان  تحــت  مقالــه ای  در   ،Forsey )2004(
دســت  بــه  اســتعاره  از  تعریفــی  چنیــن   ، هنــر تفســیر  در  نمــاد 
ــارج  ــود خ ــی خ ــوزه عرف ــوم از ح ــک مفه ــه ی ــی ک ــت. زمان آورده اس
ــود.  ــل می ش ــاوت تبدی ــه و متف ــوم بیگان ــک مفه ــه ی ــود ب می ش
بیــن  ارتباطــی  و  معنایــی  تعامــل  یــک  دو  ایــن  بیــن  اســتعاره 
ــتگی  ــتعاره ها وابس ــر اس ــد. اگ ــاد می کن ــط ایج ــای نامرتب پدیده ه
در  کننــد،  ایجــاد  نا پیوســته  کلمــات  یــا  عبــارات  بیــن  معنایــی 
تعریــف  اســتعاری  عبــارات  بــرای  را  جدیــد  ویژگی هــای  واقــع 
ــم  می کنــد و باعــث می شــود مــا درکــی از مطلــب بــه دســت آوری
کــه تــا پیش ازایــن ممکــن نبــود. اســتعاره هیچــگاه دو چیــز را 
ــک  ــا از ی ــد درک م ــک می کن ــه کم ــد بلک ــه نمی کن ــم مقایس ــا ه ب

پذیــرد. انجــام  راحت تــر  موضــوع 
 از مــرور پیشــینه پژوهشــی بــر می آیــد کــه مطالعــات اخیــر 
هــم  و  ایرانــی  پژوهشــگران  میــان  در  هــم  اســتعاره،  زمینــه  در 
خارجــی، بیشــتر در حــوزه مطالعــات ادبــی و زبان شناســی بــوده 
اســت. ایــن مطالعــات را می تــوان از نظــر مبانــی نظــری بیشــتر 
علــم  به خصــوص  و  معناشــناختی  شــناختی،  دســته های  در 
ــش  ــن پژوه ــتعاره، چندی ــوزه اس ــا در ح ــرد. ام ــتجو ک ــع جس بدی
مختلــف  رســانه های  در  اســتعاره  حضــور  بــه  کــه  شــده  انجــام 
ــه  ــت ک ــی اس ــری« عنوان ــتعاره تصوی ــد. »اس ــاره کرده ان ــری اش هن
ــری  ــار هن ــار آث ــتعاره در کن ــا اس ــط ب ــن مرتب ــایر عناوی ــش از س بی
مــورد پژوهــش قــرار گرفتــه اســت. در بــاب نوشــتار و تایپوگرافــی 
نیــز پژوهش هایــی تحــت عنــوان بررســی حضــور تایپوگرافــی 
ــوه  ــی نح ــه بررس ــات ب ــن مطالع ــه در ای ــده ک ــام ش ــتر انج در پوس
پوســترهای  به خصــوص   ، پوســتر در  تایپوگرافــی  از  اســتفاده 
رویدادهــای  بــه  مربــوط  پوســترهای  و  فیلــم  پوســتر   ، معاصــر
تمــام  اســت  ذکــر  بــه  لازم  همچنیــن  پرداخته انــد.  فرهنگــی 
پژوهش هایــی کــه دررابطه بــا نوشــتار و تایپوگرافــی در پوســتر 
نوشــتار  ظاهــری  و  فرمــی  تغییــرات  دررابطه بــا  شــده،  انجــام 
جنبش هــای  و  اتفاقــات  تأثیــر  همچنیــن  و  مختلــف  ادوار  در 
داخلــی و بین المللــی در ایجــاد تحــولات تایپوگرافــی در ایــران 

بــا  نوشــتار  اســتعاری  روابــط  بــه  کــه  موضوعاتــی  طــرح  و  بــوده 
دیگــر عناصــر تصویــری اشــاره کنــد، مــورد غفلــت قــرار گرفتــه 

اســت.

بحث، مبانی نظری استعاره
را  مختلــف  رویکــرد  چندیــن  می تــوان  اســتعاره  مطالعــه  در 
برگزیــد امــا در ایــن پژوهــش پــس از مــرور مختصــر چهــار رویکــرد 

اصلــی رویکــرد عملگــرا بــرای تحلیــل آثــار اختیــار می شــود.
در بلاغــت و علــم بدیــع فارســی، نظریه پــردازان بــه بررســی 
مثال هایــی،  ذکــر  بــا  و  پرداختــه  اســتعاره  و  ادبــی  آرایه هــای 
مقابــل  در  داده انــد.  قــرار  بررســی  مــورد  را  آرایه هــا  ایــن  انــواع 
حــوزه  در  را  اســتعاره  معناشــناختی1  رویکــرد  زبان شناســان 
میــان  رابطــه  بررســی  بــه  و  داده  قــرار  موردمطالعــه  معنایــی 
معنــای لفظــی و مجــازی کلمــات یــا عبارت هــا در قالــب اســتعاره 
پرداختنــد. بلــک2، مهم تریــن نظریه پــرداز ایــن حــوزه بــه توضیــح 
اســتعاره  در  تعاملــی  و  جانشــینی  مقایســه ای،  دیــدگاه  ســه 
شــناختی4  رویکــرد  بــا  کــه  جانســون3،  و  لــکاف  می پــردازد. 
رابطــه  اســتعاره  کــه  می دهنــد  شــرح  می نگرنــد،  اســتعاره  بــه 
در  امــا  دارد.  افــراد  فرهنگــی  زمینــه  و  شــناخت  بــا  مســتقیمی 
رورتــی7،  و  دیویدســون6  چــون  افــرادی  عمل گرایانــه5  رویکــرد 
تغییــر شــکل معنایــی کلمــات از لفظــی بــه مجــازی و همچنیــن 
می کننــد  اذعــان  و  کــرده  انــکار  را  شــناخت  و  اســتعاره  رابطــه 
کــه »نحــوه اســتفاده اســتعاری« از کلمــات اهمیــت بیشــتری 
نســبت بــه معنــای اســتعاری آن کلمــات دارد. لازم به ذکر اســت 
کــه پژوهشــگرانی کــه از آن هــا نــام بــرده شــد مهم تریــن افــرادی 
هســتند کــه در هــر رویکــرد بــه مطالعــه اســتعاره پرداخته انــد.
عنــوان  تحــت  می تــوان  را  اســتعاره  فارســی  بلاغــت  در 
عاریــت خواســتن تعریــف کــرد. در واقــع »اســتعاره عبــارت اســت 
از اینکــه یکــی از طرفیــن تشــبیه را ذکــر و دیگــری را اراده کــرده 
ــه  ــتعار ل ــا مس ــبه ی ــراد را مش ــی م ــتعار و معن ــظ را مس ــند. لف باش
می گوینــد«  جامــع  را  شــبه  وجــه  و  مســتعارمنه  را  مشــبه به  و 
اســتعاره  تعریــف  در  نیــز  شمیســا   .)152  :1389 )همایــی، 
اســتفعال  ریشــه  از  کــه  اســتعاره  کلمــه  می دهــد،  توضیــح 
هــم  و  باشــد  داشــته  تشــبیه  در  ریشــه  می توانــد  هــم  می آیــد، 
ــاس  ــر اس ــه ب ــت ک ــاز اس ــوع مج ــن ن ــتعاره، مهم تری . اس ــاز در مج
ــتعاره  ، اس ــر ــرف دیگ ــود. از ط ــتفاده می ش ــابهت اس ــه مش علاق
اســتعاره  در  می خوانــد.  نیــز  شــده  فشــرده  تشــبیه  نوعــی  را 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education 

34

شماره چهارم
بـــهـــــــــــــــار  ١4٠٠



می تــوان  واقــع  در  و  می شــود  حــذف  تشــبیه  طرفیــن  از  یکــی 
ــا  ــبه ی ــط مش ــه فق ــم ک ــه می کنی ــدی خلاص ــا ح ــبیه را ت ــت تش گف

.)142  :1383 )شمیســا،  بمانــد  باقــی  آن  از  مشــبه به 
زیبایی شناســی  در  بدیــع  علــم  »نقــش  مقالــه  در  حیــدری 
ایرانــی اســلامی« توضیــح می دهــد کــه »می تــوان نقطــه شــروع 
جســتجوی  به جــای  را  زیبایی شناســی  در  نظریه پــردازی 
کلمــات مربــوط بــه هنــر در متــون حکمــی و عرفانــی، در متــون 
مربــوط بــه علــم بدیــع و دســته بندی و اصطلاح شناســی ایــن 
علــم جســتجو کــرد.« )حیــدری، 1399: 137(. نویســنده بیــان 
نظریــات  در  ویــژه ای  اهمیــت  بدیــع  علــم  امــروزه  کــه  می کنــد 
ــه  ــوان ب ــل آن می ت ــه از دلای ــت ک ــرده اس ــدا ک ــی پی زیبایی شناس
»همبســتگی و همنشــینی موجــود بیــن ادبیــات بــا هنرهــای 
بصــری و معمــاری و دوم ابــداع اصطلاحــات بی شــمار در علــم 

بدیــع در جهــت ارزیابــی هنــر ادبیــات« اشــاره کــرد )همــان(.
ــرح  ــتعاره ش ــف اس ــانه، بلــک در تعری ــرد معناشناس در رویک
در  اســت،  ســاده  اســتعاره  یــک  از  ســخن  کــه  زمانــی  می دهــد 
ــه در آن  ــم ک ــاره می کنی ــلاح اش ــا اصط ــارت ی ــک عب ــه ی ــا ب ــع م واق
برخــی از کلمــات بــه صــورت اســتعاری و باقــی بــه صــورت غیــر 
صــورت  بــه  کــه  کلمــه ای  می تــوان  شــده اند.  بیــان  اســتعاری 
اســتعاری بیــان شــده را »کانــون«8 و باقــی عبــارت را »زمینــه«9 
توضیــح  در  بلــک   .)Black, 1 954: 275�276( گرفــت  نظــر  در 
نهایــت  در  و  مقایســه ای11  جانشــینی10،  دیــدگاه  ســه  اســتعاره 

می دهــد.  توضیــح  را  تعاملــی12 
در دیــدگاه شــناختی، لــکاف و جانســون توضیــح می دهنــد 
زبــان، بلکــه در  کــه »اســتعاره در زندگــی روزمــره مــا نه تنهــا در 
اندیشــه و عمــل نیــز نفــوذ دارد. ماهیــت نظــام مفهومــی عــادی 
بنیــاد  از  اســت،  آن  بــر  مبتنــی  عمل مــان  و  اندیشــه  کــه  مــا 
مــا  مفهومــی  نظــام  کــه  گفتــه  ایــن  در  اگــر  اســت.  اســتعاری 
اســتعاری اســت، حــق بــا مــا باشــد، آن گاه نحــوه تفکــر مــا، آنچــه 
می دهیــم،  انجــام  روزمــره  صــورت  بــه  آنچــه  و  می کنیــم  تجربــه 
 .)9  :1397 جانســون،  و  )لــکاف  اســت.«  اســتعاری   

ً
عمدتــا

مســئله   
ً
صرفــا »اســتعاره  می دهــد  توضیــح  همچنیــن  لــکاف 

فرایندهــای  کــه  می کنــد  اســتدلال  برعکــس  نیســت.  واژه هــا 
 اســتعاری هســتند. وقتــی می گوییــم 

ً
اندیشــه انســان عمدتــا

نظــام مفهومــی انســان بــه طــور اســتعاری ســازمان می یابــد و 
ــت.  ــن اس ــا همی ــور م ــود، منظ ــف می ش ــتعاری تعری ــان اس ــه زب ب
 بــه ایــن دلیــل در قالــب عبارت هــای زبانــی 

ً
اســتعاره ها دقیقــا

ــد.«  ــور دارن ــان حض ــی انس ــام مفهوم ــه در نظ ــوند ک ــر می ش ظاه
)همــان، 12(.

در ادامــه مــرور مختصــری کــه بــه انــواع رویکردهــا در اســتعاره 
انجــام گرفــت، می تــوان بیــان کــرد رویکــرد عملگرایانــی چــون 
دیویدســون و رورتــی کــه در ایــن تحقیــق مبنــای تحلیــل آثــار قــرار 
گرفتــه، بــه مســئله اســتعاره بــر خــلاف رویکــرد معناشــناختی و 
شــناختی اســت. دیویدســون و رورتــی نه تنهــا توصیــف اســتعاره 
را در بررســی رابطــه بیــن معنــای لفظــی و مجــازی نمی داننــد بلکــه 
نــوع  واقــع  در  می ســازد  را  اســتعاره  آن چــه  می دهنــد  توضیــح 
اســتفاده اســتعاری از یــک کلمــه اســت. بایــد بــه بررســی ایــن 
ــک  ــتعاری از ی ــتفاده اس ــگام اس ــده هن ــه گوین ــت ک ــه پرداخ نکت
ــت دارای  ــه آن لغ ــه اینک ــته ن ــن داش ــوری در ذه ــه منظ ــه چ کلم
ــتعاره  ــون اس ــت. دیویدس ــارت اس ــتعاری در عب ــای اس ــه معن چ
می دهــد  توضیــح  و  می کنــد  بیــان  ابهــام13  معنــای  کنــار  در  را 
ــث  ــه باع ــت ک ــه اس ــک کلم ــای ی ــا از معن ــان م ــدم اطمین ــن ع ای

برداشــت اســتعاری می شــود. 
جدیــد  یــا  اصلــی  معانــی  دارای  لغــات  برخــی  اســتعاره،  در 
انتخــاب  در  مــا  اطمینــان  عــدم  بــه  اســتعاره  درک  و  هســتند 
یکــی از ایــن دو مفهــوم بســتگی دارد. اینکــه ایــن نظــر می توانــد 
درســت باشــد یــا خیــر امــری دشــوار اســت، ابهــام در یــک کلمــه، 
در صــورت وجــود، بــه ایــن دلیــل اســت کــه کلمــه در متــن عــادی 
بــه یــک معنــا و در متــن اســتعاری بــه معنــای چیز دیگری اســت. 
امــا معمــولًا در یــک متــن اســتعاری، در معنــای لغــت تردیــد 
تفســیرهای  از  یــک  کــدام  کــه  می گیریــم  تصمیــم  و  می کنیــم 
اســتعاری را بپذیریــم. به هرحــال، تأثیــر یــک اســتعاره بــه عــدم 
اطمینــان در تفســیر متــن اســتعاری بســتگی دارد و می تــوان 
 )Davidson, اســت  ابهــام  مدیــون  را  ایــن  اســتعاره  گفــت 

.1987:35(
در نهایــت باتوجه بــه توضیحاتــی کــه دررابطه بــا رویکردهــای 
منظــر  از  می تــوان  شــد،  داده  اســتعاره  مطالعــه  در  مختلــف 
- رویکــرد عمل گرایانــه بــه تحلیــل اســتعاری پوســترهای نوشــتار
معنــای  کــه  می دهــد  توضیــح  دیویدســون  پرداخــت.  محــور 
اســتعاری کلمــات در یــک عبــارت مهــم نیســت بلکــه نــوع بیــان 
اســتعاری کلمــات اســت کــه عبــارت را بــه یــک عبــارت اســتعاری 
تبدیــل می کنــد. وی همچنیــن بــه ایــن نکتــه تاکیــد می کنــد کــه 
»اســتعاره ها اغلــب باعــث می شــوند بــه مــواردی از چیزهایــی 
کــه قبــلًا متوجــه آن نشــده ایم ، توجــه کنیــم. بــدون شــک آن هــا 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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مــا  موردتوجــه  را  غافلگیرکننــده ای  شــباهت های  و  قیاس هــا 
.)Davidson, 1987: 47( قــرار می دهنــد.« 

در انتهــا بایــد متذکــر شــد کــه پوســتر به عنــوان یــک رســانه 
نوشــتاری  و  تصویــری  عناصــر  گــروه  دو  دارای  پرکاربــرد  هنــری 
اســت کــه هــر یــک از ایــن دو گــروه نقــش ویــژه ای را در تکمیــل 
اثــر ایفــا می کننــد. نکتــه حائــز اهمیــت ایــن اســت کــه تابه حــال 
کنــار  در  مکمــل  صــورت  بــه  نوشــتاری  و  تصویــری  عناصــر 
یکدیگــر بــه کار بــرده می شــدند امــا بررســی های اخیــر نشــان 
می دهــد کــه نوشــتار نقــش پررنگ تــری در رســانه های هنــری 
 پوســتر دارد، زیــرا خوانایــی اثــر بــا حــذف نوشــتار تا حد 

ً
مخصوصــا

، لطمــه ای بــه خوانایــی  زیــادی از بیــن مــی رود امــا بــا حــذف تصویــر
کل اثــر چــه از نظــر محتوایــی و چــه از نظــر زیبایی شناســی وارد 

نمی شــود. 
بنابرایــن هنرمنــدان به تدریــج نوشــتار را به عنــوان »عنصــر 
از  را  آن  گرفتنــد و  تصویــری« اصلــی در طراحــی پوســتر در نظــر 
قالب هــای کلیشــه ای خــارج کردنــد. ایــن قالب هــای کلیشــه ای 
در واقــع فرم هــای نوشــتاری هســتند کــه بــه جهــت اســتفاده 
بــا  آن هــا  از  می تــوان  و  شــده اند  تکــراری  مخاطــب  بــرای  زیــاد 
عنــوان بیــان اســتعاری مــرده یــاد کــرد. در بیــان اســتعاری مــرده 
اثــر از وجــه خلاقانــه و هنرمندانــه خــود فاصلــه گرفتــه و می تــوان 
گفــت »نیــروی هنــری خــود را ازدســت داده اســت.« ،اــسیمش( 
ــود در  ــوم موج ــا و مفه ــع معن ــه نف ــتار ب ــون نوش )173 :1370. اکن
زمینــه اثــر دچــار تغییــر می شــود. در رویکــرد عملگــرا توضیــح 
داده شــد کــه زمینــه در ایجــاد بیــان اســتعاری از اهمیــت زیــادی 
برخــوردار اســت. در حقیقــت ایــن زمینــه اســت کــه بــه نحــوه 

اســتفاده اســتعاری از عناصــر در اثــر جهــت می بخشــد. 

ثار تحلیل آ
در بخش هــای قبلــی گفتــه شــد کــه اســتفاده از تایــپ و نوشــتار 
 بــه انتخــاب اول طــراح تبدیــل شــده اســت. 

ً
در دهــه اخیــر غالبــا

بــه ایــن صــورت کــه نوشــتار دیگــر به عنــوان یــک عنصــر مکمــل 
بــا تصویــر همــراه نشــده و خــود به عنــوان یــک عنصــر مســتقل 
ــتعاری  ــل اس ــرای تحلی ــت. ب ــده اس ــوبژکتیو ش ــی س دارای هویت
به منظــور ردیابــی انــواع روابــط اســتعاری به ویــژه بیــان اســتعاری 
( طراحــی شــده در دهــه  -محور واســازی، پوســترهای )نوشــتار
و  مقایســه  مرحلــه  چنــد  در  1397(14را  تــا   1387 ســال  )از  اخیــر 
مشــابهت های  اســاس  بــر  پوســترها  کردیــم.  دســته بندی 

قــرار  متفــاوت  دســته های  در  اســتعاری،  بیــان  در  تصویــری 
گرفتنــد. 

بررســی روابــط اســتعاری متمرکــز بــر واســازی در پوســترهای 
رابطــه  تحــول  ســیر  تقســیم بندی  کــه  داد  نشــان  اخیــر  دهــه 
نوشــتار بــا دیگــر عناصــر تصویــر از لحــاظ بیــان اســتعاری و انــواع 
روابــط موجــود در آن را می تــوان بــه دو گــروه »پیــش از واســازی« 
ــازی«  ــس از واس ــرد. در دســته »پ ــازی« تقســیم ک ــس از واس و »پ
مــا شــاهد زیرمجموعــه ای از روابطــی نظیــر »در آســتانه واســازی«، 
»شکســتگی« و »ذوب شــدن« هســتیم. در ایــن نــوع از بیــان 
اســتعاری طــراح ظاهــر نوشــتار را باتوجه بــه زمینــه اثــر بــه روش 
مفهومــی و یــا بازنمایانــه تغییــر می دهــد و بــا اســتفاده از بیــان 
اســتعاری واســازی ســعی می کنــد نوشــتار را در خدمــت مفهــوم 
پوســتر قــرار دهــد. لازم بــه ذکــر اســت بــرای هــر یــک از روابــط 
و  زمینــه  نظــر  از  ابتــدا  پوســتر  ســه  تعــداد  واســازی،  اســتعاری 

بافــت و ســپس از نظــر اســتعاری تحلیــل می شــود.
 بیان استعاری واسازی15

از بیــان اســتعاری واســازی )واپاشــی(16،  از اســتفاده  تــا پیــش 
طراحی هــا بیشــتر بــا رویکــرد مــدرن انجــام می شــد و طــراح ســعی 
می کــرد نوشــتار را از کلیشــه های موجــود خــارج نکنــد. بــا نظــر 
می خــورد  چشــم  بــه   90 دهــه  پوســترهای  نمونــه  در  آنچــه  بــر 
مختلــف  شــیوه های  بــه  نوشــتار  کــه  داد  تشــخیص  می تــوان 
در حــال خــروج از فرم هــای ســنتی اســت. در دســته موردنظــر 
بــه شــمار مــی رود،  کــه رویکــرد پســت مدرن در حروف نــگاری 
ــر  ــراح دیگ ــت و ط ــنتی اس ــای س ــروج از فرم ه ــال خ ــتار در ح نوش
اصــول کلیشــه ای را بــرای حروف نــگاری بــه کار نمی بــرد. در ایــن 
آثــار نوشــتار بــه ســمت بازنمایــی یــک مفهــوم جدیــد تغییــر فــرم 
ــم می خــورد  دارد. روابــط اســتعاری کــه واســازی در آن هــا بــه چش
»ذوب  و  »شکســتگی«  واســازی«،  آســتانه  »در  انــواع  شــامل 
شــدن« اســت کــه هــر یــک از ایــن روابــط در ادامــه توضیــح داده 

می شــود.  

1. در آستانه واسازی )واپاشی(
و  ســاختار  از  را  نوشــتار  می کوشــیدند  طراحــان  گذشــته  در 
قالــب اصلــی خــارج نکننــد. بــا گذشــت زمــان و کلیشه شــدن 
، طراحــان کوشــیدند بــا  رویکردهــای مــدرن در طراحــی نوشــتار
اســتفاده از انــواع بیــان اســتعاری واســازی، نوشــتار را در خدمــت 
مفهــوم و ایــده اصلــی قــرار دهنــد. در آثــاری که نوشــتار در آســتانه 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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حروف نــگاری  در  حــدی  تــا  ساختارشــکنی  دارد،  قــرار  واســازی 
ــم  ــه ه ــطه هایی ب ــک واس ــه کم ــوز ب ــروف هن ــا ح ــده ام ــام ش انج

مرتبــط هســتند.

زمینه و بافت اثر
بهــراد  توســط   1391 ســال  در  »نفتالیــن«  نمایشــگاه  پوســتر 
طراحــی  تســبیحی  صالــح  نمایشــگاه  بــرای  جوان بخــت 
قدیمــی  عکس هــای  شــامل  نمایشــگاه  ایــن  اســت.  شــده 
بــه صــورت رنگــی چــاپ شــده اند.  کــه  سیاه وســفیدی اســت 
نشــان  آن  درون  عناصــر  همین طــور  و  تصاویــر  چــاپ  نحــوه 
از قدمــت ایــن تصاویــر دارنــد. اغلــب ایــن عکس هــا شــامل 
ــذف  ــر ح ــی از تصوی ــا به نوع ــر آن ه ــه س ــت ک ــرادی اس ــر اف تصوی
مختلــف  موقعیت هــای  در  دوربیــن  بــه  رو   

ً
اکثــرا و  شــده 

گرفته انــد. اســتفاده از نــام نفتالیــن نیــز خــود اشــاره ای مســتقیم 
ــه  ــاره ب ــی دارد، اش ــرات قدیم ــادآوری خاط ــر و ی ــت تصاوی ــه قدم ب
قدیمــی.  جعبه هــای  و  بقچه هــا  در  لباس هــا  میــان  نفتالیــن 

پوســتر ایــن نمایشــگاه هــم متناســب بــا فضــای نمایشــگاه 
کــه  گرفتــه ای  طراحــی شــده اســت. پس زمینــه مشــکی دوده 
ــروف  ــای ح ــای نقطه ه ــن به ج ــرص نفتالی ــن ق ــده چندی دربردارن
نوشــته شــده و همچنیــن نوشــته نفتالیــن اســت. عــلاوه بــر 
بــه  این هــا الگــو خطــی سیاه وســفیدی نیــز در میانــه نوشــتار 

می خــورد. چشــم 

تحلیل استعاری اثر
ــته ای  ــرم دست نوش ــوان ف ــن در تصویــر 1 را می ت ــته نفتالی نوش
بــه  میانــه  از  نوشــته  ایــن  گرفــت.  نظــر  در  نســتعلیق  خــط  از 
ــم تقســیم شــده و بــر روی پس زمینــه مشــکی قــرار گرفتــه  دونی
اســت. طــراح بــه صــورت جزئــی تغییراتــی را در تناســبات خــط بــه 
وجــود آورده اســت. نوشــته ســفید کــه بــر روی پس زمینــه تیــره 
ــرده  ــه کارب ــر ب ــی در اث ــری اصل ــر تصوی ــوان عنص ــه به عن ــرار گرفت ق
ــه  ــه گرفت ــود فاصل ــه خ ــاختار اولی ــدی از س ــا ح ــتار ت ــده و نوش ش
اســت. در ایــن نمونــه، نوشــتار بــه طــور کامــل دچــار واســازی 
خطــی  الگــو  دارد.  قــرار  اتفــاق  ایــن  آســتانه  در  بلکــه  نشــده 

 تصویر 1: پوستر نمایشگاه نفتالین، طراح: بهراد جوان بخت، 1391 
) http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1391&p=3:مأخذ(

Figure 1: Naphthalene poster, design by Behrad Javanbakht, 2012. 

(Source: http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1391&p=3)

 تصویر 2: پوستر نمایشگاه شیرزن، طراح: مهدی قاسمی، 1395
)http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1395&p=2 :مأخذ( 
Figure 2: Lion woman poster, design by Mehdi Ghasemi, 2016

(Source: http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1395&p=2)
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سیاه وســفید بــرای تکمیــل فــرم نوشــتاری بــا اثــر همــراه شــده و 
به نوعــی بــرای ایجــاد ارتبــاط میــان دو بخــش جــدا شــده نوشــته 
ــم  ــی مفاهی ــرای بازنمای ــته ب ــت نوش ــت. در حقیق ــه اس به کاررفت
موجــود در نمایشــگاه تغییــر فــرم داده و بــه معنــای انتزاعــی آن 
حالــت  و  جهــت  می تــوان  دراین رابطــه  اســت.  شــده  نزدیــک 
در  نفتالیــن  تنــد  رایحــه  از  اســتعاره ای  را  سیاه وســفید  خطــوط 

ــت. ــر گرف نظ

زمینه و بافت اثر
مهــدی  توســط   1395 ســال  در  »شــیرزن«  نمایشــگاه  پوســتر 
قاســمی بــرای نمایشــگاه نجــوا عرفانــی طراحــی شــده اســت. 
محوریــت  بــا  تصویرســازی هایی  شــامل  نمایشــگاه  ایــن 
امــروز  و  دیــروز  موقعیــت  میــان  رفت وآمــد  در  زن  وضعیــت 
اســت. اغلــب ایــن تصاویــر وضعیــت بغرنــج زن و سرنوشــت 
وی را در قالــب نقش هــای اســطوره ای بــه تصویــر می کشــند. 
خاورمیانــه  در  جنــگ،  حــال  در  امــروز  زن  بــه  اشــاره  آثــار  ایــن 
و  مسخ شــده  حالــت  در  شــخصیت ها  ایــن  اغلــب  و  داشــته 
در  طــراح  شــده اند.  تصویرســازی  نیمه حیــوان  صــورت  بــه  گاه 
ــی  ــای تاریخ ــف از دوره ه ــی مختل ــوش هندس ــر از نق ــن تصاوی ای
 ، گوناگــون بــرای تزئیــن الهه هــا اســتفاده کــرده اســت. در پوســتر
ــده  ــته ش ــط نوش ــودی در دو خ ــورت عم ــه ص ــیرزن« ب ــه »ش کلم
و بــا نقــوش هندســی پوشــیده شــده و بــه رنــگ ســفید بــر روی 
کاغــذ  یــک  پس زمینــه  اســت.  گرفتــه  قــرار  تیــره  پس زمینــه 
نامنظمــی  شکســته  خطــوط  کــه  می شــود  مشــاهده  مشــکی 
کــه  مشــکی  پس زمینــه  از  بخشــی  اســت.  آشــکار  آن  روی  بــر 
رنگ دانه هــای  دارای  شــده  پنهــان  هندســی  نقــوش  زیــر 
« و »زن«  قرمزرنــگ بــوده و دو بخــش مختلــف کلمــه یعنــی »شــیر

شــده اند. متصــل  هــم  بــه  قرمزرنــگ  خطــوط  به واســطه 

تحلیل استعاری اثر 
بــه صــورت عمــودی نوشــته  تصویــر 2  نوشــته »شــیرزن« در 
شــده کــه می تــوان آن را اســتعاره ای از قــدرت و اســتحکام زن 
در ایــن آثــار در نظــر گرفــت. از قدیــم کلمــه »شــیرزن« در لحــن 
عامیانــه بــه صــورت پرحجــم و کشــیده بیــان می شــد، طــراح بــا 
ایجــاد فاصلــه تصویــری میــان حــروف کلمــه »زن« باعــث ایجــاد 
ــدد  ــه مج ــده ک ــدن آن ش ــگام خوان ــی در هن ــیدگی آوای ــک کش ی
اشــاره بــه مفهــوم کلــی آثــار دارد. اســتفاده از رنــگ قرمــز بــرای 
همچنیــن  و  متصل کننــده  خطــوط  تکمیلــی،  نوشــته های 

اســتعاری  بیانــی  می تــوان  را  پس زمینــه  در  واقــع  لکه هــای 
زنــان  پیــش روی  و  حاضــر  گذشــته،  نبردهــای  و  جنگ هــا  از 
در  اصلــی  عنصــر  به عنــوان  کــه  نوشــتار  دانســت.  خاورمیانــه 
ایــن پوســتر به کاررفتــه، تــا حــدی از فــرم اســتاندارد خــود فاصلــه 
-ن« بیان اســتعاری  گرفتــه اســت. ایجــاد فاصلــه میان حــروف »ز
مفهومــی از ایــده اصلــی دارد. امــا فواصــل ایجــاد شــده همچنــان 
ــم متصــل  به وســیله نقــوش هندســی و خطــوط قرمزرنــگ بــه ه
بــا  مســتقیم  ارتبــاط  ســو  یــک  از  رنگــی  خطــوط  ایــن  هســتند. 
خطــوط به کاررفتــه در تصویرســازی ها دارنــد و از ســوی دیگــر از 

کرده انــد.  جلوگیــری  نوشــتار  کامــل  واســازی 

زمینه و بافت اثر
در  کشــمیری  ســام  توســط  »آتش بــازی«  نمایشــگاه  پوســتر 
ــر  ــر محمدی ف ــای نیلوف ــگاه مینیاتوره ــرای نمایش ــال 1394 ب س
مینیاتورهایــی  شــامل  نمایشــگاه  ایــن  اســت.  شــده  طراحــی 
امــروزی از افــرادی اســت کــه در حــال لــذت بــردن از شــادی های 

 تصویر 3: پوستر نمایشگاه آتش بازی، طراح: سام کشمیری، 1394 
)http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1394&p=2 :مأخذ(

Figure 3: Fireworks poster, design by Sam Keshmiri, 2015

(Source: http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1394&p=2)
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جهانــی  خلــق  واقــع  در  مینیاتورهــا  ایــن  هســتند.  ســاختگی 
هســتند کــه واقعیــات زندگــی انســان را در بــر دارنــد و عناصــری 
چــون گل وگیــاه دنیایــی آرمانــی و آرام را تصویــر می کننــد. در ایــن 
تصاویــر تعامــل میــان انســان ها بــه شــکل جدیــدی بــه تصویــر 
اندام هــای  و  دگرگون شــده  چهره هــای  اســت،  شــده  کشــیده 
ــتر  ــد. در پوس ــوچ دارن ــال پ ــم و خی ــان از یــک توه ــت17 نش کژریخ
عنصــر  به عنــوان  »آتش بــازی«  عنــوان  نمایشــگاه،  ایــن 
تصویــری اصلــی در نظــر گرفتــه شــده اســت. بخش هایــی از ایــن 
کلمــه کــه بــه رنــگ مشــکی بــر روی پس زمینــه قرمــز قــرار گرفتــه، 
ــورت  ــه ص ــش ب ــه آت ــده و کلم ــیدگی ش ــار ازهم پاش ــدی دچ ــا ح ت
ــروف،  ــی از ح ــر روی بخش های ــت. ب ــده اس ــته ش ــس نوش برعک
ــه  ــه برگرفت ــود ک ــده می ش ــکل گل دی ــه ش ــری ب ــای تصوی الگوه
اســت.  نمایشــگاه  آثــار  در  به کاررفتــه  گل وگیــاه  تصاویــر  از 
ــه  ــروف را ب ــده ح ــای جداش ــم بخش ه ــوط نامنظ ــن خط همچنی

هــم متصــل می کنــد.

تحلیل استعاری اثر
حــروف نوشــته »آتش بــازی« در تصویــر 3 بــه صــورت پــر و در 
برخــی قســمت ها، بدشــکل نوشــته شــده اســت. ایــن اغــراق 
در انــدازه و جابه جــا بــودن حــروف می توانــد اشــاره ای بــه مفهــوم 
نمایشــگاه  تصویرســازی های  در  بــودن  فانتــزی  و  غیرواقعــی 
در  کــه  فانتــزی  فرم هــای  و  گل وگیــاه  تصاویــر  باشــد.  داشــته 
اشــاره  شــده اند،  اســتفاده  منفــی  صــورت  بــه  حــروف  زمینــه 
ــد.  ــی دارن ــای واقع ــروج از دنی ــن خ ــار و همچنی ــه آث ــتقیمی ب مس
خطــوط آزاد کــه از میانــه حــروف خــارج شــده اند را می تــوان بیــان 
واقعیــت  و  اصــل  از  خــروج  و  توهــم  مفهــوم  بــرای  اســتعاری 
در نظــر گرفــت. بــا اینکــه حــروف از هــم جــدا شــده اند و بیــن 
حــروف و نقطه هــا فواصــل نامنظمــی ایجــاد شــده، امــا خطــوط 
به کاررفتــه، ارتباطــی را از نظــر بصــری میــان حــروف ایجــاد کــرده و 
ــر  ــن اث ــته در ای ــد. نوش ــری کرده ان ــا جلوگی ــل آن ه ــازی کام از واس

در آســتانه واســازی قــرار دارد.

شکستگی
انجــام  مختلــف  صورت هــای  بــه  نوشــتار  در  شکســتگی 
و  هندســی  قطعــات  در  اســت  ممکــن  شکســتگی  می شــود، 
ــال  ــراح یــک متری ــت ط ــن اس ــن ممک ــد. همچنی ــم باش ــا نامنظ ی
خــاص را بــرای نوشــتار در نظــر گرفتــه و شکســتگی را بــر روی 
صــورت جدیــد حــروف اعمــال کنــد. بیــان اســتعاری شکســتگی 

شــدن  تکــه  شیشــه،  شــدن  قطعه قطعــه  مفهــوم  می توانــد 
بــرای  را  مرتبــط  مفاهیــم  ســایر  و  ســنگ  شــدن  خــرد  کاغــذ، 

مخاطــب القــا کنــد.

زمینه و بافت اثر
« در ســال 1392 توســط شــهرزاد  پوســتر نمایشــگاه »دیگرشــهر
چنگلوایــی بــرای نمایشــگاه احســان براتــی طراحــی شــده اســت. 
ایــن نمایشــگاه شــامل تصاویــری از بخش هــای قدیمــی و رو بــه 
ــده اند.  ــور ش ــرات محص ــل تعمی ــه دلی ــه ب ــت ک ــهر اس ــب ش تخری
ایــن تصاویــر در حالــی ثبــت شــده اند کــه گویــی دیگــر نشــانه ای 
از حیــات در ایــن مناطــق دیــده نمی شــود. پوســتر نمایشــگاه 
تصویــری از یــک قالــب گچــی ســفیدرنگ اســت کــه نوشــته دیگــر 
شــهر بــه صــورت تکــرار شــده در آن قابل مشــاهده اســت. نکتــه 
ــی  ــب گچ ــدن قال ــرد ش ــتر خ ــتار پوس ــی نوش ــه در طراح قابل توج
نوشــتار اســت کــه نشــان از محتــوا و فضــای کلــی نمایشــگاه، 
یعنــی تخریــب و فروپاشــی دارد. ایــن قالــب نوشــتاری ســفیدرنگ 

، طراح: شهرزاد چنگلوایی،  تصویر 4: پوستر نمایشگاه دیگرشهر
) http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1392&p=2:1392)مأخذ

Figure 3: The Other City Poster, design by Shahrzad Changalvayi, 2013

(Source: http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1392&p=2)
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کــه نوشــتار بــه صــورت منفــی از آن خــارج شــده ، بــر روی پس زمینه 
تیــره ای کــه شــبیه بــه فلــز اســت قــرار گرفتــه اســت.

تحلیل استعاری اثر
نســتعلیق  خــط  بــا  کــه   4 تصویــر  در   » شــهر »دیگــر  نوشــته 
نوشــته شــده و ســپس بــه صــورت منفــی از قالــب خــارج شــده، 
اســتعاره ای از گــچ و مصالــح ســاختمان هایی اســت کــه مدت هــا 
بافــت  از  بخشــی  بــه  تبدیــل  امــروز  و  بــوده  اســتفاده  بــدون 
ــای  ــون نمونه ه ــتر همچ ــن پوس ــده اند. در ای ــهر ش ــوده ش فرس
قبــل، نوشــتار خــود بــه صــورت عنصــر تصویــری اصلــی دچــار 
اســت.  شــده  برخــوردار  بدن منــد  ماهیتــی  از  و  شــده  تغییــر 
شــده،  شکســتگی  دچــار   » شــهر »دیگــر  نوشــته  اثــر  ایــن  در 
ــتعاره ای  ــد اس ــده و می توان ــرار ش ــار تک ــن ب ــه چندی ــته ای ک نوش
از تعــداد زیــاد ســاختمان های در حــال تخریــب باشــد. طــراح از 
خــط نســتعلیق اســتفاده کــرده اســت، خطی کــه دارای تشــخص 
بــوده و کمتــر ساختارشــکنی در نوشــتار آن شــده اســت. امــا 

ــود و  ــده می ش ــتعلیق دی ــط نس ــمایلی از خ  ش
ً
ــا ، صرف ــر ــن اث در ای

نوشــتار از ســاختار همیشــگی خــود فاصلــه گرفتــه اســت. 

بافت و زمینه اثر
« در ســال 1395 توســط ایمــان  پوســتر نمایشــگاه »جبران پذیــر
راد بــرای نمایشــگاه وریــا آریــا طراحــی شــده اســت. اثــر چیدمــان 
ــه  ــت در نتیج ــنگ اس ــف س ــات مختل ــکل از قطع ــه متش ــا ک آری
تجربــه زیســته هنرمنــد، از قبرهــای ســنتی در ســنندج کــه اغلــب 
ــنگ ها  ــن س ــرد. ای ــئت می گی ــدند، نش ــاخته می ش ــنگ س ــا س ب
شکســتگی  دچــار  زود  خیلــی  و  هســتند  شــکننده  بســیار 
تصمیــم  بنابــر   ، اثــر در  چیده شــده  ســنگ های  می شــوند. 
هنرمنــد، هرکــدام بــه شــکلی اتفاقــی تــرک خورده انــد. هنرمنــد 
معتقــد اســت کــه ســنگ زمانــی کامــل اســت کــه در دل کــوه قرار 
ــی  ــان راد در طراح ــکند. ایم ــود می ش ــا می ش ــی جابه ج دارد و وقت
جبران پذیــر  کلمــه  حــروف  از  کــه  -محور  نوشــتار پوســتر  ایــن 
ــمت  ــه س ــتار را ب ــت نوش ــا هوی ــته ت ــعی داش ــرده، س ــتفاده ک اس

، طراح: ایمان راد، 1395  تصویر 5: پوستر نمایشگاه جبران پذیر
) http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1395&p=2:مأخذ(

Figure 5: Repairable Poster, design by Iman Raad, 2016

(Source: http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1392&p=2)

 تصویر 6: پوستر نمایشگاه زیبا جادار مطمئن، طراح: ایمان راد، 1389 
)http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1389&p=1 :مأخذ(

Figure 6: Beautiful, Spacious, Assured Poster, design by Iman Raad, 2010

(Source: http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1389&p=1)
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جبران پذیــر  نوشــته  دهــد.  تغییــر  نمایشــگاه  اصلــی  ایــده 
ــتری  ــگ خاکس ــا رن ــده و ب ــه ش ــنگ قطعه قطع ــک س ــون ی همچ
بــر روی زمینــه ســفید قــرار گرفتــه اســت. ایــن قطعــات بــه شــکل 

نامنظــم دچــار شکســتگی شــده اند. 

تحلیل استعاری اثر
 5 تصویــر  پوســتر  طراحــی  در  کــه   » »جبران پذیــر نوشــته 
دارد.  اثــر  در  مورداســتفاده  ســنگ های  بــه  اشــاره  به کاررفتــه، 
صــورت  بــه  اصلــی،  عنصــر  به عنــوان  نوشــتار  پوســتر  ایــن  در 
شکســتگی  دارای  خــود  و  درآمــده  تصویــر  بــه  ســه بعدی 
را  نوشــته  حــروف  در  انــدازه  و  ضخامــت  تغییــر  اســت.  شــده 
به کاررفتــه  ســنگ های  مختلــف  انــواع  از  اســتعاره ای  می تــوان 
ســنگ ها  چیــدن  نحــوه  ازآنجایی کــه  دانســت.  نمایشــگاه  در 
در  ســپس  و  ســنندج  قبرســتان های  یعنــی  اصلــی،  محــل  در 
ــته  ــروف شکس ــراح ح ــوده، ط ــت ب ــگاه دارای اهمی ــود نمایش خ
شــده را نیــز بــا دقــت و ترتیــب مشــخصی در پوســتر جای گــذاری 
کــرده اســت. نوشــتار در ایــن اثــر دچــار واســازی کامــل شــده 
زیــرا حــروف بــه طــور مشــخصی دچــار ازهم پاشــیدگی شــده و 
هیــچ خــط ربــط و عنصــر ارتباطــی میــان آن هــا بــه کار بــرده نشــده 

اســت.

زمینه و بافت اثر
، مطمئــن« توســط ایمــان راد در  پوســتر نمایشــگاه »زیبــا، جــادار
ســال 1389 بــرای نمایشــگاه ســاغر دئیــری طراحــی شــده اســت. 
ایــن نمایشــگاه بــه فرهنــگ رســانه ای و مدگرایــی اشــاره دارد. 
ایــن نمایشــگاه نقــش رســانه های امــروزی و رســانه های  آثــار 
اغراق آمیــز  صــورت  بــه  دختــران  پوشــش  در  را  تلویزیونــی 
همچــون  تصاویــر  ترکیب بنــدی  اســت.  کــرده  تصویرســازی 
نکتــه  اســت.  چندپــاره  و  ســریالی  تخــت،  تلویزیونــی  ســاختار 
قابل توجــه در طراحــی نوشــتار پوســتر ایــن اســت کــه نوشــته 
رنــگ  بــا  و  به هم ریختــه  صــورت  بــه  مطمئــن«   ، جــادار »زیبــا، 
مشــکی نوشــته شــده و بــه صــورت چندپــاره روی پس زمینــه 
ســفید قــرار گرفتــه اســت کــه اشــاره بــه محتــوا و ایــده نمایشــگاه 
کــه  پوســتر  ایــن  طراحــی  در  شــده  بــرده  کار  بــه  نوشــتار  دارد. 
بــا  خطــی  شــیوه  بــه  شــده،  نوشــته  دســت نویس  صــورت  بــه 
ــل و  ــی خل ــاد برخ ــر ایج ــد ب ــده و تاکی ــل ش ــکی تکمی ماژیــک مش
بیرون زدگــی خطــوط از محــدوده اصلــی نوشــته، توســط طــراح بــه 

می خــورد. چشــم 

تحلیل استعاری اثر
در تصویــر 6 طــراح بــرای نوشــتن عنــوان نمایشــگاه در پوســتر 
مهم تریــن  اســت.  کــرده  اســتفاده  دســت نویس  فــرم  از 
نکتــه ای کــه در طراحــی نوشــتار ایــن پوســتر بــه چشــم می خــورد، 
اغتشــاش در خطــوط رنگــی و همچنیــن ازهم گســیختگی هایی 
اســت کــه در کلمــات ایجــاد شــده؛ در واقــع کلمــات در محــور 
را  آن هــا  می تــوان  کــه  هســتند  شکســتگی هایی  دارای  افقــی 
اســتعاره ای از تخریــب تصاویــر ماهــواره ای بــا پارازیــت دانســت. 
طــراح ســعی داشــته بــا ایجــاد اختــلال و واســازی حــروف، نوشــته 
را از نظــر بصــری بــه مفهــوم نمایشــگاه نزدیــک کنــد. می تــوان 
زیــرا  شــده  کامــل  واســازی  دارای  اثــر  ایــن  در  نوشــتار  گفــت 
نه تنهــا کلمــات از هــم جــدا نوشــته شــده اند، بلکــه هــر کلمــه بــه 

صــورت جداگانــه نیــز دچــار ازهم پاشــیدگی شــده اســت.

2. ذوب شدن
ذوب شــدن یکــی از روش هایــی اســت کــه طــراح بــرای برهم زدن 

تصویر 7: پوستر نمایشگاه تن، طراحی هما دلورای، 1390
)http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1390 :مأخذ(

Figure 7: Body Poster, design by Homa Delvaray, 2011

(Source: http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1390)
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ســاختار نوشــته از آن اســتفاده می کنــد. همچــون نمونه هــای 
قبــل، اعمــال ایــن خصیصــه تصویــری هــم بــه صــورت دوبعــدی 

و هــم ســه بعدی انجــام شــده اســت.

زمینه و بافت اثر
پوســتر نمایشــگاه »تن« در ســال 1390 توســط هما دلورای برای 
ــگاه  ــن نمایش ــت. ای ــده اس ــی ش ــاد گاوزن طراح ــگاه فره نمایش
 مشــکی اســت کــه بــا جرم هایــی بــه 

ً
شــامل تابلوهایــی تمامــا

آنچــه  باتوجه بــه  شــده اند.  پوشــانده  حجیــم  و  مــدور  صــورت 
گاوزن در توضیــح ایــن اثــر نوشــته، ایــن جرم هــای مشــکی رنــگ 
ــی از  ــند. برخ ــان باش ــفالت خیاب ــه در آس ــر به کاررفت ــد قی می توانن
ــی  ــده، گوی ــیختگی ش ــار ازهم گس ــگ دچ ــکی رن ــای مش حجم ه
منفجــر شــده اند. طراحــی پوســتر ایــن نمایشــگاه کــه بــا حــروف 
قفســه هایی  بــه  شــبیه  اســت،  شــده  نوشــته   )BODY( کلمــه 
اســت کــه دربردارنــده ایــن حــروف بــه صــورت جــدا هســتند. ایــن 
ــده اند  ــازی ش ــر تصویرس ــه بعدی در اث ــورت س ــه ص ــه ب ــروف ک ح
می توانــد  شــدن  ذوب  ایــن  هســتند.  شــدن  ذوب  حــال  در 
بــه حــرارت قیــر اشــاره داشــته باشــد. کلیــت پوســتر بــا روش 
تصویرســازی و بــه صــورت سیاه وســفید طراحــی شــده اســت. 

تحلیل استعاری اثر
تصویــر 7، کلمــه  همــا دلــورای در طراحــی نوشــتار پوســتر در 
ــی  ــه بعدی طراح ــورت س ــه ص ــزرگ و ب ــروف ب ــا ح ــن )BODY( را ب ت
ــی  ــدا در بخش ــورت ج ــه ص ــه ب ــروف ک ــر یــک از ح ــت. ه ــرده اس ک
از تصویــر قــرار دارنــد می تواننــد اســتعاره ای از افــراد مختلــف و 
بــه طــور ویــژه »تن«هــای مختلــف باشــند. در ایــن اثــر نوشــتار 
بــه صــورت ابــژه اصلــی دارای ماهیتــی بدن منــد شــده و خــود 
ــر  ــن اث ــتار در ای ــکل نوش ــر ش ــت. تغیی ــدن اس ــال ذوب ش در ح
بــه  کــه  نمایشــگاهی  اســت.  نمایشــگاه  مفاهیــم  از  بازنمایــی 
ازبین رفتــن، فروپاشــی، مــرگ، زخــم و تــنِ میــرا اشــاره دارد. ذوب 
شــدن حــروف کلمــه، نوشــتار را از حالــت اصلــی خــود خــارج کــرده 
ــم بــر فروپاشــی  ــم موردنظــر تصمی و طــراح بــرای بازنمایــی مفاهی

ــت.  ــه اس ــدن گرفت ــق ذوب ش ــتار از طری نوش

زمینه و بافت اثر
پوســتر نمایشــگاه »ای فســانه، خســانند آنــان کــه فروبســته ره 
« در ســال 1389 توســط فرهــاد فزونــی بــرای نمایشــگاه  را بــه گلــزار
ــگاه  ــن نمایش ــی در ای ــت. آیگان ــده اس ــی ش ــی طراح ــی آیگان مانل
بــا اســتفاده از رســانه ویدئــو اثــر خــود را بــه نمایــش گذاشــته 

اســت. ایــن اثــر ویدئویــی یــک ویدئــو ســه کانالــی اســت کــه 
توســط ســه پروژکشــن در گالــری بــه نمایــش در آمــده. سانســور 
درونــی و ســرکوب خویــش از مفاهیــم اصلــی ایــن نمایشــگاه 
ایــن تصاویــر مــرز میــان مــنِ واقعــی و دروغیــن  هســتند. در 
کم رنــگ می شــود. تصویــر پرتــره خــود هنرمنــد عنصــر اصلــی 
ــای  ــه و الگوه ــرار گرفت ــط کادر ق ــه در وس ــت ک ــو اس ــر ویدئ در ه
ــم  ــه چش ــر ب ــف تصوی ــای مختل ــون گل در بخش ه ــری چ تصوی
، حــروف عنــوان نمایشــگاه  می خــورد. فزونــی در طراحــی پوســتر
را بــه صــورت جداشــده نوشــته کــه برخــی از ایــن حــروف در حــال 
ذوب شــدن هســتند. همچنیــن از تصویــر گل در تایــپ بــرای 
بــه  مســتقیم  اشــاره  کــه  کــرده  اســتفاده  حــروف  نقطه گــذاری 
تصاویــر نمایشــگاه دارد. ایــن نوشــته بــه صــورت ســفید بــر روی 

ــرار دارد. ــایان ق ــی س ــه آب زمین

تحلیل استعاری اثر
 در تصویر 8 برای طراحی نوشــتار پوســتر »ای فســانه، خســانند 
« طــراح از نوشــتار به عنــوان تنهــا  آنــان کــه فروبســته ره را بــه گلــزار
ــتار در  ــت. نوش ــرده اس ــتفاده ک ــتاری اس ــری و نوش ــر تصوی عنص
ــده  ــعی ش ــده و س ــه ش ــر گرفت ــژه در نظ ــوان یــک اب ــر به عن ــن اث ای
بــا ایجــاد تغییــرات بصــری در فــرم اســتاندارد نوشــته، بــه مفهــوم 
ــم  ــل منظ ــا فواص ــه ب ــر کلم ــروف ه ــود. ح ــک ش ــگاه نزدی نمایش
ــه  ــم در صفح ــل نامنظ ــا فواص ــر گل و ب ــا تصوی ــروف ب ــه ح و نقط
قــرار گرفته انــد. ایــن ایجــاد فاصلــه در حــروف و عناصــر تصویــری 
گرفــت.  نظــر  در  ســردرگمی  مفهــوم  از  اســتعاره ای  می تــوان  را 
از  مفهومــی  بیانــی  می تــوان  را  حــروف  شــدن  ذوب  همچنیــن 

ــت.  ــود دانس ــرکوب خ ــی از س ــار ناش فش

زمینه و بافت اثر
پوســتر نمایشــگاه »گذرهراســی« در ســال 1394 توســط شــهرزاد 
چنگلوایــی بــرای نمایشــگاه ســمانه احمدی طراحی شــده اســت. 
دررابطه بــا  را  آثــاری  نمایشــگاه،  گرداننــده  به عنــوان  احمــدی 
حضــور اجتماعــی زن در جامعــه ایرانــی در ادوار مختلف جمع آوری 
آثــار در قالــب رســانه های هنــری مختلــف از  کــرده اســت. ایــن 
جملــه طراحــی و چــاپ دیجیتــال، ویدئــو آرت، عکــس دیجیتــال، 
اکریلیــک، رنــگ روغــن و چیدمــان هســتند. در تمام آثــار مخالفت 
مختلــف  تصویــری  نمادهــای  بــا  زنــان،  اجتماعــی  حضــور  بــا 
بــه  اسیدپاشــی  آن هــا  مهم تریــن  کــه  اســت  نشان داده شــده 
زنــان در خیابــان بــوده اســت. چنگلوایــی بــرای طراحــی پوســتر 
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ایــن نمایشــگاه از دو عنصــر تصویــر و نوشــتار اســتفاده کــرده 
و نوشــتار را در قالــب عنصــر اصلــی و در لایــه اول بــه کار بــرده 
اســت. در پوســتر تصویــر قدیمــی و سیاه وســفید از جمعیــت 
زنــان احتمــالًا در حــال راهپیمایــی و اعتــراض دیــده می شــود کــه بــا 
نوشــته »گذرهراســی« پوشــیده شــده اســت. نوشــته بــا رنــگ قرمز 
ــه  ــتر به کاررفت ــت در پوس ــده و در نهای ــی ش ــده، عکاس ــته ش نوش
اســت. ســعی شــده بافــت نوشــته بــه بافــت اســید نزدیــک باشــد 

و همین طــور رنــگ قرمــز به کاررفتــه، در حــال ریــزش اســت.

تحلیل استعاری اثر
هراســی«  »گــذر  نمایشــگاه  اصلــی  ایــده  اینکــه  باتوجه بــه 
حمــلات اسیدپاشــی بــه زنــان بــوده، طــراح ســعی کــرده بــا خــارج 
ــتر  ــی در پوس ــری اصل ــر تصوی ــوان عنص ــه به عن ــته ک ــردن نوش ک
ــم بیــان شــده در آثــار را بازنمایــی کنــد. بافــت  به کاررفتــه، مفاهی
به کاررفتــه در نوشــته را می تــوان اســتعاره ای از اســید و جلــوه 
بصــری کــه در برخــورد بــا مــواد ایجــاد می کنــد دانســت. رنــگ 

قرمــز کــه بــرای نوشــته به کاررفتــه، اشــاره بــه خــون و حمــلات 
ــروف  ــدن ح ــا ذوب ش ــدن ی ــن آب ش ــده دارد. همچنی ــام ش انج
شــدن،  ذوب  مفهــوم  اســید،  خــود  از  اســتعاره ای  می تــوان  را 
ازبین رفتــن و جریحــه دار شــدن در نظــر گرفــت. طــراح در ایــن 
پوســتر بــا ایجــاد واســازی در نوشــته از طریــق تغییــر در بافــت 
توانســته  به خوبــی  حــروف،  کــردن  آب  همچنیــن  و  شــکل  و 
بازنمایــی  بــه  و  کــرده  خــارج  خــود  اســتاندارد  فــرم  از  را  نوشــتار 

مفهومــی مناســبی از ایــده نمایشــگاه دســت یابــد.

نتیجه گیری
کــه  می دهــد  نشــان  پوســتر  طراحــی  تحــول  ســیر  مطالعــه 
طراحــی  در  عنصــر  مهم تریــن  بــه  زمــان  گــذر  در  حروف نــگاری 
پوســتر تبدیــل شــده اســت. در ابتــدا نوشــتار در جــوار تصاویــر و 
تصویرســازی ها در جهــت کمــک بــه خوانایــیِ بیشــتر اثــر بــه کار 
ــت  ــا رعای ــگاری و ب ــب حروف ن ــج در قال ــا به تدری ــد ام ــرده می ش ب
اصــول خوشنویســی به عنــوان عنصــر تکمیل کننــده تصویــر 

 ، تصویر 8: پوستر نمایشگاه ای فسانه خسانند آنان که فروبسته ره را به گلزار
طراح: فرهاد فزونی، 1389

) http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1389&p=3:مأخذ(
Figure 8: O Fable…Poster, design by Farhad Fozuni, 2010

 تصویر 9: پوستر نمایشگاه گذر هراسی، طراح: شهرزاد چنگلوایی، 1394
)http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1394&p=2 :مأخذ(

Figure 9: Agoraphobia Poster, design by Shahrzad Changalvayi, 2015 
(Source http://azadart.gallery/fa/designproject.aspx?Y=1394&p=2)
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حروف نــگاری  و  نوشــتار  شــد.  اســتفاده  پوســتر  طراحــی  در 
و  گرفــت  فاصلــه  خــود  اصولــی  ســاختار  از  بعــد  ســال های  در 
به تدریــج به عنــوان عنصــر اصلــی بــرای بیــان ایــده پوســتر بــه 
ــه یــک  ــور ب - مح ــی پوســتر نوشــتار ــه طراح ــوری ک ــه ط ــت ب کار رف
شــد.  بــدل  شمســی   90 به ویــژه  و   80 دهــه  در  غالــب  جریــان 
طراحــی  شــیوه های  از  یکــی  -محور  نوشــتار پوســتر  طراحــی 
ــی  ــی اصل ــگاری مبان ــتار و حروف ن ــه در آن نوش ــت ک ــتر اس پوس
بــا  می کنــد  تــلاش  طــراح  و  مــی رود  شــمار  بــه  پوســتر  طراحــی 
اصلــی  ایــده  و  نوشــتار  طراحــی  میــان  مفهومــی  روابــط  ایجــاد 
پوســتر ارتبــاط ایجــاد کنــد. »اســتعاره واســازی« را می تــوان یکــی 
از مهم تریــن روابــط بــه کار بــرده شــده در طراحــی پوســتر در چنــد 

دهــه اخیــر بــه شــمار آورد. 
شــاهد  تحقیــق،  ایــن  داده هــای  تحلیــل  اســاس  بــر 
-محور  نوشــتار پوســترهای  طراحــی  در  کــه  هســتیم  ایــن 
اثــر  اصلــی  ایــده  و  معنــا  نفــع  بــه  نوشــتار  شمســی   90 دهــه 
 
ً
غالبــا کــه  اســت  داده  شــکل  تغییــر  مختلفــی  اشــکال  بــه 

اســتعاری  »بیــان  از  زیرمجموعــه ای  را  تغییــرات  ایــن  می تــوان 
اســتعاری  روابــط  ایــن  جملــه  از  کــرد.  صورت بنــدی  واســازی« 
واســازی«،  آســتانه  »در  انــواع  بــه  می تــوان  شــکل ها  تغییــر  و 

کــرد. اشــاره  »ذوب شــدگی«  و  »شکســتگی« 
به تدریــج  طــراح  واســازی«  آســتانه  »در  اســتعاری  بیــان  در 
شــروع بــه ایجــاد تغییــرات در شــیوه اســتفاده ســنتی از تایــپ و 
نوشــتار می کنــد. در ایــن حالــت نوشــتار کمــی از فــرم اســتاندارد 
ــار ازهم گســیختگی  ــل دچ ــور کام ــه ط ــا ب ــود ام ــارج می ش ــود خ خ
از  واســطه هایی  صــورت  بــه  تصویــری  عناصــر  و  نمی شــود 
واســازی کامــل آن هــا جلوگیــری می کننــد. در بیــان اســتعاری 
دچــار  کامــل  طــور  بــه  بصــری  نظــر  از  نوشــتار  »شکســتگی«، 
بــه  نوشــتار  معمــولًا  کــه  صــورت  ایــن  بــه  می شــود.  واســازی 

بــه تصویــر در  شــکل عناصــر ســه بعدی و قطعه قطعــه شــده 
ســاختار  در  می توانــد  طرفــی  از  شکســتگی ها  ایــن  می آینــد. 
خــود نوشــتار و بــه صــورت ســه بعدی انجــام شــود و از طــرف 
دیگــر ســطوح دوبعــدی کــه نوشــتار بــر روی آن پیــاده شــده را 
بــه صــورت بریــده نمایــش دهــد، ماننــد شکســتن شیشــه، تکــه 
شــدن کاغــذ و غیــره. در بیــان اســتعاری »ذوب شــدن« طــراح 
بــرای بازنمایــی مفاهیــم موجــود در پوســتر نوشــتار را بــه صــورت 

می کنــد. ذوب شــدگی  دچــار  ســه بعدی  و  دوبعــدی 
ــی  ــول خوشنویس ــت اص ــدا تح ــی از ابت ــط فارس ــتار و خ نوش
ــط،  ــواع رواب ــا ان ــروف ب ــی ح ــروزه طراح ــا ام ــده ، ام ــرا ش ــی و اج طراح
عنصــر  یــک  بــه  را  نوشــتار  واســازی،  اســتعاری  بیــان  به ویــژه 
به منظــور  می توانــد  کــه  کــرده  تبدیــل  مســتقل  تصویــری 
، تغییــر شــکل دهــد و به نوعــی  بازنمایــی مفاهیــم گســترده تر
کنــد.  نمایــان  را  امــروزی  هنرمنــد  ذهنیــت  ازهم گســیختگی 

گفــت  می تــوان  شــده  انجــام  تحقیــق  باتوجه بــه  بنابرایــن 
کــه بیــان اســتعاری واســازی یکــی از الگوهــای قابــل تشــخیص 
اســت.   90 دهــه  پوســتر  طراحــی  در  فارســی  حروف نــگاری  در 
مختلــف  شــکل های  بــه  طــراح  اســتعاری  بیــان  نــوع  ایــن  در 
حــروف را دچــار واســازی کــرده و آن هــا را به عنــوان یــک موضــوع 
طراحانــه می بینــد. در حقیقــت دو اتفــاق مهــم را در ایــن بســتر 
معاصــر  حروف نــگاری  در  اینکــه  اول  کــرد،  ردیابــی  می تــوان 
کلمــات دارای ارزش ســوبژکتیو و هنــری شــده اند و  حــروف و 
ــازی  ــه واس ــروف ب ــود از ح ــت خ ــج در ذهنی ــان به تدری دوم طراح
رســیده و در اکثــر مــوارد بــه بیان هــای مختلــف اســتعاره واســازی 

آورده انــد. روی 

پی نوشت
1- Semantic Approach to Metaphor
2- Max Black
3- George Lakoff –Mark Johnson
4- Cognitive Approach to Metaphor
5- Pragmatic Approach to Metaphor
6- Donald Davidson
7- Richard Rorty
8- Focus
9- Frame
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فهرست منابع و مآخذ
، هنرهای زیبا، شماره 26.  افضل طوسی، عفت السادات، )1385(، بررسی تغییرات نوشته )حروف گذاری( در پوستر

اردشــیر  انســانی  پیکره هــای  در  معنــا  پراکندگــی  بــر  تصویــری  اســتعاره  تأثیــر  مطالعــه   ،)1396( محســن،  مراثــی،   ، نیــر  ، احمدپــور
.19 شــماره   ، هنــر دانشــگاه  علمی پژوهشــی  دوفصلنامــه  محصــص، 

، کارشناســی  امامــی، کیمیــا، )1391(، نشانه شناســی پوســتر )بررســی رونــد تغییــرات پوســتر طــی پنــج دهــه اخیــر ایــران(، دانشــگاه هنر
، دکتــر فرزان ســجودی. ارشــد پژوهــش هنــر

پــور ابراهیــم، شــیرین، )1393(، بررســی اســتعاره های کلامی-تصویــری در چنــد پوســتر مناســبتی زبــان فارســی، پژوهش هــای 
.36  -19 علمی پژوهشــی،   11 شــماره  زبان شناســی، 

، شماره 152. 100-90. دمیرچیلو، هدی. سجودی، فرزان، )1390(، تحلیل نشانه شناختی تایپوگرافی فارسی، کتاب ماه هنر
، شماره 160. 92-89. حمیدی، بهرام، )1392(، تحولات تایپوگرافی در پوستر با رویکردی بر پست مدرنیسم، کتاب ماه هنر

حیدری، مجید، )1399(، نقش »علم بدیع« در زیبایی شناسی ایرانی اسلامی، دوفصلنامه فلسفی شناخت، شماره 82. 148-135.
شمیسا، سیروس، )1383(، معانی وبیان، انتشارات فردوسی.

ــد  ــی ارش ، کارشناس ــر ــگاه هن ــیدی، دانش ــر 1360 خورش ــا آخ ــة 1340 ت ــه ده ــی در س ــی تایپوگراف ــم، )1390(، بررس ــفی، محمدکاظ فلس
ــی. ــی اوج ــری، مصطف ــاط تصوی ارتب

گاه. لیکاف، جورج. جانسون، مارک، )1397(، استعاره هایی که با آن ها زندگی می کنیم، ترجمه جهان شاه میرزابیگی. تهران: آ
، حرفه هنرمند، شماره 68. کهوند، مریم، )1397(، نگاهی به زمینه های ارتباطی و اجتماعی تایپوگرافی امروز

، شماره 99 و 100. 30-28. معروفی، ابراهیم، )1385(، بررسی تایپوگرافی در پوسترهای ایرانی )1375-1385(، کتاب ماه هنر
همایی، جلا الدین، )1389(، فنون بلاغت و صناعات ادبی، تهران: اهورا. 

Black, Max, (1954), Metaphor, Blackwell Publishing on behalf of The Aristotelian Society.
Emami, Kimia, (2012), Poster semiotics (review of the trend of poster changes during the last five 
decades in Iran), University of Art, Master of Art Research, Dr. Farzan Sojoudi.
Davidson, Donald, (1978), What Metaphors Mean, critical Inquiry, Vol.5. No. 1. PP.31-47.
Forsey, Jane, (2004), Metaphor and Symbol in the Interpretation of Art, Journal of Continental 
Philosophy 8, no. 3.
Kovecses, Zoltan, (2015), Where Metaphors Come From. Oxford University Press.
Negro, Isabel. Sorm, Estor. Steen, Gerard, (2018), General Image Understanding: Visual metaphor 
identification.
Stone, Iynden, (2014), Metaphors for Abstract Concepts. Studio Research.
Pisklakov, Pavel, (2018), Design Principles For Typogarfic Posters: TRIZ-Based Approach to Generate 
New Ideas, International Multidiciplinary Scientific Conference on Social Sciences and Art SGEM.

10- Substitution view
11- Comparison view
12- Interaction Theory
13- Ambiguity

برگرفته از وب سایت طراحان آزاد- 14
15- Deconstruction Metaphor

از مترادف هــای کلمــه deconstruction می تــوان بــه واســازی، ســاخت زدایی و ساختارشــکنی اشــاره کــرد. همچنیــن نویســنده - 16
متــرادف »واپاشــی« را بــرای ایــن نــوع از بیــان اســتعاری پیشــنهاد می کنــد.

17- Deformed
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 بررسی رویکرد صوفیانه نگاره های جلوس شاهانه
 دربار سلطان حسین بایقرا

مقالهٔ پژوهشی

فهیمه سراوانی*1
1. مربی و عضو هیئت علمی گروه مرمت آثار تاریخی، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه زابل، 

زابل، ایران
تاریخ دریافت مقاله: 1399/12/16
تاریخ پذیرش مقاله: 1400/5/6
صفحه 46-63

چکیده
بیــان مســئله: در میــان پادشــاهان تیمــوری، ســلطان حســین بایقــرا )873� 911ق( یکــی 
از واپســین حکمرانــان ایــن سلســله، در طــول 38 ســال حکومتــش، بــا ایجــاد آرامــش 
فرزانــه اش؛  وزیــر  حمایت هــای  بــا  و  گردیــد  علــوم  و  هنــر  شــکوفایی  ســبب  نســبی 
امیرعلی شــیرنوایی باعــث رونــق شــاخه های مختلــف هنــری شــد. مســئله موردتوجــه در 

ایــن مقالــه گرایش هــای عرفانــی بــر نگارگــری در زمــان حاکمیــت وی می باشــد.
ــه: هــدف از ایــن مطالعــه چگونگــی ظهــور گرایش هــای عرفانــی و شناســایی  ــدف مقال ه
 صحنه هــای جلــوس شــاهانه می باشــد.

ً
علــل تأثیرپذیــری آن در هنــر نگارگــری خصوصــا

ســؤال مقالــه: در ایــن مقالــه ســعی می شــود بــه ایــن ســؤالات پاســخ داده شــود: ارتبــاط و 
نــوع نــگاه مذهبــی شــاه چــه تأثیــری از لحــاظ موضوعــی بــر نگاره هــای آن عصــر گذاشــته؟ 
و آیــا سیاســت های مذهبــی، بــر شــمایل شــاه در صحنه هــای جلــوس شــاهانه تأثیرگــذار 

بــوده اســت؟
روش تحقیــق: پژوهــش حاضــر باتکیه بــر روش توصیفی�تحلیلــی بــه صــورت کیفــی و بــا 
بهره گیــری از مســتندات تاریخــی و نگاره هایــی کــه در آن شــخص ســلطان حســین بایقــرا 
حضــور یافتــه، ســعی در نشــان دادن تأثیــر عرفــان اســلامی بــر نگاره هــای جلــوس شــاهانه 

دارد.
جهــت  بــه  هــم  و  شــخصی  علاقــه  دلیــل  بــه  بایقــرا  حســین  ســلطان  نتیجه گیــری: 
، بــه عارفــان و هنرمنــدان بالاخــص نگارگــران آزادی بیشــتری بخشــید.  سیاســت های دربــار
حضــور و نقــش عرفایــی چــون جامــی در دربــارش و تشــکیل حلقه هــای فــراوان بــا حضــور 
عالمــان و هنرمنــدان ســبب ایجــاد نگــرش و تمایلاتــی تــازه در موضوعــات انتخابــی جهــت 
مصورســازی کتــاب گردیــد. بخشــی از ایــن تحــولات را می تــوان در شــمایل ظاهــری شــاه 
چــه در پوشــش چــه در نــوع جلــوس، مشــاهده کــرد. حضــور درویش مآبانــه ســلطان در 

صحنه هــای جلــوس شــاهانه از ویژگــی بــارز ایــن نگاره هاســت.
کلیــدی: عرفــان اســلامی، درویــش، صوفــی، نگارگــری، مکتــب هــرات، جلــوس  واژگان 

شــاهانه، ســلطان حســین بایقــرا.
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Abstract
Sultan Hussein Bāyqarā (1505-1468) was the last ruler of the Timurid dynasty. During the 
reign of 38 years, with the creation of relative calm, he caused the flourishing of arts and 
sciences. This was possible with the support of his wise minister, Amir Alishir Nava’ that 
stimulated the various branches of art. Sultan Hussein Bāyqarā because of personal interest 
as well as the policies of his court gave more freedom to mystics and artists, especially 
painters. The presence of the mystics such as Jami in his court and the formation of many 
circles with attending of scholars and artists created new attitudes and interest in selected 
topics for illustrating the books. Part of this transformation can see in the appearance of 
king in both costumes and the style of royal coronation. Dervish-like presence of sultan at 
the scene of coronation is a main feature of these paintings. The present research base on a 
descriptive-analytical method and with using historical documentation study the paintings 
in which the person of Sultan Hussein Bāyqarā is present and try to show the influence of 
Islamic mysticism on the royal coronation paintings.
The purpose of this study is to find out how mystical issues arose and to identify this effect 
in the art of Persian painting, especially the scenes of royal sittin  Have mystical schools 
been able to influence art such aspersion  painting? How did mystical themes appear in 
the Persian paintings The present study, based on a descriptive-analytical method in a 
qualitative manner and using historical documents and drawings in which Sultan Hussein 
Bayqara is present, tries to show the effect of Islamic mysticism on the drawings of the 
royal throne Earlier, in the field of the relationship between the Timurid kings and mystics 
and the presence of mystical figures in the court of Sultan Hussein Bayqara, in numerous 
books and articles, speeches and quotations have been included and the religious policies 
and attitudes of Sultan Hussein Bayqara have been addressed. These historical documents 
are summarized by Hamideh Shahidi in an article entitled; The religious policy of Sultan 
Hussein Bayqara is included. Historians were also among those who rose to prominence 
during the reign of Sultan Hussein Bayqara. In the books left by him, there are references 
to the religious tendencies of the Shah. According to him, the ruling religion in Iran and 
the Shah himself was Sunni Hanafi Islam, but the religious interactions and actions of 
Sultan Hussein showed a tendency and attention to Shiism, as some consider him a Shiite. 

Article Research Original
 10.30508/FHJA.2021.526474.1061
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But the question is, what effect did the connection 
and the type of religious view of the Shah have on 
the themes of that era? And have religious policies 
influenced the image of the king in the scenes of 
royal enthronement? Sultan Hussein Bayqara gave 
more freedom to mystics and artists, especially 
painters, due to his personal interest and also due 
to the court policies. The presence and role of 
mystics such as Jami in his court and the formation 
of many circles with the presence of scholars and 
artists caused new attitudes and tendencies in 
selected subjects to illustrate the book. Some of 
these developments can be seen in the appearance 
of the king, both in the cover and in the type of 
sitting. The presence of the Sultan’s dervish in the 
scenes of the royal sitting is a prominent feature of 
these paintings
Keywords:Keywords: Islamic mysticism, Dervish, Sufi, 
Persian painting, school of Herat, royal coronation, 
King Hussein Bāyqarā.
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مقدمه و بیان مسئله:
نگارگــری هنــری اســت کــه بســتر رشــد آن در کتاب آرایــی فراهــم 
کتــب علمــی و  بــرای مصــور نمــودن  ابتــدا  ایــن هنــر در  آمــد. 
به مــرور بــرای مصــور ســاختن ســایر کتــب مورداســتفاده قــرار 
بــرای  نگارگــری  رفته رفتــه  مغــولان  اســتیلای  از  پــس  گرفــت. 
حمایــت  شــد.  گرفتــه  بــکار  ادبــی  کتاب هــای  تصویرســازی 
ــان  ــلایق آن ــا س ــد ت ــث ش ــری باع ــان از نگارگ ــاهان و درباری پادش
به عنــوان  نگارگــری  کنــد.  پیــدا  اهمیــت  موضــوع  انتخــاب  در 
و  سیاســی  رفاهــی،  وضعیــت  از  بازتابــی   ، هنــر درباری تریــن 

می باشــد.  عصــر  هــر  مذهبــی 
بــا  توانســت  بایقــرا  حســین  ســلطان  حکومــت 
وزیــرش  حمایت هــای  ســبب  بــه  نســبی  آرامشــی  برقــراری 
امیرعلی شــیرنوایی بســتری مناســب را بــرای رشــد علــوم، فنــون 
و صنایــع مختلــف فراهــم ســازد. در زمــان ســلطنت ســلطان 
حســین بایقــرا، نگارگــران احتــرام ویــژه ای یافتنــد و هــرات بــه مرکز 
بــزرگ علــم و ادب و فرهنــگ و پایــگاه بلامنــازع نهضت هــای 
هنــری فرهنگــی تبدیــل شــد و بهتریــن هنرمنــدان، ســخنوران و 
حتــی عارفــان در ایــن دوره بــه رشــد و تعالــی دســت یافتنــد. 

بــا  تیمــوری  پادشــاهان  ارتبــاط  زمینــه  در  پیش ازایــن 
ســلطان  دربــار  در  عرفانــی  شــخصیت های  حضــور  و  عرفــا 
و  ســخنان  متعــدد،  مقــالات  و  کتاب هــا  در  بایقــرا،  حســین 
نقل قول هایــی درج گردیــده اســت و بــه سیاســت ها و نگــرش 
مذهبــی ســلطان حســین بایقــرا پرداخته انــد کــه بخشــی از ایــن 
در  شــهیدی  حمیــده  خلاصــه،  طــور  بــه  را  تاریخــی  مســتندات 
مقالــه ای تحــت عنــوان؛ سیاســت مذهبــی ســلطان حســین 
افــرادی  جملــه  از  هــم  تاریخ نویســان  اســت.  گنجانــده  بایقــرا، 
بودنــد کــه در زمــان ســلطان حســین بایقــرا منزلــت پیــدا کردنــد. 
در کتــب بجــا مانــده از ایشــان اشــاراتی بــه گرایش هــای مذهبــی 
شــاه شــده اســت. دیــن حاکــم در ایــران و شــخص شــاه بــه گفتــه 
ایشــان اســلام ســنی حنفــی بــوده اســت امــا تعامــلات مذهبــی 
و اقدامــات ســلطان حســین حاکــی از تمایــل و توجــه بــه تشــیع 

داشــته، چنــان کــه برخــی وی را شــیعه می داننــد. 
کــه  داشــت  توجــه  بایــد  مبحــث  ایــن  بــه  ورود  از  پیــش 
اختصاص یافتــه  تصــوف  و  صوفــی  لفــظ  بــه  اســلامی  عرفــان 
شــخص  و  تصــوف  را  اســلامی  عرفــان  کــه  معنــا  بــدان  اســت 
در  مبرهــن  و  واضــح  تعریفــی  اراِئــه  می نامنــد.  صوفــی  را  عــارف 
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بــاب تصــوف بــه دلیــل تغییــر و تحــولات آن در ادوار مختلــف 
امــری دشــوار اســت و تعاریــف متعــددی از واژه تصــوف موجــود 
ــت  ــف )معــروف کرخــی، 201 ه.ق( اس ــا تعری ــه آنه ــت از جمل اس
و  هســتی  حقایــق  یافتــن  و  گرفتــن  »تصــوف،  می گویــد:  کــه 
دل بریــدن از دنیــای مــردم اســت«. تصــوف یــا عرفــان در نــزد 
ــه  ــد ک ــب می باش ــفه و مذه ــی از فلس ــع ترکیب ــلمانان در واق مس
به زعــم پیروانــش راه وصــول حــق منحصــر بــدان اســت و متکــی 
ــود  ــد می ش ــب وج ــه موج ــت ک ــاهداتی اس ــر و مش ــیر تفک ــه س ب
آمیــزی انســان را بــه خــدا متصــل  و در نهایــت بــه نحــو اســرار 

 .)73  :1361 )فروزانفــر،  می کنــد 
از  ســه دیــدگاه در مــورد ریشــه لغــوی صوفــی وجــود دارد 
جملــه اینکــه صوفــی ریشــه کلمــه ســوف یــا ســوفیا بــه معنــی 
دوســتدار دانــش و حکمــت اســت. برخــی نیــز ایــن عبــارت را بــه 
قــوم بنــی صوفیــه قبیلــه ای از عــرب نســبت داده انــد. افــراد ایــن 
ــادت  ــه عب ــوده و ب ــدا ب ــه خ ــادم خان ــت خ ــان جاهلی ــه در زم قبیل
برخــی  دیــدگاه  از  کــه  ســوم  نظــر  داشــتند.  شــهرت  ریاضــت  و 
لفــظ  کــه؛  اســت  ایــن  می رســد  نظــر  بــه  محتمل تــر  محققــان 
صوفــی برگرفتــه از »صــوف« بــه معنــی پشــم می باشــد. چــون 
اغلــب صوفیــان لباســی از پشــم بــه تــن می کردنــد بــه صوفــی بــه 

یافتنــد.  شــهرت  پشــمینه پوش  معنــی 
تعریــف »عــارف« بــه طــور طبیعــی تعریــف عرفــان نیــز خواهــد 
ــه  ــیار دارد از جمل ــف بس ــوف تعاری ــون تص ــن واژه همچ ــود و ای ب
ــرزاق کاشــانی اســت: »عــارف کســی اســت  ــلا عبدال تعریفــی از م
کــه خداونــد، ذات، صفــت، اســما و افعــال خــود را بــه وی نشــان 
داده اســت بنابرایــن معرفــت )و عرفــان( حالــی اســت کــه از پــی 
شــهود برمی آیــد«. واژه عرفــان در برخــی اطلاقــات خــود بــه هــر 
دو جنبــه عملــی و معرفتــی اشــاره دارد. بــر خــلاف واژه تصــوف 
کــه هرچنــد در ابتــدا بــه معنــای مطلــق میــراث عرفانــی کاربــرد 
و  اســت  به کاررفتــه  عملــی  جنبــه  غلبــه  بــا  کم کــم  امــا  داشــته 
سلســله ها  در  عملــی  عرفــان  در  به تدریــج  راســتا  همیــن  در 
امــا   .)32-22  :1394 )امینی نــژاد،  یافــت  ظهــور  فرقه هــا  و 
کــه بــه طــور  آن معرفتــی  به طورکلــی از میــان معــارف اســلامی 
خــاص بــه موضــوع سیروســلوک روحانــی انســان و مبــارزه بــا 
بقــاء  و  الله  فــی  فنــاء  مقــام  بــه  وی  وصــول  و  نفســانی  هــوای 
ــیم  ــش تقس ــه دو بخ ــود ب ــه خ ــت ک ــان اس ــردازد، عرف ــالله می پ ب
ــکان ادراک  ــاد و ام ــاس آن اعتق ــه اس ــری ک ــان نظ ــود، عرف می ش
حقیقــت از طریــق علــم حضــوری و اتحــاد عاقــل و معقــول اســت 

و عرفــان عملــی؛ تــرک رســوم و آداب ظاهــری و تمســک بــه زهــد 
ــد )صفــوی، 1371:  ــم درون می باش ــه عال ــش ب ــت و گرای و ریاض

 .)28-27
از  دســته  آن  واقــع  در  هــم  شــاهانه  جلــوس  نگاره هــای 
آن صحنــه ای رســمی از شــاه  نگاره هــا را در بــر می گیــرد کــه در 
یــا شــاهزاده در میــان درباریــان در فضــای داخلــی یــا خارجــی از 
بــه  کــرده اســت،  کرســی خلافــت جلــوس  بــر  کاخ، درحالی کــه 
 شــاه در حــال تاج گــذاری 

ً
تصویــر درآیــد. در این گونــه آثــار عمومــا

ــال  ــا در ح ــاوت ی ــی و قض ــی، دادرس ــور مملکت ــه ام ــیدگی ب ــا رس ی
دیــدار از یــک شــخصیت خــاص، یــا غیــره اســت. 

سلطان حسین بایقرا و عرفان
ســلطان حســین بایقــرا آخریــن پادشــاه دورة تیموریــان از ســال 
873 -911ق./1469 -1506م. نزدیــک بــه 38 ســال فرمانروایــی 
ــد  ــرین حـ ــه آخـ ــد وی بـ ــان، در عه ــی تیموری ــرو حکومت ــرد. قلم ک
خـــود رســـید و محــدودة خراســان بــزرگ را در برمی گرفــت. حیطــة 
حکومتــی او از شــرق بــه بلــخ، از غــرب بــه بســطام و دامغــان، از 
ــمال بــه خــوارزم و از جنــوب بــه قندهــار و سیســتان محــدود  ش
ــان و تذکره نویســان از ســلطان حســین  ــتر مورخـ می شــد. بیشـ
علــت  کرده انــد.  یــاد  دوســت  علــم  پادشــاهی  به عنــوان 
کــه در عصــر  مقبولیــت ایــن ســلطان، رونــق فرهنگــی اســت 
او ایجــاد شــد. هــرات پایتخــت حکومتــی ســلطان حســین در 
شــد  تبدیــل  هنــر  و  ادب  و  علــم  درخشــان  مرکــز  بــه  او  زمـــان 
خــود  حفــظ  بــرای  تیموریــان  حکومــت   .)Brend,2006  :45(
نیــاز بــه مشـــروعیت داشـــت کـــه از طـــرق مختلــف در تأمیــن آن 
ــذهب  ــر مـ ــه عنص ــک ب ــا تمس ــن راه ه ــی از ای ــرد. یک ــلاش می ک ت
بـــود. آنـــان بـــرای مشــروعیت دادن بــه حکومــت، خــود را حامــی 
شــریعت معرفــی می کردنــد و ســلطان حســین بـــایقرا نیـــز از ایـــن 
امــر مســتثنی نبــود. او هــم »بســاط شــریعت پــروری مبســوط 
گردانیـــد« و همگـــان را بـــه رعایـــت احکـــام اســلامی ملــزم می کــرد 
خانـــدان  اعضــای  آن،  طبــق  کــه  کــرد  صــادر  دســتوری  حتــی  و 
، بــدون هیــچ ملاحظــه ای بــر ایشــان  ســـلطنتی نیـــز از ایــن امــر
علمــای  بــار  دو  هفتــه ای  ســلطان،  شــود.  مقــرر  شــرعی  حــد 
مذهبــی را بــه دربــار دعــوت می کــرد و آنــان طبــق قوانیــن اســلام، 
ــث  ــی بح ــرعی و فقه ــم ش ــور مه ــارة ام ــح درب ــا صب ــب تـ ــی شـ گاه
احتــرام  حســین  ســلطان  برســند.  نتیجــه ای  بــه  تــا  می کردنــد 
روی  و  اخــلاص  بــا  حتــی  و  بــود  قائــل  صوفیــان  بــرای  ویــژه ای 
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، بــه زیـــارت مـــزار عارفـــانی چــون خواجــه عبــدالله انصــاری در  نیــاز
»گازرگاه« می رفــت. خواندمیــر از بنــای چندیــن خانقـــاه در زمـــان 
ســلطان حســین در هــرات خبــر داده اســت؛ از جملــه خانقـــاه 
ســـلطانی، خانقـــاه ســـرپل انجیـــل، خانقـــاه در کنــار بیشــتر ایــن 
خانقاه هــا مدارســی نیــز بنــا می شــد؛ ایـــن نکتـــه نشـــان می دهــد 
کانون هــای عمــده تعلیم وتربیــت  از  کــه خانقاه هــا و مــدارس 
اختــلاف  دوران،  ایــن  عرفــای  و  صوفیــان  میــان  در  بودنــد. 
عقیــده زیـــادی مشـــاهده می شــود. مهم تریــن و بانفوذتریــن 
طریقــت   ، ماوراءالنهــر و  خراســان  ولایــات  در  صوفیانــه  فرقــه 
نقشــبندیه اســت کــه بـــه تســـنن منســوب بودنــد. در میــان 
طریقت هــای صوفــی وابســته بــه شــیعه کــه در ایــن زمـــان در 
ــرد.  ــام ب ــوان از »نوربخشــیه« ن ــت داشــتند، می ت ــان فعالیـ خراسـ
قرایــن تاریخــی نشــان می دهــد کــه مشــایخ خانـــدان نوربخشـــیه 
مــورد تکریــم ســلطان حســین قــرار می گرفتنــد. همــان گونــه کــه 
ذکــر شــد، مذهــب رســمی دوره تیموریــان، مذهــب حنفــی بــود. 
بااین حــال، دوســتی و ارادت بــه اهل بیــت در میــان آنهــا رواج 
داشــت؛ ایــن امــر به ویــژه در دورة ســلطان حســـین بـــایقرا نمـــود 
ــبزوار  ــادات س ــی، وی س ــتة خواف ــر نوش ــا ب ــت. بن ــتری داش بیش
را کــه در تشــیع اثنی عشــری شـــهره بودنـــد، مــورد تکریــم خــاص 
ــیعی  ــالک ش ــایخ مس ــه مش ــلطان ب ــه س ــی داد. وج ــرار م ــود ق خ
از  کــه برخـــی  و ســادات شــیعة اثنی عشــری باعــث شــده بــود 
مذهــب  پیــرو  را  بایقــرا  حســین  ســلطان  قاطعانــه  محققــان، 

.)Ibid, 85( تشــیع بداننــد

تأثیر تفکرات عرفانی در زندگی هنرمندان دوره 
تیموری

زیــادی  مورخــان  صفــوی،  و  تیمــوری  دوران  تاریخــی  کتــب  در 
نزدیکــی  ارتبــاط  همــواره  کــه  کرده انــد  اشــاره  نکتــه  ایــن  بــه 
ــم  ــدان، اع ــا هنرمن ــا ب ــای آن ه ــه و حلقه ه ــا و متصوف ــان عرف می
بدیــن  و  اســت  بــوده  مذهــب  و  نگارگــر  نویســنده،   ، شــاعر از 
ــی  ــیوه درویش ــی، ش ــدان در زندگ ــن هنرمن ــیاری از ای ــب بس ترتی
را برگزیده انــد. از آن جملــه اســکندر بیــک ترکمــان، تاریخ نویــس 
از  کــه  زمانــی  عباســی،  عالــم آرای  تاریــخ  جای جــای  در  مطــرح، 
ــا،  ــان آورده، واژه مولان ــه می ــت ب ــان صحب ــلا و حکیم ــا و فض علم
حضــرت و میــر را از بــرای تکریــم آن هــا، مشــایخ و ســادات بــه 
کار بــرده اســت. در آن دوره بــر ایــن بــاور بودنــد کــه انتســاب 
به واســطه  هــم  آن  و  اســت  مهــم  امــری  ســادات  خانــواده  بــه 

اتصــال صاحب مقــام بــا انبیــاء و اولیــا اســت )اســکندر بیــک 
ترکمــان، ١٣٦٤ :١٢٩) و از همــه مهم تــر فضایــی اســت کــه ایــن 
پادشــاهان  دربــار  بودنــد.  کار  بــه  مشــغول  آن  در  هنرمنــدان 
تیمــوری جایــگاه خوبــی بــرای عرفــا و هنرمنــدان بــود، )بــه دلیــل 
، گاه بــه وســاطت وزرا و  دادوســتد فکــری ایــن افــراد بــا یکدیگــر
بــدون  اندیشــه ها  به این ترتیــب  وســاطت(  بــدون  گاه  و  امــرا 
دشــواری بــا یکدیگــر در تبــادل بــود و کششــی خــاص در مجامــع 
ایــن  مهم تریــن  از  می کــرد.  ایجــاد  معرفــت  بــه  نســبت  هــا  آن 
ارتباط هــا کــه روی یکــی از مشــهورترین وزرا دوره تیمــوری تأثیــر 
عــارف  جامــی  و  امیرعلی شــیرنوایی  ارتبــاط  اســت،  گذاشــته 
مطــرح دوره تیمــوری اســت. خواندمیــر در حبیب الســیر روی 
ــوی  ــاب مول ــان جن ــد: می ــد و می نویس ــد می کن ــاط تأکی ــن ارتب ای
وجــود  ارادت  و  مــودت  قاعــده  علی شــیر  نظام الدیــن  امیــر  و 
خویــش  منصــور  و  منظــوم  تصانیــف  اکثــر  در  لاجــرم  داشــت 
ــت. از  ــان نگاش ــوح بی ــر ل ــش را ب ــو کی ــر نیک ــای آن امی ــدح و ثن م
ــود و کارگاه  ــری ب ــار هن ــزرگ آث ــی ب ــود حام ــیر خ ــی امیرعلی ش طرف
بزرگــی بــه راه انداختــه و هنرمنــدان بســیاری در آن جــا مشــغول 
بــه کار بودنــد کــه بســیاری را خــود وی بــه منصــب هنــری رســانده 
بــود بــه همیــن دلیــل ارتبــاط میــان او و جامــی، ســبب نفــوذ 
چنــان  شــد  علی شــیر  تفکــرات  در  وی  عارفانــه  اندیشــه های 
ــتن او  ــه ها در نوش ــن اندیش ــده، ای ــز آم ــول نی ــن نقل ق ــه در ای ک
تأثیــر داشــته اســت و در حقیقــت بــر روی هنرمندانــی کــه زیــر 
نظــر وی و بــا حمایــت او کار می کردنــد تأثیــر مســتقیم گذاشــته 
بــه مقــام والای  امیــر علی شــیر  بــه حمایــت  کــه  اســت. بهــزاد 
عرفانــی  ارتباطــات  و  تفکــرات  ایــن  از  بــود  دســت یافته  هنــری 
اعتقــادات  از  خواندمیــر  کــه  زمانــی  زیــرا  اســت،  گرفتــه  تأثیــر 
کــه  بــرده  کار  بــه  را  صافی اعتقــاد  لفــظ  می گویــد  ســخن  بهــزاد 
ایــن درواقــع اشــاره بــه همــان صوفی مشــربی وی دارد: اســتاد 
نــوادر  مظهــر  و  اســت  صــور  بدایــع  مظهــر  بهــزاد  کمال الدیــن 
هنــر قلــم مانــی رقمــش ناســخ آثــار مصــوران عالــم ... و جنــاب 
اســتادی بــه یمــن تربیــت و حســن رعایــت امیــر نظام الدیــن 
ــور  ــان منص ــرت خاق ــود و حض ــی نم ــه ترق ــن مرتب ــه ای ــیر ب علی ش
آن  آن جنــاب التفــات و عنایــت بســیار بــود و حــالا نیــز  را نیــز 
ــت  ــلاطین اس ــت س ــر مرحم ــاد منظورنظ ــر صافی اعتق نادرالعص

.)Golombek , Subtelny,1992: 71(
درعین حــال ایــن مــورخ از هنرمنــدان صوفــی مشــرب دیگــر 
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، وصــف حــال  نیــز نــام می بــرد. قاضــی احمــد نیــز در گلســتان هنــر
تعــدادی از هنرمنــدان درویــش مســلک را بیــان کــرده اســت: 
و  ســرلوح ها  ترکیــب  و  تذهیــب  در  شــیرازی  عبــدالله  مولانــا 
شمســه ها یــد بیضــا داشــت... وی مــدت بیســت ســال تمــام در 
کتابخانــه شــاهزاده بهــرام مقــام ســلطان ابراهیــم میــرزا خدمــت 
آن حضــرت تــرک ملازمــت کــرده بــه  نمــوده ... بعــد از ارتحــال 
مشــهد مقــدس رفتــه ســاکن گردیــد و آخــر فــراش حــرم محتــرم 
از ویژگی هــای زمــان، مــکان و فضــای  کــه فــارغ  امــام عالــم  آن 

ــد.   ــوده، گردی ــت ب طبیع
تفکــر غالــب در آن زمــان کوششــی بــرای تجســم پرســپکتیو 
نگــرش انســانی نیســت. تکــرار مضامیــن و صورت هــا تصویــری 
ــن  ــن مضامی ــد در ای ــت و هنرمن ــدأ ذات اس ــه مب ــول ب ــرای وص ب
گرفتــه، به نحوی کــه هنــر در دســت یــک  ازلــی بهــره  از الگــوی 
هنرمنــد عــارف، نوعــی عبــادت اســت؛ لــذا بــا دریافــت اینکــه 
خداونــد در تجلیــات بــی حــد خویــش مســتور بــوده و بــا ارائــه 
از  نشــئت گرفته  کــه  طبیعــت  در  موجــود  تــوازن  و  هماهنگــی 

تکثــر در وحــدت اســت، هنــر را بــه وجــود مــی آورد )داداشــی، 
نســبت هنــر و مابعدالطبیعــه: ١١٦(.

تأثیر گرایش های عرفانی دربار سلطان حسین 
بایقرا و بازنمود آن در نگارگری

ــیم آن،  ــیوه های ترس ــلطان و ش ــیمای س  س
ً
ــا ــری عموم در نگارگ

بــه طــور قابل ملاحظــه ای تغییرناپذیــر و دائمــی مانــده و معمــولًا 
)رحیمــووا  اســت  نرفتــه  فراتــر  متــداول  معیــار  و  چارچــوب  از 
بــا  شــاهانه،  جلــوس  نگاره هــای   .)156 پولیاکــووا،1381:  و 
تصویــری کــه از شــاه ارائــه می کــرد، به نوعــی تبلیغــی بــرای قــدرت 
یــک  به عنــوان  و  می شــد  محســوب  دربــار  در  وی  دیانــت  و 
ــت  ــگاره ای اس ــع ن ــد، در واق ــای می مان ــدگان به ج ــرای آین ــند ب س
 آنچــه هســت. 

ً
از آنچــه کــه یــک پادشــاه بایــد باشــد نــه ضرورتــا

نحــوه جلــوس پادشــاه به ویــژه در صحنه هــای رســمی و دربــاری، 
 در راســتای تأثیرگــذاری بیشــتر بــر حضــار و باعظمــت 

ً
طبیعتــا

نشــان دادن وی، بــا حساســیت طراحــی شــده اســت.
ســلطان  عصــر  شــاهانه  جلــوس  نگاره هــای  بررســی  در 
حســین بایقــرا بــا دو دســته کلــی مواجــه هســتیم. اول نگاره هــای 
ــت و دوم  ــی اس ــی و تاریخ ــخصیت ادب ــک ش ــاه ی ــه در آن پادش ک
نگاره هایــی کــه شــاه بــه تصویــر کشــیده شــده شــخص ســلطان 
دســته  نگاره هــای  بــه  به اختصــار  ابتــدا  اســت.  بایقــرا  حســین 
اول خواهیــم پرداخــت. نــگاره کفــن پوشــیدن خســرو یکــی از 
جهــت  عصــر  ایــن  در  کــه  می باشــد  نظامــی  کتــاب  نگاره هــای 
مصورســازی بــا اقبــال زیــادی مواجــه شــد. داســتان این گونــه 
و  مــی رود  بیــرون  شــکار  به منظــور  خســرو  کــه  می گــردد  آغــاز 
شــب، هنــگام بازگشــت بــه خانــه زارعــی وارد می شــود و بــه امــوال 
آزار و اذیــت مــردم می شــود، خبــر  او صدمــه می زنــد و موجــب 
چینــان خبــر ایــن حادثــه را بــه هرمــز پــدر خســرو می دهنــد کــه 
پســرش شــب گذشــته بــی رســمی نمــوده، در نتیجــه هرمــز بــرای 
تنبیــه او اســب و چنگ نــواز و تخــت و غلامــش را بــه صاحبخانــه 
می بخشــد. خســرو کــه به اشــتباه خــود پــی بــرده اســت بــرای 
پوزش خواهــی بــه همــراه جمعــی از بــزرگان و پیــران بــه حضــور 
پادشــاه می آیــد؛ درحالی کــه مــوی تراشــیده و کفــن پوشــیده و 

.13  :1984,M.E.subtelny(( اســت  برداشــته  شمشــیر 
ــه  ــاه ب ــز ش ــوس هرم ــوع جل ــردد؛ ن ــاهده می گ ــه مش ــان ک چن
شــیوه آثــار عصــر شــاهرخ و بــه تقلیــد از شــخصیت تیمــور اســت. 
کــرده  جمــع  را  خــود  پــای  یــک  شــاه   

ً
عمومــا نگاره هــا  ایــن  در 

تصویر شماره 1: »سماع درویشان«، منسوب به بهزاد )کنبی، 1377: 178(
Picture No. 1: “Sama_e  Daravish” attributed to Behzad (Canby, 

2005: 178)
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ــای  ــه در پ ــی ک ــل نقص ــه دلی ــور ب ــه تیم ــود ک ــه می ش ــت، گفت اس
خــود داشــت هنــگام نشســتن پــای خــود را جمــع کــرده تــا ایــن 
ــه  ــتین کوتاه ب ــد و آس ــه ای بلن ــز جام ــد. هرم ــان بمان ــت نه جراح

رنــگ ســبز و کمربنــدی بــه رنــگ مشــکی بــه تــن دارد کــه لبــاس 
زیریــن را نــه بــه طــور کامــل امــا پوشــانده و بر جلــوه لبــاس افزوده 
 در نگاره هــا بــر 

ً
اســت و تاجــی بــه ســر دارد شــبیه آنچــه عمومــا

تصویر شماره 2: »نگاره کفن پوشیدن خسرو«، منسوب به بهزاد )کنبی، 1377: 178(
Picture No. 2: “Khosrow wearing a shroud” attributed to Behzad (Canby 2005: 178)

«، گلستان سعدی، هرات 891 ه.ق، )سودآور 1380: 104( تصویر 3: »دو کشتی گیر
Picture 3: “Two wrestlers”, Golestan Saadi, Herat 891 AH (Soodavar 2001: 104)
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ــوده  ــاهرخ متــداول ب ــر ش ــای عص ــاهان نگاره ه ــا ش ــور ی ــر تیم س
می تــوان  اســت.  بــوده  تیمــور  تــاج  مشــابه  احتمــالًا  و  اســت 
اذعــان نمــود کــه در نگاره هــای دوره تیمــوری شــخصیت یــک 
ظاهــر  شــمایل  از  وام گرفتــه  بصــری  لحــاظ  از  آرمانــی  پادشــاه 

ــت. ــوده اس ــور ب ــی تیم ــله یعن ــن سلس ــس ای مؤس
درخــت پــر شــکوفه ای کــه در بــالای تصویــر بــزرگان و پیــران 
وســاطت کننــده نقــش شــده نشــان دهنده مقــام ایــن افــراد 
ــود  ــرو وج ــر خس ــالای تصوی ــه در ب ــه ای ک ــا بوت ــه ی ــت. درختچ اس
ونیــز  صوفیــان  جرگــه  بــه  او  ورود  و  کار  آغــاز  بازگوکننــده  دارد 
ــس از  ــات پ ــی و حی ــاد جاودانگ ــرو نم ــت س ــت. درخ ــی اوس جوان
مــرگ اســت و از نظــر جامــی بــه معنــای انســان کامــل کــه همــان 
حضــرت محمــد )ص( می باشــد. عبــارت یــا مفتح الابــواب کــه در 
ــوان  ــن ج ــان دهنده ورود ای ــده نش ــش ش ــا نق ــه ورودی بن کتیب
ــگ  ــرو، رن ــن خس ــفید کف ــگ س ــد. رن ــان می باش ــه صوفی ــه جرگ ب
پاکــی و خلــوص و رنــگ روح بی آلایــش و آمــاده صعــود و فــراز 

آمــدن بــر زنــدان تــن خاکــی اســت. 
کشــتی گرفتن یکــی از جلوه هــای فتــوت و نمــاد مبــارزه بیــن 
صفــات حمیــده و اخــلاق ذمیمــه بــوده اســت. عرفــان و تصــوف 
ــن  ــا و آیی ــری زورخانه ه ــای فک ــر جریان ه ــلام ب ــور اس ــس از ظه پ
در  صوفیــان  حقیقــت  در  گذاشــت.  بســیار  تأثیــر  پهلوانــی 

خانقاه هــا و معابــد بــا تزکیــه نفــس خــود را بــرای مقابلــه بــا نفــس 
آمــاده می کردنــد و پهلوانــان نیــز در زورخانه هــا بــا تقویــت قــوای 
ــدند  ــی می ش ــی و درون ــمن بیرون ــا دش ــارزه ب ــاده مب ــمانی آم جس
)Arthur.E.1944: 56(. در بعضــی از تصاویــر جلــوس شــاهانه، 
شــاهی بــدون مشــخص بــودن هویــت آن، بــه تصویــر درآمــده تــا 
حکایــت یــا داســتانی بــه کمــک او در نــگاره نقــل گــردد. بــه طــور 
" پادشــاهی کــه بــر تخــت نشســته  مثــال در نــگاره "دو کشــتی گیر
ســایبانی  زیــر  پادشــاه  نــگاره  ایــن  در  نمی باشــد.  مشــخص 
جلــوس کــرده و شــخصی کــه در ســمت راســت و نزدیــک وی 
ایســتاده احتمــالًا وزیــر وی می باشــد کــه دســتار بــر ســر دارد. 
آســتین های  بــا  لباســی  و  تــاج  بــا  شــخصی  درباریــان  میــان  در 
بلنــد، همچــون لبــاس صوفیــان، دیــده می شــود کــه به احتمــال 
ســر  بــر  تــاج  شــاه  باشــد.  )نایب الســلطنه(  شــاهزاده  زیــاد 
آســتین های  کــه  لباســی  و  کــرده  جمــع  را  یک پایــش  گــذارده، 
دارد  احتمــال  اســت.  پوشــیده  می باشــد،  ســبز  رنــگ  بــه  آن 

ــل  ــن دلی ــه همی ــد ب ــده باش ــره ش ــرور تی ــز به م ــاس رو نی رنــگ لب
تشــخیص دقیــق آن امکان پذیــر نیســت. وجــود صحنه هــای 
آیین هــای  رواج  دلایــل  از  یکــی  نگاره هــا  در  کشــتی گرفتن 
صوفیــان میــان مــردم می باشــد. ایــن ورزش چنــان میــان مــردم 
رواج پیــدا کــرده کــه بــه نگاره هــا نیــز راه یافتــه اســت. دلیــل نیمــه 

.)99 :1380، تصویر 4: »تولد یک شاهزاده«، هرات 884 ه.ق، منسوب به بهزاد، )سودآور
Picture 4:” The Birth of a Prince “, Herat 884 AH, attributed to Behzad, (Soodavar 2001: 99)
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آییــن مهــر  برهنــه بــودن کشــتی گیران عــلاوه بــر شــباهت بــا 
ــهدا  ــرت سیدالش ــه حض ــا ب ــدید آنه ــه ش ــاران و علاق ــر از عی متأث
بــوده کــه در جنگ هــا لبــاس نمی پوشــیدند. زنــان و کــودکان 
در آییــن و مناســک مربــوط بــه زورخانــه حضــور نداشــتند و تنهــا 
مــردان بــه بلــوغ رســیده می توانســتند در ایــن مناســک حضــور 
یابنــد )حیــدری، دولتشــاه،63( کــه در ایــن نــگاره هــم می تــوان 
خبــری  نابالــغ  پســران  و  زنــان  حضــور  از  کــه  نمــود  مشــاهده 
ســالخورده،  افــرادی  کنــار  در  شــاه  شــخص  حضــور  نیســت. 
)شــخص نزدیــک بــه شــاه کــه لبــاس ســبز تیــره بــه تــن دارد و 
ــوان  ــت( به عن ــیرنوایی اس ــخصیت امیرعلی ش ــده ش تداعی کنن
ناظــر در کنــار شــاهزادگان و درباریــان نشــان از حمایــت و تأییــد 
جلــوس  صحنه هــای  اســت.  دربــار  جانــب  از  آیین هــا  ایــن 
خلــق  بایقــرا  حســین  ســلطان  دربــار  نظــر  زیــر  کــه  شــاهانه ای 
ــور  ــد تیم ــی مانن ــخصیت تاریخ ــک ش ــه ی ــق ب ــده اند، گاه متعل ش
این گونــه  در  کــه  اســت  گذشــته  اعصــار  پادشــاهان  ســایر  یــا 
و  داده  ادامــه  را  گذشــته  متــداول  ســنت های  نگارگــر   ، آثــار
ــی را  ــلطان آرمان ــلطنت یــک س ــکوه س ــلال و ش ــوده ج ــعی نم س
ــطوره ای  ــخصیت اس ــک ش ــاه ی ــذارد و گاه پادش ــش بگ ــه نمای ب
اوقــات  پــاره ای  در  هنرمنــد  نگاره هــا  این گونــه  در  کــه  اســت 
ــک  ــد ی ــگاره »تول ــون ن ــی همچ ــوده و گاه ــد ب ــنت ها پایبن ــه س ب
اســت.  بــوده  غالــب  نگــرش  و  شــرایط  تحت تأثیــر  شــاهزاده« 
شــاید اگــر بــه نــام نــگاره اشــاره ای نشــود مخاطــب گمــان می بــرد 

کــه چنــد عــارف گــرد پیــر طریقتــی نشســته اند. 
یزدگــرد  نشســته  تصویــر  مرکــز  در  کــه  شــخصیتی 
نعمــان  بــه  را  بهــرام  فرزنــدش  کــه  اســت  ساســانی  پادشــاه 
تاج وتخــت  از  نــگاره  ایــن  در  می ســپارد.  عربســتان  پادشــاه 
خبــری نیســت. یزدگــرد لباســی ســبزرنگ )رنــگ ســادات( بــا 
در  کــه  لباس هایــی  هماننــد  دارد.  برتــن  بلنــد  آســتین های 
اســت. صوفیــان  برخــی  تــن  بــر  درویشــان«  »ســماع  صحنــه 
در برخــی نگاره هــا نیــز ماننــد نــگاره »پذیرایــی انوشــیروان 
نــام  مطابــق  شــود«  درویــش  داشــت  دوســت  کــه  شــاهی  از 
ــر  ــه ب ــه ای ک ــق کتیب ــا طب ــد ام ــیروان باش ــد انوش ــاه بای ، پادش ــر اث
بــالای بنــا دیــده می شــود در آن بــرای دوام حکومــت ســلطان 
بدیع الزمــان دعــا شــده اســت. کتــاب خطــی امیرعلی شــیرنوایی 
بایقــرا  حســین  ســلطان  فرزنــد  بدیع الزمــان  دســتور  بــه 
مصــور شــده اســت. بــه همیــن دلیــل احتمــالًا نگارگــر چهــره 
به جــای  را  اســت  بــوده  اثــر  مالــی  حامــی  کــه  را  بدیع الزمــان 

اســت.       کشــیده  تصویــر  بــه  انوشــیروان 
طبــق  و  نشســته  مســجد  چــون  بنایــی  ایــوان  در  شــاه 
حکایــت بــا پادشــاهی دیگــر گــرم گفتگــو اســت پادشــاهی بــا 
ظاهــری نامتعــارف کــه نیمــه برهنــه و بــا تواضــع و خضــوع زانــو 
چنیــن  درآیــد.  درویشــان  حلقــه  بــه  می خواهــد  و  اســت  زده 
عناویــن و مضامینــی نشــان از تحــول در شــمایل ظاهــری شــاه 
به یک بــاره  دارد.  عصــر  ایــن  در  نگارگــری  آثــار  موضوعــات  و 
در  پادشــاهان،  غیرقابل دســترس  و  آرمانــی  شــخصیت 
ســلطان،  و  می گیــرد  خشــوع  و  دیانــت  بــوی  و  رنــگ  نگاره هــا 
ــم  بزرگــی خویــش را وامــدار پیــروی از آییــن مذهبــی و ســر تعظی

می دانــد.  مقدســات  مقابــل  در  آوردن  فــرود 
در نــگاره »اســکندر و معتکــف« نیــز بــا آنکــه نــام پادشــاهی 
کــه بــه تصویــر آمــده اســکندر می باشــد امــا شــباهت فراوانــی 
او  از  کــه  نگاره هایــی  )در  بایقــرا  حســین  ســلطان  ســیمای  بــه 
به جای مانــده( دارد. در ایــن نــگاره شــاه شــبانگاه در کوهســتان 
ظاهــر شــده تــا درویشــی را ملاقــات نمایــد. او روبــه روی درویــش 
نیمــه برهنــه، دوزانــو در مقابــل غــار حضــور یافتــه درحالی کــه 
اثــر شــاه  ایــن  کرده انــد. در  از درباریــان وی را همراهــی  جمعــی 
ــی  ــر دارد و بــدون حت ــر س ــی ســبزرنگ پوشــیده و دســتار ب لباس
یــک زیرانــداز بــا تواضــع روی زمیــن نشســته اســت و بــا پیــر درون 

ــت. ــغول اس ــت مش ــه صحب ــار ب غ
برخــی از تصاویــر جلــوس شــاهانه نیــز بــه ثبــت رویدادهایــی 
از  یکــی  اســت.  پرداختــه  بایقــرا  حســین  ســلطان  زندگــی  از 
ــم تاج گــذاری ســلطان  صحنه هــای نــادر جلــوس شــاهانه، مراس
کــه  اســت  آن  جزئیــات  بصــری  توصیــف  بــا  بایقــرا،  حســین 
توســط میرخوانــد نیــز وصــف گردیــده و تــا حــد زیــادی نــگاره و 
ــگاره  ــن ن ــد. در ای ــم نزدیک ان ــه ه ــات ب ــد در کلی ــزارش میرخوان گ
مرکــز  در  دارد.  نــام  بایقــرا«  حســین  ســلطان  »تاج گــذاری  کــه 
ــرار  ــی ق ــت و روی آن متکای ــه اس ــرار گرفت ــن ق ــی زری ، تخت ــر تصوی
دارد کــه بــر آن عبــارت »لا الــه الله« زردوزی شــده اســت. بــرای 
رســاندن مفهــوم »ظــل الله« یــا ســایه خــدا بــر زمیــن )در دوره 
می دانســته اند(  عنــوان  ایــن  محــق  را  خــود  شــاهان  تیمــوری، 
شــاه پاییــن عبــارت »لا الــه الله« روی زمیــن نشســته درحالی کــه 
لباســی ســبزرنگ پوشــیده و دســتار بــر ســر گــذارده اســت و 
قــرآن در دســت دارد و شــخصی روبــه رویــش نشســته کــه بــه 
، احتمــالًا قاضــی قطب الدیــن احمــد  گفتــه ابوالعــلای ســودآور
بــاب  کــه در حــال خوانــدن شــرح قوانیــن شــریعت در  باشــد 
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ســلطنت اســت. فرزنــد ســلطان حســین بایقــرا نیــز بــا تــاج و 
لباســی روشــن در کنــار وی نشســته اســت. بــا آنکــه ایــن نــگاره، 
توصیــف مجلــس تاج گــذاری اســت و بــا آنکــه تاج وتخــت نیــز 

ــگاره  ــت ن ــمت راس ــاه در س ــاج پادش ــت )ت ــود اس ــگاره موج در ن
در دســت صاحب منصبــی اســت( گویــی نگارگــر قصــد داشــته 

بی میلــی شــاه را بــه زرق وبــرق ســلطنت بیــان نمایــد.

)176 :1380، تصویر 5: »پذیرایی از شاهی که دوست داشت درویش شود«، کتاب خطی امیرعلی شیرنوایی، هرات 890 ه.ق، اثر قاسم بن علی )سودآور
Picture 5: “Reception of the king who wanted to be a dervish”, Amir Alishirnavaee’s manuscript, Herat 890 AH, by Qasem son of Ali (Soodavar, 

2001: 176)

تصویر 6: »اسکندر و معتکف« ،خمسه نظامی، هرات )آژند، 1387:406(
Picture 6: “Alexander and Motakaf”, Khamseh Nezami, Herat (Azhand, 2008: 406)
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در نــگاره »جشــنی در دربــار ســلطان حســین میــرزا« ســلطان 
حســین بــا لباســی ســبز و دســتار )هماننــد نگاره هــای پیشــین( 
بــا  اســت.  درآمــده  تصویــر  بــه  موســیقی  اجــرای  مجلــس  در 
میــان  قالیچــه  یــک  بــا   ، نگارگــر توســط  هوشــمندانه  حرکتــی 
مجلــس موســیقی، محــل پذیرایــی بــا شــراب و ســلطان حســین 

ــت. ــوده اس ــاد نم ــه ایج فاصل
برخــی از شــنوندگان در ایــن نــگاره، از آوای موســیقی والــه 
چــاک  جامــه  دیگــری  و  هوش رفتــه  از  یکــی  شــده اند،  شــیدا  و 
ــی از  ــاره دارد، یک ــان اش ــماع درویش ــس س ــه مجل ــه ب ــد ک می ده
 در آن حضــور پیــدا کــرده 

ً
آیین هایــی صوفیــان کــه شــاه شــخصا

تصویر 7: »تاج گذاری سلطان حسین بایقرا«، هرات 873 ه.ق، منسوب به منصور )سودآور 1380: 87(
Picture 7: “Coronation of Sultan Hussein Bayqara”, Herat 873 AH, attributed to Mansour (Soodavar 2001: 87)

تصویر 8: »جشن دربار سلطان حسین بهزاد«، سرلوحه کتاب بوستان، هرات 893 ه.ق )کنبی، 1377: 176(
Picture 8: “Celebration of the court of Sultan Hossein Behzad”, the title of the book Bustan, Herat 893 AH (Canby, 2005: 176)
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اســت و ناظــر مراســم می باشــد تــا تأییــدی باشــد از جانــب دربــار 
و شــاه بــر این گونــه مراســم ها. 

حســین  ســلطان  پرتــره  از  به جای مانــده  رقعــه  در  حتــی 
بایقــرا کــه بهــزاد آن را کشــیده اســت بازهــم می بینیــم کــه وی 
ــت.  ــرده اس ــذر ک ــت ح ــر روی تخ ــتن ب ــا نشس ــاج ی ــتن ت از گذاش
به حســاب  ایــران  نقاشــی  واقع گــرای  نگارگــران  از  یکــی  بهــزاد 
می آیــد کــه اولین بــار موضوعــات جدیــدی را بــه نگارگــری وارد 
لبــاس  جزئیــات  بــه  وی  مــردم.  روزمــره  زندگــی  جملــه  از  کــرد 
شــاه پرداختــه اســت و بــا آنکــه نقــاش رنگــی بــکار نبــرده اســت 
احتمــال می دهیــم لبــاس رویــی شــاه ســبزرنگ و عمامــه اش 
ســفید باشــد. اشــاره بــه جزئیــات بی شــمار ایــن نگاره هــا در ایــن 
مجــال نمی گنجــد و ســعی بــر آن بــوده تــا از لحــاظ موضوعــی و 
ــن  ــاه در ای ــخص ش ــص ش ــوس بالاخ ــای جل ــی صحنه ه دگرگون

تصاویــر به اختصــار صحبــت شــود. 

چگونگی تأثیر گرایش های عرفانی در نگاره های 
تیموری:

ورود  روی  بــر  تأثیرگــذار  راه هــای  تمامــی  تشــریح  بــرای  شــاید 
بــر روی دربــار و هنرمنــدان، نیــاز  آن  عرفــان و چگونگــی تأثیــر 
ــعی  ــش س ــن بخ ــا در ای ــد ام ــزا باش ــترده و مج ــی گس ــه پژوهش ب

شــود. بیــان  به اختصــار  مهــم  عوامــل  می گــردد 
1. ادبیات 

اســت  رســیده  بلــوغ  بــه  ادبیــات  کنــار  در  نگارگــری  ازآنجاکــه 
نمی تــوان نقــش ادبیــات را در رشــد و تعالــی آن نادیــده گرفــت. 
مولانــا  و  حافــظ  ســعدی،  همچــون  بزرگــی  شــاعران  ظهــور  بــا 
عرصــه  در  شــگرف  تحولــی  قمــری  هجــری   8 و   7 قرن هــای  در 
هم زمــان  ادبــی  فــن  و  معنــا  به یک بــاره  و  داد  روی  ادبیــات 
، بســیاری از هنردوســتان را بــه ذوق  تعالــی گرفــت و ایــن بســتر

آورده و بــه ســمت شــعر و شــاعری ســوق داده بــود.
مطالعــات  تیمــوری،  فرمانروایــان  علاقه منــدی  دلیــل  بــه 
و مباحــث دینــی در ایــن دوره رواج بســیار یافــت و مســاجد و 
مــدارس و مکاتــب و خانقاه هــای بســیاری در سراســر کشــور 
ســاخته شــد کــه توســط علمــای دینــی اداره می شــد. همیــن 
ــه  ــه آنک ــد. خلاص ــی گردی ــوم دین ــث و عل ــق مباح ــث رون ــر باع ام
)میرجعفــری،  نداشــت  وجــود  مذهــب  از  مســتقل  علــم 
1385: 166(. بدیهــی اســت کــه در چنیــن شــرایطی کمیّــت آثــار 
و متــون دینــی افزایــش می یابــد و تأثیــر خــود را بــر روی ســایر 
به جرئــت  شــاید  گــذارد.  خواهــد  هنــری  و  فکــری  جریان هــای 
شــاعران  از  تعــداد  ایــن  دوره ای  کمتــر  در  کــرد  ادعــا  بتــوان 
زمــان  ایــن  در  می زیســته اند.  فارســی زبان  گوینــدگان  و 
ســرودن شــعر فقــط بــه شــاعران نامــی محــدود نمی شــد، بلکــه 
گروه هــای مختلفــی اعــم از شــاهان و شــاهزادگان و وزیــران و 
هنرمنــدان دســتی در شــعر داشــتند. برخــی از هنرمنــدان چنــد 
بــا ادب پارســی ســروکار داشــتند.  بــه نحــوی  هنــری بودنــد و 
ــان ذوق  ــار صاحب ــعار و آث ــدت در اش ــی به ش ــات عرفان اصطلاح
ــر  ــری کمت ــم هج ــم و ده ــرن نه ــد. در ق ــن دوره وارد ش و ادب ای
شــاعر و یــا هنرمنــدی را می بینیــم کــه از ذوق عرفانــی بی بهــره 
نشــود.  دیــده  آثــارش  در  آن  از  جلوه هایــی  و  باشــد  مانــده 
نماینــده  به عنــوان  کــه  صمیمانــه ای  ارتبــاط  باتوجه بــه  جامــی 
امیرعلی شــیرنوایی  به ویــژه  هــرات  دربــار  بــا  نقشــبندیه  فرقــه 
تأثیــر  خــود،  ادبــی  و  علمــی  مقــام  بــه  بنــا  همچنیــن  داشــت، 
آنــان  بــه  کــه  هنرمندانــی  و  درباریــان  تفکــر  طــرز  بــر  فراوانــی 

تصویر 9: »سلطان حسین بایقرا«، رقعه نگاری، اثر بهزاد )کنبی، 1377: 190(
Picture 9: “Sultan Hossein Bayqara”, Raqqa painting, by Behzad 

(Canby 2005: 190)
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 :1393 شــاطری،  و  )دلریــش  گذاشــت  می کردنــد  خدمــت 
ــج  ــته، تروی ــج در ادوار گذش ــای رای ــری از افراط گری ه 71(. جلوگی
، نشــر اســلام در زمانــی کــه فتوحــات مســلمانان  آزادگــی و فکــر
توفیقــی نداشــت؛ مثــل فرقــه نقشــبندیه در ترویــج اســلام در 
هنــد و مالــزی، ترویــج روح بــرادری و برابــری در میــان مســلمانان 
اســت  بــوده  اســلامی  جامعــه  بــه  تصــوف  خدمــات  جملــه  از 
)زرین کــوب، 1377: 162(. از فرقه هــای صوفیــه کــه ارتبــاط بــا 
حــکام را جایــز می دانســتند، فرقــه نقشــبندیه اســت کــه ایــن 
کار را بــه صــلاح رعیــت و پادشــاه می دانســتند. نفــوذ صوفیــه را 
در زندگــی روزانــه از خانــه تــا بــازار می تــوان در شــیوع اســتفاده از 
ــری  ــا و آداب لوطی گ ــتانی و زورخانه ه ــای باس ــبیح، ورزش ه تس

کــرد. مشــاهده  به وضــوح 
ــائل  ــه مس ــا ب ــن دوره ی ــی ای ــار ادب ــر آث ــه اکث ــت ک ــی اس بدیه
اســتفاده  رایــج  عرفانــی  اصطلاحــات  از  یــا  پرداختــه  عرفانــی 
نمــوده اســت. در واقــع رواج و کاربــرد اصطلاحــات عرفانــی در 
ایــن دوره حتــی اگــر در معنــای حقیقــی بــکار نرفتــه باشــد تأثیــر 
نمــوده  مصــوّر  را  اشــعار  ایــن  کــه  نگاره هایــی  روی  بــر  را  خــود 
جدیــدی  الفــاظ  نگاره هــا  تصویــری  زبــان  بــر  و  اســت  گــذارده 
افــزوده اســت. از طرفــی دیــن داری ظاهــری پادشــاهان تیمــوری 
و حمایــت آنــان از عالمــان دیــن و فقهــا، بــر تألیــف و تدویــن 
آثــار مذهبــی تأثیرگــذار بــود. زیــرا نویســندگان را بــه خلــق آثــار 

.)72  :1336 )بارتولــد،  می نمــود  تشــویق  این چنینــی 
ــه ای  ــوان درج ــن دوره می ت ــری ای ــف نگارگ ــطوح مختل در س
از تأثیــر تصــوف را مشــاهده نمــود. بیــش از هــر چیــز در ایــن 
در  کــه  نگاره هایــی  گردیــد.  کتاب آرایــی  صوفیانــه  متــون  دوره 
آن شــخصیت عارفــان و صوفیــان بــه تصویــر کشــیده شــده 
»شــیخ  او«،  مریــد  چهــار  و  انصــاری  عبــدالله  »خواجــه  ماننــد، 
در  عارفــان  و  صوفیــان  اعتبــار  و  ارزش  نشــان دهنده  عراقــی« 
دربــار ســلطان حســین بایقــرا و بازتــاب علاقــه وی بــه عارفــان 
و ســالکان طریقــت صوفیانــه اســت. در ایــن دوره مفاهیمــی 
چــون عشــق لاهوتــی و فنــا در راه خــدا از مفاهیــم مهــم عارفانــه 
و  گرفــت  را  شــاهنامه  حماســی  موضوعــات  جــای  کــه  بــود 
شــاهنامه دیگــر موضــوع اصلــی نقاشــی نبــود بلکــه خمســه 
ــلات  ــی و تمثی ــعدی و نوای ــی س ــی و اخلاق ــعر تعلیم ــی، ش نظام
عرفانــی عطــار و جامــی کتابــت و نگارگــری می شــد. ایــن نــوع 
ادبیــات ماهیــت مــرگ، فــرق بیــن شــاه و گــدا را از بیــن می بــرد. 
ازایــن رو در نقاشــی بــرای نخســتین بار درویــش بــا شــاه برابــر 

.)225-232  :1387 )آژنــد،  نشســت 
2. دربار هنردوست سلطان حسین بایقرا

و  بایقــرا  حســین  ســلطان  رســیدن  ســلطنت  بــه  از  پیــش 
گروه هــای  از  برخــی  زمــان،  آن  سیاســی  آشــفتگی های  در 
سیاســی  قــدرت  صوفیگــری  طریقت هــای  جملــه  از  مذهبــی 
قابل ملاحظــه ای بــه دســت آوردنــد. در نیمــه دوم ســده نهــم 
تمایــز  و  آمیخــت  هــم  در  تصــوف  و  تشــیع  به نوعــی  هجــری 
میــان برخــی از مذاهــب ســنی و تشــیع تــا حــدود زیــادی از میــان 
طریقت هــا  ایــن  مردمــی  پایــگاه   .)219 )همــان،  برخاســت 
ــا  ، از آنه ــتر ــدرت بیش ــب ق ــرای کس ــان ب ــا تیموری ــد ت ــث گردی باع
آنهــا  سیاســی  ســلطه  و  فعالیــت  زمینــه  و  کــرده  پشــتیبانی 
بــه  دوره  ایــن  نگاره هــای  از  برخــی  در  اینکــه  آوردنــد.  فراهــم  را 
ــان در دل  ــود و حاکم ــد می ش ــان تاکی ــدان و صوفی ــت عاب اهمی
غارهــا و کوه هــا بــه دیــدار آنهــا می رونــد نشــانگر قــدرت سیاســی 
ایــن افــراد اســت. در زمــان حکومــت ســلطان حســین بایقــرا 
هنرمنــدان از آزادی فکــری زیــادی بهــره می بردنــد و بــه فرقه هــای 
تصــوف می پیوســتند و بســیار اتفــاق می افتــد کــه هنــر خــود 
 )Subtelny, می گرفتنــد  بــکار  صوفیانــه  عقایــد  خدمــت  در  را 

.Maria,2007:21(
تســنن  حکومــت،  رســمی  مذهــب  تیمــوری  دوره  در 
حنفــی بــود؛ امــا بــا وجــود اعتقــاد رســمی بــه مذهــب تســنن، 
زمــان  در  می کردنــد.  همراهــی  آن  نماینــدگان  و  تشــیع  بــا  گاه 
ــر  ــه ب ــور ک ــت تیم ــر خلاف ــلاف عص ــر خ ــرا ب ــین بایق ــلطان حس س
طریقت هــا نفــوذ و ســلطه داشــت، متکــی بــر حمایــت شــیوخ و 
ــم اعتراضــات  طریقت هــای آنهــا بــود. تشــیع یکــی از عوامــل مه
اجتماعــی و سیاســی بــود، بــه همیــن دلیــل از زمــان شــاهرخ بــه 
ــی  ــای مذهب ــه نهاده ــتند و ب ــاس می داش ــان را پ ــواره آن ــد هم بع
بایقــرا  حســین  ســلطان  می کردنــد.  رســیدگی  آن  بــه  مرتبــط 
علمــای  حمایــت  جلــب  بــرای  و  می کــرد  تظاهــر  دیــن داری  بــه 
شــراب خواری  و  ریش تراشــی  منــع  چــون  دســتوراتی  مذهبــی، 
ــهیدی،  ــید )ش ــراب می نوش ــود ش ــه خ ــرد درحالی ک ــادر می ک ص

.)68  �65  :1395
ورود جزئیــات زندگــی روزمــره در نگاره هــای ایــن دوره باعــث 
مذهبــی  زندگــی  و  سیاســی  گرایش هــای  و  رویکــرد  تــا  گردیــد 
آثــار مشــاهده  آن وجــود نداشــت در  از  کــه پیــش  نیــز  مــردم 
ــاد  ــا ایج ــوف ب ــیع و تص ــوص تش ــب به خص ــود مذه ــود. تاروپ ش
نوعــی افکارعمومــی مذهبــی، دربــار را بــا جامعــه پیونــد داده بــود. 
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ازایــن رو هنرمنــدان مضامیــن روزمــره را از دیــدگاه عارفانــه و بــا 
چشــم هنرمندانــه می نگریســت و مفاهیــم و معانــی مطلــوب 
جــای  آن  نمادهــای  و  نشــانه ها  و  ترکیب بندی هــا  در  را  خــود 

.)224 )آژنــد،1387:  می دادنــد 
ادب  و  هنــر  حامیــان  از   

ً
شــخصا بایقــرا  حســین  ســلطان 

بــود. هــرات در روزگار او یکــی از کانون هــای تجمــع هنرمنــدان، 
دولتشــاه  تعبیــر  بــه  گردیــد.  شــعرا  و  عرفــا   ، مشــاهیر ادبیــان، 
ســمرقندی »ایــن خســرو نامــدار همــواره بــر اعتــلای اعــلام دیــن 
ــه  ــلام ب ــا]ی[ اس ــت و کار علم ــل اوس ــن مای ــریعت متی و رواج ش
دور دولــت او بــه رونــق و مهــذب و معــاش غربــا و فقــرا مرتــب« 
می نویســد:  خواندمیــر  همچنیــن  )ســمرقندی، 1338: 402(. 
ــلا و  ــه فض ــور از طبق ــان منص ــان خاق ــه در زم ــد ک ــیده نمان »پوش
اهــل هنــر و طایفــه شــعرا و مــردم دانشــور در دارالســلطنه هــرات 
و ســایر ولایــات جمــع کثیــر متوطــن بودنــد و در ســایه تربیــت و 
رعایــت آن حضــرت بــه فراغــت می غنودند« )خواندمیــر، 1353: 
کم نظیــری  شــکوفایی  کــه  بــود  حمایت هــا  ایــن  بــا   .)363-4
در قلمــرو هنــر و ادب بــه ثمــر نشســت. در ایــن دوره برگــزاری 
مجالــس هنــری در خانه هــای اعیــان و اشــراف دربــار ســلطان 
ــتر  ــس بیش ــن مجال ــود. ای ــیرنوایی ب ــرا و میرعلی ش ــین بایق حس
ــدان و  ــار هنرمن ــا آث ــد و در آنه ــر و ادب می چرخی ــور هن ــول مح ح
شــاعران مــورد نقــد قــرار می گرفــت. این مجالــس گاه غیررســمی 
و در منــزل و دربــار برگــزار می شــد و گاهــی بــه صــورت رســمی و بــا 
عنــوان "مجلــس عالــی" تشــکیل می گردیــد )آژنــد، 1387: 184(.
آنچــه در طــرز نگــرش هنرهــای تصویــری بی تأثیــر نبــوده، 
تیموریــان  دوره  در  تشــیع  اســت.  تصــوف  و  تشــیع  همگامــی 
آورد  دســت  بــه  مغولــی  دوره  جامعــه  در  کــه  فرصت هایــی  از 
پســند  شــیعه  اقدامــات  برخــی  حتــی  گرفــت.  بهــره  به خوبــی 
از طــرف ســلاطین تیمــوری زمینــه را بــرای ترویــج تشــیع ایجــاد 
می نمــود. بــه طــور مثــال ســلطان حســین بایقــرا کــه در شــعر 
و  ســنت  مذهــب  از  مدتــی  بــرای  می کــرد،  تخلــص  حســینی 
جماعــت دســت کشــید و بــر منبرهــا نــام دوازده امــام خوانــد 
صوفیانــه  طریقت هــای  بــازار  دوره  ایــن  در   .)185 )همــان: 
ــماری  ــن ش ــی در بی ــن عرب ــودی اب ــدت وج ــان وح ــود عرف ــرم ب گ
حروفیــه،  بــود.  کــرده  نفــوذ  مســلک  صوفــی  اندیشــمندان  از 
همــه  از  بالاتــر  و  نوربخشــیه  نعمت اللهیــه،  بکتاشــیه، 
نقشــبندیه هرکــدام هــواداران خــاص خــود را داشــتند و اعتقــاد 
شــدید ســلاطین و شــاهزادگان تیمــوری بــه مشــایخ صوفیــه، 

ــریعت  ــکاری ش ــرد. هم ــاعد می ک ــوف مس ــرای رواج تص ــا را ب فض
و طریقــت موجــب شــد تــا شــماری از مشــایخ متصوفــه در شــمار 

درآینــد.  شــرعی  امــور  متصدیــان 
3. حامیان هنر

فعالیت هــای  از  تیمــوری  برجســته  شــخصیت های  حمایــت 
سیاســی  اهــداف  بــا  مســتقیم  رابطــه ای  فرهنگــی  و  هنــری 
ــور  ــت از ام ــرای حمای ــرادی را ب ــی اف ــر حاکم ــت. ه ــت داش حکوم
هنــری و ادبــی می گماشــت، آنــان نیــز هزینه هــای ســنگینی را 
در ایــن راه خــرج می کردنــد و ایــن کار نمــادی از قــدرت، اقتــدار 
و مشــروعیت آنــان نــزد رقبــا و رعایــا محســوب می شــد. دربــار 
ــت  ــادی توانس ــار اقتص ــبب اعتب ــه س ــرا ب ــین بایق ــلطان حس س
بــه اعتبــار فرهنگــی دســت یابــد. در دربــار وی صدهــا فرهیختــه 
گردآمــده بودنــد و بــه قــول دولتشــاه ســمرقندی »هــر جــا گــوش 
ــی و  ــی و ظریف ــی لطیف ــر کن ــا نظ ــر ج ــت و ه ــه شاعریس ــی زمزم کن

)ســمرقندی، 1338: 9(. ناظریســت« 
بــا آنکــه ســلطان حســین بایقــرا بــه هنــر و ادب ارج می نهــاد 
و هــرات را بــه کانــون فکــری و فرهنگــی تبدیــل ســاخته بــود امــا 
امیرعلی شــیر  تلاش هــای  و  شــخصیتی  جاذبــة  اگــر  شــک  بــی 
خارق العــاده  ابعــاد  بــا  کار  ایــن  بــه  موفــق  هرگــز  او  نبــود 
یکــی  هــرات(  ه.ق،   906-884( امیرعلی شــیرنوایی  نمی شــد. 
ســلطان  ســلطنت  زمــان  در  هنــر  حامیــان  برجســته ترین  از 
حســین بایقــرا محســوب می شــود. وی ایــام زندگــی خــود را بــه 
تجــرد زیســت و از پذیرفتــن مقــام و منصــب پرهیــز کــرد و بیشــتر 
ــه  ــی از جمل ــد. نوای ــر گذران ــش و هن ــل و دان ــل فض ــا اه ــر را ب عم
ــا  ــرا ت ــلطان حســین بایق ــت س ــدای حکوم ــه از ابت ــود ک ــانی ب کس
امیرعلی شــیرنوایی  بــود.  وی  کنــار  در  احتــرام  بــا  مــرگ  هنــگام 
عوایــد  بیشــتر  و  بــود  شــهره  هنرپــروری  و  احســان  و  کــرم  در 
ــار  ــاد آث ــر و ایج ــاب هن ــویق ارب ــرات و تش ــود را در راه خی ــلاک خ ام
آثــار  ترکــی  و  فارســی  شــعر  در  او  می کــرد.  صــرف  عام المنفعــه 
متعــددی دارد. او را بنیان گــذار واقعــی ادبیــات ترکــی جغتایــی 

دانســته اند.
ســهیلی  شــیخ  بــه  معــروف  ســهیلی  احمــد  شــیخ  امیــر 
پــس  و  بایقــرا  حســین  ســلطان  دوره  شــاعران  و  امیــران  از 
شــمار  بــه  دربــار  برجســته  چهــره  دومیــن  علی شــیرنوایی  از 
در  وی  می پرداخــت.  هنرمنــدان  از  حمایــت  بــه  کــه  می رفــت 
ــز  ــود نی ــت و خ ــارکت داش ــا مش ــن دوره باره ــری ای ــس هن مجال

بــود. مجالــس  این گونــه  برگزارکننــدگان  از 
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
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قوام الدیــن  خواجــه  بــه  می تــوان  هنــری  حامیــان  دیگــر  از 
ســلطان  ادب دوســت  و  هنرپــرور  وزیــر  نظام الملــک 
خواجــه  خوافــی،  محمــد  مجدالدیــن  خواجــه  بایقــرا،  حســین 
و  برنــدق  امیرشــجاع الدین  مرواریــد،  عبــدالله  شــهاب الدین 
ــعر  ــم ش ــتر در عال ــی بیش ــود. جام ــاره نم ــی اش ــن جام عبدالرحم
و شــاعری شــهرت داشــت و متعلــق بــه خانــواده ای ثروتمنــد 
بــود و رهبــری طریقــت نقشــبندیه را در هــرات بــه عهــده داشــت. 
طبیعــی اســت کــه برگــزاری مجالــس هنــری بــا حضــور چنیــن 
اســت.  نبــوده  بی تأثیــر  هنــری  آثــار  روی  بــر  شــخصیت هایی، 
اکثــر ایــن شــخصیت ها دســتی در شــعر داشــته یــا پیــرو یکــی 
نــزد  آنــان  نظــر  و  عقیــده  و  بوده انــد  تصــوف  شــاخه های  از 
لحــاظ  آثــار  در  سلایقشــان  و  می شــد  نهــاده  ارج  هنرمنــدان 

. یــد د می گر

نتیجه گیری
بســیار  میــزان  بــه  مختلــف  ادوار  در  نگارگــری  افــول  و  رشــد 
بــوده  هنــر  ایــن  حامیــان  و  دربــار  شــرایط  بــه  وابســته  زیــادی 
اســت و بســتر فرهنگــی، سیاســی و اقتصــادی جامعــه نقــش 
بــه ســزایی در آثــار خلــق شــده بــر جــای گذاشــته اســت. بــه طــور 
ــی  ــب مذهب ــرات غال ــی از تفک ــر بازتاب ــر اث ــی ه ــه جهان بین خلاص
البتــه  کــه  اســت  بــوده  هنــر  حامیــان  و  دربــار  بــر  فرهنگــی  و 
کتاب آرایــی  خدمــت  در  قرن هــا  تــا  نگارگــری  آنکــه  به واســطه 
ــم نمی تــوان نادیــده گرفــت.  بــوده، نقــش ادبیــات را در ایــن مه
حتــی ایــن اختــلاف را می تــوان در مکتبــی واحــد چــون هــرات 
در  نمــود.  مشــاهده  نیــز  مختلــف  افــراد  زمامداری هــای  در  و 
ــکوه،  ــل، ش ــرا، تجم ــین بایق ــت حس ــش از حکوم ــای پی نگاره ه
زرق وبــرق نمــادی از یــک قــدرت برتــر و دارای صلاحیــت بــود. امــا 
ــا  ــود را ب ــای خ ــرا ج ــین بایق ــلطان حس ــر س ــا در عص ــن معیاره ای
تواضــع و درویش مســلکی عــوض نمــود. ایــن معیارهــا دوامــی 
نداشــته و در مکتــب تبریــز صفــوی مجــدد بــه همــان شــیوه 

پیــش، حتــی مجلل تــر تغییــر نمــود.
عوامــل  بایقــرا  حســین  ســلطان  حاکمیــت  زمــان  در 
مضامیــن  و  موضوعــات  برخــی  تــا  گردیــد  باعــث  متعــددی 
نگارگــری  در  گذشــته  از  پررنگ تــر  یــا  اولین بــار  بــرای  عرفانــی 
دوره  ایــن  نگاره هــای  بــر  عرفــان  تأثیــر  علــل  از  گردنــد.  ظاهــر 
نمــود.  اشــاره  ادبیــات  جملــه  از  متعــددی  مــوارد  بــه  می تــوان 
تحولــی کــه در معنــا و فــن ادبــی در قرن هــای 7 و 8 هجــری رخ 

ــات  ــن و اصطلاح ــا، مضامی ــی دیدگاه ه ــا برخ ــد ت ــث گردی داد باع
، بــه نگارگــری راه یابــد.  عرفانــی، از طریــق مصــور نمــودن ایــن آثــار
بــه دلیــل حمایــت اشــخاص ادیــب و عــارف مســلک از هنرهایی 
همچــون کتاب آرایــی، زمینــه ایــن تأثیرگــذاری بیشــتر گردیــد.
رخدادهــای  بــروز  از  نگرانــی  یــا  و  داخلــی  اغتشاشــات 
از  برخــی  بایقــرا  حســین  ســلطان  گردیــد  باعــث  این چنینــی، 
آنهــا  گروه هــای مذهبــی از جملــه تصــوف را ارج وقــرب دهــد و 
صاحــب قــدرت سیاســی قابل ملاحظــه ای گردیدنــد. ایــن توجــه 
و احتــرام گاه چنــان بــود کــه ایــن شُــبه را بــه وجــود مــی آورد که وی 
ــت.  ــب داده اس ــر مذه ــا تغیی ــش دارد ی ــیع گرای ــب تش ــه مذه ب
سیاســت های  و  شــد  جدیــد  نگرشــی  ســبب  نــگاه  نــوع  ایــن 
دربــاری را در زمــان وی تغییــر داد. ســلطان حســین بــه دیــن داری 
تظاهــر کــرده و جهــت جلــب نظــر علمــای مذهبــی دســتوراتی 
بــر  جدیــد  رویکــرد  ایــن  می کــرد.  صــادر  ایشــان  میــل  مطابــق 
روی هنرمنــدان دربــار وی و نــوع موضع گیری شــان تأثیــر گــذارد 
مثــل  نگارگــری؛  در  جدیــد  موضوعــات  از  بهره بــردن  ســبب  و 
آنــان  مذهبــی  گرایش هــای  بــه  اشــاره  و  مــردم  روزمــره  زندگــی 
حلقه هــای  برگــزاری  گردیــد.  دینــی  جدیــد  مضامیــن  برخــی  و 
 ، متعــدد ادبــی در دربــار و یــا خانــه اشــراف زادگان و حامیــان هنــر
بــا حضــور علمــا، ســخنوران، درباریــان و هنرمنــدان نیــز باعــث 
نگارگــری  حــوزه  در  عرفانــی  جدیــد  اصطلاحــات  برخــی  ورود 
نیــز  هنرمنــدان  آثــار  نقــد  بــه  گاه  کــه  جلســات  ایــن  در  شــد. 
طــور  بــه  می توانســت  علمــا  عقایــد  و  نــگاه  نــوع  می پرداختنــد 
مســتقیم بــر هنرمنــد تأثیرگــذار باشــد و در خلــق یــک اثــر هنــری 
دخیــل  مصورســازی  جهــت  خــاص  موضوعــی  انتخــاب  یــا  و 

گــردد. 
عــلاوه بــر ورود موضوعــات جدیــد بــه نگاره هــا، این گونــه 
ــاه  ــوس ش ــش و جل ــیوه پوش ــر روی ش ، ب ــار ــای در درب گرایش ه
نیــز تأثیرگــذار بــود. نگاره هــای جلــوس شــاهانه کــه زیــر نظــر دربــار 
ــته  ــه دو دس ــوان ب ــد را می ت ــور می ش ــین مص ــلطان حس ــاه س ش
ــخصیت  ــک ش ــاه ی ــه در آن ش ــی ک ــرد؛ نگاره های ــیم ک ــی تقس کل
کشــیدنش  تصویــر  بــه  بــرای  بیشــتر  و  اســت  ادبی-تاریخــی 
شــخصیت  از  الگوبــرداری  و  نگارگــری  پیشــین  ســنت های  از 
آرمانــی تیمــور در نگاره هــا پیــروی کــرده اســت. بدیــن ترتیــب 
 لباســی دوتکــه بــه تــن درد دارد کــه رنــگ یکــی از 

ً
کــه وی عمومــا

آنهــا ســبز اســت و تــاج بــر ســر گــذارده، بــر تخــت جلــوس کــرده 
کــرده اســت. دســته  از پاهایــش را جمــع  کــه یکــی  درحالی کــه 
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حســین  ســلطان  شــخص  شــاه،  کــه  اســت  نگاره هایــی  دوم 
ــبزرنگ  ــی اش س ــاس روی ــاه لب ــر ش ــن تصاوی ــت. در ای ــرا اس بایق
کــرده  جلــوس  زمیــن  بــر  و  گذاشــته  عمامه به ســر  و  می باشــد 
ــده از وی  ــه به جامان ــا رقع ــش ب ــمایل و پوش ــوع ش ــن ن ــت ای اس

ــی دارد. ــز همخوان ــت نی ــیده اس ــزاد کش ــه به ک
جلــوس  صحنه هــای  بــر  عرفــان  تأثیــرات  از  آنکــه  خلاصــه 
شــاهانه در دوره دوم شــکوفایی نگارگــری در عصــر تیمــوری؛ 
یعنــی در زمــان حاکمیــت ســلطان حســین بایقــرا می تــوان بــه 

مــوارد ذیــل اشــاره نمــود: 

- بالارفتن کمیت آثار نگارگری با موضوعات مربوط به عرفان
- عدم استفاده از تاج، تخت و عناصر تجمل

- حضور درویشان و موضوعات مربوط به آنان در نگاره ها
- نشستن شاه و گدا روبه روی هم 

- رفتــن شــاه بــرای دیــدار از درویشــان به عنــوان یکــی از امــور 
شــاهانه

- استفاده از بناها یا معماری مذهبی به جای کاخ در نگاره ها 
- پوشیدن لباس سبز توسط شاه و غیره.
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چکیده
بیــان مســئله: در ایــران امــروز باتوجه بــه عــدم هماهنگــی جداره هــا، مســئله نماهــای شــهری و 
نقــش آنهــا در راســتای هویت بخشــی بــه کالبــد شــهر بســیار پررنــگ شــده اســت. ازآنجایی کــه 
ایــن نماهــا نقشــی اساســی در انتقــال فرهنــگ مــردم شــهر و تقویــت ســیمای شــهری ایفــا 
می کننــد، بررســی ویژگی هــای آنهــا و تدویــن اصــول طراحــی بــر مبنــای آن امــری مهــم می نمایــد. 
از  کــه بخشــی جدایی ناپذیــر  دراین بیــن بررســی و شــناخت جداره هــای تاریخــی در هــر دوره 
، فرهنــگ و هویــت آن می باشــند و واکاوی مؤلفه هــای مؤثــر بــر طراحــی آنهــا مــا را  حافظــۀ شــهر

هــر چــه بیشــتر در تحقــق ایــن امــر یــاری می رســاند.
هــدف مقالــه: تحقیــق حاضــر بــا فــرض وجــود شــاخص های کالبــدی مشــترک میــان جداره هــای 
دو خیابــان بــا بیشــینه اهمیــت تاریخــی از دوره هــای تاریخــی قاجــار و پهلــوی، بــه دنبــال یافتــن 
اصــول طراحــی مشــترک میــان آنهــا بــوده، تــا بدین وســیله بتوانــد راهگشــای تدویــن الگوهایــی 
هماهنــگ بــرای حفــظ تــداوم هویــت تاریخــی جداره هــای شــهری بــرای ساخت وســازهای آینــده 

باشــد.
روش تحقیــق: بدیــن منظــور بــا اســتفاده از روش تحقیــق تحلیلی�توصیفــی، اکتشــافی و بــا 
روش مقایســه ای و نیــز بــر اســاس مطالعــات میدانــی به صــورت مشــاهده مســتقیم و حضــور 
نگارنــدگان در بــالا و پاییــن خیابــان مشــهد و نیــز تربیــت تبریــز بــه همــراه مطالعــات کتابخانــه ای 
بــه بررســی تطبیقــی جداره هــای تاریخــی مذکــور کــه بــه ترتیــب متعلــق بــه اواخــر دورۀ قاجــار 
)اوایــل پهلــوی( و پهلــوی اول می باشــند، پرداختــه، وجــوه افتــراق و اشــتراک آنهــا را شــناخته و 

ویژگی هــای کالبــدی آنهــا را تبییــن می نمایــد. 
نتیجه گیــری: چنیــن نتیجــه می شــود کــه نماهــای ایــن دو جــداره از منظــر خــط زمیــن، شــکل 
و زمینــه، عــرض قطعــات، کنســول، روزنه هــا، تقســیمات افقــی و عمــودی، الحاقــات، علائــم 
و تابلوهــا شــباهت های بســیاری بــا یکدیگــر داشــته امــا تفــاوت کلــی آنهــا در خــط آســمان، 

ارتفــاع ســاختمان ها و بالاخــص تزئیناتشــان می باشــد.   مصالــح، تفــاوت در 
ــان تربیــت،  ــان، خیاب ــالا و پاییــن خیاب ــد واژگان: جداره هــای شــهری، ویژگی هــای کالبــدی، ب کلی

هویــت منظــر شــهری. 
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Abstract
Statement of the problem:Statement of the problem: Nowadays, In Iran, due to the lack of coordination between 
the walls, the issue of urban facades and their role in identifying the body of the city 
has become very critical. Since these views play a key role in transmitting the culture of 
the people and strengthening the urban image, examining their features and developing 
design principles based on it is important. In the meantime, examining and recognizing 
the historical walls in each period, which are an integral part of the city›s memory, culture, 
and identity, and the analysis of the components affecting their design are some of the 
things that help us achieve this objective as much as possible. What is considered as an 
important and influential factor in the city and its appearance are urban walls, and this 
is what is happening today, especially in contemporary Iran, due to the visual disturbance 
of the appearance of cities and the lack of unity and coordination in them. It is regarded 
as a critical challenge to be addressed. Urban Landscape was first proposed by Thomas 
Sharp in 1948 in his Oxford study. But the visual encounter with the urban landscape in 
John Nash›s work at the beginning of the 19th century was seen in the Olive work at the 
end of the 19th century. The philosophy of modern urban theory is entirely dependent on 
Gordon Cologne›s theory. Gordon Cullen believes that the urban landscape can not only 
be understood technically but also requires aesthetic sensitivity. Although attention to the 
urban landscape is mainly a visual phenomenon, at the same time it evokes memories, 
reminds experiences, and creates emotional reactions.
Urban walls can be a factor in the unity and identity of the city and affect the perception 
of the audience. Urban facades can express the culture of the city and be the link between 
man, his culture, and the urban body, so examining and recognizing the historical walls 
of the city, which are an integral part of the historical memory of cities, is very important 
in preserving values. Culture is also the restoration of the identity of contemporary cities. In 
this regard, the present study examines the physical characteristics of the walls of the two 
historical periods in Iran to recognize the commonalities and differences between them 
and understand the design characteristics of urban walls of that time. 
Aim:Aim: Understanding the indicators  and  characteristics  used  in  the  design  of  historic 
streets leads us to formulate the principles of  designing the current urban walls ,which 
is a continuation of the historical identity of our cities .In this study ,the Bala and Paein 
Khiaban  streets  of  Mashhad  ,which  was  formed  during  the  Safavid  period  and  at  the 
end  of  the  Qajar  period)  early  Pahlavi  ,(the  facade  of  this  wall  has  become  registered 

Article Research Original
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as  cultural  heritage  ,as  well  as  the  Tarbiat  St. 
in  Tabri  ,belongs  to  the  first  Pahlavi  era  ,have 
been  studied  .The  purpose  of  reviewing  and 
comparing  these  two  historical  walls  is  to  gain 
an understanding of  the  differences  between the 
two  periods  in  the  construction  of  urban  walls 
and  also  to  achieve  the  commonalities  of  these 
walls to find a model for building and designing 
contemporary  urban  walls  .Having  a  model 
and  recognizing  the  characteristics  of  valuable 
historical buildings ,especially urban walls ,which 
are the first layers of people‘s encounter with the 
city and understanding its identity ,can sometimes 
be considered important to identify contemporary 
constructions.
According  to  the  studies  conducted  so  far  ,no 
comparative comparison has been made between 
the urban walls of the Qajar and Pahlavi periods, 
but there are research projects that have compiled 
information  ,document  the  urban  walls  and 
analyzed them .It is assumed that between these two 
streets  with  the  necessary  historical  background 
in  the  two  historical  periods  ,some  common 
principles and indicators can be evaluated in the 
continuity  of  the  identity  of  the  current  cities.
Research Methods:Research Methods: To achieve this goal, the 
present study uses the physical characteristics of 
the facade, which includes sky and earth lines, 
background and shape, divisions and dominant 
lines, the width of parts, height, console, openings, 
color, the texture of materials and decorations. 
It is also an appendix and marks, evaluates the 
mentioned walls, and thus explains the physical 
characteristics of each by mentioning the common 
features and their differences. For this purpose, 
using analytical-descriptive, exploratory research 
method and also based on field studies in the form 
of direct observation and the presence of authors at 
the top and bottom of Mashhad Street and Tarbiat 
in Tabriz along with library studies, comparative 
study of the mentioned historical walls, this paper 
deals with the late Qajar period (Ayah Pahlavi) 
and the first Pahlavi period, recognizes the 
aspects of their differentiation and commonality, 
and explains their physical characteristics.
Conclusion:Conclusion: It is concluded that the views of 
these two walls from the perspective of the 
ground line, shape and background, width of 
parts, consoles, openings, horizontal and vertical 
divisions, extensions, signs, and panels have 

many similarities with each other, but their 
general difference is in the skyline, the materials 
differences in the height of the buildings and 
especially their decorations.
Key words:Key words: Urban walls, Physical characteristics, 
Bala and Paein Khiaban, Tarbiat Street, Identity of 
urban landscape
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مقدمه و بیان مسئله
در  شــهرها  ســریع  گســترش  و  شهرنشــینی  روبه رشــد  رونــد 
کــه شــهر و  را قــوت بخشــیده  چنــد دهــۀ اخیــر ایــن اندیشــه 
آن جــزء لاینفــک زندگــی بشــر امــروزی  مؤلفه هــای مربــوط بــه 
ابعــادی  چنــان  در  جهــان  در  شهرنشــینی  گســترش  اســت. 
ــترش  ــع گس ــم مان ــم نمی توانی ــم ه ــر بخواهی ــی اگ ــه حت ــت ک اس
 )Kreimer & et al, باشــیم  زیســتن  ســبک  ایــن  نفــی  یــا 
)2003:103. آنچــه کــه دراین بیــن از عوامــل مهــم و تأثیرگــذار 
ــهری  ــای ش ــود جداره ه ــوب می ش ــیمای آن محس ــهر و س در ش
اســت و ایــن همــان چیــزی اســت کــه امــروزه بالاخــص در ایــران 
نبــود  و  شــهرها  نمــای  بصــری  اغتشــاش  دلیــل  بــه  معاصــر 
محســوب  حیاتــی  مســائل  از  آن هــا  در  هماهنگــی  و  وحــدت 
می شــود. منظــر شــهری بــرای بــار اول توســط تومــاس شــارپ 
برخــورد  شــد. امــا  مطــرح  او  کســفورد  آ مطالعــات  در   1948 در 
بصــری بــا منظــر شــهری در کار جــان نــاش در ابتــدای قــرن 19 در 
کار زیتــه در انتهــای قــرن 19 دیــده شــد. فلســفه تئــوری مــدرن 
منظــر شــهری کامــلًا بــا نظریــه گــوردون کالــن وابســته اســت. 
نمی توانــد  شــهری  منظــر  کــه  اســت  معتقــد  کالــن  گــوردون 
تنهــا بــه شــیوه ای تکنیکــی درک شــود، بلکــه نیازمنــد وجــود 
ــر  ــه منظ ــه ب  توج

ً
ــا ــه عمدت ــت. گرچ ــناختی اس ــیتی زیباش حساس

را  خاطــرات  درعین حــال  امــا  اســت،  بصــری  پدیــده ای  شــهری 
واکنش هایــی  و  می کنــد  یــادآوری  را  تجــارب  برمی انگیزانــد، 
تیســدل،  تیــم،  )کارمونــا،  مــی آورد  وجــود  بــه  را  احساســی 
و  وحــدت  عامــل  می تواننــد  شــهری  جداره هــای   .)1388
مخاطبیــن  ادراک  و  شــده  محســوب  شــهر  بــه  هویت بخــش 
را تحــت تأثیــر قــرار دهنــد. نماهــای شــهری می تواننــد بیانگــر 
فرهنــگ شــهر بــوده و رابــط میــان انســان، فرهنــگ او و کالبــد 
تاریخــی  جداره هــای  شــناخت  و  بررســی  لــذا  باشــند،  شــهری 

شــهرها  تاریخــی  حافظــه  از  جدایی ناپذیــر  بخشــی  کــه  شــهر 
ارزش هــا،  حفــظ  راســتای  در  مهــم  بســیار  مــوارد  از  می باشــند 
محســوب  معاصــر  شــهرهای  هویــت  بازیابــی  نیــز  و  فرهنــگ 
ــای  ــی ویژگی ه ــه بررس ــر ب ــق حاض ــتا تحقی ــن راس ــود. در ای می ش
دارای  زمانــی  لحــاظ  )بــه  تاریخــی  دورۀ  دو  جداره هــای  کالبــدی 
ــوه اشــتراک و  ــا بدین وســیله وج ــردازد ت ــران می پ اشــتراک( در ای
ــهری  ــای ش ــی جداره ه ــخصۀ طراح ــا را شــناخته و مش ــراق آنه افت
در  به کاررفتــه  شــاخص های  درک  نماینــد.  درک  را  دوران  آن 
طراحــی  اصــول  تدویــن  بــه  را  مــا  تاریخــی  خیابان هــای  طراحــی 
تاریخــی  هویــت  تداوم بخــش  کــه  کنونــی  شــهری  جداره هــای 
پژوهــش،  ایــن  در  می ســازد.  رهنمــون  اســت  مــا  شــهرهای 
صفــوی  زمــان  در  کــه  مشــهد  خیابــان  پاییــن  و  بــالا  راســته 
نمــای  پهلــوی(  )اوایــل  قاجــار  دورۀ  اواخــر  در  و  شــکل گرفته 
ثبــت  هم اکنــون  و  درآمــده  کنونــی  به صــورت  جــداره  ایــن 
ــز  ــت تبری ــان تربی ــته خیاب ــز راس ــد، و نی ــی گردیده ان میراث فرهنگ
کــه مربــوط بــه دورۀ پهلــوی اول می باشــد، مــورد بررســی قــرار 
گرفته انــد. جــدارۀ ایــن دو خیابــان از نظــر زمانــی در دوره هــای 
و  بررســی  از  هــدف  شــکل گرفته اند.  یکدیگــر  بــه  نزدیــک 
دو  ایــن  افتــراق  وجــوه  فهــم  تاریخــی  جــدارۀ  دو  ایــن  مقایســۀ 
دســتیابی  همچنیــن  و  شــهری  جداره هــای  ســاخت  در  دوره، 
الگویــی  یافتــن  به منظــور  جداره هــا  ایــن  اشــتراک  وجــوه  بــه 
بــرای ســاخت و طراحــی جداره هــای شــهری معاصــر می باشــد. 
داشــتن الگــو و شــناخت ویژگی هــای بناهــای ارزشــمند تاریخــی 
برخــورد  لایه هــای  اولیــن  کــه  شــهری  جداره هــای  به خصــوص 
گامــی  می توانــد  می باشــند،  آن  هویــت  درک  و  شــهر  بــا  مــردم 
مهــم در راســتای هویت بخشــی بــه ساخت وســازهای معاصــر 
حاضــر  تحقیــق  هــدف،  ایــن  تحقــق  به منظــور  شــود.  تلقــی 
خــط  شــامل  کــه  نمــا  کالبــدی  شــاخصه های  از  بهره گیــری  بــا 
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آســمان و زمیــن، زمینــه و شــکل، تقســیمات و خطــوط غالــب 
نمــا، عــرض قطعــات، ارتفــاع، کنســول، روزنه هــا، رنــگ، بافــت 
مصالــح و تزئینــات و نیــز الحاقــات و علائــم می باشــد، بــه ارزیابــی 
جداره هــای مذکــور پرداختــه و بدیــن ترتیــب بــا ذکــر ویژگی هــای 
مشــترک و نیــز تفــاوت آنهــا، شــاخصه های کالبــدی هــر یــک را 

می نمایــد. تبییــن 

چارچوب نظری و پیشینه پژوهش
مقایســه ای  کنــون  تــا  به عمل آمــده  بررســی های  باتوجه بــه   
تطبیقــی میــان جداره هــای شــهری دورۀ قاجــار و پهلــوی صــورت 
دارنــد  وجــود  پژوهشــی ای  طرح هــای  ولیکــن  اســت،  نگرفتــه 
آنهــا  بررســی  و  جداره هــا  برداشــت  اطلاعــات،  تدویــن  بــه  کــه 
پرداخته انــد. فــرض بــر ایــن اســت کــه میــان ایــن دو خیابــان بــا 
پیشــینۀ تاریخــی لازم در دو دورۀ تاریخــی، اصــول و شــاخص های 
منظــر  هویــت  تــداوم  در  می توانــد  کــه  دارد  وجــود  مشــترکی 
شــهرهای کنونــی مــورد ارزیابــی قــرار گیــرد. از میــان تحقیقــات 
صورت گرفتــه در زمینــۀ جداره هــای تاریخــی می تــوان بــه طــرح 
پژوهشــی "بدنه ســازی محــور تاریخــی ـ فرهنگــی خیابــان تربیــت" 
اســلامی  هنــر  دانشــگاه  پژوهــش  و  تحقیقــات  مرکــز  در  کــه 
تبریــز )زمانــی و همــکاران، 1387( بــه انجــام رســیده و نیــز طــرح 
ــهر  ــی ش ــای تاریخ ــته ها و جداره ه ــی پوس ــام "بررس ــا ن ــی ب پژوهش
ســاخت  تکنیک هــای  و  مصالــح  تزئینــات،  منظــر  از  مشــهد 
آنهــا" کــه بــا همــکاری ســازمان میراث فرهنگــی خراســان رضــوی 
ــن  ــرد )عفیفــی و طلایــی،1393(. ای ــاره ک ــت اش ــه اس انجام گرفت
دو طــرح محــک اصلــی ایــن پژوهــش می باشــند. درعین حــال 
کتاب هــا و مقــالات زیــادی نیــز وجــود دارنــد کــه از ابعــاد متفــاوت 
تاریــخ، معمــاری و شهرســازی دورۀ قاجــار و نیــز تاریــخ شهرســازی 
دراین بیــن  داده انــد.  قــرار  مداقــه  مــورد  ایــران  در  را  خیابــان  و 
می توانــد برخــی از ایــن مــوارد را برشــمرد؛ معمــاری دارالخلافــۀ 
ناصــری از دکتــر قبادیــان )1383(، در ایــن کتــاب عواملــی کــه 
معمــاری تهــران در دورۀ ســلطنت ناصرالدین شــاه متأثــر از آنهــا 
بــوده اســت مــورد بررســی و تجزیه وتحلیــل قــرار گرفتــه و مســئلة 
گــذر از ســنت بــه مدرنیتــه در آن دوران تبییــن گشــته اســت. 
دکتــر  قلــم  بــه  ایــران  در  شهرنشــینی  و  شــهر  مختصــر  تاریــخ 
و  طبقه بنــدی  بــه  تاریخــی،  نگاهــی  بــا  کــه   )1390( ســلطان زاده 
ارائــه تعریــف جامعــی از فضاهــای شــهری در بافت هــای تاریخــی 
ایــران پرداختــه و رونــد تحــولات شــهر و شهرنشــینی را در ایــران 

و  نــوآوری  بررســی  مقاله هــای  اســت.  داده  قــرار  موردمطالعــه 
تحــولات تزئینــات و نقــوش کاشــی کاری مســجد -مدرســه های 
دوره قاجــار و بررســی تطبیقــی نقــوش کاشــی کاری دو مســجد 
مدرســه چهاربــاغ و ســید اصفهــان از دکتــر بمانیــان و همــکاران 
آنهــا  ویژگــی  و  قاجــار  دورۀ  تزئینــات  بررســی  بــه  کــه   )1390(
نیــز  و  پرداخته انــد  دوره  آن  کاشــی کاری های  محوریــت  بــا 
توانســته  کــه   )1388( گــودرزی  مرتضــی  از  خیــال،  آینــۀ  کتــاب 
را مــورد مداقــه  ویژگی هــای معمــاری و تزئینــات دوره قاجاریــه 
قــرار داده و بــا بررســی نمونه هــای مــوردی بــه طبقه بنــدی آنهــا 
بپــردازد. دراین بیــن شــهرهای دیگــری نیــز کــه در ایــن دوران 
خیابان هــای  شــکل گیری  و  شهرنشــینی  گســترش  شــاهد 
لالــه زار  یــزد،  خمینــی  امــام  خیابــان  ماننــد  بوده انــد،  شــهری 
تهــران، خیابــان بــاب همایــون در تهــران و... نیــز بســیار حائــز 
نیــز  آنهــا  بــه  آتــی  طرح هــای  در  کــه  اســت  امیــد  و  اهمیت انــد 

پرداختــه شــود.

روش تحقیق
تحلیلــی  تحقیــق  روش  از  اســتفاده  بــا  ابتــدا  حاضــر  پژوهــش 
- توصیفــی، اکتشــافی و نیــز بــا روش مقایســه ای و بــر اســاس 
حضــور  و  مســتقیم  مشــاهده  به صــورت  میدانــی  مطالعــات 
تربیــت  نیــز  و  مشــهد  خیابــان  پاییــن  و  بــالا  در  نگارنــدگان 
تبریــز کــه به عنــوان خیابان هــای شــاخص در دو دورۀ تاریخــی 
ــوند  ــوب می ش ــی محس ــاظ زمان ــم از لح ــه ه ــاوت و نزدیــک ب متف
همــراه  بــه  می باشــد،  میراث فرهنگــی  ثبــت  آنهــا  بناهــای  و 
مطالعــات کتابخانــه ای صورت گرفتــه اســت. ازایــن رو در ابتــدا 
در  ثبت شــده  جداره هــای  از  دســت  در  مســتندات  باتوجه بــه 
نیــز  و  مشــهد  خیابــان  پاییــن  و  بــالا  راســتۀ  از  میراث فرهنگــی 
راســتۀ تربیــت تبریــز تــلاش شــد تــا ابعــاد مختلــف ویژگی هــا 
کالبــدی آنهــا در طــی مقایســه ای تطبیقی مورد بررســی قــرار گیرد. 
ــی  ــن تحقیق ــرای چنی ــداره ب ــود دو ج ــت موج ــه وضعی ــد ک هرچن
بســتر مناســبی را به دلیلی وجود آشــفتگی و اغتشــاش موجود 
ــه ها و  ــت ها، نقش ــر برداش ــال باتکیه ب ــی آورد، بااین ح ــم نم فراه
مســتندات ایــن جداره هــا کــه در ســازمان میراث فرهنگــی دو 
ــکاری  ــا هم ــرقی و ب ــان ش ــز آذربایج ــوی و نی ــان رض ــتان خراس اس
موجــود  تبریــز  اســلامی  هنــر  دانشــگاه  پژوهش هــای  دفتــر 
ــی  ــیو قدیم ــز آرش ــه ای و نی ــع کتابخان ــه مناب ــوع ب ــا رج ــز ب ــود و نی ب

، اهــداف موردنظــر ایــن پژوهــش تأمیــن گردیــد.  تصاویــر
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تبیین شاخص های جداره های شهری
بــه گفتــۀ جــان لنــگ، کیفیتــی کــه از شــهر برداشــت می شــود، 
بیــش از هــر چیــزی بســتگی بــه کیفیــت خیابان هــای آن دارد 
از  شــهری  جداره هــای  نمــای  دراین بیــن   .)1386:13 )لنــگ 
اهمیــت ویــژه ای برخوردارنــد، چراکــه علاوه بــرآن کــه بــه بازنمایــی 
فرهنــگ مــردم شــهر می شــوند )نقــی زاده و دیگــران، 1389( 
درعین حــال چهــار وظیفــه عمــده را بــه عهــده دارد کــه عبارت انــد 

؛ وظیفــه حفاظتــی در برابــر تهدیدهــای بیرونــی، رابــط درون و  از
بــرون، بیــان کــردن عملکــرد ســاختمان و هویــت صاحــب آن و 

نیــز به عنــوان جزئــی از کل شــهری )پاکــزاد، 1382(.
عمــودی  ســطوح  آنهــا  کــه  گفــت  بایــد  جــداره  تعریــف  در 
تعریف کننــده یــک معبرنــد. جــداره یــا بدنــۀ فضــا، بخــش اصلــی 
کالبــدی یــک فضــا را تشــکیل می دهــد در حقیقــت ایــن عنصــر 
آن  بــه  و  می کنــد  مشــخص  را  وابســته  فضــای  یــک  کیفیــت 

نمودار 1، شاخص های اهداف عملکردی و فعالیتی ادراک محیطی و کالبدی، منبع: نگارندگان با استناد به طباطبایی، 1390
Figure 1, Indicators of functional and activity objectives of environmental and physical perception, Source: Authors according to 

Tabatabai, 2011
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مفهــوم محیطــی می بخشــد. جــداره، همــواره یــک ســطح بســته 
یــا وجهــی از یــک بنــا نیســت جــداره ممکــن اســت: یــک ســطح 
عمــودی  ســطح  یــک  باشــد.  بازشــو  بــدون  پیوســته  عمــودی 
ــودی  ــر عم ــری عناص ــا یــک س ــا تنه ــد و ی ــو باش ــدادی بازش ــا تع ب
)ســتون یــا درخــت( بــا تعــدادی، یعنــی ســطح شــفاف بــا امــکان 
چــه  باشــد،  امکان پذیــر  فضایــی  ارتبــاط  )چــه  بصــری  ارتبــاط 
فصــل  نمــا  دراین بیــن   .)1:1390 )طباطبایــی،  باشــد  نباشــد( 
عمومــی  فضــای  بــا  ســاختمان  جداره هــای  بیــن  مشــترک 
فــرم  بــا  متناســب  بلکــه  نیســت،  ســطح   

ً
صرفــا کــه  می باشــد 

ســاختمان می توانــد عناصــر حجمــی کم وبیــش برجســته ای را 
شــامل شــود )افشــار نــادری،5:1387(. نمــا به عنــوان عنصــر 
مســتقل معمــاری زمانــی مطرح شــد کــه تأکیــد بــر جهــت خــاص 
فضایــی  روابــط  و  تناســبات  تغییــر  طریــق  از  بنــا  در  حرکــت  و 
مطالعــۀ  در   .)Deilmann el al, 1987: 23( یافــت  اهمیــت 
جداره هــای شــهری می تــوان آنهــا را در چنــد جنبــه، مــورد بررســی 
قــرار داد: الــف؛ از نظــر اجــزاء جــداره و ســازماندهی ایــن اجــزاء 
دررابطه بــا اهــداف کلــی و ادراک محیطــی ب؛ از نظــر همخوانــی 
و  شــهروندان  رفتارهــای  و  فعالیت هــا  نیازهــای،  بــا  جــداره 
نگهــداری  و  ســاخت  بــه  مربــوط  قانونمندی هــای  نظــر  از  ج؛ 
و  فرهنگــی  تــداوم  حفــظ  اهــداف  دررابطه بــا  شــهری  جــدارۀ 
ــداف  ــن اه ــدام از ای ــرداری )طباطبایــی، 1390(. هرک ــواع بهره ب ان
اهــداف  عوامــل  کــه  می شــوند  تقســیم  مختلفــی  عوامــل  بــه 
عملکــردی و فعالیتــی ادراک محیطــی و کالبــدی در نمــودار 1 

اســت.   قابل مشــاهده 

 معماری و طراحی شهری در دوره پهلوی و قاجار
، ســیر تدریجــی گــذر از ســنت بــه مــدرن  در اواخــر دورۀ قاجــار
کــه  کســانی  نخســت  مرحلــۀ  در  گرفــت.  بیشــتری  ســرعت 
درمــان  و  اروپــا  برابــر  در  عقب ماندگــی  علــل  یافتــن  صــدد  در 
بودنــد،  خارجــه  امــور  وزارت  اعضــای  برآمدنــد  ضعف هــا  ایــن 
کســانی کــه بــه خــارج ســفر کــرده و یــا در خــارج از مملکــت بــه 
ســر می بردنــد و نیــز بازرگانانــی کــه بــه تجــارت خارجــی مشــغول 
بودنــد بــه گســترش افــکار جدیــد پیوســتند )کیانــی، 1383(. 
ــکل  ــی ش ــازی و نوگرای ــه نوس ــاز ب ــد نی ــه های جدی ــی اندیش در پ
گرفــت و نمادهــای اروپایــی و بالاخــص شــیوۀ شهرنشــینی و 
بالطبــع آن، طراحــی شــهری و معمــاری اروپایــی بــدون بررســی 
شــد.  ایــران  وارد  مرزوبــوم  ایــن  فرهنگــی  زمینه هــای  و  بســتر 

آغــاز تقابــل ســنت و مدرنیتــه  اهمیــت دورۀ قاجــار بــه دلیــل 
کلیــه  در  اساســی  تحــولات  دوره  ایــن  در  اســت.  ایــران  در 
در  کــه  داد  روی  معمــاری  بالطبــع  و  ایرانیــان  زندگــی  شــئون 
در  جدیــد  علــوم  بــه  توجــه  عــدم  تاریخــی،  منابــع  میــان  ایــن 
ابتــدای دورۀ قاجــار و ارتبــاط فزاینــدۀ ایــران و غــرب را به عنــوان 
)بمانیــان  می دهنــد  قــرار  موردتوجــه  تحــول  ایــن  ریشــه های 
تحــولات  رابطــۀ  اثــر  در   .)Scarce :1979( و  دیگــران،1390(  و 
فرهنگــی و دانش هــای جدیــد بــا هنــر و معمــاری قاجــار در اثــر 
ایــن روابــط، تحــولات فرهنگــی و دانش هــای جدیــدی در ایــران 
بــر هنــر و معمــاری دورۀ  کــه تأثیــر مســتقیمی  گرفــت  شــکل 
آن هــا می تــوان بــه اختــراع و  قاجــار گذاشــت کــه از مهم تریــن 
کاربــرد فــراوان تمبــر در مراســلات  ورود فــن عکاســی، ورود و 
پســتی، ورود کارت پســتال های اروپایــی بــه ایــران اشــاره نمــود( 
39 و 40( دراین بیــن در  بمانیــان، مؤمنــی، ســلطان زاده، 1390: 
گرفــت؛  نیــز تحــولات عظیمــی شــکل  حیطــۀ طراحــی شــهری 
بــه  شمســی(   1252( میــلادی   183 ســال  در  ناصرالدین شــاه 
بــه  سپهســالار  حســین خان  میــرزا  خــود  صدراعظــم  تشــویق 
ــایانی از  ــتقبال ش ــس اس ــژه در پاری ــا به وی ــی رود، در آنج ــگ م فرن
وی می شــود و بــا مراســم بــا شــکوهی در شــانزه لیزه، ورود او را 
گرامــی می دارنــد )امانــت، 556:1383(. ایــن مراســم چنــان در 
وی اثــر نهــاد کــه در بازگشــت در صــدد »تشــکیل شــانزه لیزه ای 
ترتیــب  بدیــن  و   )276:1383 )شــهری،  آمــد«  بــر  پایتخــت  در 
خیابانــی  معمــاری  و  آمــده  وجــود  بــه  تهــران  لالــه زار  خیابــان 
بــا  ایــران وجــود نداشــت در دورۀ قاجاریــه  کــه پیش ازایــن در 
الهــام از ســبک معمــاری اروپایــی و به ویــژه فرانســوی شــکل 
آن ورود اتومبیــل بــه ایــران  کــه از مهم تریــن دلایــل  می گیــرد 
جنبــۀ  دوره  ایــن  در  کــه  خیابان هایــی  اســت.  دوره  ایــن  در 
عملکــردی داشــته اند عبارت انــد از بدنه هایــی بــه ارتفــاع دو تــا 
ســه طبقــه کــه روی کــرده بــه ســمت خیابــان، ردیــف مغازه هــا 
در طبقــۀ همکــف و ســاختمان های مســکونی در طبقــات بــالا، 
حضــور ویتریــن مغازه هــا و تابلــوی تبلیغاتــی آنهــا، بالکن هــا و 
ــا در  ــورت طاق نم ــه به ص ــی ک ــده، قوس های ــای پیش آم پنجره ه
سرتاســر طــول خیابــان دیــده می شــوند، پیاده روهــا، جوی هــای 
ــا و  ــیۀ خیابان ه ــه در حاش ــت و باغچ ــف درخ ــک ردی ــک و ی کوچ
در آخــر حضــور بعضــی از عملکردهــای عمده تــر در جــدارۀ آنهــا بــا 

   .)  1377:134 خســروی،  جلوآمدگــی(  و  عقب نشــینی 
 ، تبریــز ماننــد  نیــز  ایــران  دیگــر  شــهرهای  در  دراین بیــن 
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انجــام  ازاین دســت  اقداماتــی  شــهرها  ســایر  و  یــزد  و  مشــهد 
شــد و حضــور خیابــان از ویژگی هــای شــاخص شــهری گردیــد. 
، در دورۀ پهلــوی خیابــان، مهم تریــن نمــاد  بعــد از دورۀ قاجــار
و واقعیــت عمــدۀ شهرســازی رضاشــاهی محســوب می شــود 
و ایــن چیــزی نیســت مگــر یــک تمهیــد نظامــی بــرای دســتیابی 
بــه بیشــترین نظــم و قــدرت در مراســم ســان و رژه، لازم اســت 

ــک  ــا در ی ــد و ی ــل کنن ــیع عم ــدان وس ــک می ــربازان در ی ــا س ــه ی ک
نظامــی  رژه  منحرف نشــدۀ  خــط  مســتقیم  و  طولانــی  خیابــان 
بــه نمایــش قــدرت کمــک زیــادی می کــرد و هنگــی کــه بــا ایــن 
می توانــد  کــه  می نمایانــد  چنیــن  باشــد،  حرکــت  در  صلابــت 
ــزد؛ و  ــرو ری ــزی ف ــت دادن چی ــدون ازدس ــخت را ب ــوار س ــی دی حت
 همــان اعتقــادی بــود کــه رضاشــاه بــه طــور جــد مایــل 

ً
ایــن دقیقــا

ــن  ــعود، 1391(. بدی ــی مس ــد )بان ــاء کن ــردم الق ــودۀ م ــه ت ــود ب ب
ــا 1316  ــد و ت ــاز ش ــران آغ ــاروی ته ــب ب ــال 1311 تخری ــکل در س ش
باروهــا و دروازه هــای دارالخلافــۀ ناصــری کامــلًا از میــان برداشــته 
شــد. دهه هــای پایانــی 1300 نقطــه تحــول عظیمــی در شهرســازی 
ایــران اســت و در ســال 1340 اولیــن طــرح جامــع کشــور بــرای 

شــهر تهــران تصویــب می شــود. 
تجــارب  تمامــی  رد  در  و  نــو  شــهری  جســت و جوی  در 
ــی  ــهرهای اروپای ــد از ش ــه تقلی ــدرن را ب ــهر م ــر ش ــین مظاه پیش
دوره  آن  شهرســازی  تحــولات  در  کــه  آنچــه  می شــود.  ترســیم 
ــار  ــگاه در آغ ــن ن ــت، از ای ــد" اس ــت واژۀ "تجدی ــت اس ــز اهمی حائ
 1345 جامــع  طــرح  در  امــا  بودنــد  تجدیــد  مظهــر  خیابان هــا 
کشــیدند  دوش  بــه  را  بــار  ایــن  بزرگراه هــا  پهلــوی،  دورۀ  در 

.)1373 دهاقانــی،  زاده  )مشــهدی 

تربیت در تبریز
چهــارده  ســده  آغــاز  در  پهلــوی  حکومــت  آمــدن  کار  روی  بــا 
 ، ــور ــم کش ــهرهای مه ــر ش ــا دیگ ــد ب ــز همانن ــز نی ــری، در تبری هج
از یــک شــهر  آن  کالبــدی  اقداماتــی در جهــت تغییــر ســیمای 
اقــدام  نخســتین  از  گشــت.  واقــع  امــروزی  شــهری  بــه  ســنتی 
عریــض  خیابان هــای  احــداث  زمینــه،  ایــن  در  صورت گرفتــه 

و  تجــدد  مظهــر  به عنــوان  کــه  بــود  اتومبیــل رو  مســتقیم  و 
نخســتین  می گرفــت.  قــرار  مــردم  اســتقبال  مــورد  پیشــرفت، 
کــه  بــود  پهلــوی  خیابــان   ، تبریــز در  احداث شــده  خیابــان 
عبدالله خــان  دســتور  بــه   1300-1305 ســال های  فاصلــۀ  در 
ایــن  احداث گشــت.  آذربایجــان  لشــکر  فرمانــده  طهماســبی 
خیابــان کــه پــس از انقــلاب بــه نــام خیابــان امــام خمینــی )ره( 
نام گــذاری شــد، به عنــوان مســیر ارتباطــی میــان جــاده تهــران 
- تبریــز و تبریــز - مراغــه، از حوالــی چهــارراه منصــور تــا میــدان 
گونگانباشــی کشــیده شــد )صفامنــش و دیگــران، 1376(. 
جملــه  از  متعــددی  خیابان هــای  پهلــوی  خیابــان  از  بعــد 

1 و 2(. )تصویــر  گرفتنــد  شــکل  نیــز  تربیــت  و  فردوســی 
خیابــان تربیــت محــور پیــاده تربیــت در قلــب شــهر و درون 
خیابــان  از  را  شــهر  مرکــزی  هســتۀ  و  دارد  قــرار  تاریخــی  بافــت 
ــد  ــز پیون ــازار تبری ــه ب ( ب ــهر ــی ش ــان اصل ــی )ره( )خیاب ــام خمین ام
می دهــد. مهم تریــن مراکــز پیرامــون ایــن محــور میــدان ســاعت 
و  اســت(  واقــع  آن  در  تبریــز  شــهرداری  قدیمــی  عمــارت  )کــه 
بخشــی  تربیــت  خیابــان   .)1389 )فرخــی،  اســت  تبریــز  بــازار 
می گذشــته  تبریــز  از  کــه  بــوده  ابریشــم  تجــاری  راه  مســیر  از 
و  قدیمــی  بناهــای  خیابــان،  ایــن  ســمت  دو  بناهــای  اســت. 

تصویر1. خیابان فردوسی در مورخة 7/ 2/ 1308. مأخذ: آرشیو تصاویر سازمان 
مرکز اسناد ملی ایران

Picture No. 1. Ferdowsi Street, 1929. Source: Image Archieve of 
National libarary and Arcieves of I.R. Iran.

تصویر 2. پیاده گذر تربیت در زمان احداث. مأخذ: جدیدالاسلام، 65:1391
Figure 2: Tarbiat pedestrian at the time of construction. Source: 

Jadid al-Islam, 2012: 65. 
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دارای معمــاری خاصــی هســتند کــه بــه ســیمای خیابــان حالتــی 
)عبــاس زاده، 1391: 95-105(،  می بخشــند  بــاارزش  و  ســنتی 
چگونگــی شــکل گیری ایــن خیابــان و عوامــل تأثیرگــذار بــر ســیر 
برشــمرد  زیــر  مراحــل  قالــب  در  می تــوان  را  آن  تاریخــی  تحــول 
)صفامنــش و دیگــران، 1376( و )زمانــی و دیگــران، 1387(:
فاصلــۀ  در  تربیــت:  خیابــان  شــکل گیری  نخســت،  دورۀ   -1

محمدعلــی  جانــب  از  برنامــه ای  طبــق   1310-1307 ســال های 
گــذر   ، تبریــز وقــت  شــهردار  تربیــت  خیابــان  نــام  بــه  تربیــت 
حدفاصــل دروازه نوبــر و دیــگ باشــی )تصاویــر 3 و 4( تعریــض 
گشــت و خیابانــی جدیــد ایجــاد شــد کــه حتــی بدنه هــای مشــرف 
بــه آن نیــز مطابــق بــا اصــول آن زمــان ســاختمان دوطبقــه در 
برگیرنــدۀ واحدهــای تجــاری در همکــف و واحدهــای دفتــری- 

خدماتــی در طبقــۀ بــالا، نماســازی شــدند بــود. 
انفصــال  و  فردوســی  خیابــان  شــکل گیری  دوّم،  دورۀ   -2
خیابــان تربیــت )شــکل گیری تربیــت بــزرگ و کوچــک(؛ پــس 
از احــداث نخســتین خیابــان در تبریــز بــا نــام خیابــان پهلــوی 
در فاصلــۀ ســال های 1305- 1300، اقدامــات وســیعی در زمینــۀ 
ســال های  بیــن  در  و  گرفــت  شــکل  تبریــز  در  خیابان کشــی 
 ، ــت[ و بــازار

ّ
1307-1310، گــذر حدفاصــل ارگ علی شــاه ]بــاغ مل

میــان  از  و  گشــت  احــداث  فردوســی  خیابــان  عنــوان  تحــت 
بــود  شــکل گرفته  آن  بــا  هم زمــان   

ً
تقریبــا کــه  تربیــت  خیابــان 

. شــت می گذ
)بــزرگ  تربیــت  محــور  تحــولات  و  تغییــر  ســیر  ســوّم،  دورۀ   -3
بــا  مقــارن   1326 ســال  در  انقــلاب؛  از  قبــل  تــا  کوچــک(  و 

خود مختــار  حکومــت  -رئیــس  پیشــه وری  حکومــت  دورۀ 
- همچــون کثیــری از  آذربایجــان- عملیــات آســفالت ایــن معبــر
- انجــام شــد. تــا قبــل از ایــن دوره، یعنــی ســال 1325  معابــر تبریــز
ــود. ــی ب ــیر خاک ــورت مس ــت، به ص ــوری تربی ــور عبـ ــی، مح شمس
و  انقــلاب  از  پــس  صورت گرفتــه  اقدامــات  چهــارم،  دورۀ   -4
کاربــری  بــه  ســواره  کاربــری  تبدیــل   ، ســاختاری محور تغییــرات 

پیــاده کــه مهم تریــن اقدامــات در زمینــۀ زیباســازی در ایــن برهــه 
راســته  ایــن   1383 ســال  در  امــا   )1374 )ســال  گرفــت  شــکل 
 باعــث تخریــب 

ً
دســتخوش تغییــرات اساســی گردیــد کــه بعضــا

تابلوهــای  نصــب  ماننــد  گردیــد  آن  تاریخــی  شــهری  منظــر 
ــد در  ــح جدی ــری مصال ــا، به کارگی ــتن نیمکت ه ــی، برداش تبلیغات

... و  تاریخــی  بدنه هــای 

بالا و پایین خیابان مشهد 
و  آمد  خراسان  به  فتوحاتش  ادامۀ  در  صفوی  اسماعیل  شاه 
پس از تسلط بر هرات و مشهد فرزند یک ساله اش ”تهماسب 
مشهد  و  هرات  مرکزیت  به  خراسان  حاکمیت  به  را  میرزا“ 
سلطنت  تا  مشهد  کالبدی  واقعۀ  مهم ترین  کرد.  منصوب 
که  شاه عباس، احداث باروی شهر توسط شاه طهماسب بود 
دستور  وی،  حکومت  زمان  در  ازبک ها  مکرر  حملات  دلیل  به 
بارو  این  و  نمود  صادر  قمری   935 سال  حدود  در  را  آن  احداث 
چهار دروازه داشت به نام های نوغان، سراب، عیدگاه و میرعلی 
در  محلاتی  تفکیک  و  تحریف  باعث  بارو  این  مسافت  و  آمویه 
)رضوانی، 1384(. در زمان شاه عباس  درون و بیرون بارو شد 
این  از  که  گرفت  صورت  شهر  این  در  مهمی  اقدامات  صفوی 

 تصویر 3. موقعیت معبر قدیمی حدفاصل دروازة نوبر و دیگ باشی،
مأخذ: زمانی و دیگران، 1387

Figure: 3 Location of the old passage between Nobar and Dig Bashi 
gates, Source :Zamani et al.2008, .

 تصویر 4. گذر قدیمی حدفاصل دروازة نوبر و دیگ باشی،
مأخذ: زمانی و دیگران، 1387

Figure:  4  The  old  passage  between  Nobar  Gate  and  Dig  Bashi.  
Source: Zamani et al2008,.
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و  خواجه ربیع  مقبره  بازسازی  عتیق،  صحن  گسترش  قرارند؛ 
احداث خیابان )پایین خیابان و بالا خیابان( مشهد بوده است. 
قزوین،  و  هرات  خیابان های  از  پس  مشهد  خیابان  احداث 
قمری   1016 سال  در  بود.  ایران  در  خیابان سازی  تجربۀ  سومین 
آن  احداث  قمری   1023 سال  تا  و  شد  صادر  آن  ساخت  دستور 
جنوب  به  غربی  شمال  خیابان  این  جهت  انجامید.  طول  به 
طرف  دو  در  هم  بالا خیابان  و  پایین خیابان  دروازۀ  و  بود  شرقی 
این  خیابان«  نادری«بالا  خیابان  )همان(.  گردید  احداث  آن 
خیابان را نیز به همراه پایین خیابان شاه عباس صفوی احداث 
آن قرار دارد  کرده است و چون مقبرۀ نادرشاه افشار در انتهای 
به نام وی خوانده می شود. مدارس نواب و باقریه که از مدارس 
معمولًا قدیمی هستند در قسمت راست این خیابان قرار گرفته 
است. در سمت چپ کاروان سرای بزرگ تجاری ملک است که 
از  پس  چهارباغ  محلۀ  و  جالب  بسیار  ساختمان  سبک  نظر  از 
می رسد  چهارراهی  به  خیابان  انتهای  است.  ملک  کاروان سرای 
آن باغ توین واقع  به نام چهارراه نادری که مقبرۀ نادر و روبه روی 
پایین  »بست  و  خیابان«  بالا  »بست  گرفتن  شکل  است. 
خیابان« با عناصر متشکله ای که از نظر ارتباط با محورهای اصلی 
اطراف،  منطقه  بافت  با  پیوند  و  شهر  قدیمی  هسته  به  ورودی 

اهمیت فوق العاده ای داشت. نمای ظاهری بست ها که در آغاز 
کاشی کاری  به  مزین  قاجار  احمدشاه  عهد  اواخر  در  بود،  آجری 
شد. نکتۀ جالب توجه این بود که ورود مأمورین دولتی با لباس 
رسمی و سلاح و ورود غیر مسلمانان به این مناطق ممنوع بوده. 
این دو محوطه مکان هایی برای بست نشینی بودند )سیدی، 
1378: 340(. اگرچه شهر مشهد در زمان قاجار تحول و توسعۀ 
وضعیت  از  جامعی  اطلاعات  لیکن  نداشته،  قابل توجهی 
اجتماعی - کالبدی این ایام در دست است. این اطلاعات از منابع 
سیاحان،  یا  ایرانی  مسافران  و  دولتمردان  توسط  که  مکتوبی 
جاسوسان و مستشاران انگلیسی، در سفر به مناطقی از ایران 
آن دوران را از  و شهر مشهد تنظیم شده است و نه تنها شرایط 
دیدگاه آنها معرفی می کند، بلکه اطلاعات با ارزشی از سال های 
قبل نیز در اختیار می گذارد. در چهل سال اخیر حکومت قاجار 
در ایران، شاهد حوادث سیاسی و اجتماعی متعددی چون زلزله 
سال 1311 قمری، ترور ناصرالدین شاه در سال 1313 قمری، وقوع 
انقلاب مشروطه در سال 1324 قمری )1258م( و به توپ بستن 
که  هستیم  قمری   1330 سال  در  روس ها  توسط  مطهر  حرم 
زمینه ساز حکومت پهلوی و شروع دوران نوسازی و مدرنیته در 
ایران و مشهد است. در ارتباط با خیابان مشهد در سفرنامه بارنز 

، 1366. راسته بالا و پایین خیابان در تصویر به وسیله خط نقطه چین مشخص شده است که این راسته در بالا به دروازه  تصویر 5: نقشه مشهد. مأخذ: مک گره گور
بالا خیابان و در پایین به دروازه پایین خیابان می رسد.  

Figure :5 Mashhad map .Source :McGregor .1987 ,The axis of Bala and Paein Khiaban Streets is indicated by a dotted line reaching the gate 
of Bala khiaban and that of Paein Khaiban.
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آمده است: »خیابانی که در آن قدم گذاشتیم عریض و زیبا بود و 
از وسط آن نهر آبی می گذشت که دو طرف در زیر سایه درختان 
گنبد باشکوه و مناره طلاپوش حرم امام رضا )ع(  قرار داشت و 
چشم انداز انتهایی این خیابان را تشکیل می داد« )بارنز،1366 

.)57:
احداث خیابان مدور و عریض به دور ساختمان های حرم در 
دو مرحله، خیابان فلکه شمالی در سال 1308 شمسی و خیابان 
تسهیلات  ایجاد  دلیل  به  شمسی،   1309 سال  در  جنوبی  فلکه 
لازم ارتباطی وسایل نقلیه در بالا خیابان و پایین خیابان احداث 
گردید. این اقدام علاوه بر اینکه مشکل ارتباط را حل کرد، منجر 
فلکه  این  محیط  در  زیبایی  دوطبقه  ساختمان های  ایجاد  به 
شد )مدرس رضوی و دیگران،1386: 28(. محورهای ارتباطی 
»خیابان طبرسی« و »خیابان تهران« )خیابان امام رضا فعلی( نیز 
در سال های 1309 و 1311 شمسی به این خیابان - فلکه مرتبط 
کردند.  برقرار  شهر  جهت  چهار  با  را  مطهر  حرم  پیوند  و  شدند 
محلۀ نوغان از محلات پرجمعیت شهر بود و تا این زمان دارای 
معبری نبود که آن را با محلات دیگر شهر مرتبط سازد و راه عبور 
خیابان  احداث  با  که  کند  فراهم  به آسانی  را  حمل ونقل  وسایل 
طبرسی -نام آن به دلیل قرارگیری »مقبرۀ شیخ طبرسی« در جنب 
این خیابان انتخاب شده بود- مرتفع گردید. به این ترتیب محله 

نوغان به دو بخش شرقی و غربی تقسیم شد )همان: 29(.

مشهد،  خیابان  پایین  و  بالا  راستۀ  در  حاضر  حال  در 
هفت جداره در بالا خیابان 7 و 8 جداره در پایین خیابان به ثبت 
میراث فرهنگی رسیده اند. بنا به گفتۀ مسئولین میراث فرهنگی 
این  ثبت  اصلی  دلایل  از  یکی  رضوی  خراسان  گردشگری  و 
جداره ها جلوگیری از تخریب آنها و نیز عدم امکان تعریض این دو 
خیابان تاریخی می باشد، ازاین رو در شهر مشهد بناهای ارزشمند 
رفته اند.  بین  از  آنها  از  بسیاری  امروزه  که  داشته  وجود  بسیاری 
این بناها اغلب با نام مالک کنونی شان به ثبت رسیده اند، چراکه 
آنها اطلاعات درستی در دسترس نیست. در  از مالکین سابق 
اطلاعات  گذشته  در  بناها  این  از  یک  هر  کاربری  نوع  خصوص 
دقیق ثبتی موجود نمی باشد، ولیکن در حال حاضر غالب این 
بناها در طبقۀ همکف به کاربری تجاری تبدیل شده و در طبقۀ بالا 
دارای کاربری مسکونی و یا تجاری و یا گاه فاقد کاربری می باشد. 

نام و تصویر جداره در تصویر 6 قابل مشاهده است.

بحث و نتیجه گیری
بحث

ــن  ــان و پایی ــالا خیاب ــتۀ ب ــث، راس ــای موردبح ــی جداره ه ــا معرف ب
، اکنــون بــه بررســی  خیابــان مشــهد و نیــز راســتۀ تربیــت تبریــز
طراحــی  شــاخصه های  محوریــت  بــا  جداره هــا  ایــن  از  هریــک 
در  حاصلــه  نتایــج  تصویــری  مقایســۀ  کــه  می پردازیــم  کالبــدی 

اســت. قابل مشــاهده   2 جــدول 

تصویر 6 : نام بنا و تصویر هر یک از بناهای به ثبت رسیده از بالا و پایین خیابان مشهد. مأخذ: عفیفی و طلایی، 1393 
Figure 6: The name and image of each registered buildings located in Bala and Paein Khiaban. Source: Afifi and Talaei, 2014
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 نمایانگــر 
ً
تصویــر 7: خــط آســمان، بخشــی از جداره هــای بــالا و پاییــن خیابــان مشــهد )بــالا(، خطــوط ترســیم شــده نشــان دهنده خــط آســمان جــداره می باشــند کــه مشــخصا

خــط آســمانی صــاف هســتند. خــط آســمان غیریکنواخــت جــداره راســته تربیــت تبریــز )پاییــن(. خطــوط ترســیم شــده نشــان دهنده خــط آســمان جــداره مذکــور هســتند کــه 
بیانگــر خــط آســمانی ناصــاف می باشــند. منبــع: نگارنــدگان بــا اســتناد بــه زمانــی و همــکاران، 1387 ، عفیفــی و طلایــی، 1393.

Figure 7: Skyline, parts of Bala Khiaban’s and Paein Khiaban’s urban wall (above), the drawn lines represent the skyline of the urban wall, 
which clearly represents the smooth skyline. Uneven skyline of Tarbiat street, Tabriz (bottom). The drawn lines represent the skyline of the 

urban wall, which indicate a rough skyline. Source: Authors according to Zamani et al., 2008, Afifi and Talaei, 2014.

تصویر 8: خط زمین در بالا و پایین خیابان مشهد )بالا( و راسته تربیت تبریز )پایین( صاف می باشد. منبع: نگارندگان با استناد به زمانی و همکاران، 1387 ، عفیفی و 
طلایی، 1393.

Figure 8: The groundline of Bala and Paein Khiaban, Mashhad (top) and Tarbiat, Tabriz (bottom) are even. Source: Authors according to 
Zamani et al., 2008, Afifi and Talaei, 2014.

تصویر 9: )بالا: تربیت( و )پایین: بالا و پایین خیابان(: تحلیل شکل و زمینه جداره های دو راسته بالا و پایین خیابان و تربیت، شکل های نما در حالت متعادل با در هر 
دو جداره می باشند و احساسی مابین عدم محصوریت و محصوریت را به مخاطب القاء می کنند. منبع: منبع: نگارندگان با استناد به زمانی و همکاران، 1387، عفیفی و 

طلایی، 1393.
Figure 9: (Above: Tarbiat) and (below: Bala and Paein Khiaban street): Analysis of the shape and background of the Bala and Paein Khiaban’s 
urban wall and that of Tarbiat, the shapes of facade are in a balanced position in both urban walls. They induce feelings of enclosed and none-

enclosed space to the audiences. Source: Source: Authors according to Zamani et al., 2008, Afifi and Talaei, 2014.
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1- خط آسمان: جایی که جداره به لحاظ بصری به آسمان می رسد 
عناصر  از  که  می شود  نامیده  بام  خط  یا  آسمان  برخورد  لبه  را 
راستۀ  دو  هر  می رود.  شمار  به  خیابان  سیمای  در  مهم  بسیار 
مذکور ارتفاع ساختمان ها دو طبقه می باشند، ولیکن تفاوتی در 
عین تساوی تعداد طبقات، در خط آسمان آنها مشهود است. 
تخریب شده  خیابان  دو  ساختمان های  غالب  ازآنجایی که 
میراث فرهنگی  ثبت  حاضر  حال  در  معدودی  جداره های  و 
در  آنها  آسمان  خط  چگونگی  دقیق  تبیین  لذا  می باشند، 
آنچه که از سیمای ظاهری امروز بالا  گذشته امر دشواری است 
خط  می شود  مشاهده  تبریز  تربت  و  مشهد  خیابان  پایین  و 
آنچه از شواهد حال حاضر بر  آسمانی ناصاف است. بااین حال 
هر  تاریخی  بناهای  بام  خط  که  است  این  نشان دهندۀ  می آید 
 
ً
گاها تربیت  آسمان  خط  در  ولیکن  می باشد  صاف  جداره  دو 

بنایی با ایجاد رخ بامی بلندتر از سایر بناها حضور خود را در خط 
آسمان پررنگ تر می نماید. حضور مسجد در این راسته با ارتفاع 
می شود.  بام  خط  شدن  شکسته  باعث  بناها  سایر  از  کوتاه تر 
این در حالی است که تعداد طبقات نماهای بالا و پایین خیابان 

مشهد که به ثبت میراث فرهنگی رسیده و مربوط به دورۀ مورد 
کاربری، یکسان و دوطبقه بوده و علی رغم  با هر  بررسی است، 
خط  دارای  مجموع  در  دیگری  با  هریک  ارتفاع  در  جزئی  اختلاف 

آسمانی صاف می باشد )تصویر 7(. 
محــل  زمیــن  خــط  جــداره:  ســاختمان  خــط  و  زمیــن  خــط   -2
بــه  ســاختمان  خــط  و  اســت  زمیــن  بــا  شــهری  نمــای  برخــورد 
کــه  می باشــد  جــداره  از  عقب نشــینی  یــا  پیش آمدگــی  میــزان 
 بــرای ایجــاد تنــوع، تأکیــد و یــا بــر حســب کاربــری ســاختمان 

ً
گاهــا

مقالــه،  در  بررســی  مــورد  جــداره  دو  هــر  در  می شــود.  تعریــف 
ــای  ــط زمین ه ــامل خ ــر 8( و ش ــوده )تصوی ــاف ب ــن ص ــط زمی خ
ســاختمان  خــط  بــا  ارتبــاط  در  نمی باشــد.  پلکانــی  و  شــیب دار 
بایــد ذکــر شــود کــه در هــر دو جــدارۀ مذکــور خــط ســاختمان 
آن   صــاف بــوده و پیش آمدگــی و یــا عقب رفتگــی ای در 

ً
غالبــا

دیــده نمی شــود. تنهــا در خیابــان تربیــت عقب رفتگــی کوچکــی 
در ســر در ورود بــه بــازار و ورودی کوچــه وجــود دارد. ســایر مــوارد 
شــامل برجســتگی ســتون ها در جــداره اســت کــه در بخــش 
بحــث  ایــن  زیرمجموعــه  و  می شــوند  بررســی  نمــا  تقســیمات 

تصویــر 10. تقســیم بندی نمــا در جــداره بــالا و پاییــن خیابــان و تربیــت )بــالا، بــالا و پاییــن خیابــان( و )پاییــن، تربیــت(. ایــن تصاویــر نشــان می دهنــد کــه تقســیمات 
جداره هــای مذکــور در جهــت عمــودی به صــورت دهانه هــای عمــودی متعــدد صورت گرفتــه کــه هــر بخــش توســط ســتون های بیــرون زده در ســطح نمــا از دیگــری متمایــز 
 متســاوی هســتند بــه جــز در برخــی مــوارد کــه بخش هایــی بزرگ تــر یــا کوچک تــر از ســایر بخش هــا ظاهــر می شــوند. در جهــت افقــی نیــز ایــن 

ً
اســت. ایــن تقســیمات عمدتــا

ــی، 1393. ــی و طلای ــکاران، 1387 ، عفیف ــی و هم ــه زمان ــا اســتناد ب ــع: نگارنــدگان ب ــوند. منب ــش تقســیم می ش ــه دو بخ ــا ب جداره ه
Figure 10. Division of the facade in Bala and Paein Khiaban and Tarbiat (Above: Bala and Paein Khiaban street) and (below, Tarbiat). These 
images show that the divisions of the mentioned urban walls are in the vertical direction in the form of multiple vertical openings, each part 
of which is different from the other by the protruding columns on the facade surface. These divisions are mostly equal, except in some cases 
where some parts appear larger or smaller than other parts. In the horizontal direction, these urban walls are divided into two parts. Source: 

Authors according to Zamani et al., 2008, Afifi and Talaei, 2014.
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 . شــند نمی با

عمومــی  جنبه هــای  بــه  جــداره  در  زمینــه  شــکل:  و  زمینــه   -3
اطــلاق  کالبــدی  عناصــر  و  اجــزاء  تکــرار  و  رنــگ  معمــاری، 
می شــود. زمینــه عامــل وحــدت و هویت بخــش بــه معمــاری 
می شــود. زمینــه در حقیقــت محیطــی اســت کــه اشــیاء در آن 
ــی  ــغال گر بخش ــولًا اش ــکل معم ــن ش ــوند دراین بی ــر می ش ظاه
تصــور  آن  از  بعــد  حــدوث،  زمــان  جهــت  از  و  بــوده  زمینــه  از 
ــت  ــهد و تربی ــان مش ــن خیاب ــالا و پایی ــداره ب ــر دو ج ــود. ه می ش

ایــن  دو  هــر  در  اســت.  روزنــه  دارای  خــود  دوطبقــه  در  تبریــز 

ــود  ــادل خ ــت متع ــکل در حال ــه و ش ــه زمین ــا ازآنجایی ک جداره ه
و نــه غالــب بــودن یکــی بــر دیگــری می باشــد، رابطــۀ بیــن درون 
و بــرون بنــا بیــن بســته بــودن و عــدم پوشــیدگی و محرمیــت 

 .)9 )تصویــر  می باشــد 
و  بالا  جداره های  دو  هر  نما:  غالب  خطوط  و  تقسیمات   -4
پایین خیابان و تربیت دوطبقه بوده )به استثناء مسجدی که 
در خیابان تربیت وجود دارد( و هر بنا در خط افق به دو بخش 

تصویــر 11. تفکیــک ســطح و عــرض قطعــات در راســته بــالا و پاییــن خیابــان مشــهد. همان طــور کــه در تصویــر مشــاهده می گــردد، عــرض نمــا در جــداره اندازه هــای مختلفــی 
را شــامل می شــود، به عنوان مثــال نمــا بــا تقســیمات عمــودی یک بخشــی، دوبخشــی و حتــی شش بخشــی. منبــع: نگارنــدگان بــا اســتناد بــه عفیفــی و طلایــی، 1393.

Figure :11 Separation of surface and width of façade sections in Bala ‘and Paein Khiaban ‘urban walls .As it can be seen in the picture ,the 
width of the facade through the urban wall includes different dimentions ,for example ,one building facade is devided into two ,three or even 

six sections .Source :Authors according to Afifi and Talaei2014 ,

ــیم  ــی تقس ــای متفاوت ــه عرض ه ــداره ب ــول ج ــا در ط ــردد، نم ــاهده می گ ــر مش ــه در تصوی ــور ک . همان ط ــز ــت تبری ــته تربی ــات در راس ــرض قطع ــطح و ع ــر 12: تفکیــک س تصوی
شــده کــه هــر نمــا نیــز خــود شــامل تقســیماتی بــا تناســبات متفــاوت می باشــد. منبــع: نگارنــدگان بــا اســتناد بــه زمانــی و همــکاران، 1387. 

Figure 12: Separation of surface and width of façade sections in Tarbiat street, Tabriz. As it can be seen, the facade is divided into different 
widths along the urban wall, and each facade itself includes divisions with different proportions. Source: Authors according to Zamani et al., 

2008.

تصویر 13: بازشوهای بخشی از جداره راسته بالا و پایین خیابان. فرم کلی پنجره ها، مستطیلی بوده و به طور متقارن در نما به کاررفته است، اگرچه برخی نماها متقارن 
نبوده و بالتبع قرارگیری پنجره ها نیز متقارن نمی باشد. طبقه همکف نیز در جداره به کاربری تجاری اختصاص داده شده است و دارای بازشو با ابعاد و تناسبات مختلف 

می باشد. منبع: نگارندگان با استناد به عفیفی و طلایی، 1393.
Figure 13: Parts of Bala and Paein Khiaban’s fenestrations. The general shape of the windows is rectangular and is appllied symmetrically on 
the facade, although some facades are not symmetrical and consequently the placement of the windows is not symmetrical. The ground floor 
is also dedicated to commercial use and has fenestrations with different dimensions and proportions. Source: Authors according to Afifi and 

Talaei, 2014.
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افقی  خطوط  پیوستگی  که  می شوند  تقسیم  پایینی  و  بالایی 
ازآنجایی که  می بخشد.  بصری  تحرک  آن  به  نام  تقسیم کننده 
وجود  تجاری  کاربری  مذکور  جداره  دو  هر  در  پایینی  بخش  در 
حضور  به  نسبت  و  کرده  برقرار  مخاطب  با  قوی  ارتباطی  دارد 
در  است.  کرده  رعایت  را  انسانی  مقیاس  و  نبوده  بی تفاوت 
بالایی  بخش  در  تزئینات  کاربرد  با  خیابان  پایین  و  بالا  راسته 
هر  عمودی  تقسیمات  است.  شده  شاخص تر  تمایز  این 
شده  شاخص  برجسته نما  ستون های  توسط  جداره ها  از  یک 
 در بالا و پایین خیابان این ستون ها دارای سر 

ً
که بعضا است 

ستون های برجسته و کاشی کاری می باشد )تصویر 10(.
عرضی  اندازه  با  قطعات  جداره  دو  هر  در  قطعات:  عرض   -5
تقسیمات  و  نما  ستون های  که  هرچند  دارد.  وجود  متفاوتی 
 
ً
عرضی در هر تک نمای ساختمان های جداره تقسیمات نسبتا

جداره ها  کلیت  در  ولیکن  می آورند،  پدید  آنها  در  مساوی 
نیستیم.  قطعات  عرض  در  یکنواخت  تقسیمات  شاهد  ما 
به عنوان مثال در راستۀ بالا خیابان مشهد جدارۀ خانۀ حسینی 
شش  به  نما  سطح  برجستۀ  ستون های  با  که  بوده  دوطبقه 
دارای  غفاریان  خانۀ  درحالی که  است  شده  تقسیم  بخش 

دوطبقه و یک بخش در طول نما می باشد )تصاویر 11 و 12(.
بررسی  مورد  جداره های  از  هیچ یک  در  توده:  حجم  و  ارتفاع   -6

عقب نشینی بر مبنای ضوابط و یا ایجاد ارتفاعی پلکانی وجود 
 یک طبقه اند )مسجد 

ً
ندارد و تمامی جداره ها دوطبقه و یا بعضا

خیابان تربیت( هستند. حجم ساختمان نیز مطابق شکل در 
هر دو جداره، مستطیلی بوده و دارای برجستگی یا فرورفتگی 

شاخص نمی باشد. 
7- کنسول در جداره: در هر دو جداره به جزء در نقاطی که دارای 

تراس کوچکی در نما می باشد، کنسولی جود ندارد.
8- روزنه ها: در جداره های مذکور بازشو پنجره ها در طبقۀ بالایی 
و درب مغازه ها و ورود به ساختمان در بخش پایینی نما وجود 
دارد. در نمای هر ساختمان ازآنجایی که با ستون های برجسته 
با صورت عمودی تقسیم بندی شده است، پنجره ای در بالا و 
 هیچ 

ً
بازشویی در پایین برای بخش تجاری وجود دارد و تقریبا

بخشی از نما نیست که دارای بازشو نباشد. نکتۀ حائز اهمیت 
در حضور بازشوها در جداره ها، ایجاد قرینگی در غالب نماها و 
به تبع آن ایجاد تعادل در نما و آرامش بصری است. دراین بین 
این  که  می باشد  مستطیلی   

ً
غالبا روزنه ها  هندسی  کلی  شکل 

مسئله به هماهنگی نما می افزاید )تصویر 13 و 14(.
پایین  و  بالا  جداره  دو  هر  تزئینات:  و  مصالح  بافت  رنگ،   -9
هماهنگی  دارای  مصالح  یکنواختی  دلیل  به  تربیت  و  خیابان 
رنگ  که  است  آجر  غالب  مصالح  جداره  دو  هر  در  می باشند 

تصویر 14: بازشوهای بخشی از جداره راسته تربیت. فرم کلی بازشوها در این جداره مستطیلی بوده و در تقسیمات نما به طور متقارن به کاررفته است. طبقه همکف 
جداره تربیت نیز به کاربری تجاری اختصاص داده شده است و دارای بازشو با ابعاد و تناسبات مختلف می باشد. منبع: نگارندگان با استناد به زمانی و همکاران، 1387.

Figure 14: Parts of Tarbiat streets’ fenestrations. The general form of the fenestrations in this urban wall is rectangular and is used symmetrically 
in the facade. The ground floor of the Tarbiat is also dedicated to commercial use and has a fenestration with different dimensions and 

proportions. Source: Authors according to Zamani et al., 2008.

تصویر 15: بخشی از جداره بالا خیابان که در آن هماهنگی در تقسیم بندی سطوح، مقیاس، جنس و رنگ مصالح و تزیینات نما مشاهده می شود. منبع: نگارندگان با 
استناد به عفیفی و طلایی، 1393.

Figure 15: Part of Bala Khiaban street where coordination is observed in the divisions of surfaces, scale, material, their color and facade 
ornamentations. Source: Authors according to Afifi and Talaei, 2014.
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دو  این  نماهای  میان  هماهنگی  بر  دیگری  دلیل  خود  نیز  آجر 
جداره است و ازآنجایی که مصالح و رنگ نقش اساسی در ایجاد 
نقش  این  لذا  دارد  جداره  مختلف  بخش های  بین  وحدت 
اما  است.  شکل گرفته  خیابان  دو  این  نماهای  در  به خوبی 
است  تزئیناتی  در  بررسی  مورد  جداره های  بین  اساسی  تفاوت 
که در آنها به کاررفته است. در جدارۀ بالا و پایین خیابان عمده 
که بخش  تزئینات در بخش بالایی نما به کاررفته و همان طور 
نخست ذکر گردید کاشی کاری ها در دورۀ قاجار به بدنه اضافه 
کاشی کاری  نوع  گره چینی،  نوع  لحاظ  به  تزئینات  نوع  شده اند. 
تقسیمات  از  استفاده  با  بااین حال  است،  متفاوت  رنگ  و 
آمده  وجود  به  بخش ها  این  بین  لازم  یکپارچگی  عمودی 
است و در مجموع علی رغم تفاوت هایی که گاه در بخش های 
متفاوت نما وجود دارد، هر بخش دارای تقارن محوری است. 
و  )معقلی(  کاشی  و  آجر  تلفیق  جداره ها  سطح  تزئینات  نوع 
معرق بوده و نوع تزئینات کتیبه پنجره ها نیز کاشی کاری معرق 
است که گاه شکل کلی کتیبه ها در یک جداره در هر قسمت 
با دیگری متفاوت است که این عدم هماهنگی در جداره های 
قاجار  تاریخی  دورۀ  معماری  ویژگی های  از  نشان  نما  یک 
و  فیروزه ای  آبی  زرد،  جداره ها  کاشی کاری  غالب  رنگ  می باشد. 
مشکی  و  قهوه ای  رنگ  آنها  کنار  در  که  می باشد  لاجوردی  آبی 
که دراین بین استفاده زیاد از رنگ زرد  و صورتی دیده می شود 
نوع  تعدد  و  صورتی  مانند  نامأنوسی  رنگ های  به کاربردن  و 
کنار  در  نما  یک  جداره  در  هندسی  طرح  و  رنگ  نظر  از  تزئینات 
یکدیگر نشان از سبک و سیاق تزئینات معماری قاجار است. 
فیروزه ای  کاشی  پنجره ها  و  نما  سطح  تزئینات  حمیل بندی 
تزئینات  فاقد  نما  سطح  در  برجسته  ستون های  و  است 
در  کاشی  که  ستون ها  سر  قسمت  در  مگر  است  کاشی کاری 
آجر استفاده شده است. از سویی دیگر در جدارۀ تربیت  کنار 
و  می خورد  چشم  به  نما  سطح  در  به ندرت  کاشی کاری  تبریز 
پنجره ها  کتیبه  از  کوچکی  بخش  یا  و  در  سر  بالای  در  اغلب 

آجرکاری  به  آن  تزئینات  عمدۀ  بلکه  است،  شده  گرفته  کار  به 
محدود می شود )تصویر 15 و 16(. 

که در حال حاضر  آنچه  10- الحاقات، علائم و تابلوها در جداره: 
اغتشاش  می خورد  چشم  به  موردبحث  تاریخی  جداره های  از 
الحاقات  و  علائم  تابلوها،  نصب  اثر  بر  که  است  شدید  بصری 
این  شناخت   

ً
بعضا که  جایی  تا  است  آمده  وجود  به  آنها  به 

حقیقت  در  می نماید.  دشوار  را  تاریخی  باارزش  بدنه های 
بالاخص  گذشته  در  علائم  و  تابلوها  نصب  از  دقیق  اطلاعاتی 
در دورۀ قاجاریه مشهد در دست نیست، زیرا که اولین تصاویر 
آن مربوط به دورۀ  منتشر شده از این شهر و محله های قدیم 
پهلوی اول می باشد، اما در مجموع باتوجه به تصاویر موجود از 
زمان پهلوی اول می توان مشاهده کرد که در این جداره ها آنها 
سایه بان مغازه ها از عمده الحاقات به جداره های شهری است 

و تابلوها بر خلاف سیمای امروزی شهر خودنمایی نمی کنند. 
که  سطوحی  ازآنجایی که  جداره:  در  پیچ  و  سطح  تفکیک   -11
تمرکز  باعث  که  سطوحی  یا  و  دارند  وجود  تقاطع  یک  مقابل 
نحوه  برخوردارند،  زیادی  اهمیت  از  می شوند  خود  به  مخاطب 
در  باشد.  همراه  سطوح  روی  تاکید  با  باید  نیز  آنها  با  مواجهه 
صورت گرفته  تخریب های  دلیل  به   

ً
بعضا مذکور  خیابان های 

ساختمان های جدید جایگزین ساختمان های قدیم شده اند، 
سطوح  تفکیک  و  پیچ ها  سر  در  ساختمان ها  باقی  از  ولیکن 
ساختمان ها  سرپیچ  در   

ً
گاها که  گرفت  نتیجه  چنین  می توان 

پخ خورده اند ولیکن تغییری برای تأکید به لحاظ رنگ و تغییر 
آنها  آسمان در  ، تغییر در خط  مصالح و یا تأکید با ارتفاع بیشتر
صورت نگرفته، این مسئله شامل هر دو خیابان مورد بررسی 

می باشد.   

نتیجه گیری
نمــای جداره هــای شــهری از مهم تریــن عوامــل در ایجــاد ســیمای 
ادراک  در  مؤثــری  نقــش  و  می باشــند  شــهر  بــرای  مطلــوب 
از ابعــاد حائــز اهمیــت جداره هــای  شــهروندان از شــهر دارنــد. 

تصویر 16: بخشی از جداره محور تربیت، هماهنگی در جنس و رنگ مصالح، تناسبات، ارتفاع و تعداد طبقات. منبع: نگارندگان با استناد به زمانی و همکاران، 1387.
Figure 16: Part of Tarbiat street, coordination in material and their colors, proportions, height and number of floors. Source: Authors according 

to Zamani et al., 2008.
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شــهری هویت بخشــی بــه منظــر شــهر می باشــد ایــن مهم بــه این 
ــورد  ــای برخ ــن لایه ه ــهری از اولی ــای ش ــه جداره ه ــت ک ــل اس دلی
مــردم بــا شــهر هســتند؛ لــذا بررســی و ارزیابــی ویژگــی جداره هــای 
ــی  ــاخص های طراح ــرای درک ش ــت ب ــی اس ــی، مجال ــهری تاریخ ش
. در ایــن مقالــه  آنهــا و تــداوم آن شــاخص ها در جداره هــای معاصــر
مقایســه ای تطبیقــی میــان جداره هــای شــهری در دو دوره تاریخی 
اســت.  صورت گرفتــه  تبریــز  و  مشــهد  شــهر  دو  در  و  ایــران  در 
انتخــاب ایــن دو محــور شــهری بــه دلیــل اهمیــت بیشــینه هــر 
یــک در دوره تاریخــی خــود و حــال حاضــر شــهرهای مذکــور اســت. 
جداره هــای بــالا و پاییــن خیابــان مشــهد کــه ســتون فقــرات ایــن 
خیابــان  نیــز  و  داشــته  پهلــوی  اوایــل  و  قاجــار  دورۀ  در  را  شــهر 
تربیــت تبریــز کــه از محورهــای مهــم دورۀ پهلــوی اول محســوب 
می شــوند. هرچنــد کــه امــروزه بســیاری از ســاختمان های تاریخــی 
ایــن دو راســته خیابــان تخریــب شــده اند و آنچــه کــه بــه چشــم 
کــه در دهه هــای  می آیــد در بســیاری نقــاط جداره هایــی اســت 
اخیــر بــه ایــن خیابان هــا افــزوده شــده و متأســفانه منظــر شــهری 
را بــه دلیــل عــدم رعایــت اصــول یکســان و هماهنگــی میــان 
جداره هــا مغشــوش کــرده اســت. محــک ایــن پژوهش بــر مبنای 
بــه دوره هــای تاریخــی قاجــار و  کــه متعلــق  جداره هایــی اســت 
پهلــوی می باشــد. هــر دو جــداره مذکــور بــر مبنــای اصــول طراحــی 
ــه  ــن نتیج ــه و چنی ــرار گرفت ــی ق ــورد بررس ــا م ــدی نم ــی کالب و ارزیاب
می شــود کــه هــر دو آنهــا علی رغــم شــباهت هایی کــه در ظاهــر 
بــا هــم از نظــر دارنــد، تفاوت هایــی را نیــز در خــود می پروراننــد. 
کــه   دوطبقه انــد هرچنــد 

ً
ســاختمان های هــر دو خیابــان غالبــا

ــتیم  ــات هس ــداد طبق ــاوت در تع ــاهد تف ــا ش ــت م ــتۀ تربی در راس
ــه  ــا دوطبق ــه و ی ــک طبق ــاختمان های ی  س

ً
ــا ــه بعض ــث ک ازاین حی

بــا ارتفــاع کوتاه تــر از ســایر نماهــا در آنهــا مشــاهده می شــود. ایــن 
کــه در خیابان هــای اصلــی مشــهد مــا شــاهد  در حالــی اســت 
ــر  ــه ه ــتیم و درحالی ک ــاختمان هس ــات س ــاع طبق ــی ارتف یکنواخت
ــاف  ــورد ص ــه برخ ــاف و لب ــام ص ــط ب ــای دارای خ ــن خیابان ه دو ای
ــه  ــا ب ــت بن ــداره تربی ــمان ج ــط آس ــن خ ــتند ولیک ــمان هس ــا آس ب
دلایــل ذکــر شــده ناصــاف بــوده و در طــول خــود شــامل تغییــرات 
متعــدد می باشــد. در هــر دو جــدارۀ مــورد بررســی در ایــن مجــال، 
تــودۀ ســاختمان مســتطیلی بــوده و خــط ســاختمان بــه جــز در 
شــده  ایجــاد  بالایــی  طبقــۀ  در  کوچکــی  کنســول  کــه  مــواردی 
اســت در ســطح نمــا صــاف می باشــد همچنیــن جلوآمدگــی و 
عقب رفتگــی محسوســی در هیچ یــک از ایــن دو جــداره مشــاهده 

 عقب رفتگــی کوچکــی کــه به عنوان مثــال 
ً
نمی گــردد، مگــر بعضــا

مشــاهده  تربیــت  خیابــان  در  قدیمــی  بــازار  راســته  بــه  ورود  در 
پاییــن  و  بــالا  جداره هــای  مشــترک  نقــاط  از  یکــی  می شــود. 
خیابــان و تربیــت تبریــز تقســیم بندی آنهــا توســط ســتون های 
بیــرون زده ای اســت کــه در ســطح نمایشــان وجــود دارد و آن را بــه 
ــیم بندی  ــودی تقس ــتای عم ــاوی در راس  مس

ً
ــا ــای تقریب بخش ه

می کنــد و ایــن در عیــن تقســیم بندی افقــی نــام بــه دو بخــش 
در  عمــودی  تقســیم بندی  هــر  در  می باشــد.  پایینــی  و  بالایــی 
کنــار  بخــش بالایــی پنجره هــای تعبیه شــده )گاهــی دو پنجــره 
هــم در تربیــت( و در بخــش پایینــی آن بازشــویی بــرای کاربــری 
 مســتطیلی بــوده و 

ً
تجــاری وجــود دارد. شــکل پنجره هــا غالبــا

در ارتبــاط متعادلــی بــا زمینــۀ نمــا قــرار می گیرنــد کــه احساســی 
مابیــن محصوریــت و عــدم محصوریــت بــرای مخاطــب بــه وجــود 
می آورنــد. از عمــده تفاوت هایــی کــه در ایــن دو خیابــان وجــود 
کــه در جداره هــا به کاررفتــه اســت.  دارد وجــود تزئیناتــی اســت 
راســتۀ بــالا و پاییــن خیابــان مشــهد در بخــش بالایــی خــود دارای 
رنگ هــای  و  می باشــند  معلقــی  و  معــرق  کاشــی کاری  تزئینــات 
ــت  ــیده اس ــود را بخش ــاص خ ــت خ ــا هوی ــه آنه ــی ب ــف کاش مختل
درحالی کــه در راســتۀ تربیــت عمــدۀ تزئینــات بــه کار گرفتــه شــده 
آجــرکاری اســت کــه بــر خــلاف جداره هــای مشــهد نقــش پررنگــی 
در ایجــاد هویــت نمــا بــازی نمی کننــد و بعضــی از ســاختمان ها 
ــون  ــات قان ــرض قطع ــا ع ــاط ب ــند. در ارتب ــن می باش ــد تزئی ــز فاق نی
خاصــی در هــر دو جــداره مشــاهده نشــد و هــر بنــا بــر حســب 
ــری  ــی از دیگ ــرض متفاوت ــری دارای ع ــود و کارب ــار خ ــن در اختی زمی
می باشــد و از یــک تقســیم بندی در نمــا در راســتای عمــودی تــا 
گاهــی 8 خــط تقســیم در جداره هــا مشــاهده می شــود. در زمینــۀ 
علائــم و الحاقــات نمی تــوان به درســتی راجــع بــه آنهــا اظهارنظــر 
کــرد، چراکــه بالاخــص از دوره قاجاریــۀ مشــهد تصاویــر دقیقــی در 
ــای  ــود از دوره ه ــر موج ــه تصاوی ــن باتوجه ب ــت ولیک ــت نیس دس
بعــد می تــوان گمــان بــرد کــه احتمــالًا مهم تریــن الحاقــات در نمــا 
ســایه بان مغازه هــا بــوده و تابلوهــا هماننــد ســیمای امروزیــن 

ایــن جداره هــا خودنمایــی نمی کننــد )جــدول 2(. 
آتــی می تواننــد باتکیه بــر اطلاعــات  دراین بیــن، تحقیقــات 
مشــترک  ابعــاد  شــناخت  بــه  پژوهــش  ایــن  از  به دســت آمده 
ویژگی هــای  و  شــهری  جداره هــای  ســاخت  در  گذشــته  ادوار 
را  مذکــور  نتایــج  و  کــرده  پیــدا  دســت  آنهــا  کالبــدی  شــاخص 
طراحــی  در  کاربــرد  جهــت  نوینــی  الگوهــای  ارائــۀ  دســت مایۀ 
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تــداوم  حفــظ  بــا  شــکل  بدیــن  نماینــد.  معاصــر  جداره هــای 
تاریــخ  طــول  در  شــهری  جداره هــای  کالبــدی  ویژگی هــای 
، می تــوان درک مخاطــب  به عنــوان بخشــی از هویــت منظــر شــهر
را از پیشــینه و ســبقۀ تاریخــی خــود ارتقــاء داده و هویت بخشــی 

گردانیــد. زنــده  شــهری  منظــر  قالــب  در  را  او  ازدســت رفتة 

تقدیر و تشکر
از ســرکار خانــم دکتــر مریــم مجتبــوی بابــت انجــام اصلاحــات 
بابــت  رضایــی  ســمیه  مهنــدس  همچنیــن  و  مقالــه  نهایــی 
همــکاری در ترســیم برخــی تصاویــر نهایــت سپاســگزاری را داریــم.

، مأخذ: نگارندگان جدول 2. بررسی شاخصه های کالبدی راسته بالا و پایین خیابان مشهد و تربیت تبریز
Table 1: Investigation of physical characteristics of Bala Khiaban and Paein Khiaban street, Mashhad and Tarbiat street, Tabriz, Source: 

Authors

فهرست منابع و مآخذ
- آرشیو تصاویر سازمان مرکز اسناد ملی.

- افشار نادری، کامران )1387(، »نما در معماری ایران«، مجله معمار، شماره 51.
- امانت، عباس )1383(. قبله عالم، ناصرالدین شاه قاجار و پادشاهی ایران )1247 - 1313(، ترجمۀ حسن کامشاد، کارنامه، مهرگان، 

تهران.
آستان قدس  ، انتشارات  : سفر به ایران در عهد فتحعلی شاه قاجار، ترجمه حسن سلطانی فر ، الکس )1366(. سفرنامه بارنز - بارنز

رضوی، مشهد.
- بانی مسعود، امیر )1391(. معماری معاصر ایران، انتشارات هنر معماری قرن، تهران.

- بمانیان، محمدرضا، مؤمنی، کورش و سلطان زاده، حسین )1390(. »بررسی نوآوری و تحولات تزئینات و نقوش کاشی کاری مسجد - 
«، نگره، شماره 18، ص 47-35.  مدرسه های دوره قاجار

- بمانیان، محمدرضا، مؤمنی، کورش و سلطان زاده، حسین )1390(. »بررسی تطبیقی نقوش کاشی کاری دو مسجد مدرسه چهارباغ و 
سید اصفهان«، مطالعات تطبیقی هنر، شماره 2، 15-1. 

- پاکزاد، جهانشاه )1382(، »پدیدارشناسی نمای ساختمان های مسکونی و سیر تکوینی توقعات از آن«، هنرهای زیبا، شماره  14، 91 - 102.
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. ، تبریز - جدیدالاسلام، محمدعلی، و فرشاد ابریشمی )1391(. تبریز قدیم، تصاویری از یک قرن پیش، انتشارات ابریشمی فر
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، تهران. امیر کبیر
- سیدی، مهدی )1378(. تاریخ شهر مشهد از آغاز تا مشروطه، انتشارات جامی، تهران. 

- شهری، جعفر )1383(. طهران قدیم، معین، تهران.
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ساخت آنها، با همکاری مؤسسه آموزش عالی اسرار مشهد و سازمان میراث فرهنگی و گردشگری خراسان رضوی. 

«، مجموعه مقالات منتخب  - فرخی، مریم )1389(، »نقش محورهای پیاده در توسعه پایدار شهرها، نمونه موردی پیاده راه تربیت تبریز
اولین همایش توسعۀ شهری پایدار در ایران، تهران.

- قبادیان، وحید )1383(. معماری در دارالخلافه ناصری )سنت و تجدد در معماری معاصر ایران(، تهران، نشر پشوتن.
تهران،  قرایی،  فریبا  ترجمه:  شهری،  فضاهای  عمومی-  مکان های   ،)1388( تنزاکواستیون  تیسدل،  و  تیم  هیت،  متیو.  کارمونا،   -

. دانشگاه هنر
- کیانی، مصطفی )1383(، معماری دورۀ پهلوی اول، تهران، انتشارات مؤسسه مطالعات تاریخ معاصر ایران. 

، تهران.   - گودرزی، مرتضی، )1388(. آینه خیال، انتشارات سوره مهر
- لنگ، جان )1386(. طراحی شهری: گونه شناسی رویه ها و محصولات، ترجمه سید حسین بحرینی، تهران، انتشارات دانشگاه تهران.
(، تصحیح و  - مدرس رضوی، محمدتقی و دیگران )1386(، مشهد در آغاز قرن چهارده خورشیدی )مشهور به گزارش مکتب شاهپور

توضیح مهدی سیدی. مشهد: آهنگ قلم.
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چکیده
هنــری  و  ادبــی  ثــار  آ تولیــد  در  بینامتنــی  نظامــی  به عنــوان  اســطوره ها  مســئله:  بیــان 
نقــش بزرگــی ایفــا می کننــد. در مقالــه حاضــر ســازه ها و عناصــر ســاختاری داســتان در 
اثــر غم نومــه فریــدون بــا تاکیــد بــر قرابت هــای معنایــی بــا برخــی اســاطیر ایرانــی نظیــر 
فریــدون و ضحــاک، ســیاوش و نیــز اســطوره �خدایانِ بــاروری و قهرمــان در کنــار رونــدِ 
ــر اســاسِ مفاهیــمِ اســطوره و موســیقی مــورد  ــر ب ملودی پــردازی و تنظیــمِ موســیقایی اث

تحلیــل و بررســی قــرار گرفته انــد.  
هــدف تحقیــق: هــدف از انجــام ایــن تحقیــق کشــف چگونگــی نمــود عناصــر اســطوره ای در 

اثــر غم نومــه فریــدون بــود.
ــی� ــر روای ــک اث ــوان ی ــدون به عن ــه فری ــر غم نوم ــطوره  ای در اث ــر اس ــق: عناص ــؤال تحقی س
موســیقایی چگونــه نمــود پیــدا کرده  انــد و ایــن اثــر چــه قرابت هایــی بــا اســاطیر ایرانــی 

دارد؟ 
روش تحقیــق: از منظــر هــدف؛ کاربــردی و از منظــر روش انجــام؛ به صــورت توصیفــی�

تحلیلــی بــوده و مطالــب نیــز به شــیوۀ گــردآوریِ کتابخانــه ای بــه دســت آمده انــد. 
پیــدا  نمــود  ح شــده  مطر اســطوره ای  عناصــر  فریــدون  غم نومــه  اثــر  در  نتیجه گیــری: 
کرده انــد و موســیقی نیــز باتکیه بــر مفاهیــم ایــن عناصــر بــه درک هرچــه بهتــر فضــای اثــر 
ــا روزگار معاصــر پدیدآورندگانــش  ــد. غم نومــه فریــدون به نوعــی ب کمــک شــایانی می نمای
همســو بــوده و در ایــن روایــت، فریــدون به عنــوان قهرمــان در ایــن اثــر معرفــی شــده کــه 
در جهــت اعتــراض بــه نابســامانی های موجــود بــه اســتقبال مــرگ مــی رود تــا نمونــه ای 
گاهــیِ اجتماعــی را بــه  از قهرمــانِ بــاروری باشــد کــه بــا مرگــش امیــد، کنش گــری و خودآ

ارمغــان آورده اســت.
واژگان کلیــدی: اسطوره شناســی، روایــت اســطوره ای، غم نومــۀ فریــدون، پیمــان قدیمــی، 

حســین علیــزاده.
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Abstract
In the culture of nations and peoples, there are countless myths and legends, the basic 
similarities of which can be found in some works of art.Myth should be considered as a 
Minoan story, the origin of which is usually unknown, and the description of an action, 
belief, institution or phenomenon is beyond that at least part of it is taken from traditions 
and narrations and linked to religious rituals and beliefs. It is inseparable. In myth, 
events are narrated from the earliest times, in other words, how everything comes into 
being and continues to exist. The characters of the myth are supernatural beings and have 
always been possessed by an aura of holiness, its positive heroes. Myth sometimes seems 
to narrate historical events, but what is important in these narratives is not its historical 
accuracy, but the concept that the description of these stories contains for their believers, 
and also because it expresses man’s views about himself, the world and the Creator. It does 
matter. Some theorists of myth in their definitions have referred to the narration of myths 
that many contemporary narratives and stories can be analyzed in order to obtain the 
mysteries in the text of the work based on myth. What has been studied in this research 
is somehow based on two dimensions of music and narration. Fereydoun’s sad audio play, 
directed by Peyman Ghadimi and composed by Hossein Alizadeh, is a work that tells an 
almost contemporary storyline in a province in which “laughter” is the main theme in 
society, in which “Fereydoun” as the protagonist in It stands against oppression. At the 
beginning of the encounter with this work, a myth in ancient Iran called “Fereydoun and 
Zahak” is engraved in the mind of the audience, as if it has intertextual references to this 
myth. In that story, too, “Fereydoun” is the hero and they protest against the oppression 
of “Zahak”. In Fereydoun, however, the subject is pursued in a different way and we 
see many metamorphoses related to Iranian myths and theories related to mythical 
narrations in this work. So that the victory in this work, unlike the story of Shahnameh 
about “Fereydoun”, occurs with the death of the hero as a myth of fertility and is somehow 
related to the myth of “Siavash”. The music in this work also helps to better understand 
the narrative-musical process of the story by using Iranian instruments and musical 
atmospheres with Western instruments, as well as relying on the Iranian instrumental 
line. Myths play an important role in the production of literary and artistic works as 
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an intertextual system. In the present article, the 
structures and structural elements of the story 
by  A Requiem for Fereydoun with emphasis on 
semantic similarities with some Iranian myths 
such as Fereydoun and Zahak, Siavash and also 
the myth-gods of fertility and hero along with 
the process of melody-composition and musical 
arrangement of the work They have been analyzed 
based on the concepts of myth and music. Perhaps 
A Requiem for Fereydoun can also be considered as 
one of the narrations in which the author presents 
the events side by side and presents them in a way 
that engages the audience in belief and thought. 
The arrangement of the pieces of the narrative is 
such that the result of the work depicts a socio-
political as well as a national description of the 
society and the days of the author and similar 
times.The purpose of this study was to answer the 
fundamental and important question of how the 
mythical elements in A Requiem for Fereydoun 
were presented as a narrative-musical work and 
what is the relationship between this work and 
Iranian mythology. Method of conducting research 
from the perspective of purpose; Practical and 
from the point of view of method; It is descriptive-
analytical and the materials are obtained by 
collecting libraries. In the end, we came to the 
conclusion that in the work of A Requiem for 
Fereydoun, In any case, without considering music 
as a dynamic element of individual, social and 
cultural life, self-awareness and understanding 
of society’s identity becomes impossible. As we 
have seen, in the parts where there is a need to 
convey a sad and mournful atmosphere, the role 
of the states of instruments or songs such as 
Shoor, Dashti and Homayoun has been used, and 
in expressing advice and invitation to hope and 
Activism in society has used fourfold, threefold 
and new. Melodic repetitions and rhythmic 
periods are also noteworthy in order to convey the 
meaning of the myth and accompany it. Victory in 
this work, unlike the story of Shahnameh about 
“Fereydoun”, occurs with the death of the hero as 
a myth of fertility and is somehow related to the 
myth of “Siavash”. This is where the protagonist 
lives in the contemporary time, and the audience 
of the work also leaves the calendar time and 
the narrative-musical myth of the story finds its 
existence in the present
Keywords: Keywords: Mythology, Mythical Narrative,A 

Requiem for Fereydoun, Peyman Ghadimi, 
Hossein Alizadeh.
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مقدمه و بیان مسئله
در فرهنــگ اقــوام و ملــل، اســطوره ها و افســانه های بی شــماری 
می تــوان  را  آن هــا  اساســی  شــباهت های  کــه  دارنــد  وجــود 
نظریه پــردازانِ  از  برخــی  کــرد.  جســتجو  هنــری  آثــار  از  برخــی  در 
اشــاره  اســطوره ای  روایــت  بــه  تعاریف شــان  در  اســطوره، 
داســتان های  و  روایــات  از  بســیاری  می تــوان  کــه  نموده انــد 
بــر  اثــر  متــن  در  موجــود  رمــوز  اخــذ  جهــت  در  هــم  را  معاصــر 
ایــن  در  کــه  آنچــه  نمــود.  بررســی  و  تحلیــل  اســطوره  اســاس 
تحقیــق موردمطالعــه قــرار گرفتــه به نوعــی بــر دو بُعــد موســیقی 
بــه  اثــر شــنیداری غم نومــۀ فریــدون  و روایــت اســتوار اســت. 
کارگردانــی پیمــان قدیمــی و موســیقی حســین علیــزاده، اثــری 
را در یــک ولایــت   معاصــری 

ً
کــه ســیر داســتانیِ تقریبــا اســت 

روایــت می کنــد کــه »خنــده« در جامعــه موضــوع اصلــی آن اســت 
ــم و  ــر ظل ــتان در براب ــان داس ــوان قهرم ــدون« به عن و در آن »فری
، اســطوره ای  ســتم می ایســتد. در ابتــدای مواجهــه بــا ایــن اثــر
ذهــن  در  ضحــاک«  و  »فریــدون  نــام  بــه  باســتان  ایــران  در 
ــن  ــه ای ــی ب ــاتِ بینامتن ــی ارجاع ــدد و گوی ــش می بن ــب نق مخاط
اســطوره دارد. در آن داســتان هــم »فریــدون« قهرمــان اســت 
و در برابــر ظلــم و ســتمِ »ضحــاک« بــه اعتــراض دســت می زنــد. 
در غم نومــه فریــدون امــا، موضــوع بــه شــکل دیگــری دنبــال 
گشــته و دگردیســی های فراوانــی را در ارتبــاط بــا اســطوره های 
اثــر  ایــن  در  اســطوره ای  روایــات  بــا  مرتبــط  نظریــات  و  ایرانــی 
برخــلاف   ، اثــر ایــن  در  پیــروزی  کــه  به طــوری  هســتیم.  شــاهد 
قهرمــان  مــرگِ  بــا  »فریــدون«،  بــاب  در  شــاهنامه  داســتانِ 
به عنــوان اســطورۀ بــاروری رخ می دهــد و به نوعــی بــه اســطورۀ 
»ســیاوش« ارتبــاط پیــدا می کنــد. موســیقی در ایــن اثــر نیــز بــا 
بــا  ایرانــی و فضاســازی های موســیقایی  از ســاز های  اســتفاده 
ســازهای غربــی، همچنیــن باتکیه بــر ردیــف دســتگاهی ایــران 

بــه درک بهتــر رونــدِ روایی-موســیقایی داســتان کمــکِ شــایانی 
. یــد می نما

اشــاره  از  پــس  کــه  هســتیم  آن  درصــدد  تحقیــق،  ایــن  در 
نظریــات  بــه  نگاهــی  و  ایــران  اســاطیر  و  اســطوره  معانــی  بــه 
ــر  ــی عناص ــن برخ ــه تبیی ــث، ب ــن مبح ــکا در ای ــف و قابل ات مختل
مهــم اســطوره ای در راســتای تحلیــل و تطبیق شــان بــا عناصــرِ 
اســطوره ای و روایــیِ غم نومــۀ فریــدون بپردازیــم. هــدف از انجــام 
ایــن تحقیــق پاســخ بــه ایــن پرســش اساســی و مهــم بــود کــه 
عناصــر اســطوره  ای در اثــر شــنیداری-رواییِ غم نومــه فریــدون 
بــا  قرابت هایــی  چــه  اثــر  ایــن  و  کرده  انــد  پیــدا  نمــود  چگونــه 

دارد؟ ایــران  اســاطیر  شــخصیت های 

روش تحقیق
ــام؛  ــیوۀ انج ــر ش ــادی و از منظ ــدف؛ بنی ــر ه ــق، از منظ ــن تحقی ای
وجــود  باتوجه بــه  تحقیــق  ایــن  در  اســت.  توصیفی-تحلیلــی 
اصــل بینامتنیــت در روایــات اســطوره ای و نیــز نقــش موســیقی 
شــنیداری-روایی،  آثــار  در  داســتان  درونــیِ  پیــام  انتقــال  در 
ایرانــی  اســاطیر  بــر  تاکیــد  بــا  اســطوره ای  عناصــر  تحلیــل  بــه 
اسطوره شناســانی  نقطه نظــرات  از  اســتفاده  بــا  و  پرداختــه 
، مخبــر و بهــار بــه صورت بنــدی  چــون اســتروس، بــارت، آمــوزگار
عناصــرِ اخــذ شــده در اثــر غم نومــۀ فریــدون بــا رویکــردی تحلیلــی 
و تطبیقــی پرداختیــم. روش گــردآوری اطلاعــات در ایــن تحقیــق 

، به صــورت کتابخانــه ای بــوده اســت. نیــز

پیشینه تحقیق
ــنیده  ــل ش ــور کام ــدون به ط ــۀ فری ــر غم نوم ــز اث ــر چی ــش از ه پی
قــرار  موردمطالعــه  اثــر  ایــن  بــا  مرتبــط  نظــرات  و  نقدهــا  و  شــد 
گرفتنــد. در حــوزۀ اسطوره شناســی در ابتــدا بــه بررســی و مطالعــۀ 
خارجــی  و  ایرانــی  نظریه پــردازان  مکتــوب  منابــع  و  کتاب هــا 
ــه  ــون ژال ــی از نویســندگانی چ ــه کتب ــه ب ــا مراجع ــوده و ب ــدام نم اق

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
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اســتروس،  لــوی  نیــز  و  مخبــر  عبــاس   ، بهــار مهــرداد   ، آمــوزگار
مفاهیــم  اخــذ  بــه  فریــزر  جــورج  و  الیــاده  میرچــا  بــارت،  رولان 
و  تحلیــل  روش هــای  اســطوره،  شــناخت  راســتای  در  مهمــی 
ارتبــاط  البتــه  و  ایرانــی  اســطوره های  در  مهــم  مفاهیــم  تبییــن 
پرداختیــم.  روایــت  و  اســطوره  بــا  موســیقی-   

ً
-خصوصــا هنــر 

 ، مخبــر عبــاس  نوشــته  اسطوره شناســی  مبانــی  چــون  کتبــی 
تــا  اســطوره  از   ، آمــوزگار ژالــه  قلــم  بــه  ایــران  اســاطیری  تاریــخ 
و  بهــار  مهــرداد  قلــم  بــه  ایــران  اســاطیر  بــر  پژوهشــی  و  تاریــخ 
فارســی  ادبیــات  در  داســتانی  انتشــارات  و  اســاطیر  فرهنــگ 
ــه  ــه ب ــد ک ــرار گرفتن ــه ق ــی موردمطالع ــر یاحق ــته محمدجعف نوش
ایــن  از  کلــی  نیــز تبییــن مفاهیــم  نظریــات اسطوره شناســی و 
ــم در کتــاب درآمــدی بــر  ــم، شــاهرخ مســکوب ه منابــع پرداختی
ــوی  ــه پهل ــو« ب ــی، »وَی ــوام ایران ــزدان اق ــان ای ــران در می ــاطیر ای اس
»وای« را تنهــا ایــزدی می دانــد کــه »دوبُنــی« در او وجــود دارد و در 
ــب دارد؛  ــر دو نَسَ ــدی ه ــی و ب ــت و از نیک ــه اس ــود دوگان ذات خ
»وایِ وه« )وای خــوب( و »وایِ وت« )وای بــد(. در بــاب اســطوره و 
موســیقی نیــز مقالاتــی در کتــاب حکمــت، هنــر و زیبایــی نوشــته 
ســایر  گرفــت.  قــرار  کلــی  موردمطالعــه  بُلخاری قهــی  حســن 
ــورد  ــل م ــرح ذی ــه ش ــق ب ــوع تحقی ــا موض ــط ب ــای مرتب پژوهش ه

بررســی قــرار گرفتنــد:
ــطورۀ  ــل اس ــوان »تحلی ــا عن ــه ای ب ــی در مقال ــا امین محمدرض
نظریــه  اســاس  بــر  فریــدون  و  ضحــاک  داســتان  در  قهرمــان 
انســانی  و  اجتماعــی  علــوم  مجلــه  در   1381 ســال  در  یونــگ« 
ارتبــاط  بــه بررســی  ، شــماره دوم )پیاپــی 34(  دانشــگاه شــیراز
اســاس  بــر  ضحــاک  و  فریــدون  روایــت  در  قهرمــان  اســطوره 
گاهــی یونــگ پرداختــه و بــه ایــن نتیجــه رســیده  نظریــات ناخودآ
یــک  مختلــف  تجلی هــای  به عنــوان  فریــدون  و  ضحــاک  کــه 
روان واحــد و مراحــل رشــد آن بــه ســمت فرآینــد فردیت یابــی 
گاهــی رســیده اند و بــا اســتفاده از ایــن شــیوه می تــوان  و خودآ

آورد. به دســت  ایــران  اســطوره های  از  بهتــری  درک 
در  بخشــی  اختیــار  و  نیکویــی  علیرضــا  تســلیمی،  علــی 
و  ضحــاک  داســتان  بــر  »نگاهــی  عنــوان  تحــت  مقالــه ای 
در  کــه  آن«  ســاختاری  عناصــر  تحلیــل  مبنــای  بــر  فریــدون 
فصلنامــه دانشــکده ادبیــات و علوم انســانی مشــهد، شــماره 
150 در پاییــز ســال 1384 بــه چــاپ رســیده، بــه بررســی عناصــر 
اسطوره شــناختی در داســتان فریــدون و ضحــاک پرداخته انــد و 
ــر  ــر ب ــی عناص ــی تطبیق ــه بررس ــد ک ــت یافته ان ــج دس ــن نتای ــه ای ب

ــای  ــی از دیدگاه ه ــگاه چندوجه ــط و ن ــف و مرتب ــای مختل الگوه
کــردن  روشــن  در  می توانــد  چگونــه  هــم  مکمّــل  و  مختلــف 

کنــد. کمــک  اســطوره  تاریــک  جنبه هــای 
حســن بلخاری قهــی در مقالــه ای تحــت عنــوان »نســبت 
میــان اســطوره، فلســفه و موســیقی« در کتــاب حکمــت هنــر 
 1389 ســال  در  هنــر  فرهنگســتان  نشــر  توســط  کــه  زیبایــی  و 
ــطوره  ــان موســیقی و اس ــاط می ــی ارتب ــه بررس ــاپ رســیده، ب ــه چ ب
ــن در  ــا و آپول ــون موز ه ــی چ ــطوره های یونان ــش اس ــه نق پرداخت
نظریــات فلاســفه ای چــون فیثاغــورث و افلاطــون، در تبییــن 

آرای فلسفی شــان را مهــم تلقــی نمــوده اســت.
آرش کامــور در پایان نامــۀ کارشناســی ارشــد خــود بــا عنــوان 
دســتگاهی  موســیقی  در  اســطوره  اهمیــت  و  نقــش  »بررســی 
موســیقی  دانشــکدۀ  در  بالنــده  محمــود  نظــر  زیــر  کــه  ایــران« 
بــه  رســیده  انجــام  بــه   1391 ســال  در  تهــران  هنــر  دانشــگاه 
بررســی تعاریــف مختلفــی از اســطوره و ارتبــاط آن بــا موســیقی 
ایرانــی پرداختــه و بــه دو روش میدانــی )مصاحبــه( و کتابخانــه ای 
توانســته بــه نتایجــی دســت یابــد از جملــه کــه بســیاری از اســامی 
گوشــه ها در موســیقی ایرانــی برگرفتــه از اســطوره ها و آیین هــای 
و  موســیقی دانان  ایــن،  بــر  عــلاوه  اســت  ایــران  باســتانی 
آهنگ ســازان در بســیاری از آثــار خــود از افســانه ها و اســطوره ها 

گرفته انــد. الهــام 

اسطوره
در تعریــف واژه اســطوره، بــا آنکــه بســیار گفته انــد و نوشــته اند 
امــا تعریــف دقیــق، واضــح و روشــنی وجــود نــدارد. برخــی ایــن 
بــه  گرفته انــد، یعنــی  کاذب  تاریــخ  بــه معنــای افســانه و  را  واژه 
را  آن  مــا  کــه  گذشــته  در  رویــدادی  دربــاره  داســتانی  معنــای 
اســاطیری  واقعــه،  فــلان  می گوییــم  وقتــی  بدانیــم.  نادرســت 
اســت معنــی اش ایــن اســت کــه آن واقعــه هرگــز روی نــداده 
دارد  دیگــر  معنائــی  الهــی  حکمــت  در  اســطوره  ولــی  اســت. 
دادن  نشــان  و  دینــی  رمــوز  ضبــط  وســیله  از  اســت  عبــارت  و 
را  بــه شــکل چیزهــای دیدنــی. واژه اســطوره  حقایــق نادیدنــی 
برداشــتی از لغــت یونانــی )Myth( می داننــد کــه در آثــار هومــر 
، نطــق، کلام آمــده اســت کــه به مــرور بــه معنــای  بــه معنــای گفتــار
)کــزازی، 1372: 1(.  قصــه حیوانــات )Fable( به کاررفتــه اســت 
)بــه    historical واژه  بــا  لغــت  در  را  اســطوره  واژه  دیگــر  برخــی 
ــم ریشــه دانســته اند )کــراپ، 1377:  معنــای روایــت و تاریــخ( ه
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1(. در یونانــی )Mythos( بــه معنــی شــرح، خبــر و قصــه آمــده کــه 
ــت از  ــان و روای ــان، بی ــای ده ــه معن ــی )Mouth( ب ــا واژه انگلیس ب
یــک ریشــه اســت و در مقابــل )Logos(  بــه معنــی کلام جــدی 
و مســتدل قــرار می گیــرد و در کاربردهــای متــداول، بــه معنــی 
بــه کار  بی ماننــد  قهرمــانِ  و  شــایع  دروغ  خیالــی،  ایدئولــوژی 

.)26  :1398 )مخبــر،  می شــود  گرفتــه 
فرهنگ هــا،  برخــی  در  و  عامــه  فرهنــگ  در  آمــوزگار  ژالــه 
اســطوره را آنچــه خیالــی و غیرواقعــی اســت و جنبــه افســانه ای 
و  داســتانی  بایــد  را  اســطوره  امــا  می کنــد.  معنــی  دارد،  محــض 
معلــوم  آن  اصــل  معمــولًا  کــه  دانســت  مینــوی  سرگذشــتی 
نیســت و شــرح عمــل، عقیــده، نهــاد یــا پدیــده ای طبیعــی اســت 
بــه صــورت فراســویی کــه دســت کم بخشــی از آن از ســنت ها 
و روایت هــا گرفتــه شــده و بــا آیین هــا و عقایــد دینــی پیونــدی 
نقــل  اولیــه  دوران  از  وقایــع  اســطوره،  در  دارد.  ناگسســتنی 
چگونــه  کــه  اســت  ایــن  از  ســخن  به عبارت دیگــر  می شــود 
می دهــد.  ادامــه  خــود  هســتی  بــه  و  می آیــد  پدیــد  چیــزی  هــر 
شــخصیت های اســطوره را موجوداتــی مافــوق طبیعــی تشــکیل 
از تقــدس، قهرمان هــای مثبــت  می دهنــد و همــواره هالــه ای 
تاریخــی  حــوادث  به ظاهــر  گاهــی  اســطوره  اســت.  گرفتــه  را  آن 
اســت  مهــم  روایت هــا  ایــن  در  آنچــه  امــا  می کنــد  روایــت  را 
شــرح  کــه  اســت  مفهومــی  بلکــه  نیســت  آن  تاریخــی  صحــت 
همچنیــن  و  بــردارد  در  آنهــا  معتقــدان  بــرای  داســتان ها  ایــن 
ازاین جهــت کــه دیدگاه هــای آدمــی را نســبت بــه خویشــتن و 
جهــان و آفریــدگار بیــان می کنــد دارای اهمیــت اســت. »اســطوره 
و  ناتوانی هــا  بــا  مقابلــه  در  اســت  انســان  ناتوانــی  از  واکنشــی 
ــه«  ــوادث غیرمترقب ــرس او از ح ــا و ت ــرآوردن آرزوه ــف او در ب ضع

)آمــوزگار، 1399: 3 و 4(.
افســانه های  از  دســته  آن  را  اســطوره  نیــز  مخبــر  عبــاس 
جهــان  آفرینــش  و  دارنــد  دینــی  بنیــان  کــه  می دانــد  ســنتی 
قصه هــا  ایــن  مضمــون  می دهنــد.  توضیــح  را  آن  ســاکنان  و 
آفرینــش جهــان و چگونگــی بــه ســامان درآمــدن آن اســت و 
هــم راوی و هــم مخاطــب، ایــن قبیــل قصه هــا را واقعــی تلقــی 
ــان،  ــولًا خدای ــطوره ها معم ــی اس ــخصیت های اصل ــد. ش می کنن
الهه هــا یــا قهرمانــان ماوراءالطبیعی انــد. ایــن شــخصیت ها در 
یــک سلســله ماجراجویــی و جــدال بــا نیروهــای شــر می جنگنــد 
 ، و خورشــید، مــاه، آب وآتــش و انســان ها را آزاد می کننــد )مخبــر

 .)22  :1398

اسطوره، روایت، موسیقی
اســطوره و هنــر را دو روی یــک ســکه دانســته اند و در خاســتگاه 
و هــدف مشــترک ذکــر کرده انــد و تفــاوت و جدایــی ایــن دو را 
ــی  ــدان جمع ــت وج ــطوره، خلاقی ــد؛ »اس ــان می دانن ــوه بی در نح
ــه  ــردی، حال آنک ــش ف ــری، آفرین ــر هن ــی اث ــل پیدای ــت و عام اس
ــد«  ــق دارن ــگ تعل ــه و فرهن ــه جامع ــر دو، ب ــدف، ه ــت و ه در غای
گونه هــای  همچــون  اســطوره ای  بیــان   .)5  :1375 )یاحقــی، 
کهــن می توانــد متافیزیکــی و ســمبلیک و واقعیــت گریــز باشــد. 
»قرابــت اســطوره و هنــر بیــش از آن اســت کــه در وهلــۀ اول بــه 
نظــر می رســد. هــر دوی ایــن عرصه هــا نظام هایــی نمادین انــد 
کــه از زبــان به عنــوان تنهــا مصالــح کار خــود بهــره می گیرنــد. هــر 
دو فاقــد مرجــع مشــخصی در واقعیــت و بــر بــال تخیــل ســوارند 
ــان  گاه انس ــودآ ــمۀ ناخ ــق از سرچش ــه تفاری ــر دو ب ــت ه و درنهای

ســیراب می شــوند« )مخبــر، 1398: 178(.
حضــور اســطوره در موســیقی، حضــوری بــه قدمــت تاریــخ 
اســت؛ زیــرا دســت کم در لفــظ و واژه، موســیقی بــا اســطوره آغــاز 
بــه  هــم  آن،  لفظــی  تبارشناســی  دلیــل  همیــن  بــه  و  می شــود 
ــن  ــم در ای ــاند و ه ــک می رس ــیقی کم ــت موس ــایی ماهی رمزگش
نزدیــک  اســطوره هایی  شــناخت  بــه  را  مــا  اســطوره گرا  جهــان 
می کنــد کــه بــه یــک عبــارت بنیــان جهــان و جهان نگــری انســان 
کــه  همچنــان   .)118  :1389 )بلخاری قهــی،  شــرقی اند  و  غربــی 
ــود  ــه خ ــت ک ــرّب واژه )Music(  اس ــیقی مع ــظ موس ــم لف می دانی
مأخــوذ از  )Muses( یــا 9 الهــۀ شــعر و رقــص و آواز و موســیقی 
جایــگاه  کشــف  بــه  ناگزیــر  کــه  واژه  ایــن  بــر  تأمــل  یونانی انــد. 
میوزهــا در اســطوره های یونانــی و تأثیــر آن بــر فرهنــگ غربــی 
کمــک خواهــد  را در شــناخت بهتــر موســیقی  می انجامــد، مــا 
رســاند. موزهــا فرزنــدان زئــوس و منه موزیــن بودنــد. منه موزیــن 
اســطوره ای  بینــش  در  و  بــود  اورانــوس  و  گایــا  فرزنــد  خــود 

رب ا لنــوع حافظــه و ذکــر محســوب می شــد.
و  اشــیاء  همــه  جوهــر  قدیمــی  و  اولیــه  فرهنگ هــای  در 
 ، اســاطیر در  اســت.  بــوده  صوتــی  جوهــری  اصــل  در  طبیعــت 
صــدای ســاحر خواننــده انعکاســی اســت از آســمان و او قــادر 
بــوده بــا ایــن صــدا بــا خدایــان و طبیعــت ارتبــاط برقــرار کنــد. 
در ایــن فرهنگ هــا خلقــت همــواره بــا عنصــری صوتــی همــراه 
اســت. بــا پیشــرفت تمــدن، موســیقی جوهــر نظــام کیهانــی و 
گردیــد و نقــش عنصــر متعادل کننــده بیــن زمیــن و  خلقــت 
آســمان را پیــدا کــرد )اســماعیل پور مطلــق، 1379: 7(. از دیــد 
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درحالی کــه  کــرد  عطــا  حافظــه  انســان  بــه  منه موزیــن  هزیــود1، 
)همــان(.  دخترانــش بــه انســان فراموشــی و رنــج بخشــیدند 
موزهــا بــرادری بــه نــام آپولــون )کــه مــادرش منه موزیــن نیســت 
در  کــه  داشــتند  اســت(  لتــو  به نــام  زئــوس  دیگــر  همســر  و 
اســاطیر یونانــی متــرادف چنــگ یــا موســیقی اســت کــه لقــب 
را  9گانــه«  موزهــای  رهبــر  »آپولــون،  یعنــی  مــوزاژت«2  »آپولــون 
مظهــر  و  ســمبل  و  هنرهــا  تمــام  حامــی  را  او  و  نمــود  دریافــت 
روایت هــای  داد.  قــرار  تمدن بخــش  روشــنایی  و  خورشــید 
حکمــا  دســت  بــه  یونانــی  حکمــت  و  فلســفه  در  اســطوره ای 
و فلاســفۀ بــزرگ بازتولیــد گشــتند. هنگامــی کــه بــا نــام بزرگــی 
را  او  زندگــی  و  می شــویم  مواجــه  ق.م(   569( فیثاغــورث  چــون 
در هالــه ای از حضــور ایــن اســطوره ها و تأثیــر مســتقیم آن هــا بــر 
ــی در  ــم اسطوره شناس ــم، ناگزیری ــیقایی او می بینی ــش موس دان
بــاب موســیقی را رکنــی از ارکان فلســفۀ موســیقی نیــز بشــماریم. 
پــای  روی  بــر  ســاموس  جزیــرۀ  نــام آور  فیلســوف  فیثاغــورث، 
خــود علامتــی طلایــی داشــت کــه از دیــدگاه مریدانــش پیونــد او 
بــا آپولــون را اثبــات و او را تــا حــد مقــام فرزنــدی آپولــون ارتقــا داد 

119و120(.  :1389 )بلخاری قهــی، 
ــۀ موســیقی  ــرمِ قطع ــا ف ــطوره ای ب ــات اس ــاط روای ــاب ارتب در ب
می تــوان اشــاره نمــود کــه بــه عقیــدۀ لــوی اســتروس »خوانــش 
درک  و  نوشــتاری  متــن  یــک  قالــب  در  آن  درک  و  اســطوره 
اســطوره ماننــد یــک رشــتۀ پیوســته ناممکــن اســت. به همیــن 
دلیــل اگــر اســطوره را ماننــد رمــان یــا یــک مقالــۀ روزنامــه خــط بــه 
خــط بخوانیــم، چیــزی دســتگیرمان نخواهــد شــد، چــون بایــد 
آن را به عنــوان یــک کل درک و کشــف کنیــم. معنــای پایــه ای 
اســطوره بــا توالــی رویدادهــا منتقــل نمی شــود، بلکــه بــا بســته ای 
در  رویدادهــا  ایــن  اگــر  حتــی  می شــود،  منتقــل  رویدادهــا  از 
لحظــات و روایت هــای مختلــف داســتان ظاهــر شــوند؛ بنابرایــن 
بایــد اســطوره را همان طــور بخوانیــم کــه یــک نــت موســیقی را 
کــه  به صورتــی  بلکــه  خــط،  بــه  خــط  به صــورت  نــه  می خوانیــم، 
کل صفحــه را بفهمیــم و بدانیــم کــه خــط اولــی کــه بــالای صفحــه 
نوشــته شــده فقــط در صورتــی معنــا خواهــد داشــت کــه آن را 
ــره نوشــته  ــوم و غی ــوط دوم، س ــه در خط ــی از آنچ ــوان بخش به عن
ــم... فقــط بــا قرائــت اســطوره به عنــوان یــک  شــده اســت بخوانی
قطعــۀ موســیقی کــه روی خط هــای حامــل یکــی پــس از دیگــری 

1- Hesiod
2- Apollon Musagete
3- Roland Barthes (1915 – 1980)

نوشــته شــده می توانیــم آن را به عنــوان یــک کلیّــت دریابیــم و 
معنــا را از دل آن بیــرون بکشــیم« )نقــل از مخبــر، 1398: 51(.
و  اســطوره  کــه  دارد  تاکیــد  نکتــه  ایــن  بــر  »اســتروس 
موســیقی، هــر دو از یــک سرچشــمۀ واحــد یعنــی زبــان ریشــه 
ــم موســیقی یابی  گرفته انــد. شــناخت ســاختار موســیقی بــه فه
تحلیــل  سرچشــمۀ  واگنــر  اپراهــای  او،  نظــر  از  اســت.  نزدیــک 
ــه  ــد ک ــان می دهن ــر نش ــار واگن ــت... آث ــطوره اس ــاختارگرا از اس س
او از راه ســاختار موســیقی بــه شــناخت ســاختار اســاطیر دســت 
و  اســطوره  »تشــابه   .)131  :1390 )ایرانی صفــت،  بــود«  یافتــه 
ــطوره  ــیقی و اس ــت. موس ــه اس ــه نهفت ــن نکت ــیقی در همی موس
هرکــدام فاقــد یکــی از عناصــر زبــان هســتند. آن هــا از زبــان جــدا 
شــده و هریــک بــه راهــی متفــاوت رفته انــد. موســیقی، ســویۀ 
داده انــد«  ادامــه  را  آن  معنایــی  ســویۀ  اســطوره،  و  زبــان  آوایــی 
ــه  ــردن ب ــاه ب ــت پن ــز در جه ــر نی ــار واگن ــه در آث ــه ک ــان(. آنچ )هم
موســیقایی اش  آثــار  ســاخت  در  اســطوره ای  و  کهــن  ادبیــات 
 :1397 اســماعیلی،  و  نورانــی  )نــک  اســت  دریافــت  قابــل 
یادبــودِ  تنهــا  اســت،  موردنظــر  »آنچــه  حــوزه  ایــن  در   )30-28
ــت.  ــاره آن اس ــام دوب ــه انج ــت، بلک ــطوره ای نیس ــای اس رخداده
قهرمــان اســطوره هســتی پیــدا می کنــد. درواقــع فــرد بــا آن هــا 
هــم دوره می شــود؛ گویــی فــرد دیگــر در زمــان تقویمــی زندگــی 
نمی کنــد. بلکــه در زمــان آغازیــن، زمانــی کــه حادثــه نخســتین بار 

.)63  :1389 )واحددوســت،  می زیــد«  اســت،  داده  رخ 
ــارت3،  ــد رولان ب ، مانن ــز ــان نی ــی از روایت شناس ــد بعض از دی
»روایــت در تمــام جلوه هــای فرهنگـــی بشــری اعــم از داســتان 
یــک  در  و  می شــود  دیــده  و...  تاریــخ  و  اســطوره  و  نمایــش  و 
ــکال  ــه اش ، ب ــر ــن ژان ــدارد. ای ــود ن ــت وج ــدون روای ــه ب کلام جامعـ
گوناگونــی بیــان می شــود و مـی توانـــد طبیعتـــی ایســتا یــا پویــا 
، مختصــر  داشــته باشــد« )اخــوت، 1371: 10(. مایــکل تــولان نیــز
و مفیــد روایــت ]اســطوره ای[ را این طــور تعریف مـی کنـــد: »تـــوالی 
ــم  ــار ه ــی در کن ــورت غیرتصادف ــه ص ــه ب ــوادث ک ــی از ح ملموسـ
دیگــر  و  شبه انســان  انـــسان،  وجــود  مســتلزم   

ً
نوعــا و  آمــده 

اســت  تجربه گــر  شــخصیت  به عنــوان  ذی شــعور  موجــودات 
کــه مــا از تجربـــه آنهـــا درس می گیریــم« )تــولان، 1386 :19(. بــه 
ــناخت  ــرای ش ــر ب ــه بش ــای اولی ــت از راهکاره ، »روای ــر ــان دیگ بی
زمــان، فراینــد و تغییــر اســت؛ راهــکاری کــه در تقابــل بــا تشــریح 
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علمــی قوانیــن عـــام قـــرار دارد و نــه در جایگاهــی پایین تــر از آن« 
)هرمــن، 1393: 24(.

در  نیــز  را  فریــدون  غم نومــۀ  بتــوان  شــاید   ، تفاســیر ایــن  بــا 
ــم  ــار ه ــا کن ــه در آن نویســنده ب ــمار آورد ک ــی به ش ــرة روایت های زم
چیــدن حــوادث، آن هــا را به گونــه ای ارائــه می دهــد کــه مخاطـــب را 
در عقیـــده و اندیشــه بــا خود همــراه کند. چینش قطعــات روایت 
، شــرحی اجتماعی-سیاســی و  اثــر کــه برآمــد  به گونــه ای اســـت 
ــا آن  ــابه ب ــاران مش ــنده و روزگـ ــار نویس ــه و روزگـ ــی از جامع ــز مل نی
داده هـــا  و  نشــانه ها  »زبــان،   ، به عبارت دیگــر می کنــد.  ترســیم  را 
و  درمــی آورد  نمایــش  بــه  پی درپــی  خطــوط  شــکل  بـــه  را  مـــتن 
نه تنهــا فقــط حــروف، کلمــات، جمله هــا و ســایر مــوارد متــن را 
بــه صــورت زنجیرهــای متصــل کنــار هــم می چینــد، بلکــه ادراک 
ــی  ــد، حت ــده می ده ــورد خوانن ــه خ ــز ذره ذره ب ــتن را نی ــات مـ اطلاع
وقتـــی اطلاعـــات بـــه صـــورت هم زمــان ارائـــه می شــوند« )پــری، 

از داودی مقــدم، 1394: 129(. نقــل   1979
بــا  فقــط  موســیقی،  و  اســطوره  زبــان،  میــان  رابطــه  فهــم 
اصــل و مبــدأ قــرار دادن زبــان میسّــر اســت. در ایــن صــورت 
ــی  ــرد ول ــمه می گی ــان سرچش ــطوره از زب ــه اس ــود ک ــوم می ش معل
صــوت  موســیقی،  می یابــد.  توســعه  مختلــف  مســیرهای  در 
قبــلًا  صــوت،  و  می بخشــد  گســترش  موضــوع1،  به عنــوان  را 
نیــز  آن  کــه  می گســتراند  را  معنــا  اســطوره،  و  هســت  زبــان  در 
پیش تــر در زبــان وجــود دارد. فردینــان دوسوســور نیــز ثابــت 
و  صــوت  تفکیک ناپذیــرِ  ســاحت  دو  دارای  زبــان  کــه  کــرده 
معناســت؛ از ســویی صــوت اســت کــه معنایــی دارد و از ســوی 
، هیــچ معنایــی بــدون صوتــی کــه بیان گــرِ آن اســت یافــت  دیگــر
نمی شــود. در موســیقی صــوت غلبــه دارد و در اســطوره، معنــی 
)اســتروس و ســتاری، 1386: 11(. بنابرایــن شــاید بتــوان بــه 
ــطوره در  ــۀ اس ــر پای ــت موســیقایی ب ــه از یــک روای ــۀ قابل توج بدن
ــریِ آن  ــی و هن ــدِ روای ــه رون ــت یافت ک ــر دس ــرِ موردنظ ــی اث بررس
ــذا  ــد و ل ــل باش ــز قابل تحلی ــد نی ــر ش ــه ذک ــی ک ــاس تعاریف ــر اس ب
، تفکیــک چنــد عنصــر مهــمِ موجــود در  در حیــن تحلیــل ایــن اثــر
ــیقاییِ  ــتِ موس ــن روای ــبات ای ــدون و تناس ــۀ فری ــت غم نوم روای

ایرانــی بــا اســاطیر ایــران نیــز دارای اهمیــت می نمایــد.

تبیین مفاهیم اسطوره ای
در اینجــا لازم اســت بــه شــرح و معرفــی برخــی از شــخصیت های 

1- Object

2-دیوانِ بزرگ

لازم  عناصــر  برخــی  صورت بنــدی  و  ایرانــی  اســاطیر  در  مهــم 
بپردازیــم. گرچــه اشــاره بــه همــه ایــن اســاطیر و خاســتگاه ها و 
ــن  ــه در ای ــت ک ــد نیس ــد، ب ــال نمی گنج ــن مج ــان در ای تعاریفش
ــه  ــران ک ــطوره های ای ــخصیت در اس ــد ش ــی چن ــه معرف ــش ب بخ
ــا  ــه آن ه ــدون ب ــۀ فری ــر غم نوم ــتقیم در اث ــا مس ــی ی ــور ضمن به ط
اثــر  ایــن  هرچه بهتــر  تحلیــلِ  جهــت  در  اســت،  شــده  اشــاره 

بپردازیــم. 
آن  ثنویــت  را  ایــران  اســاطیر  مهــم  ویژگــی  آمــوزگار  ژالــه 
می دانــد )آمــوزگار، 1399: 6( و ضمــن بیــان منابــع مهــم جهــت 
ــتایی،  ــدی، اوس ــع هن ــد مناب ــی؛ مانن ــاطیر ایران ــه اس ــی ب دسترس
مانــوی، پهلــوی بــه منابــع فارســی و عربــی چــون خدای نامه هــا و 
نیــز شــاهنامۀ فردوســی اشــاره می نمایــد )نــک. همــان: 6-10(.
فریــدون  غم نومــۀ  اثــر  بــا  مواجهــه  در  کــه  نامــی  اولیــن 
در  قهرمــان  شــخصیت  »فریــدون«،  می کنیــم  برخــورد  آن  بــا 
و  داشــته  نیمه خدایــی  شــخصیت  نوعــی  کــه  ایرانــی  اســاطیر 
کــه  اســت  کســی  فریــدون  داده انــد.  او  بــه  را  اژدهاکُــش  لقــب 
بــر »ضحــاک« غالــب می شــود ولــی او را نمی کشــد و دربنــدش 
می کنــد. در متن هــای پهلــوی، فریــدون بــا دیــوان مازنــدر2 پیــکار 
 ، کــرده و آنــان را بــه شــکل ســنگ در مــی آورد. در شــاهنامه نیــز
فریــدون از نــژاد جمشــید اســت پــدرش نیــز از قربانیــان ضحــاک. 
او بــه کمــک مــادرش فرانــک دور از چشــم ضحــاک در بیشــه ای 
رشــد می کنــد تــا زمانــی کــه »کاوه« بــا مردمــان بــه ســوی فریــدون 
می رونــد و او را بــه نبــرد بــا ضحــاک می کشــانند. او چرم پــارۀ کاوه 
را بــا پرنیــان و زر و گوهــر می آرایــد و آن را »درفــش کاویانــی« نــام 
می نهــد و بــه کین خواهــی برمی خیــزد. وی ســرانجام بــه دســتورِ 
اورمــزد ضحــاک را نمی کشــد و بــا بنــدی از چــرمِ شــیر او را در غــاری 
در دماونــد زندانــی می کنــد. فریــدون نمــادِ شــجاعت و دادخواهــی 

و بــه روزی در اســاطیر ایرانــی اســت )همــان: 63-65(.
در اینجــا لازم اســت بــه شــرحی از »ضحاک« در اســاطیر ایرانی 
بــا رجــوع بــه شــاهنامه فردوســی بپردازیــم. ضحــاک یــا اژی دهــاک 
آن »اژی« بــه معنــی اژدهــا یــا مــار بــزرگ و »دهــاک« نــام  کــه در 
او  اوســتا  در  درمی آیــد.  ضحــاک  به صــورت  کــه  اســت  خــاص 
و  می خــورد  شکســت  فریــدون  از  کــه  دارد  دیــوی  شــخصیت 
کســی اســت کــه در صــدد خامــوش کــردن شــعلۀ آتــش اســت. 
در ادبیــات پهلــوی نیــز او نمونــۀ کامــل یــک ســتمگر اســت کــه 
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بــه ایــران می تــازد و برجــای جمشــید می نشــیند، ولــی در نهایــت 
ضحــاک،  نیــز  شــاهنامه  در  می خــورد.  شکســت  فریــدون  از 
ــان  ــوده از می ــی ب ــم عادل ــه حاک ــود را ک ــدر خ ــن پ ــه کمــک اهریم ب
اهریمــن  می دهــد.  پایــان  جمشــید  حکومــت  بــه  و  برمــی دارد 
بــرای پــاداش از او می خواهــد تــا بــر دوش اش بوســه بزنــد کــه 
براثــر ایــن بوســه دو مــار بــر دوش ضحــاک می رویــد و غــذای ایــن 
مارهــا نیــز مغــز جوانــانِ مملکــت اســت. ضحــاک در اســاطیر 
ایرانــی نمــاد ســتمگری و ظلــم و اســتبداد اســت )همــان: 62 
نیــز  اجتماعــی  لحــاظ  از  فریــدون،  و  ضحــاک  داســتان   .)63 و 

اهمیــت فراوانــی دارد.
از عنــوانِ »غم نومــه« در اثــرِ قابل بحــث نیــز به نظــر می رســد 
مواجــه  »ســوگ نامه «  یــا  غمنــاک  روایــتِ  یــک  بــا  به نوعــی  کــه 
هســتیم. گویــی کــه در برخــی از روایــاتِ اســاطیری قهرمــان و 
کشــته  اســت  عشــق  و  آزادی  و  شــادی  نمــاد  کــه  شــخصیتی 
دارد.  به همــراه  عظیمــی  اجتماعــی  ســوگ  او  مــرگ  و  می شــود 
یکــی از عناصــر مــورد طــرحِ اســاطیر ایرانــی دراین رابطــه، مــرگ 
»ســیاوش« اســت کــه بنابــر روایــت شــاهنامه، ســیاوش کــه 
توســط رســتم پــرورش یافتــه و بــه دربــار کیــکاووس آورده شــده، 
ــد  ــت می کن ــکاووس، مخالف ــر کی ــودابه، همس ــا دلبســتگی س ب
ــیاوش  ــه س ــه ب ــد. در ادام ــام از وی باش ــر انتق ــه فک ــودابه ب ــا س ت
ــن  ــی ت ــات بی گناه ــرای اثب ــیاوش ب ــد و س ــی می زنن ــت ناپاک تهم
آتــش می دهــد و از آن پیروزمنــد خــارج می شــود. او  بــه جنــگ 
ــیاب، ازدواج  ــر افراس ــس، دخت ــا فرنگی ــیاب ب ــار افراس ــه در درب ک
کــرده بــود بــه طــرز ناجوانمردانــه ای توســط افراســیاب ســربریده 
می شــود و در محلــی کــه خــون ســیاوش ریختــه گیاهــی به نــام 
پــرِ سیاوشــان می رویــد. ســیاوش نمــاد  یــا  خــونِ سیاوشــان 
اســت  ایــران  اســاطیر  در  ناجوانمردانــه  مــرگِ  و  پاکــی  عشــق، 
پســر  ســیاوش   ، بهــار مهــرداد  اعتقــاد  بــه  )همــان: 77-79(. 
کیــکاووس در حماســة ملــی ایــران نیــز قهرمــان- خــدای نباتــی 
یــک  درواقــع  »ســیاوش  اســت:  کننـــده  بـــارور  ایــزد  نوعــی  و 
ایــزد نباتــی اســت کـــه وقتـــی کشـــته مـی شـــود، از خـــونش بـــرگ 

.)264 :1381 ، )بهــار می شــود«  ســبز  سیاوشــان 
در اســاطیر ایــران، همــواره بــدی در برابــر نیکــی قــرار داشــته 
اهریمن انــد،  نمــاد  کــه  را  غــم  و  ظلــم  بــدی،  عناصــر  اســت. 
می تــوان در اســاطیر ایرانــی مثــل ســاوول )سَــروَه( کــه شــهریاری 
در  نیــز  و  )آمــوزگار، 1399: 42(  می کنــد  مجســم  را  ظلــم  و  بــد 

1- James George Frazer (1854-1941)

و  آشــتی ناپذیری  و  بداندیشــی  نمــاد  کــه  )اکه مَنَــه(  اکومــن 
پیــام آور اهریمــن اســت )همــان: 41( جســتجو کــرد. اســطورۀ 
ــت  ــن اس ــام آور اهریم ــه پی ــت ک ــوی اس ــم دی ــمَه( ه ــم )ائِش خش
و نمــاد خشــم و ناامیــدی و غــم اســت )همــان: 44(. در بــاب 
و  می شــوند،  شــناخته  اهورامــزدا  نمــاد  کــه  شــادی  و  خنــده 
ــده و  ــز خن ــدون نی ــۀ فری ــتان غم نوم ــیِ داس ــوع اصل  موض

ً
ــرا ظاه

شــادی نیــز هســت، ایــزد بَــغ را به عنــوان نمــاد شــادی و خوشــی 
می  تــوان نــام بــرد )همــان: 39( و البتــه در ارتبــاط بــا موضــوعِ 
و  زیبایــی  نیرومنــدی،  صفــت  نیــز  )آناهیــد(  ناهیــد  عشــق؛ 
ــم  خردمنــدی را دارد و الهــۀ عشــق و بــاروری در اســاطیر ایــران ه

 .)26 )همــان:  می شــود  شــناخته 
نظــر  بــه  ضــروری  آن  بــه  اشــاره  کــه  دیگــری  مبحــث 
ــاخة  ــزر1 در ش ــرج فریـ ــز جـ ــت. جیمـ ــاروری اس ــطوره  ب ــد؛ اس می رس
اســـطوره ای  نظام هــای  همــة  کلیــد  را  بــاروری  اســطورة  زریــن، 
)نـــک کــوپ، 1384: 51(. رویــش و سرســبزی  دانسـته اســـت 
، پژمردگــی و مــرگ در پایــان تابســتان  گیاهــان در فصــل بهــار
و رویــش مجــدد آنهــا در آغــاز ســال، بــرای انســان اســطوره ای 
نظــر  از  نیــز  انســان  مــرگ  و  زنـــدگی  تولـــد،  بـــود.  الهـــام  منبـــع 
دگرگونــی  چرخــة  ایــن  بــه  بی شــباهت  اســطوره ای  انســان 
ــود؛ همــان رونــدی کــه گیــاه ســبز را بــه ســوی مــرگ  طبیعــت نبـ
و پژمردگــی می رانـــد و دوبـــاره در فصـــل بهـــار زنــده می گردانــد، 
بنـــابراین  باشـــد.  صــادق  نیــز  انســان  مــورد  در  می توانســت 
انســـان اســـطوره ای »مراســمی ســاخت و جادویــی بــه کار بــرد 
کننــد و  زاد و ولـــد  ببــارد، خورشــید بتابــد، حیوانـــات  بــاران  تــا 
ــرای  ــا اجـ ــه بـ ــد ک ــر می کردن ــان ها... فک ــد. انس ــار آین ــه ب ــا ب میوه ه
منشــأ  کــه  را  خدایــی  می تواننــد  خاصــی  جـــادویی  آیـین هـــای 
زندگــی بوده اســت، در مبـــارزه بـــا نیـــروی مخـــالف کـــه منشــأ 
ــد  ــه می توانن ــد ک ــور می کردن ــد. تص ــاری دهن ــت، ی ــرگ بوده اس م
نیروهــای ازدست رفتـــه اش را دوبــاره بازگرداننــد و حتــی از مــرگ 
در  قهرمـــان   .)358:  1386 )فریــزر،  بازآورنــد«  زندگــی اش  بــه 
آییــن اســطورة بــاروری درواقــع خدایــی بــود کــه چــون گیــاه در 
فصــل بهــار می روییــد و در فصـــل ســوزان تابســتان می مــرد و 
نمــاد چرخــة زایــش و بــاروری و مـــرگ و تولـــد دوبـــاره در تقـــویم و 
فرهنــگ و آییــن کشــاورزی به شــمار می آمــد. در ایــن داســتان ها 
مــرگ، شــهادت، بــه آتــش فرورفتــن و بــه جایــی تبعیدشـــدن یـــا 
بـــه زنـــدان تاریـــک افتــادن، همــه جانشــین و نمــاد پنهــان  شــدن 
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و از هســتی رهیــدن دانه گشت هاســت و بازگشـــت از جهـــان 
مــردگان، از آتــش برون آمــدن، از تبعیــد یــا زنــدان رهاشــدن و 
ــدن و  ــین بازرویی ــز جانش ــیدن نیـ ــدرت رسـ ــانروایی و قـ ــه فرمـ بـ
)بهــار، 1387 :428(. بــه اعتقــاد  بــاروری مجــدد گردیده اســت 
، اســطورۀ ســیاوش نیــز قهرمــان- خــدای نباتــی  مهــرداد بهــار
ــده اســت: »ســیاوش درواقــع یــک ایــزد نباتــی  ــارور کننـ و ایــزد بـ
اســت کـــه وقتـــی کشـــته مـی شـــود، از خـــونش بـــرگ سیاوشــان 

 .)264:  1381 ، )بهــار میشــود«  ســبز 
آنچــه کــه در ایــن بخــش شــایانِ اهمیــت اســت، مبحــثِ 
تکــرار و نمایــان شــدنِ اصــل »بینامتنیــت« اســت. »هــر متنــی 
را مجموعــه ای از نقــل قول هــا تشــکیل می دهــد کــه از جــذب 
کــردن متنــی دیگــر و تغییــر شــکل دادن آن به وجــود می آیــد« 
)کریســتو، 1969: 45 بــه نقــل از شــاهین، 1382: 139(. ایــن 
نمایــان  اســاطیری  داســتان های  در  کــه  متــن،  بازنویســی  نــوع 
اســت، به عنــوان اســاس هرگونــه نوشــتار تلقــی می گــردد و آن 
»الگــوی  دانســت؛  ادبــی  آفرینــش  هرگونــه  آغازگــر  می تــوان  را 
ادبیــات، ادبیــات اســت« )دوروی، 2001: 54 بــه نقــل از همــان(. 
در موســیقی نیــز شــاهد تکــرارِ نغمــات و الفــاظِ شــعری هســتیم 
»تکــرار  می گــردد؛  متــن  در  کلام  آهنــگِ  پیدایــش  موجــب  کــه 
ابــزار  تنهــا  و  می بخشــد  انســجام  متــن  بــه  گریزناپذیــری  به طــرز 
مناســبی اســت کــه در توصیــف و تحلیــل متــن بــه کار می آیــد« 
)ســوهامی، 1995: 50 بــه نقــل از همــان(. بنابرایــن، هنــر و 
، خاطــرۀ  ادبیــات، بازنویســی را می طلبنــد و اقتبــاس از یــک گفتــار
ادبیــات قدیــم را بــرای خواننــدگان ادبیــات جدیــد زنــده می کننــد. 
و  تــازه  نظریــات  ارائــۀ  به همــراه  آن هــا  بازنویســی  بــا  نویســنده 
ــرده و  ــکار ک ــدۀ گذشــتگان را آش ــم و پیچی ــای مبه ــع، جلوه ه بدی
ــی در  ــود، تغییرات ــۀ خ ــی زمان ــی و اجتماع ــاع سیاس ــور اوض ــه فراخ ب
آن هــا اِعمــال می کنــد )شــاهین، 1382: 140( و اســطوره ها باعــث 
 .)139 )همــان:  شــده اند  نویســنده  خیال پــردازی  شــکوفاییِ 
حــال باتکیه بــر مطالــب گفتــه شــده، بــه تحلیــل اثــر غم نومــۀ 

فریــدون می پردازیــم.

تحلیل غم نومۀ فریدون
غم نومــۀ فریــدون روایتــی محــاوره و مــوزون بــه ســبک و ســیاق 

1- نویسنده و کارگردان معاصر ایرانی.
2- موسیقی دان معاصر ایرانی.

3- Joseph L. Henderson (1903-2007)
4- Carl Gustav Jung (1875-1961)

خندیــدن  آن  در  کــه  اســت  آبــادی  یــک  از  کوچــه  قصه هــای 
ممنــوع می شــود. در پــی ایــن رویــداد فریــدون جــوان خنــده روی 
خــود  معشــوقۀ  لبخندهــای  بــه  عشــقش  دلیــل  بــه  آبــادی 
»آمیزقَشَم شَــم«،  علیــه  بــر  و  می ایســتد  اعتــراض  بــه  »هیچــا« 
ــی  ــر ترکیب ــن اث ــد. ای ــام می کن ــت، قی ــن روای ــتبد در ای ــم مس حاک
مــوزون از موســیقی و نمایــش اســت کــه در هفــت فصــل بــه 
اجــرا و ضبــط رســیده اســت )نــک. علیــزاده و قدیمــی، 1396(. 
نویســندۀ ایــن اثــر پیمــان قدیمــی1 اســت و آهنگ ســازی 
داشــته  برعهــده   )1950 )متولــد  علیــزاده2  حســین  را  اثــر  ایــن 
اســت. در کار آهنگ ســازی و ســاخت اثــر هنــری، نوعــی الهــامِ 
می تــوان  هنــری  اثــر  بیــان  در  کــه  دارد  وجــود  نیــز  اســطوره ای 
)نــک. مخبــر، 1398: 179(. علیــزاده خــود  کــرد  آن اشــاره  بــه 
بــه  امــکان بیــان صریــح در موســیقی نســبت  بــر  به صراحــت 
ســایر هنرهــا باتوجه بــه انتــزاع آن تأکیــد می کنــد و ایــن انتــزاع 
ــه  ــی ب ــر نگاه ــه ه ــد ک ــا می دان ــه هنره ــات هم ــی از خصوصی را یک
، در نهایــت بــه ایــن حالــت انتزاعــی منجــر  زندگــی از دیــد هنــر
می تــوان  به این ترتیــب   .)50  :1384 )شــهرنازدار،  می شــود 
ماهیتــی تصویــری نیــز بــرای آثــار علیــزاده قائــل بــود. یعنــی صــدا، 
ذهنیــت  ایــن  بــا  لااقــل  یــا  کــرده  پیــدا  نیــز  تصویــری  معــادل 
اینکــه  از  قبــل  »همیشــه  می گویــد:  وی  اســت.  شــکل گرفته 
صــدا بشــنوم، تصویــر می بینــم و بعــد آن را بــه صــورت تبدیــل 

.)120 )همــان:  می کنــم« 
از میــان نویســندگانی کــه معتقدنــد در اســطوره های روایــی 
هویــت  نمــود  هــم  و  فــردی  رشــد  هم دوره هــای  قهرمانــی  و 
اجتماعــی را می تــوان دیــد، جــوزف ال هندرســون3 را می تــوان 
مــن،  نظــر  »بــه  می گویــد:  او  از  نقــل  بــه  یونــگ4  کــه  بــرد  نــام 
کــه می کوشــد شــخصیت  بــرای فــرد  ]اســطورۀ[ قهرمــان هــم 
بــرای  هــم  و  اســت  معنــی  دارای  کنــد  محــرز  و  کشــف  را  خــود 
جامعــه ای کــه بــه همــان انــدازه محتــاج تثبیــت هویــت اجتماعی 
غم نومــه  بنابرایــن،  168(؛   :1359 )یونــگ،  اســت«  خویــش 
ــندۀ  ــی دورۀ نویس ــت اجتماع ــودی از هوی ــد نم ــدون می توان فری
آن و شــاید به زعــم نگارنــده، بیانــی از دوران معاصــر کشــورمان را 

نیــز در برگیــرد )قــک. امینــی، 1381: 57(.
انعطافــی  بــا  بایــد   ، اثــر ایــن  تحلیــل  در  کــه  اســت  بدیهــی 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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مختلــف  فضاهــای  ارتبــاط  جهــت  در  تحلیلگــر  ســوی  از 
اســطوره  کــه  چــرا  باشــد؛  همــراه  اســطوره ای  عناصــر  بــا  اثــر 
مــا  بــا  چندســویه  و  پیچیــده  زبــان  بــه  و  نمادهاســت  قلمــرو 
آشکارســازی  و  کشــف  بــرای  رمززدایــی  بــه  و  می گویــد  ســخن 

.)162  :1372 )کــزازی،  دارد  فــراوان  نیــاز  نهفته هایــش 
 ، فصــل اولِ اثــر بــا مقدمــۀ ســازِ شــورانگیز در دســتگاه شــور
ــد  ــدای راوی می آی ــردد. ص ــاز می گ ــونده آغ ــک دورِ تکرار ش روی ی

و می خوانــد:

ــه ــه از رو غصـــــــ ــه قصـــــــ ــه، ی ــه قصـــــــ ــتل یـــــــ ــل مـــــــ »یتـــــــ
یتــل متـــــــــل فـــــــریـــــــــدون، خونــه ش کجـــــــــا؟ تــو میــدون
قصـــــــــه ما دروغ نیســـــــــت دیس کبـــــــــاب و دوغ نیســت
نـــــــــون و مـــــــاســـــــــته« قصـــــــــۀ مـــــــــا راســــــــــــــــته دوریِ 

)غم نومه فریدون، فصل اول(.

در همیــن ابتــدای ایــن اثــر شــباهت فراوانی در راســتی و درســتیِ 
داســتان، البتــه بــا بیانــی کوچه بــازاری، بــا آغــاز داســتانِ فریــدون 
گاهــی و  در شــاهنامه وجــود دارد؛ راســتی ای کــه در جهــت خودآ

کســب معرفتــی در داســتان نهــان اســت. در شــاهنامه آمــده:

»تــو ایــــــن را دروغ و فســــــــــــانه مـــــــدان
به یک ســـــــــان روش در زمانه مـــــــــدان«

 )فردوسی، ج1، 1363: 9(.

در ادامــه نیــز بــا همراهــی موســیقی ارکســترال، ایــن شــعر 
کــه: توســط راوی خوانــده می شــود 

تـــــــوک درخــــت نشسته »کــــــلاغ پرشــــکســـــــته 
رده ُـ یه مـــــــرد دیـــــــگه مــــ بــــــــــــــازم خـــــــــــبر آورده 
خوشــی رو غم سوزونده چه دلخوشی؟ نمونده 
حـــــــالا ســـــــیاهی مــونده از اون هـــــــمه ســـــــتاره 
ـــــــرده مــون نشسته

ُ
رو گ مه بسته 

َ
زخم هــــــای دَل

یا دیوونه است یا مسته هـــــــرکی بخنده مـی گن 
هـــــــوا تو لک زمـــــین هار ســـــــکوتِ سرد کشتار 
بایســـــــت بــــــره تـوک دار هرکـــــــی بخنــــــده انگار 

رو دوش مـــــــادراشــــــون جـــــــنازه هـــــــای مـــردها 
کمون شـــــده قداشون« پیرهـــــــا کمر شکستن 

)غم نومه فریدون،  فصل اول(.

چشــم  بــه  اثــر  در  ســردی  غم انگیــزِ  و  ســوگ آلود  فضــای 
می خــورد کــه مقدمــۀ داســتان را آغــاز می کنــد. در ایــن بخــش 
موســیقیِ ارکســترالِ علیــزاده بــه یــک لالایــی غمنــاک تبدیــل 
گشــته و بــه بیــانِ غــمِ اجتماعــیِ مــردمِ ایــن داســتان می پــردازد. 

می آیــد: نیــز  ادامــه  در 

دلا پــــــــــــــر از امــــــــــــید بود »یه وقتی بود تو این ده 
تنگ شبهاهم سفید بود پیـــرهـــــــن آســـــــمونش 
یـــــــه رنگـــــــی بود، یه رنگی رسم و مرام مردمـــــــش 
نه رنـــــــگی بود نه زنـــــگی«  هرکی مثل خودش بود 

)همــان(.

و  درد  و  غــم  و  ســردی  و  گذشــته  خــوش  روزهــای  حســرت 
چــون  پلیــدی  دیو هــای  و  اهریمــن  فــرودِ  گویــی  کــه  اندوهــی 
ســاوول و اکومَــن کــه پیش تــر شرحشــان رفــت، دلیــل ایــن 

ماجراســت:
»آوخ از اون بـــــــاغ و بـــــــهـــار و مــــــســـــتی
آوخ از اون شــــــبـــــــای مـــــــــی پرســـــــتـــــــی
ــح ــر صب ــا ســـــــ ــه تـــــــ ــبا ک آوخ از اون شـــــــ
پـــــــــای چــــــــــــــراغ آســــــــــــــمون نشستیم
آوخ از داش هــــــــــــــای مســــــــــــــت میدون
ــریدون ــرۀ آق فــــــــــــــ آوخ از اون نـــــــعــــــــــــــ
آوخ از اون جیک جیک خیس گنجشــک
لای تـــــــــــــــــــــــرانه های صــــــــــــــــبح بـــــــارون
آوخ از اون خنــــــــــــــدۀ خــــــــــــــوب »هیچا«
آوخ از اون پرســۀ کوچه مــردا« )همــان(.

چهــارگاه  در  کمانچــه  تک نــوازی  بــا  بخــش  ایــن  در  موســیقی 
در  را  توأمــان  ناامیــدیِ  و  امیــد  به نوعــی  کــه  شــده  همــراه 
و  رثــا  مراســم  در  »چهــارگاه  می کنــد.  بیــان  خــود  ســاختار 
و  کاربــرد  فــراق  شــرحِ  در  و  تعزیه هــا  و  مصیبت خوانی هــا 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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مذهبــی  احــزان  و  مصیبت نامه هــا  اثــر  چنان کــه  دارد؛  ظهــور 
می خواننــد«  دســتگاه1  ایــن  در  را  عشــقی  فراق نامه هــای  و 

.)255  ،1393 )خاتمــی، 
 موضــوعِ اصلــی 

ً
در انتهــای فصــل اول، شــعر زیــر صراحتــا

داســتان کــه دردِ اجتماعــیِ مــردمِ ولایتــی اســت کــه در داســتان 
هســت، را بیــان می کنــد:

ولایتــه ایــن  غصــۀ  »قصــۀ 
رعیّتــه ایــن  و  آبــادی  درد 
شَــم

َ
قصــۀ فریــدون و آمیزق

خـــــــــوشی  مـــــــــرگ  قصـــــــــۀ 
غــــــــــــــــم« چنـــــــــگ  تــــــــــــــــو 

)غم نومه فریدون، فصل اول(.

، بــا فضــای موســیقایی در دســتگاه ســه گاه آغــاز  فصــل دومِ اثــر
ــردازد: ــدون« می پ ــخصیت »فری ــی ش ــه معرف ــه ب ــود ک می ش

زیـــــــر این طـــــــاق کبود »یکی بود یکی نبود 
یه مردی بود چه مردی توی آبـــــــادی مــــــــــــــا 

کــه دردی داشـــــــــت تـــــــــو ســـــــــینه اش
می نشســت     تنـــــــــــــــــــــــها  همیشــــــــــــــــه 
وقتـــــــــی کــه بغـــــــضـــــــــش مـــــــــی گرفت
دیـــــــــدی    رو  خـــــــنـــــــــدون   پســــــــــــــــتۀ 
انــــــــــــــــگاری کــــــــــــــــه اون رو دیــــــــــــــــدی«

)غم نومۀ فریدون، فصل دوم(.

در  منجــی  یــک  نمــاد  و  داســتان  قهرمــانِ  فریــدون،  اینجــا  در 
را  ایــن نحــوۀ معرفــی به نوعــی مــا  ایــن قصــه اســت و  جامعــۀ 
ــی و  ــجاعت و تنهای ــه ش ــدازد ک ــاهنامه می ان ــدونِ ش ــاد فری ــه ی ب

بــود: شــاخصش  نشــانه های  از  مردانگــی 

»خجســـــــــته فریـــــــــدون زمــــــــــــــــادر بــزاد
نهــاد یکــــــــــــــــی دیــــــــــــــــگرآمد  را  جهــان 
جهــــــــــــــــان را چو بــــــــــــــــاران به بایستگی
روان را چــو دانــــــــــــــــش بــه شـــــــــایستگی
بســـــــر بر همی گشــــــــــــــت گردان سپهر

.)86 :1397 ،  گوشه گفته می شود )آزاده فر
ً
1- دستگاه یا آواز از مجموعه قطعات موسیقایی کوچکی ساخته شده است که به هر یک از آن ها اصطلاحا

شــــــــــــــده رام بــــــــــــــا آفریــــــــــــــدون سپهر
همـــــــــــــــــــــــان گاوکُــش نــام پرمایــه بــود
زگـــــــــــــــــــــــاوان ورا بــــــــــــــــرترین پایــه بــود«

)فردوسی، 1363: 40(.

می گــردد  معرفــی  »هیچــا«  شــخصیت  بخــش،  ایــن  ادامــۀ  در 
از او  کــه  بــا تعاریفــی  کــه معشــوقۀ فریــدونِ داســتان اســت و 
و  می تــراود  او  از  خنــده  و  عشــق  و  شــادی  و  نشــاط  می شــود، 
اینجــا نیــز شــاهد قرابتــی معنایــی بیــن »هیچــا« ایــزد ناهیــد -ایــزد 
هــم  فصــل  ایــن  پایــانِ  در  هســتیم.  ایرانــی-  بــاروری  و  عشــق 
بــه شــخصیتِ ضحاک گونــۀ داســتان به نــام »آمیزقَشَــم« هــم 
ــط  ــیده و توس ــا« نرس ــه »هیچ ــون ب ــه چ ــی رود ک ــاه م ــاره ای کوت اش
ایــن  از  شــده،  دور  او  از  روســتا  اهالــی  خنده هــای  و  فریــدون 
ولایــت نفــرت دارد و در صــدد اشــاعۀ غــم و ممنوعیــت خنــده در 
ایــن ولایــت برمی آیــد )رک غم نومــۀ فریــدون، فصــل دوم(.
ســرد  صبــح  یــک  در  بــاد  زوزۀ  صــدای  ســوم،  فصــل  در 
آغاز کننــدۀ داســتان اســت. موســیقی در ایــن بخــش بــا متــر 
چهارضربــی و فضایــی مـــه آلود بــا فضاســازی چند لایــۀ تمبــک 
ورود  می شــود.  آغــاز  بَــم  صدایــی  محــدودۀ  در  هم خوانــی  و 
ــب و  ــعر در رُع ــن ش ــا ای ــوگ، ب ــج و درد و س ــاد رن ــم« نم »آمیزقَشَ

می شــود: اعــلام  چهــارگاه  دســتگاه  ملودی هــای  وحشــت 

میون چندتا تبریزی »یه صبح سرد پاییزی 
کشــید زوزه  و  دوییــد  ســگ  مثــل  بــاد 
کشــید زوزه  و  جوییــد  رو  بــاغ  بــرگای 
دورهــــــــــــــــــــا اون  از  ســـــــــــــــــــــــــــــیاه  روز 

شکم پاتیل و سردماغ لچماغ 
ُ

یه مرد چاق و ق
کلله کچل، پاپاخ به سر گردن کلـــفت و بدنگر 
عـــــــــین یه تـــیکه دُمبه با قــــــــَـب قــــــب قلمبه 
مـــــــــلازم ها دور و برش نشسته بود ترک خرش 

ــار مــی زدن تــــــــــــــــــــو کــــــــــــــــــــوچه ها جـــــــــ
رو در و دیــــــــــــــــــــوار میـــــــــــزدن هوار هوار
آی آدما بیــــــــــــــــــاین بیـــــــــرون از خونه ها

خـــــــــوف جـــــــــــــــهنم اومده آمیزقشَم شَم اومـــــده 
هرچی ایشون می گن شین« یالا پاشین بلند شین 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education 
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)همان، فصل سوم(.

ضحــاکِ داســتان در اینجــا، همــان »آمیز قشَم شَــم« اســت کــه 
این گونــه ورودش بــا تــرس و ناامیــدی و وحشــت اعلام می شــود:

آمیزقشَم شم اومد« )همان(. »تالاب تالاب غم اومد 

ــم آمــد، اهریمــن آمــد، خنــده رخــت بربســت و شــادی ممنــوع  غ
ــد:  ــاد می زن ــا فری ــم در اینج ــد: آمیزقش ش

نده
َ
خوشی باید بگ »هیچکی نبایست بخنده 

خدای بنده کشکه خنده و منده کشــــــــــــــکه 
از ایــن بــه بعـــــــــــد حکــم همــه دســت آمیــز قشم شــمه
هرکـــــــــــی کــه ایمــون نیــاره آخرتــش جهنمــه« )همــان(.

ــت  ــاهنامه یاف ــوان در ش  می ت
ً
ــددا ــز مج ــش را نی ــن بخ ــت ای قراب

کــه در شــرحی از ضحــاک آمــده:

شــهریار جهــان  بــر  شــد  ضحــاک  »چــو 
بــــــــــــــــــرو ســــــــــــــــــالیان انجمن شد هزار
سراســــــــــــــــــــر زمانــــــــــــــــــــه بدو گشت باز
برآمـــــــــــــــــــــــــــــد بریــــــــــــــــــــن روزگـــــــــار دراز
نهــــــــــــــــــــان گشــــــــــــــــــــت کردار فرزانگان
پراگنــــــــــــــــــــده شــــــــــــــــــــد کام دیوانــگان
هنــــــــــــــــــــر خـــــــــــوار شد جادویی ارجمند
نهــــــــــــــــــــان راســــــــــــــــــتی آشکـــــــــارا گزند
شــــــــــــــــــده بر بـــــــــــــدی دست دیوان دراز
به نیـــــــــــکی نرفتـــــــــــی ســـــــــــخن جز به راز
دو پاکـــــــــــیزه از خـــــــــانـــــــــــه جـــــــــــمشید
آوریدنـــــــــــد لـــــــــــرزان چـــــــــــو بیــد بــرون 
کــه جمشـــــــــــید را هـــــــــــر دو دختــر بدنــد
ســر بانـــــــــــوان را چـــــــــــو افســـــــــــر بدنــد
ز پوشــیده رویان یـــــــــکـــــــــــی شـــــــــــهرناز
ــواز ــام ارنـــــــــ ــه نـــــــــ ــاکدامن بـــــــــ ــر پـــــــــ دگ
بردندشــان ایـــــــــــوان ضحــاک  بــــــــــــــــــــه 
بــــــــــــــــــــران اژدهافشـــــــــــن سپردندشان

بپـــــــــروردشـــــــــــان از ره جــــــــــــــــــادویـــــــــی
ــان کـــــــــــژی و بدخویــی بیاموختشــــــــــــــــــ
ندانســــــــــــــــــــت جــــــــــــــــــــز کــژی آموختــن
جــز از کشـــــــــــتن و غـــــــــــارت و ســوختن«

)فردوسی، 1363: 35(.
در   ، عصیانگــر قهرمــانِ  همچــون  فریــدون  کــه  اینجاســت  در 
تمســخر  بــه  و  می خنــدد  بلنــد  و  می ایســتد  آمیز قشــم  برابــر 
او می پــردازد. مــردم ترســیده و حتــی کدخــدای ولایــت هــم بــه 

می پــردازد:  آمیزقشــم  چاپلوســیِ 

اومـــــــــد آمیز قشم شم »هوار و خیـــــــــــــــــرمقدم 
هیچکی خوشی ندیده از اون به بعد تو این ده 
از رو لبـــــــــا پـــــــــریـــــــــده« غ خنده  انگـــــــــاری مـــــــــر

)غم نومه فریدون، فصل سوم(.

موســیقی غمگیــن، بــا ســوز خاصــی در دســتگاه همایــون کــه 
ســاختار ایــن دســتگاه ایرانــی ســوز و ســوگ خاصــی دارد )نــک. 

ــه: ــد ک ــی می کن ــر را همراه ــعر زی ــی، 1390، 209(، ش خالق

»حــــــــــــــــــــالا همــه اســـــــــــیر شــدن
بــا دســـــــــــته بســـــــــــته پیــر شــدن
ــرونه شــــــــــــــــــــده ــادی ویــــــــ آبــــــــــــــــــ
کدخــدا دیوونــه شـــــــــــده« )همــان(.

ــال و  ــی از ح ــرح فردوس ــادآور ش ــی ی ــود، به نوع ــای غم آل ــن فض ای
ــت: ــم هس ــاهنامه ه ــدون در ش روز دورانِ فری

»فـــــــــــراوان نبـــــــــــود آن زمـــــــــــان پرورش
کــه کمتــر بــود از کُشـــــــــــتنی ها خــورش
چیــز نخوردنــد  رُســـــــــــتنی ها  از  جــز 
زهرچـــــــــــه از زمیـــــــــــن ســـــــــــربرآورد نیــز
پــس اهـــــــــــرمن بـــــــــدکُنـــــــــــش رای کــرد
بدـــــــــل کشـــــــــتنِ جانـــــــــور جـــــــــای کرد«

)فردوسی، 1363: 31(.
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هم نــوازی  وحشــت،  و  تــرس  فضــای  بــادی،  ســازهای  ورود  بــا 
ســازهای کوبه ای و ســنج های جنگی، ورود سیاه پوشــانِ اهریمنیِ 
آمیز قَشَــم اعــلام می شــود و از ایــن حرکــت بــا »غم نومه خوانــی« نــام 
بــرده می شــود. عــزا و قتــل و کشــتار رونــق گرفتــه و ســتم بــه اوج 

ــتند: ــم هس ــن ظل ــوگوار ای ــت س ــردم ولای ــد و م ــود می رس خ

»تـــــــــــو دالونـــــــــــا پرســـــــــۀ مرگ
تـــــــــــو هـــــــــــر عــزا از آســـــــــــمون
خـــــــــــون می زنــه مثـــــــــــل تگرگ

پروانه هارو سوختن وقتی لبا رو دوختن 
ساز و صدا فروختن« رخـــــــــت عزا خریدن 

)غم نومه فریدون، فصل سوم(.

مردمــی  همراهــی  بــه  دعــوت  به نوعــی  بخــش  ایــن  موســیقی 
آوازی اســتفاده شــده اســت.  اســت و از هم خوانی هــای گــروه 
بیانــی اســت از اینکــه »هیچــا« هــم دیگــر نمی خنــدد و ناامیــد 
شــده و گویــی در اینجــا ایــزد خنــده و شــادی مغلــوب توطئه های 
اهریمنــی گشــته و به ســان جنــگ اهورامــزدا و اهریمــن، ســیاهی 

.)51 :1391 ، ــت )نــک. آمــوزگار ــوده اس ــه نم ــپیدی غلب ــر س ب
در آغــاز فصــل چهــارم، خنــده و شــادی بــرای لحظاتــی هــم 
کــه شــده از طریــق گاریچی هــای خنــده وارد ولایــت می شــود. 
»آبــادی آی آزادی« ســر می دهنــد و موســیقی بــا متــر دوضربــی و 

ســرعت بــالا وارد می شــود:

پشـــــــت درها نشسته »آی آدمـــــــــای خســـــــــته 
هم دیگه رو صدا کنین پاشین درها رو وا کنین 
کیـــــف خدادادی کنین برقصین و شادی کنین 
عیـــــــــش برازنده دارن« گاری چی ها خنـــده دارن 

)غم نومه فریدون، فصل چهارم(.

اســت  فریــدون  تنهــا  و  برنمی خیــزد  هیچ کــس  از  پاســخی  امــا 
کــه بــه آن هــا می پیونــدد. اشــارۀ تلویحــی در ایــن قســمت بــه 
»حســین قلی«، همــان مــردی کــه لــب نداشــت در داســتان های 
ایرانــی )رک. شــاملو، 1392(، کــه تنهــا کســی اســت کــه قصــد 
خنــده دارد ولــی لبــی بــرای خندیــدن نــدارد. بــا ورودش در بیــات 

1- Identique
2- Unity

اصفهــان آواز ســر می دهــد:

»گاری چیــا دســـــــــــتم بــه دومـــــــــــن شــما
خـــــــــنـــــــــــده  مــــــــن  کــــــــــــه  والـــــــــلـــــــــــه 
دارم نــــــــــــــــــــگاه بـــــــــــه آینــــــــــــــــــــده دارم
امــا بــرای خنده هــا جــون شــما لــب نــدارم
لــــــــــــــــــــب نــــــــــــــــــــــــــدارین امــــــــــــــــــــونتی 
بهــــــــــــــــــــم بـــــــــــــــــــــــــــدین چند ساعتی؟
باهــــــــــــــــــــاش بـــــــــــــــــــــــــــــرم شــادی کنــم،
کیــف خــــــــــــــــــــدادادی کـــــــــــنم« )همــان(.

فریــدون در پاســخ بــا او همدلــی می کنــد و می گویــد کــه مــا همــه 
ــی  ــود دارای لحن ــه خ ــوا ک ــتگاه ن ــیقی در دس ــم. موس ــم برابری باه
نصیحت آمیــز اســت )نــک. خالقــی، 1390: 149( وارد می شــود، 

ــد: ــدون می خوانن ــان فری ــان از زب هم آوای

»خنــده کــه لــب نمی خــواد، اصــل و نســب نمی خــواد
بایســت ســاده بخنــدی بــار غــم رو ببنــدی« )همــان(.

را  جامعــه  کــه  اندوهــی  و  غــم  برابــر  در  فریــدون  خنده هــای 
فراگرفتــه یــادآور بخــش »اخلاقــی« اســطوره های ایرانــی اســت. 
ــد  ــر باش ــود دو گوه ــم وج ــکان و عال ــم ام ــۀ عال ــن و ریش ــی بُ وقت
 یکــی نیــک و یکــی بــد اســت. اگــر هــر دو نیــک یــا هــر دو 

ً
ضرورتــا

بــد باشــند، بــا یکدیگــر این همــان1 هســتند و وحــدت2 دارنــد 
ــض  ــوند. مح ــز می ش ، یــک چی ــور ــود و در ذات و ظه ــود و نم در ب
قبــول "دو بُــن" قبــول تضــاد و مقابلــه آن هــا بــا یکدیگــر اســت: 
اگــر یکــی نــور باشــد دیگــری تاریکــی اســت و اگــر یکــی نیکــی 
ــی"   "اخلاق

ً
ــا ــران ذات ــاطیر ای ــس اس ــت. پ ــدی اس ــری ب ــد دیگ باش

اســت؛ یعنــی شــالوده و ســاخت عالــم امــکان و عالــم وجــود در 
 بــه مفهــوم و دریافتــی 

ً
اســاطیر ایــران بــه نحــوی اســت کــه ضرورتــا

اخلاقــی می انجامــد. اخــلاق، نتیجــۀ چنــان تصــوری از هســتی 
)مســکوب، 1398: 65(. اســت 

آمیزقَشَــم  اهریمنــیِ  پیــام آور  به ماننــدِ  کدخــدا  ادامــه،  در 
ســر می رســد و دســتور بازداشــت فریــدون را صــادر می کنــد و 
شــهر  از  را  گاریچی هــا  ســیاه پوش ها  و  می برنــد  زنــدان  بــه  را  او 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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بیــرون می کننــد و ایــن تــلاش بــرای رواج خنــده نیــز بــا ســرکوب 
مواجــه می گــردد. خواننــده در فضــای ســرد و غم آلــود دشــتی بــا 
همراهــی ســازهای زهــی )نــک. همــان: 143( آواز ســر می دهــد:

ده در  برخاســت  کومــه ای  از  دود  »نــه 
نـــــــــــه چوپانــی بــه صحــرا دم بــه نــی داد
نـــــــــــه گل رویـــــــــــید نـــــــــــه زنبـــــــــــور پــر زد
غ کدخـــــــــــدا برداشـــــــــــت فریــاد نــه مــر
به هـــــــــــیچ ارابـــــــــــه ای اســـــــــــبی نبستند
ع کســـــــــــی خویشـــــــــــی نبــرد از ده بــه مزر
ســـــــــــگ گلـــــــــــه بــه عـــــــــــوعو در نیومــد«

 )غم نومه فریدون، فصل چهارم(.

در ایــن بخــش، غــم و ســیاهی بــر جامعــه چیــره شــده و کســی بــه 
فریــاد کســی نمی رســد. مــرغ خنــده جایــش را بــه بــوف کــور داده و 
فریــدون هــم در بنــد آمیزقَشَــم گرفتــار اســت تــا در فصــل پنجــم، 
محاکمــۀ فریــدون را می شــنویم. فریــدون هــم کــه »ســرش بــالا 
خــود  موضــع  از  نیســت  قــرار  کــه  می دهــد  جــواب  خنــدون«  و 
عقب نشــینی کنــد. بــا خنده هــای فــراوان پاســخ می دهــد کــه تــن 
بــه ذلــت نمی دهــد و بــا وجــود آمیزقَشَــم نمی توانــد بــه زندگــی بــی 
شــرافت در آن جامعــه تــن نمی دهــد. موســیقی بــا ســاز قانــون 
و صــدای بــاران همراهــی می کنــد و لحنــی حماســی بــه صــدای 

فریــدون داده اســت )غم نومــۀ فریــدون، فصــل پنجــم(.
برابــر  در  ذلــت  بــه  نــدان  تــن  و  فریــدون  ایســتادگی  ایــن 
جنــگ  و  ایــران  اســاطیر  "حماســی"  بخــش  یــادآور  آمیزقَشَــم، 
ناگزیــر نیکــی و بــدی اســت. اگر هســتی دارای دو ریشــه و شــالودۀ 
ــن و تاریــک" باشــد،  ــی "نیــک و بــد" و "روش ــل یعن ــاد و متقاب متض
جنــگ  از  گریــزی  و  اســت  ناگزیــر  و  مقــدر  دو  آن  میــان  جنــگ 
ــود  ــه خ ــی ب ــا حت ــرد ی ــن را بپذی ــزدا، اهریم ــر اهورام ــرا اگ ــت، زی نیس
" و "خیــر محــض" باشــد و خــود  واگــذارد، دیگــر نمی توانــد "نــور
ــادق  ــن ص ــورد اهریم ــز در م ــس آن نی ــود. عک ــن می ش ــز اهریم نی
اســت. همچنــان کــه از آغــاز بــه اهورامــزدا حملــه می برد و خواســتار 
نابــودی اوســت )مســکوب، 1398: 65(. پــس اســاطیر ایــران 
 "حماســی" نیــز هســت. ایــن تصور از ســاخت عالــم وجود، 

ً
ضرورتــا

به ناچــار بــا پیدایــش و درگیرشــدن جنــگ تــوأم اســت )همــان(.
در ایــن قســمت نوعــی دگردیســیِ اســطوره ای رخ می دهــد. 
قهرمــان داســتان ایــن بــار به نوعــی بــه اســطورۀ »سووشــون« 

شــباهت دارد. در آنجــا مقاومــت آشــکار و ایســتادگی بـی باکانـــة 
یوســـف )قهرمان داســتان( در برابر بیگانگان، ســبب می شــود 
انگلیسی هـــا کمـــر بـــه قتـــل او ببندند و سرانجام یوسف در این 
ــان و  ــان نزدیکـ ــف میـ ــان یوس ــا آرم ــود. ام ــته می ش ــه کش منازع
گاه و عزمشــان را بــرای مقاومــتِ  مــردم پخــش می شــود و آنهــا را آ

بیشــتر جــزم می کنــد. )رضایتــی و دیگــران، 1393: 19(.
را  فریــدون  اعــدام  دســتور  آمیزقشــم  ششــم،  فصــل  در 
صــادر می کنــد و »میرغضــب« بــرای ایــن اقــدام مأمــور می شــود. 
ــد  ــدون می گوی ــرای فری ــود ب ــای خ ــوابقِ اعدام ه ــب از س میرغض
و  عدالت خواهــی  راه  در  کــه  ایرانــی  قهرمانــانِ  تمامــی  از  و 
درســتی جان شــان را فــدا کرده انــد نــام می بــرد؛ اســامی ای چــون 
می شــنویم  میــان  ایــن  در  را  اشــراق  شــیخ  و  حــلاج  ســیاوش، 
گاهــیِ  آ از  نشــان  و  اســت  ایرانــی  اســطورۀ  عناصــر  یــادآور  کــه 
داســتان های  و  اســطوره ای  شــخصیت های  از  اثــر  نویســندۀ 

)غم نومــۀ فریــدون، فصــل ششــم(. ایرانــی دارد  کهــن 
دار  بــه  را  فریــدون  شــبانه  کــه  اســت  هفتــم  فصــل  در  امــا 
ــم از خنــده دســت نداشــته  می آویزنــد. حتــی در ایــن لحظــات ه
و یــاد عشــقش »هیچــا« بــا وی بــود. نامــۀ فریــدون بــه دســت 

کــه: هیچــا می رســد 
»سلام هیچا

نـــــــــگــــــــــــــــــــاه کـــــــــــن کـــــــــــوه دردم
برنگــردم پیشــت  کــه  دارم  گمــون 
کــه من فــردا خروس خون ســربدارم
مـــــــی رم بالا که خورشـید رو بیـــــــــارم«

)همان، فصل هفتم(.

موســیقی در ایــن قســمت بــا فواصــل هارمونیــکِ ســازهای زهی 
ــادت  ــن رش ــل ای ــه از دلای ــۀ نام ــود. در ادام ــش داده می ش پوش
گاهــی اجتماعــی صحبــت  قهرمانانــه و نصیحتــی در جهــت خودآ

بــه میــان آمــده:

ــادی بی خنده مــون رو ــگاه آبـــــــــ »نــــــــــــــــــ
رو رد خــون  رو درخت هــا  کـــــــــــن  نــگاه 
اگــــــــــــــــــــه مــــــــــــــــــردهــــای ایــــــــــــــــــــن ده 
دســــــــــــــــــت تو دســــــــــــــــــــت شــــــــــــــــــــن
تمـــــــــــوم مردمونــش دل پرســت شــن
بلنـــــــــــد شــن خنده شــونو پــس بگیــرن

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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همه از بوی شــادی مســت مســت شن
میشــه آبــادی  ویـــــــــــرونه مون  بـــــــــــازم 

کــــــــــــــــــومـه هـــــــــامـــــون  چـــــــــــــــــــــــــــــراغ 
)همــان(. مــــــــــــــــــــیشه«  شــــــــــــــــــــادی 

علیــزاده در ایــن قســمت بــرای موســیقی، فضــای مــارش عــزا 
ــم  ــی تنظی ــه و ن ــنج، کمانچ ــک، سِ ــازهای تمب ــا س ــوگواری را ب و س
کــرده و خواننــده، بــا آوازی در آوازِ دشــتی متــن نامــۀ فریــدون بــه 

هیچــا را می خوانــد:

هیچــا باشــه  دل هراســون  »نبینــم 
هیچــا باشــه  فریــدون  ســیاه پوش 
کلیــد قفــل آبادی رو لب هــای توعه هیچا
سرود صبح آزادی رو لب های توعه هیچا

بـــــــــخــــــــند هــیچا کـــــــــه دنیامون یه جای بهتری باشه
کــه بــا خنــده ات طلســم قصه مــون وا شــه« )همــان(.

 باتوجه بــه 
ً
موســیقی لالایــیِ ســوگواری در ایــن قســمت مجــددا

ــا  ــا ام ــود. هیچ ــش می ش ــی پخ ــال معن ــرای انتق « ب ــرار ــدف »تک ه
بنابه درخواســت فریــدون، رخــت عــزا را از ســر برداشــت و ســراغ 
گنجــه رفتــه و پیرهــن گل بنفشــه تــن کــرد و بــا دســتمال و شــال 
آبــی بــه میــان جماعــت رفــت و در آن میــان بلندبلنــد خندیــد 
و بنابــر متــن داســتان کلیــد شــادی را در میــان غصــه چرخانــد 
)همــان(. موســیقی هــم در ایــن بخــش ریتمــی شــاد بــه خــود 
گرفتــه و ســاز تــار علیــزاده بــا ســازهای کوبــه ای، رنــگ و بویــی 

رقص برانگیــز و شــادی بــه فضــای داســتان می دهــد.
اتمــام  بــه   آغازیــن  موســیقیِ  تکــرارِ  بــا  اینجــا  در  داســتان 
دگردیســی ای  شــد،  اشــاره  چنانچــه  بخــش،  ایــن  در  می رســد. 
آن  می تــوان  به نوعــی  کــه  می دهــد  رخ  داســتان  قهرمــان  در 
باعــث  مرگــش  بــا  کــه  دانســت  بــاروری  اســطورۀ  قهرمــانِ  را 
گاهــی و کســب هویــت اجتماعــی در آبادی شــان گشــت و  خودآ
ــادی  ــوع ش ــا موض ــان )ب ــته های مهم ش ــتند خواس ــردم توانس م
ــت  ــه در روای ــا اینک ــد. ب ــس گیرن  بازپ

َ
ــددا ــتان( را مج ــن داس در ای

اســطوره ای شــاهنامه، فریــدون بــر ضحــاک پیــروز می گــردد و اورا 
زندانــی می کنــد )ق ک فردوســی، 1363، ضحــاک و فریــدون(، 
در ایــن روایــت امــا؛ فریــدون بــا مرگــش بــه پیــروزی می رســد. 

عصیــان و طغیــان محوری تریــن کنشــی اســت کــه در روایــات 
اســطوره ای ایــران رخ می دهــد و رمــان در دامنــة کنــش عصیــان 
مـــرزی  وضعیت هــای  از  یکــی  عصیــان  می شــود.  گســترده 
ــود.  گاه می ش ــود آ ــل خ ــتی اصی ــان در آن از هس ــه انس ــت ک اسـ
بــه بــاور آلبــر کامــو عصیــان بــا »نــه« آغـــاز می شــود. عصیانگــر 
ایــن  کــه روی برمی گردانــد و  ماننــد فریــدون در  کســی اســت 
 ، روایت»نــه« می گویــد )کامــو، 1387 :24-23(. به عبارت دیگــر
عصیانگــر »در تقابــل بــا نظمــی کــه او را ســرکوب می کنــد، حقــی را 
قرار می دهد که بنـــابر آن، نبایـــد فراتـــر از آنچـــه مـی توانـــد بپذیرد، 
سرکوب شـــود« )همـــان: 24(. از ایـــن رو، عصـــیان مقدمـــه ای بـر 
گاهــی همــراه با عصیــان پدیدار می شـــود«  گـــاهی اســـت؛ »آ خودآ
از  بخشــی  از  ناگهـــان  طغیـــانی  هـــر  در  انســـان   .)25 )همـــان: 
گاه می شــود و آن را درک  حقایــق وجــودی سرکوبشــدة خــود آ
او  در  را  حقیقــت  آن  می خواهــد  متجــاوز  از  و  می کنـــد  تأییــد  و 
ببینــد و حرمــت بگــذارد و بـــه رســـمیت بشناســـد و اگر بنا باشــد 
از حرمــت منحصربه فــرد محــروم شـــود، آخـــرین مرحلـــة زوال، 

ــان: 27(.  ــرد )هم ــرگ را می پذی ــی مـ یعنـ
مــرگ قهرمــان در ایــن روایــات چــون مــرگ قهرمــان اســطورة 
ــون  ــی چ ــدای گیاه ــان خ ــت. قهرم ــاره اسـ ــدی دوبـ ــاروری، تولـ بـ
گیــاه کــه در فصــل پاییــز می پژمــرد و برگ هــا و دانه هـــای آن در 
دشــت و دمــن بــرای زایــش دوبــاره پراکنــده می گــردد، بــار دیگـــر 
بـــه زنـــدگی برمـی گـــردد. »او منبــع حیــات و سرچشــمة زندگــی 
بی مــرگ و منشــأیی اســت کــه انســان بــدان می گرایـــد و روی 
مــی آورد، زیــرا دیدگاهــش، امیــد بــه بی مــرگ بــودن و فناپذیــری را 
بـــر حـــق جلـــوه مـــی دهد« )الیاده، 1385 :270(. مرگ فریدون در 
ــر  ــد به ظاه ــت. او هرچن ــاره اس ــازی دوب ــز آغ ــدون نی ــه فری غم نوم
و  می جوشــد  کــه  اوســت  خــون  از  زندگــی  شــور  امــا  می میــرد، 
مــرگ شــجاعانة آنهـــا در خـــاطرة جامعــه زنــده می مانــد و در پایــان 

منجــر بــه کنش گــری اجتماعــی می گــردد.
بــاروری،  اســطورة  قهرمــان  چــون  روایــت  ایــن  در  قهرمــان 
بـــه  راســـخ  عزمــی  بــا  و  می پذیــرد  را  مــرگ  گاهانـــه  آ و  افتخـــار  بــا 
اســـتقبالش مـــی رود. فریدون در این روایت شــنیداری، ازآنجاکه 
شــرافتش را بــه زندگــی مرجــح می دانــد، گزینــة مــرگ باعــزت را 
هرچنـــد  قهرمــان  گاهانــة  آ و  دیگرخواهانــه  مــرگ  برمی گزینــد. 
فضـــایی تراژیـــک بـــر داســتان حـــاکم می کنــد، همان گونــه کــه 
مــرگ قهرمــان اســطورة بــاوری و نیــز تــراژدی، نابــودی و شکســت 
نیســـت، بلکـــه زمینه هــای تحــول فکــری و روحــی و روانــی، بــه 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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قــول ارســطو کاتارســیس1 را بـــرای تماشـــاگران فراهــم خواهــد 
آورد، مــرگ آن هــا نیــز جامعـــه را متحـــول و بســـترهای همـــاهنگی 
و  سیاســی  اجتماعــی،  جریان هــای  در  را  اتحــاد  و  همـــدلی  و 
ــت و  ــود و شکس ــد نمـ ــم خواه ــه فراه ــای جامع ــات و لایه ه طبق
ــی  ــاور اساس ــود. »ب ــد ب ــروزی خواه ــة پی ــا، طلیع ــری آنه ــرگ ظاه م
ــی،  ــن مرگ ــه چنی ــود ک ــن ب ــتاخیز ای ــرگ و رس ــه م ــس این گون در پ
گشــایش،  ، می توانســت ســبب  هرچنــد اندوه بــار و ســوگ آور
گســتردگی و نیــرو گرفتــن بیش ازپیــش آن امــری در آینــده شــود 
کــه خــدای قهرمــان میرنــده یــا شهیدشــونده، حافــظ و حامــی آن 

بــوده و به ســبب آن جــان باختــه بــود« )بهــار، 1387: 429(. 

نتیجه گیری
ــکیل  ــران را تش ــن ای ــخ که ــدۀ تاری ــش عم ــران بخ ــطوره در ای اس
داده اســت. بــه شــهادت شــاهنامه حکیــم فردوســی، در بــاور 
اســت  بــوده  برخــوردار  قوامــی  و  اســتحکام  چنــان  از  ایرانیــان 
کــه جــزء لاینفــک فرهنــگ ایرانــی اســت، گرچــه امــروز بــه دلایــل 
عدیــده ای ایــن منابــع، کم رنــگ شــده اســت امــا از روزنه هــا و 
رصــد  را  اســطوره  می تــوان  هنــر  و  فرهنــگ  چــون  دریچه هایــی 
کــرد کــه نگارنــده در ایــن مقالــه بــر آن بــوده تــا بــا بهره گیــری از 
 
ً
یــک روایــتِ موســیقایی، جایــگاه و اهمیــت اســطوره - خصوصــا

اســاطیر ایرانــی- را موردمطالعــه قــرار دهــد.
پرســش  ایــن  بــه  پاســخ  تحقیــق  ایــن  انجــام  از  هــدف 
غم نومــه  اثــر  در  اســطوره  ای  عناصــر  کــه  بــود  مهــم  و  اساســی 
فریــدون به عنــوان یــک اثــر روایی-موســیقایی چگونــه نمــود 
ایرانــی  اســاطیر  بــا  قرابت هایــی  چــه  اثــر  ایــن  و  کرده  انــد  پیــدا 
بطــنِ  در  مطرح شــده،  اســطوره ای  عناصــر  کــه  دیدیــم  دارد. 
نیــز  موســیقی  و  کرده انــد  پیــدا  نمــود  فریــدون  غم نومــه  اثــر 
فضــای  بهتــر  هرچــه  درک  بــه  عناصــر  ایــن  مفاهیــم  باتکیه بــر 
روزگار  بــا  به نوعــی  اثــر  ایــن  می نمایــد.  شــایانی  کمــک  اثــر 
معاصــر پدیدآورندگانــش نیــز همســو بــوده و در ایــن روایــت، 
در  کــه  شــده  معرفــی  اثــر  ایــن  در  قهرمــان  به عنــوان  فریــدون 
جهــت اعتــراض بــه نابســامانی های موجــود بــه اســتقبال مــرگ 
بــا مرگــش  کــه  بــاروری باشــد  از قهرمــانِ  تــا نمونــه ای  مــی رود 

1- Catharsis.

ــان آورده و  ــه ارمغ ــی را ب ــیِ اجتماع گاه ــری و خودآ ــد، کنش گ امی
شــباهتِ خاصــی بــا روایــت سووشــون نیــز دارد. موســیقی در 
غم نومــۀ فریــدون بــا بهره گیــری از عناصــر مهــم اســطوره ای در 
تکیــه بــه ردیــف موســیقی دســتگاهی ایــران بــا حــالات خــاص و 
ــدون  ــر روی ب ــه ه ــت. ب ــده اس ــع ش ــر واق ــردش، مؤث منحصر به ف
حیــات  پویــای  عنصــر  یــک  به عنــوان  موســیقی  درنظرگرفتــن 
هویــت  دریافــت  و  گاهــی  خودآ فرهنگــی،  و  اجتماعــی  فــردی، 
ــم، در  ــه دیدی ــه ک ــردد. چنانچ ــدل می گ ــال ب ــری مح ــه ام ــه ب جامع
ــوگ آلود  ــز و س ــای غم انگی ــال فض ــه انتق ــاز ب ــه نی ــی ک بخش های
ــون  ــی چ ــا آوازهای ــتگاه ها ی ــالات دس ــشِ ح ــته، از نق ــود داش وج
، دشــتی و همایــون اســتفاده شــده، و در بیــانِ نصایــح و  شــور
دعــوت بــه امیــد و کُنش گــری در جامعــه، از چهــارگاه، ســه گاه 
نــوا اســتفاده شــده اســت. تکرار هــای ملودیــک و دورهــای  و 
ریتمیــک نیــز در جهــت انتقــال معنــیِ اســطوره ای و همراهــی بــا 
ــارز  ــت ب ــر دو صف ــور ه ــن حض ــت. همچنی ــه اس ــایانِ توج ــر ش اث
اثــر  ایــن  ایرانــی به وضــوح در  اخلاقــی و حماســی اســطوره های 
نمــود پیــدا می کنــد و نشــانه های واضــح مبــارزه نیکــی و بــدی و 

اخلاقــی بــودن ایــن مبــارزه بــه مخاطــب منتقــل می گــردد.
، اســطوره ای در ایــران  در همــان ابتــدای مواجهــه بــا ایــن اثــر
ــش  ــب نق ــن مخاط ــاک« در ذه ــدون و ضح ــام »فری ــتان به ن باس
و  اســت  قهرمــان  »فریــدون«  هــم  داســتان  آن  در  می بنــدد. 
در برابــر ظلــم و ســتمِ »ضحــاک« بــه اعتــراض دســت می زنــد. 
در غم نومــه فریــدون امــا، موضــوع بــه شــکل دیگــری دنبــال 
گشــته و دگردیســی های فراوانــی را در ارتبــاط بــا اســطوره های 
ایرانــی و نظریــات مرتبــط بــا روایــات اســطوره ای در ایــن اثــر شــاهد 
، برخــلاف داســتانِ  هســتیم. به طــوری کــه پیــروزی در ایــن اثــر
به عنــوان  قهرمــان  مــرگِ  بــا  »فریــدون«،  بــاب  در  شــاهنامه 
اســطورۀ بــاروری رخ می دهــد و به نوعــی بــه اســطورۀ »ســیاوش« 
ــر  ــان معاص ــان، در زم ــه قهرم ــت ک ــد. اینجاس ــدا می کن ــاط پی ارتب
و  شــده  خــارج  تقویمــی  زمــان  از  نیــز  اثــر  مخاطــب  و  می زیــد 
ــانِ  ــود را در زم ــتیِ خ ــتان، هس ــیقاییِ داس ــطورۀ روایی-موس اس

بازمی یابــد. حــال 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education 

101

شماره چهارم
بـــهـــــــــــــــار  ١4٠٠



منابع و مآخذ
، محمدرضا، 1397، اطلاعات عمومی موسیقی، چاپ ششم، تهران: نشر نی.  آزاده فر

، ژاله، 1399، تاریخ اساطیری ایران، چاپ بیستم، تهران: پژوهشکده تحقیق و توسعه علوم انسانی. آموزگار
اخوت، احمد، 1371، دستور زبان داستان، اصفهان: فردا.

، شماره 28، ص 15-6. ، ادبیات 10، مجله هنر شعر بهار اسماعیل پور مطلق، ابوالقاسم، 1379، اسطوره، هنر
ــماره 41،  ، ش ــر ــهریور و مه ــرداد و ش ــیقایی، دوره م ــام موس ــه مق ــیقی، مجل ــطوره و موس ــلال، 1386، اس ــتاری، ج ــوی؛ س ــتروس، ل اس

ص11-8.
الیاده، میرچا، 1385، رساله در تاریخ ادیان، ترجمة جلال ستاری، تهران: سروش.

امینــی، محمدرضــا، 1381، تحلیــل اســطوره قهرمــان در داســتان ضحــاک و فریــدون بــر اســاس نظریــۀ یونــگ، مجلــه علــوم اجتماعــی و 
، دوره 17، ش 2، ص 53-65. انســانی دانشــگاه شــیراز

ایرانی صفت، زهرا، 1390، نقد هنری، تهران: مهر سبحان.
بلخاری قهی، حسن، 1389، حکمت هنر و زیبایی، چاپ سوم، تهران: فرهنگ اسلامی

، مهرداد، 1381، از اسطوره تا تاریخ، تهران: چشمه. بهار
گه. ، مهرداد، 1387، پژوهشی بر اساطیر ایران )پارۀ نخست و پارۀ دویّم(، تهران: آ بهار
. پورداوود، ابراهیم، 1384، گات ها کهن ترین بخش اوستا، چاپ دوم، تهران: اساطیر

، 1384، نگاهــی اسطوره شــناختی بــر داســتان ضحــاک و فریــدون بــر مبنــای  تســلیمی، علــی؛ نیکویــی، علیرضــا؛ بخشــی، اختیــار
.157-176 ص  ش150،  )علمی پژوهشــی(،  مشــهد  علوم انســانی  و  ادبیــات  دانشــکده  مجلــه  آن،  ســاختاری  عناصــر  تحلیــل 

تولان، مایکل، 1386، درآمدی نقادانه-زبان شناختی بر روایت، ترجمـة ابوالفضـل حـرّی، تهـران: بنیاد سینمایی فارابی. 
حسین زاده، حمزه، 1384، ضحاک از اسطوره تا واقعیّت، تهران: ترفند.

خالقی، روح الله، 1390، نظری به موسیقی ایرانی، چاپ ششم، تهران: رهروان پویش.
. خاتمی، محمود، 1393، پیش درآمد فلسفه ای برای هنر ایرانی، چاپ دوم، تهران: فرهنگستان هنر

، ادب پژوهی، ش32، ص127-149. داودی مقدم، فریده، 1394، تحلیل روایت اسطوره ای منظومۀ آرش کمانگیر
، نشــریه  رضایتــی کیشــه خاله، محــرم؛ برکــت، بهــزاد؛ جلاله ونــد؛ مجیــد. )1393(، اســطورۀ مــرگ و باززایــی در سووشــون و کلیــدر

.40-9 ص  ش27،  ادب پژوهــی، 
شاملو، احمد، 1392، قصۀ مردی که لب نداشت، چاپ ششم، تهران: خانه ادبیات.

، دوره 46،  ، 1382، جایــگاه تکــرار و لــزوم بازنویســی، نشــریه دانشــکده ادبیــات و علوم انســانی دانشــگاه تبریــز شــاهین، شــهناز
.146=133 ص  ش189، 

، محسن، 1384، گفت وگو با حسین علیزاده درباره موسیقی ایران، تهران: نشر نی. شهرنازدار

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education 

102

شماره چهارم
بـــهـــــــــــــــار  ١4٠٠



فردوسی، ابوالقاسم، 1363، شاهنامه، به تصحیحی ژول مول، چاپ سوم، تهران: کتاب های جیبی.
. ، ترجمه مهستی بحرینی، تهران: نیلوفر ، 1387، عصیانگر کامو، آلبر

. ، 1377، درآمدی بر اسطوره شناسی؛ جهان اسطوره شناسی 1، ترجمه جلال ستاری، تهران: مرکز کراپ، الکساندر
. کزازی، میرجلال الدین، 1372، رؤیا - حماسه - اسطوره، تهران: مرکز

کوپ، لارنس، 1384، اسطوره، ترجمة محمد دهقانی، تهران: علمی و فرهنگی.
، 1376، اسطوره های خاورمیانه، ترجمه مجتبی عبدالله نژاد، مشهد: ترانه. گریمال، پیر

گاه. ، جیمز جرج، 1386، شاخة زرین )پژوهشی در جـادو و دیـن(، ترجمـة کـاظم فیروزمنـد، تهران: آ فریزر
علیزاده، حسین؛ قدیمی، پیمان، 1396، غم نومه فریدون، تهران: جوان.

مسکوب، شاهرخ، 1398، درآمدی به اساطیر ایران، چاپ سوم، تهران: فرهنگ جاوید.
، نشــریۀ هنرهــای زیبــا -  نورانــی، محســن؛ اســماعیلی، احمدرضــا، 1397، واکاوی بنیان هــای ادبــی و فلســفی در اپراهــای واگنــر

ص25-34. ش1،  دوره23،  موســیقی،  و  نمایشــی  هنرهــای 
واحددوست، مهوش، 1389، رویکردهای علمی به اسطوره شناسی، تهران: سروش.

هرمن، دیوید، 1393، عناصر بنیادین در نظریه های روایت، ترجمة حسین صافی پیرلوجه، تهران: گام نو.
، 1375، فرهنگ اساطیر و انتشارات داستانی در ادبیات فارسی، چاپ دوم، تهران: سروش. یاحقی، محمدجعفر

یونگ، کارل گوستاو، 1359، انسان و سمبل هایش، ترجمه ابوطالب صارمی، چاپ دوم، تهران: پایا.

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education 

103

شماره چهارم
بـــهـــــــــــــــار  ١4٠٠



 معرفی الگوی بهره گیری از نقاشی قهوه خانه
 در طراحی محیط بازی رایانه ای

مقالهٔ پژوهشی
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چکیده
صنعــت  جامعــه،  بــرای  ســرگرم کننده  وســایل  بــا  مرتبــط  صنایــع  میــان  در  مســئله:  بیــان 
بازی هــای رایانــه ای رونــد پرشــتابی داشــته اســت. کــودکان، نوجوانــان و تمامــی افــراد خانــواده 
به تناســب ســن و علایــق خــود زمــان بســیاری را صــرف ایــن بازی هــا می کننــد. باتوجه بــه اینکــه 
در نقاشــی قهوه خانــه مخاطــب نقــش مهمــی در شــکل گیری نقاشــی دارد، بــه مخاطــب آمــوزش 
ــازی  داده می شــود و داســتان ها برگرفتــه از اســاطیر ملــی هســتند، اســتفاده از آن در طراحــی ب

رایانــه ای کــه رســانه ای متکــی بــه مخاطــب و روایــت اســت، موفــق بــه نظــر می رســد.
هــدف: پژوهــش حاضــر تــلاش بــرای طراحــی یــک الگــو در جهــت اســتفاده از مفاهیــم نقاشــی 
ــرای انــواع ژانرهــای  قهوه خانــه شــامل بینــش، مضمــون و تمهیــدات بصــری در طراحــی فضــا ب

بــازی اســت.
ســؤالات: محققــان در ایــن پژوهــش شــامل 1. نقاشــی قهوه خانــه چــه ویژگی هــای شــاخصی در 
بینــش، مضمــون و تمهیــدات تجســمی دارد؟ 2. از کدام یــک از ایــن ویژگی هــا می تــوان بــرای 

ســاخت فضــای بازی هــای رایانــه ای بهــره بــرد؟
روش: ایــن مطالعــه بــه روش دلفــی انجــام شــده اســت. بدیــن منظــور 49 پرســش نامه در میان 
متخصصــان حــوزه طراحــی بــازی و آشــنا بــه نقاشــی قهوه خانــه توزیــع شــد کــه تنهــا 16 تــن حاضــر 
بــه همــکاری شــدند. نظــرات ایــن افــراد به وســیلة پرســش نامة محقــق ســاخته، جمــع آوری شــد. 
متخصصــان می بایســت بــا مطالعــة دو مفهــوم بــازی و نقاشــی قهوه خانــه، در صــورت موافــق 
غ از میــزان ایــن ارتبــاط اقــدام بــه انتخــاب نماینــد. در ادامــه  بــودن بــا ارتبــاط ایــن دو مفهــوم، فــار

تعــداد ایــن توافق هــا شــمارش و میانگیــن هــر ردیــف و ســتون محاســبه شــد.
یافته ها: نظرات متخصصان برای استفاده از این نقاشی ها در طراحی بازی همگرایی دارد. 

نتیجه گیــری: مطالعــه نشــان می دهــد کــه اســتفاده از بینــش ایــن نقاشــی در ژانرهای اســتراتژی، 
ماجراجویــی و اکشــن ماجراجویــی موفق تــر خواهــد بــود همین طــور اســتفاده از مضامیــن ایــن 
نقاشــی در ژانرهــای ماجراجویــی، اکشــن، اکشــن ماجراجویــی و نقش آفرینــی به خوبــی عمــل 
خواهــد کــرد. در حــوزة طراحــی فضــای بــازی، اســتفاده از تمهیــدات بصــری ایــن نقاشــی بــرای 

طراحــی محیــط بــازی چنــدان موفــق نخواهــد بــود.
واژگان کلیــدی: نگارگــری ایرانــی، نقاشــی قهوه خانــه، بــازی تلفــن همــراه، طراحــی الگــو، گرافیــک 

بــازی، طراحــی گرافیــک بــازی.

*P.alikhani@tabriziu.ac.ir
**Mehdimz722@yahoo.com
***B_minaei@iust.ac.ir

10.30508/FHJA.2021.532141.1072 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education 

104

شماره چهارم
بـــهـــــــــــــــار  ١4٠٠



*P.alikhani@tabriziu.ac.ir
**Mehdimz722@yahoo.com

***B_minaei@iust.ac.ir

Introducing the pattern of using Ghahve-Khane 
painting in designing a computer game environment
Parisa Alikhani*1

Dr. Mehdi Mohammadzade (Author)**2

Dr. Behrooz Minaei***3

1. PhD student in Islamic Arts, Faculty of Islamic Arts, Tabriz University of Islamic Arts,Tabriz, Iran
2. Professor, Faculty of Islamic Arts, Tabriz University of Islamic Arts, Tabriz, Iran
3. Associate Professor, Faculty of Computer Engineering, Iran University of Science and Technology, 
Tehran, Iran

Received: 13/6/2021
Accepted: 17/8/2021

Page 105-120

Abstract
What is the Problem? Among the entertainment-related industries for the society, the 
computer game industry has had a rapid trend. Children, teens, and the whole family spend 
a lot of time playing these games according to their age and interests, and the industry 
market has seen billions of dollars in revenue in recent years. Germany, China and the 
United States have a large share of this market. In Asia, countries such as Japan and India 
have achieved great success in this field, but what is the share of national and traditional 
arts in the graphic design of these games? Given that in Ghahve-Khane painting, the 
audience plays an important role in shaping the painting, the audience is educated and 
the stories are taken from national myths, its use in the design of computer games that 
rely on the media to the audience and the narrator, it seems successful. The purpose of this 
study is to try to design a pattern to use the concepts of Ghahve-Khane painting, including 
insight, content and visual arrangements in designing space for a variety of game genres. 
Researchers’ questions in this research include 1. What are the characteristic features of 
Ghahve-Khane painting in vision, content and visual arrangements? 2. Which of these 
features can be used to create a computer game space? Is. Researchers have hypothesized 
that narration and storytelling in this painting, the use of national myths, education and 
audience participation are the strengths of this painting for designing gameplay and play, 
and then symbolic, perspective and coloring. The presence of text symbols seems to be 
useful for graphic design of the game. Method: This study was conducted by Delphi policy-
making and numerical method. For this purpose, 49 questionnaires were distributed 
among experts in the field of game design and familiar with Ghahve-Khane painting, 
of which only 16 people were willing to cooperate and participate in this research. All 
specialists are active members of the National Iranian Game Foundation. The opinions of 
these people were collected by a researcher-made questionnaire. Specialists should study 
the two concepts of play and Ghahve-Khane painting, if they agree with the relationship 
between these two concepts, regardless of the extent of this relationship to choose. Then 
the number of these agreements was counted and the average of each row and column 
was calculated. After calculating the average of the comments, once again, the results 
were provided to the experts to review and review, and after final confirmation, the 
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results were published in the table. Findings: 
Expert opinions on the use of these drawings 
in game design are converging. Conclusion: 
The study shows that using the insight of this 
painting in the genres of strategy, adventure and 
action-adventure will be more successful, but not 
so suitable for the genres of sports, simulation 
and role-making. Also, using the themes of 
this painting in the genres of adventure, action, 
action adventure and role-playing will work well. 
It will not be successful in the genres of sports, 
simulation and strategy. In the field of game space 
design, using the visual arrangements of this 
painting to design the game environment will not 
be very successful. Interviewees do not quite agree 
with its use of visual arrangements in a realistic 
style, but in their view it would be more effective 
to use it in abstract and fantasy backs. Also, in 
terms of visual space layout, this painting is not 
considered very suitable for computer games. In 
this study, using the opinion of sixteen experts, 
the use of Ghahve-Khane painting in terms of 
insight, content in different game genres was 
examined and leveled, and then the use of visual 
Ghahve-Khane painting techniques to design the 
play space was measured. Currently, due to the 
lack of stronger resources, the model presented in 
this study can be used to design the game, but this 
must be done according to the limitations stated in 
this model. In other words, this study shows that 
in some cases there is a lot of agreement among 
experts, which makes it possible to make that 
design recommendation with more confidence and 
power, but in some cases due to disagreement of 
experts or reasons. Paradoxically, it is necessary 
to design more carefully and pay more attention to 
them in future studies. For example, in the design 
of ambient light or the use of visual arrangements 
for Ghahve-Khane painting in the design of the 
menu and introduction page, there is a great deal 
of disagreement, which can be partly due to the 
lack of field studies in this field and the theoretical 
knowledge of designers in He considered one of 
the two areas of painting and play to be related, 
which has led to the incompatibility of most 
experts. Another issue that may have caused this 
controversy is the lack of familiarity with the 
concepts of painting and the differences in the 
perceptions of experts on the concepts presented. 
Regardless of the cause of these differences, it is 

important to note that they are less reliable than 
other fields. Of course, this does not mean that 
the findings of these areas are invalid, but only 
highlights the need for further studies.
Keywords:Keywords: Iranian painting, Ghahve-Khane 
painting, mobile game, pattern design, game 
graphics, game graphic design.
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مقدمه و بیان مسئله
نقاشــی قهوه خانــه، یکــی از ســنت های ارزشــمند هنــری اســت 
ــتگاه و  ــت. خاس ــه اس ــی یافت ــود عین ــته نم ــدة گذش ــه در دو س ک
زمینه ســاز آن، ســنت قصه خوانــی، مرثیه ســرایی و تعزیه خوانــی 
در ایــران بــوده اســت و ایــن در حالــی اســت کــه پیشــینه اش 
 ، بــه قرن هــا پیــش از پدیــد آمــدن قهوه خانــه می رســد )پاکبــاز
 هنــری اســت روایــی و بــه ســیر داســتان 

ً
، اساســا 1379(. ایــن هنــر

می دهــد.  زیــادی  اهمیــت  تصویــری  فضــای  در  حماســه  یــا 
ــی  ــی و متک ــی ذهن ــوع نقاش ــه یــک ن ــی قهوه خان ــرآن نقاش علاوه ب
بــر احســاس و برداشــت های هنرمنــد عامیانــه از حماســه های 
کم وبیــش   ، هنــر ایــن  در  اســت.  ایرانیــان  مذهبــی  و  ملــی 
در  مناظرومرایــا  هندســه  بااین حــال  دارد،  وجــود  عمق نمایــی 
ــخصیت و  ــوع و ش ــاس موض ــر اس ــا ب ــود و فض ــت نمی ش آن رعای
روایــت برنامه ریــزی شــده و از پرســپکتیو مقامــی در ترکیب بنــدی 
آثــار ایــن مکتــب نقاشــی بــه  )همــان(.  آن اســتفاده می شــود 
دلیــل عامیانــه بــودن بیــان و زبان بصــری آن، با طیف گســترده ای 
از افــراد جامعــه ارتبــاط برقــرار می کــرده اســت. بینــش و مضمــون 
بــر  مبتنــی  قهوه خانــه  نقاشــی  در  مهــم  فاکتــور  دو  به عنــوان 
گفتمــان جامعــه، توجــه بــه روایتگــری، اســاطیر ملــی، آشکارســازی 
حقیقــت، صراحــت و ســادگی هســتند و تمهیــدات تجســمی نیــز 

می شــوند. پایه ریــزی  براین اســاس 
زبــان  و  بیــان  از  کــه  عمومــی  حوزه هــای  از  یکــی  امــروزه 
تصویــری بــرای جلــب مخاطبــان بــه صــورت گســترده اســتفاده 
می کنــد، حــوزه بازی هــای رایانــه ای اســت. بــر اســاس آمارهــای 
ــش  ــال 2020 بی ــی در س ــای ویدئوی ــازار بازی ه ــده ارزش ب ــه ش ارائ
ــون  ــاله، تاکن ــت 40 س ــن صنع ــت. ای ــوده اس ــارد دلار ب از 90 میلی
ــارد دلار  ــا 110 میلی ــال را ت ــک س ــود را در ی ــروش خ ــه ف ــته ک توانس
پیشــتاز  صنعــت  ایــن  در  آمریــکا  و  چیــن  آلمــان،  دهــد.  ارتقــا 

هســتند )اقتصــاد آنلایــن، 1397(. باتوجه بــه قــدرت گرافیکــی 
و موتورهــای بــازی کشــورهای پیشــرفته در ایــن عرصــه، بــه نظــر 
می رســد کــه بــرای ورود بــه ایــن میــدان، اســتفاده از فرهنــگ 
امــروزه  اســت.  هوشــمندانه تر  و  عاقلانــه  ایرانــی  غنــی  بصــری 
از  ایــران متأثــر  رایانــه ای در  اکثــر بازی هــای  گرافیــک و فضــا در 
عناصــر غیرایرانــی اســت. در ایــن صــورت چــه وجــه تمایــزی میان 
یــک بــازی رایانــه ای تولیــد شــده توســط تفکــر شــرقی و غربــی 

وجــود خواهــد داشــت؟ 
نقاشــی   .1 کــه  اســت  ایــن  پژوهــش  ایــن  در  مــا  ســؤالات 
مضمــون  بینــش،  در  شــاخصی  ویژگی هــای  چــه  قهوه خانــه 
ویژگی هــا  ایــن  از  کدام یــک  از   .2 دارد؟  تجســمی  تمهیــدات  و 
می تــوان بــرای ســاخت فضــای بازی هــای رایانــه ای بهــره بــرد؟

پیشینه پژوهش
بــا عنــوان »مطالعــه تلفیــق  )2019(. در مقالــه ای  گــو و چانــگ. 
تکنیــک  در  شــده  اســتفاده  یکپارچــه  محتــوای  و  دیجیتــال 
نقاشــی مرکــب«، بــه بررســی ویژگی هــا و معایــب نقاشــی مرکــب 
پرداخته انــد. ترســیم واضــح اجســام نزدیــک، ترســیم تــار بــرای 
، اســتفاده از رنگ هــای ظریــف و تمرکــز بــر مفهــوم  اجســام دور
واقعیــت،  حــس  فقــدان  و  آن  مثبــت  ویژگی هــای  از  هنــری 
آنــان  آن اســت.  از ویژگی هــای منفــی  نــور و ســایه  اثــر  فقــدان 
ــم  ــت را از چش ــد طبیع ــد می خواه ــه هنرمن ــد ک ــح می دهن توضی
ــری  ــا نتیجه گی ــران و در انته ــم دیگ ــا از چش ــد ت ــان ده ــود نش خ
انجــام  به راحتــی  ســه بعدی  مرکــب  ســبک  کــه  می کنــد 
نمی شــود امــا به عنــوان یــک صنعــت بــرای تولیــد محتــوا کــه 
هنــوز بایــد توســعه یابــد، ارزش تحقیــق دارد. انیمیشــن مرکــب 
ــن  ــت بنابرای ــیایی اس ــگ آس ــظ فرهن ــرای حف ــی ب ــه بعدی راه س
بــرای انســان مــدرن، اثــر درمانــی دارد و هرگــز ارزش تاریخــی خــود 
را از دســت نخواهــد داد. همین طــور امیــدوار هســتند کــه ارزش 
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تجــاری اســتفاده از مرکــب در ســاخت گرافیــک بــازی بســیار بــالا 
ــود.  ــد ب خواه

یــان، خیــان. )2016(. در مقالــه ای بــا عنــوان »تحقیقــی دربــاره 
ســنتی  فرهنــگ  خصوصیــات  بــا  بــازی  شــخصیت  طراحــی 
ــن،  ــنتی چی ــگ س ــه فرهن ــردازد ک ــوع می پ ــن موض ــه ای ــی«، ب چین
بــا  و  اســت  کــرده  تجربــه  را  زیــادی  مکانــی  و  زمانــی  تحــولات 
بســزایی  تأثیــر  عمیــق،  معنــای  و  غنــی  تصویــری  مدل ســازی 
در رشــد شــخصیت بــازی مــدرن چیــن و همین طــور آشــنایی 
جامعــه مــدرن بــا هنــر ســنتی چیــن دارد. وی ادامــه می دهــد کــه 
هــر کشــوری فرهنــگ ســنتی خــاص خــود را دارد و در جامعــه 
، چگونگــی کشــف عناصــر فرهنــگ ســنتی و ادغــام  متنــوع امــروز
ــر  ــد در نظ ــازی بای ــراح ب ــه ط ــت ک ــزی اس ــان چی ــازی، هم ــا در ب آنه

بگیــرد تــا بــه یــک کاراکتــر چشــمگیر دســت یابــد.
»نقــش  عنــوان  بــا  مقالــه ای  در   .)2015( آســف.  فریدمــن، 
نظریــه  کــه  می دهــد  توضیــح  بــازی«  طراحــی  در  بصــری  طراحــی 
نشانه شناســی یــک نیــروی محــرک در طراحــی بــازی اســت. ایــن 
عناصــر مجموعــه عوامــل بصــری یــک بــازی را توضیــح می دهنــد 
آن امــکان شناســایی شــجره نامه بــازی فراهــم می شــود؛  و بــا 
مرجــع  سیســتم  تــا  می دهــد  اجــازه  فــرد  بــه  تصویــر  بنابرایــن 
فرهنگــی را ایجــاد کنــد. وی ادامــه می دهــد کــه یــک بــازی موفــق، 
نه تنهــا بــه یــک گیم پلــی خــوب احتیــاج دارد، بلکــه بایــد مهــارت 

ــد. ــته باش ــت داش ــال موفقی ــا احتم ــد ت ــظ کن ــز حف ــری را نی بص
خــود  ارشــد  کارشناســی  پایان نامــه  در   ،)1397( براتــی 
تولیــد  و  ســاخت  در  تصویرســازی  »ویژگی هــای  عنــوان  بــا 
بازی هــای رایانــه ای بــرای بــازار ایــران بــا تاکیــد بــر ســال های 90 
شمســی« بــه ایــن نتیجــه رســیده اســت کــه شخصیت ســازی 
هم ســطح  کشــورهای  ســایر  بــه  نســبت  ایرانــی  بازی هــای  در 
ــن  ــد در ای ــورهای قدرتمن ــه کش ــبت ب ــوز نس ــا هن ــوده ام ــر ب بهت
عرصــه، دارای نقــاط ضعــف در ســاختار طراحــی و ایجــاد تحــرک در 
 متأثــر از فرهنــگ و ادبیــات 

ً
شــخصیت ها هســتند. فضــا اکثــرا

ایرانــی اســت ولــی رفتــار شــخصیت ها را نمی تــوان کامــلًا مرتبــط 
بــا ایــران دانســت. بازی هــا بــه لحــاظ ابعــاد و عناصــر بومــی ایرانــی 
معمــاری  و  فضاســازی  آرایه هــا،  و  پوشــش  چهره پــردازی،  در 
 متأثــر از یــک نمونــة خارجــی 

ً
بــه دوراز هویــت ایرانــی بــوده و اکثــرا

اســت.
صالحــی )1397(، در پایان نامــه کارشناســی ارشــد خــود در 
در  ملــی  هویــت  بازتــاب  »بررســی  عنــوان  بــا  شــاهد  دانشــگاه 

ــتانی«  ــودکان دبس ــی ک ــه ای آموزش ــای رایان ــازی بازی ه تصویرس
از  نمونــه   118 مطالعــه  و  بــازی  ســازنده  شــرکت   5 بررســی  بــا 
ــه  ــت ک ــیده اس ــه رس ــن نتیج ــه ای ــرکت ها ب ــن ش ــاخته های ای س
ــان  ــتقبال آن ــی و اس ــا فرهنــگ غرب ــودکان ب ــنایی ک ــت آش ــه عل ب
بــا  بازی هایــی  بــرای  خوبــی  بــازار  فرهنگ هــا؛  ایــن  تولیــدات  از 
گرافیــک و هویــت غربــی فراهــم شــده اســت لــذا شــرکت ها و 
ســازندگان بــازی نیــز تولیــدات خــود را بــر ایــن تمایــلات منطبــق 
می کننــد و هیــچ تلاشــی در جهــت تولیــد بــازی بــا هویــت ایرانــی 

نمی گیــرد.  صــورت 
نــوآوری پژوهــش حاضــر در توجــه بــه جنبه هــای گرافیکــی و 
طراحــی فضــای بــازی رایانــه ای اســت کــه در پژوهش هــای داخلی 
غنی تریــن  از  یکــی  بــه  توجــه  همین طــور  می باشــد.  مغفــول 
ســاخت  در  اخیــر  قــرون  در  نقاشــی  مکاتــب  مردمی تریــن  و 
را  مخاطــب  کــه  رســانه هایی  از  یکــی  به عنــوان  رایانــه ای،  بــازی 
کامــلًا بــا خــود درگیــر می کنــد، خــود می توانــد انتخابــی بســیار 

هوشــمندانه در موفقیــت یــک بــازی باشــد.

روش پژوهش
ارائــة الگــو در حــوزة تحقیقــات کاربــردی قــرار دارد. در فــاز اول، 
نقاشــی  در  شــاخص ها  کشــف  جهــت  در  نظــری  مطالعــات 
دلفــی  روش  بعــدی  مرحلــة  در  گرفــت.  صــورت  قهوه خانــه 
ــود  ــن روش در نب ــد. از ای ــاذ ش ــا اتخ ــع آوری داده ه ــور جم به منظ
وجــود  علمــی،  متقــن  و  پیشــین  پژوهش هــای  و  داده هــا 
ــیار  ــات بس ــا موضوع ــه ب ــارض و در مواجه ــی متع ــات علم اطلاع
 ، پیچیــده یــا بســیار گســترده اســتفاده می شــود )جونــز و هانتــر
ــاخص ها  ــف ش ــس از کش ــش، پ ــن پژوه ــن در ای 1995(. بنابرای
از دو حــوزة بــازی و نقاشــی قهوه خانــه، از متخصصــان ایــن دو 
ــخ  ــده پاس ــی ش ــش نامة طراح ــه پرس ــا ب ــد ت ــت ش ــوزه درخواس ح
نفــر   16 تنهــا  شــده،  ارســال  پرســش نامة   49 میــان  از  دهنــد. 
اعــلام آمادگــی در هــر دو حــوزه و اقــدام بــه پاســخ نمودنــد. پــس 
مرحلــه  نتایــج  و  تکــرار  پرســش ها  دوبــاره  نخســت،  مرحلــه  از 
قبــل نیــز بــه متخصصــان اعــلام شــد تــا میــزان موافقــت یــا عــدم 
موافقــت بــا نتایــج و نظــرات خــود را اعــلام نماینــد. در نهایــت 
ــده  ــان ش ــرات متخصص ــی در نظ ــاد همگرای ــث ایج ــن کار باع ای
ــه  ــول لینســتون- ب ــه ق ــی -ب ــن همگرای ــه ای ــود ک ــرض می ش و ف
کــه در دنیــای خــارج وجــود دارد، نزدیک تــر اســت و  واقعیتــی 
می توانــد مبنــای تصمیم گیــری باشــد )لینســتون و تــوروف، 
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1975(. جــدول 1، تخصــص هرکــدام از پاســخ دهندگان و فراوانی 
ایشــان را نشــان می دهــد.

چهارچوب نظری
الگو و کاربرد آن در طراحی

جنبــش  پــدر  و  نظریه پــرداز   ، معمــار الکســاندر1  کریســتوفر 
»الگــو  می کنــد.  ارائــه  الگــو  از  را  تعریفــی  چنیــن  الگویــی،  زبــان 
و  می شــود  حــادث  عالــم  در  کــه  اســت  شــی  هــم  درآن واحــد 
قاعــده ای اســت کــه بــه مــا می گویــد چگونــه آن شــی را بــه وجــود 
آوریــم و چــه وقــت بایــد آن را بــه وجــود آوریــم. هــم رونــد اســت و 
هــم شــی، هــم وصــف چیــز زنــده ای اســت و هــم وصــف رونــدی 

)الکســاندر، 1386: 215(.  آن چیــز را ایجــاد می کنــد.«  کــه 

1- Christopher Alexander
2- Finlay& Dearden
3- Christian Hubscher

ایــن نویســنده در کتــاب دیگــر خــود، چنیــن می گویــد کــه 
»الگــو بیانگــر معضــل یــا مســئله ای اســت کــه در محیــط اطــراف 
مطــرح  را  مســئله  آن  راه حــل  هســته  و  می دهــد  رخ  تکــرار  بــه 

می کنــد، به گونــه ای کــه می تــوان ایــن راه حــل را بــدون تکــرار یــک 
شــیوه، میلیون هــا بــار بــه کار گرفــت« )الکســاندر، 1387: 6(. 
ــد؛  ــف می کنن ــه تعری ــو را این گون ــز الگ ــی2 )2006(، نی داردن و فینل
الگــو، شــرح یــک راه حــل غیرمســتقیم اســت، بــرای یــک مشــکل 
بــروز  مشــخص  زمینــه  یــک  در  به دفعــات  کــه  مســئله ای  یــا 

 .)2 می نمایــد )هابســچر3و همــکاران، 2011: 
متفاوتــی  شــیوة  بــه  تعریــف  ایــن  نیــز  منابــع  بعضــی  در 
بــه رابطــة تنگاتنــگ  کــه در صــورت دقــت،  بیــان شــده اســت 
و  تجربیــات  بــر  دلالــت  و  توجــه  »الگــو،  بــرد.  پــی  می تــوان  آنهــا 

جدول 1: جدول فراوانی پاسخ دهندگان و تخصص ایشان.
Table 1: Frequency table of respondents and their expertise.

پاسخ دهندهردیف
میزان 

آشنایی با 
طراحی بازی

پاسخ دهندهردیف
میزان 

آشنایی با 
طراحی بازی

پاسخ دهندهردیف

میزان 
آشنایی 

با طراحی 
بازی

دانشیار و دکترای 1
57علوم کامپیوتر

دانشیار و دکترای 
، آشنا با  پژوهش هنر

حوزة بازی
413

کارشناسی ارشد 
کارگردانی انیمیشن و 

آشنا با حوزة بازی
3

استادیار و دکترای 2
58فناوری اطلاعات

استادیار و دکترای 
معماری، آشنا به حوزة 

بازی
کارشناسی ارشد طراحی 514

4فرش و گیمر

کارشناسی ارشد 3
59طراحی بازی

دانشجوی دکترای 
پژوهش هنر و دارای 
کارشناسی کامپیوتر

لیسانس مولتی مدیا و 415
5گیمر حرفه ای

4
دانشجوی 

کارشناسی ارشد 
گرافیک

410
دانشجوی دکترای 

ارتباطات و دارای 
لیسانس مولتی مدیا

516
دانشجوی دکترای 

هنرهای اسلامی، 
نقاش و گیمر

4

5
کارشناسی ارشد 

پژوهش هنر و 
گیمر

کارشناسی ارشد طراحی 411
5بازی

دانشجوی دکترای 6
کارشناسی طراحی 312هنرهای اسلامی

5صنعتی و گیمر
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پیش دانســته های بشــری و تأکیــد بــر فرایندهایــی اســت کــه 
نمونه هــا و آثــار گذشــته و موجــود را به منظــور تولیــد آثــار پیــش رو 
موردمطالعــه قــرار می دهــد« )ســلطانی و همــکاران، 1391: 4(. 
مواجــه  طراحــی  کار  بــا  کســی  وقتــی  می گویــد؛  الکســاندر 
آغــاز  از هیــچ  را  آن  بــه  کــردن  کــه فکــر  نــدارد  می شــود، فرصــت 
کنــد. او بــه عمــل نیــاز دارد و بایــد به ســرعت عمــل کنــد. ازایــن رو 
 تحــت ســیطرة زبــان الگویــی اســت کــه در 

ً
آنچــه می کنــد، تمامــا

ــة  ــش تجرب ــع افزای ــو، به تب ــان الگ ــه زب ــن دارد. البت ــه در ذه آن لحظ
شــخص، در ذهــن او پیوســته در تکامــل اســت امــا در آن لحظــة 
 بــر زبــان الگویــی اتــکا 

ً
خاصــی کــه بایــد طرحــی بــه وجــود آورد، تمامــا

دارد کــه تــا آن لحظــه در ذهــن خــود اندوختــه اســت. عمــل طراحــی 
او، چــه ســاده باشــد و چــه خیلــی پیچیــده، یکســره از الگوهایی که 
ــن  ــب ای ــی اش در ترکی ــزان توانای ــن دارد و می ــه در ذه در آن لحظ
الگوهــا بــرای به وجــودآوردن طرحــی تــازه تبعیــت می کنــد. الگوهــا 
آن چیزهایــی هســتند کــه همــواره در یــک زمینــه مشــخص تکــرار 
ــن  ــت ای ــوند. عل ــه می ش ــان ها اندوخت ــن انس ــوند و در ذه می ش
تکــرار از ایــن واقعیــت بر می آیــد کــه همــة مــردم زبانــی مشــترک 
آن هــا وقتــی چیــزی می ســازند، همیــن زبــان  دارنــد و هریــک از 

عمومــی را بــه کار می برنــد )الکســاندر، 1386: 34(.

ثبت الگو
الگوهــا  بــه  دســت یابی  نحــوة  مــورد  در  نیــز  ســالینگروس 
ــوند  ــداع نمی ش ــچ گاه اب ــا هی ــه الگوه ــد ک ــرح می کن ــه مط این گون
ــات و  ــه تحقیق ــوف ب ــا معط ــف الگوه ــه کش ــت در زمین و خلاقی
مشــاهدات علمــی اســت. اگر چــه شــاید بتــوان بــرای ترکیــب 
الگوهــا و مرتــب ســاختن آن هــا بــا هــم راه هــای جدیــد یافــت 
کــه  اســت  محصولاتــی  بــه  منحصــر  تنهــا  خلاقیــت  ایــن  ولــی 
فراینــد  از  نــه  می آینــد  دســت  بــه  الگوهــا  زبــان  اســتعمال  از 

1- West & Dring

طراحــی. وی ادامــه می دهــد کــه الگوهــا بــه صــورت تجربــی و از 
علمــی  تئوری هــای  بــا  و  می شــوند  اســتنتاج  مشــاهدات  روی 
فــرق می کننــد زیــرا کــه در تئوری هــای علمــی اصــول اولیــه ای 
می شــوند.  مشــتق  آن هــا  روی  از  راه حل هــا  کــه  دارنــد  وجــود 
باوجوداینکــه الگوهــای کشــف شــده مبنایــی پدیده شناســانه 
به وجــود می آورنــد کــه تئوری هــای علمــی می تواننــد از طریــق آن 

.)11 کننــد )ســالینگروس، 2000:  پــرورش یافتــه و رشــد 
گاهــی اوقــات  درینــگ و وســت1 نیــز اضافــه می کننــد کــه 
ایــن  در  باشــند.  عالمانــه  حــدس  یــک  تنهــا  شــاید  الگوهــا 
صــورت بــرای اینکــه به عنــوان یــک الگــو شــناخته شــوند بایــد 
را  موشــکافانه ای  و  شــدید  انتقادهــای  علمــی  شــیوه ای  بــه 
پشــت ســر گذارنــد. اگر چــه الگوهــا ابتدایی تــر از علــوم هســتند 
ــو  ــک الگ ــند. ی ــترده تر می باش ــیار گس ــوم بس ــع از عل ــی در واق ول
ــوز  ــد. هن ــف باش ــی مختل ــزم علم ــورد دو مکانی ــل برخ ــاید مح ش
ســایر  ندارنــد،  خاصــی  علمــی  توجیــه  الگوهــا  از  بســیاری  هــم 
الگوهایــی هــم کــه از نظــر علمــی توجیــه شــده اند در مقایســه 
ــده ای  ــاد و پیچی ــیار زی ــات بس ــا توضیح ــود الگوه ــادگی خ ــا س ب
دارنــد )درینــگ و وســت، 1995(. نگارنــدگان در بررســی منابــع 
متعــدد و مختلــف در حوزه هــای وابســته بــه مفهــوم الگــو، بــه 

ایــن نتیجــه رســیدند کــه الگــو، بــر مــوارد متعــددی در طراحــی 
مؤثــر خواهــد بــود. برخــی از ایــن مــوارد دارای اثــر مســتقیم و ویــژه 
ــه  ــذا باتوجه ب ــد؛ ل ــر می گیرن ــی تأثی ــکل جانب ــه ش ــر ب ــی دیگ و برخ
اهمیــت و ارزش هرکــدام، متغیرهــا را در جــدول 2 دســته بندی 

ــت.  ــده اس ش
پــس از معرفــی الگــو بایــد بدانیــم کــه نقاشــی قهوه خانــه 
دارای چــه ویژگی هایــی اســت تــا بتوانیــم در ادامــه بــا بررســی 
نیازهــای گرافیکــی یــک بــازی رایانــه ای و ظرفیت هــای نقاشــی 

جدول 2: تأثیر الگو بر طراحی در منابع متعدد
Table 2: The effect of pattern on design in multiple sources

متغیر وابستهمتغیر مستقل

الگو

، 1387؛ سالینگروس، 2000؛ ظفریان و همکاران، 1394( ، 1386؛ الکساندر - ارتباط مؤثر بین مخاطب و طرح )الکساندر
، 1387؛ ظفریان و همکاران، 1394( ، 1386؛ الکساندر - خلاقیت )الکساندر

)1387 ، ، 1386؛ الکساندر - حل مسائل و پیچیدگی های طراحی )سالینگروس، 2000؛ الکساندر
- کیفیت مطلوب طراحی )سلطانی و همکاران، 1391؛ ظفریان و همکاران، 1394(

- ماندگاری آثار گذشتگان )ظفریان و همکاران، 1394(
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قهوه خانــه بــه ارائــه الگــو بپردازیــم.

نقاشی قهوه خانه
نقاشــی قهوه خانــه ای اصطلاحــی اســت بــرای توصیــف نوعــی 
و  مذهبــی  رزمــی،  مضامیــن  بــا  روغنــی  و  رنــگ  روایــی  نقاشــی 
رســمی  جریــان  از  خــارج  و  عامیانــه  نقاشــان  توســط  کــه  بزمــی 
نقاشــی در نیمــه دوم حاکمیــت قاجارهــا در ایــران پدیــدار گشــت 
)شایســته فر، 1389: 47(. پاکبــاز در مــورد نقاشــی قهوه خانه ای 
چنیــن می نویســد: »نقاشــی قهوه خانــه، بــا جنبــش مشــروطیت 
اثرپذیــری  بــا  و  دینــی  و  مردمــی  هنــر  ســنت های  اســاس  بــر 
هنرمندانــی  دســت  بــه  زمــان،  آن  مرســوم  طبیعت نــگاری  از 
در  را  جلوه هایــش  بارزتریــن  و  می آیــد  پدیــد  مکتب ندیــده 
ایــن   .)209  :1379  ، )پاکبــاز می دهــد.«  نشــان  پهلــوی  عصــر 
معتقــد  کــه  مردمــی  نقاشــان  ســوی  از  بــود  واکنشــی  نقاشــی 
بودنــد، می تواننــد از اعتبــار ملــی و مذهبــی گذشــته بهره منــد 
گردنــد و بــه بیــان جدیــدی در هنرهــای تصویــری دســت یافتنــد؛ 
لــذا ایــن نقاشــی ها دارای منشــأ دینــی یــا ملــی )رزمــی، بزمــی و 
ــی  ــه از نقاش ــت )اعظــم زاده، 1392: 130(. »این گون ــی( اس حماس
آمــال و علایــق ملــی، اعتقــادات مذهبــی و روح فرهنــگ خــاص 
پدیــده ای  می تابیــد،  بــاز  را  شــهری  جامعــه  میانــی  لایه هــای 
جدیدتــر از ســایر قالب هــای نقاشــی عامیانــه )چــون پرده کشــی، 
ــون  ــا مضم ــه ب ــت شیش ــی پش ــه، نقاش ــاع متبرک ــگاری بق دیوارن
فردوســی  شــاهنامه  داســتان های  بــود.  اینهــا(  جــز  و  مذهبــی 
و خمســه نظامــی، وقایــع کربــلا، قصــص قرآنــی و حکایت هــای 
عامیانــه، موضــوع اصلــی ایــن نقاشــی ها را تشــکیل می دهنــد. 
نقــاش، ایــن موضوع هــا را مطابــق بــا شــرحی کــه از زبــان نقــال، 
همان گونــه  و  می شــنید  روضه خــوان  و  مــداح  تعزیه خــوان، 
کــه در ذهــن مــردم کوچــه و بــازار وجــود می داشــت، بــه تصویــر 
، 1379: 201(. بایــد دقــت کــرد کــه روایــت  )پاکبــاز می کشــید« 
در نقاشــی قهوه خانــه ای نــه بــر مبنــای روایــت ادبــی و تاریخــی 
مــدون، بلکــه بــر مبنــای روایــت شــفاهی عامیانــه اســتوار اســت؛ 
بنابرایــن نه تنهــا موضوعــات و روایت هــای ایــن نقاشــی ها بــرای 
مخاطبــان عمومــی آشــنا بودنــد، بلکــه زبــان بصــری و بیــان هنــری 
ــت.  ــوده اس ــم ب ــش و فه ــل خوان ــردم قاب ــوم م ــرای عم ــز ب ــا نی آنه

1- GamePlay
2- Tufte
3- Concept Art
4- UI (User Interface Design)
5- Rooney

مطالعات حوزه صنعت بازی
رشــد  اخیــر  دهــه  دو  در  بــازی  صنعــت  کادمیــک  آ مطالعــات 
ســال  از  آرســیث  اســپین  اســت.  داشــته  قابل توجهــی 
سیســتم های  مطالعــه  به مثابــه  را  الکترونیکــی  متــون  1990م. 
بُعــد  یــک  تنهــا  کــه  فرامتن هــا  و  داد  پیشــنهاد  ســایبرنتیک 
وی  نامیــد.  سایبرتکســت  را  اســت  ســایبرنتیک  متــون  از 
نظــر  در  بازی-جهــان  یــا  جهان-بــازی  یــک  را  سایبرتکســت ها 
و  می کنــد  تولیــد  را  نشــانه ها  از  زیــادی  مجموعــه  کــه  می گیــرد 
او در ادامــه  کاربــری متن-محــور هســتند.  دارای محیــط چنــد 
ــنهاد  ــا را پیش ــل بازی ه ــه تحلی ــاد هفت گان ــود، ابع ــات خ مطالع
می کنــد کــه شــامل بُعــد هستی شناســی، بُعــد زیبایی شــناختی، 
ســودمندگرایی،  بُعــد  جامعه شــناختی/کلینیکی،  بُعــد 
بُعــد  اســت.  اثباتــی  بُعــد  و  انتقــادی  بُعــد  اکتشــافی،  بُعــد 
 ، زیبایی شــناختی شــامل مطالعــه بازی هــا به عنــوان یــک هنــر
تاریــخ و تحــولات آن و توجــه بــه عناصــر بصــری پیشــنهاد شــده 

 .)167-166  :1392 همــکاران،  و  )احمــدرش  اســت 

طراحی هنری بازی
رونــد  طراحــی  بخــش  دارد.  اصلــی  بخــش  ســه  بــازی  ســاخت 
هرآنچــه  هنــری.  طراحــی  بخــش  و  فنــی  طراحــی  بخــش  بــازی1، 
بــازی  هنــری  طراحــی  بخــش  در  اســت  بــازی  ظاهــر  بــه  مربــوط 
طراحــی  رنــگ،  پالــت  مــورد  در  تصمیم گیــری  می گیــرد.  جــای 
شــخصیت ها، طراحــی کانســپت ها یــا طــرح مفهومــی در ایــن 
بخــش انجــام می شــود. ســبک گرافیکــی یــک بــازی ویدئویــی 
بصــری  ســبک  اســت.  بــازی  توســعه  در  مــوارد  مهم تریــن  از 
یــک بــازی اغلــب نقــش مهمــی در تجربــه بــازی بازیکــن دارد و 
ایــن یکــی از مــواردی اســت کــه بــازی را جالــب و ســرگرم کننده 
ــای  ــیدن طرح ه ــا کش ــی3، ی ــر مفهوم ــت1990،2(. هن ــد )تاف می کن
ســه بعدی،  کاراکترهــای  و  آبجکت هــا  طراحــی  بــازی،  مفهومــی 
طراحــی محیــط بــازی، بافت گــذاری، طراحــی نــور و افکت هــای 
مهــم  بخش هــای  جملــه  از  کاربــری4  رابــط  طراحــی  و  تصویــری 
در طراحــی گرافیــک بــازی هســتند )virgool.io(. اگرچــه ثابــت 
ــد  ــک می کن ــان کم ــه بازیکن ــذاب ب ــک ج ــه گرافی ــت ک ــده اس ش
تــا علاقــه و هیجــان خــود را نســبت بــه بــازی حفــظ کنــد )رونــی5، 
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ــه  ــی تجرب ــه به طورکل ــت ک ــازی اس ــی و مکانیــک ب ــن گیم پل 2012(، ای
ــد  ــه می کن ــازی را دیکت ــت ب ــت موفقی ــن و در نهای ــک بازیک ــازی ی ب
)ماســوچ و رابــر، 2005(. بنابرایــن بــرای طراحــان گرافیــک، ضــروری 
اســت کــه یــک ســبک گرافیکــی را انتخــاب کننــد کــه از گیم پلــی 
ــازی  ــه ب ــی ک ــد و جای ــات باش ــا تنظیم ــب ب ــد، متناس ــتیبانی کن پش

به راحتــی روی پلتفــرم موردنظــر خــود اجــرا می شــود. 
جاروینــن1،)2009(؛  ماننــد  بــازی  محققــان  از  بســیاری  ســبک: 
و  اســمیت3  همچنیــن  و   )2010( همــکاران،  و  مک لوئیــن2 
همــکاران )2015: 142(. ســه دســته مجــزا از ســبک های گرافیکــی 
شــده اند.  مســلط  بــازی  صنعــت  بــر  ســال ها  کــه  یافته انــد  را 
ــتند.  ــه هس ــزی و واقع بینان ــی، فانت ــامل انتزاع ــبک ها ش ــن س ای
ویژگی هــای ایــن ســبک ها در جــدول 3 آمــده اســت. در کنــار 
ــان در  ــگ و چیدم ــی، رن ــور تایپوگراف ــه فاکت ــه س ــه ب ســبک، توج

طراحــی یــک بــازی بســیار مهــم اســت. 
تایپوگرافــی: مخاطبــان هــدف، عامــل اصلــی تأثیرگــذار بــر انتخــاب 
تایپوگرافی هســتند. توجه داشــت کــه قالب، نوع چــاپ و نوع طرح، 
بــر اســاس مخاطبــان هــدف متفــاوت اســت. ســایر ملاحظــات 
تایپوگرافــی،  تصمیمــات  بــه  مربــوط  طراحــی  بــه  مربــوط  اصلــی 
ــد. از  ــن می کنن ــی تعیی ــل مختلف ــی را عوام ــت. خوانای ــی اس خوانای
جملــه انــدازه تایــپ، طــول خــط، فاصلــه بیــن خطــوط، انــدازه صفحه، 

ــازمان.  ــان و س ــواری زب ، دش ــر /جوه ــوع تونر ــذ، ن ــوع کاغ ن
رنــگ: ماننــد تایپوگرافــی، رنــگ توانایــی بیــان عظیمــی را دارد 

1- Järvinen
2- McLaughlin ،Smith & Brown
3- Egenfeldt-Nielsen ،Smith & Tosca
4- Lee, Rhee

)وایــت، 1990(. رنــگ در طراحــی گرافیــک کاربردهــای بســیاری 
مکان یابــی،  تأکیــد،  برچســب گذاری،  بــرای  جملــه  از  دارد، 
تجزیه وتحلیــل، شناســایی، یکسان ســازی و ســرعت حرکــت. 
صفحــه  در  آنچــه  هــر  و  می کنــد  جلــب  خــود  بــه  را  توجــه  رنــگ 

می گیــرد.  قــرار  موردتوجــه  ابتــدا  باشــد؛  رنگــی 
تصویر  1: انواع چیدمان برای موبایل )لی و هی4، 2013: 9(.

Figure 1: Types of layouts for mobile (Lee and Hee, 2013: 9).
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بــازی  بــه  را  بازیکنــان  توجــه  بتوانــد  بایــد  چیدمــان  چیدمــان: 
ابتدایــی  صفحــات  طراحــی  بــا  می توانــد  امــر  ایــن  کنــد.  جلــب 

جدول 3: مقایسه ویژگی های سه سبک اصلی طراحی گرافیک بازی.
Table 3: Characteristics of the three main styles of game graphic design.

واقع گرایانهفانتزیانتزاعی

1- خلاصه و مختصر در بیان گرافیکی
2- قدرت دادن به مغز مخاطب برای تصویرسازی

3- قابل اجرا در بازی موبایل
4- مناسب برای محدودیت های سخت افزاری و 

اقتصادی
5- نداشتن صرفه اقتصادی در فروش

6- امکان استفاده از فضای سادة پس زمینه 
به عنوان محیط بازی

7- محدودیت بصری

1- نمایش قدرتمند اشخاص و اشیا
2- برجسته نشان دادن ویژگی های مهم

3- تنوع گسترده در نمایش هنری
4- جذابیت بازی برای کودکان در مقایسه با سبک 

رئال
5- موفق در جلب توجه بازیکن به گیم پلی و 

غوطه وری
6- نامحدود و بی زمان در مقابل تغییرات سلایق 

گرافیکی
7- انعطاف پذیرترین و متنوع ترین سبک در میان 

این سه سبک

1- قدرت در نشان دادن داستان پردازی
2- جذاب و پُرفروش

3- مناسب برای بازی های ویدئویی و کامپیوتری
4- روند دشوار ساخت و طراحی

5- این سبک شامل دو زیرمجموعه مهم 
تلویزیون گرایی و توهم گرایی است
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بــرای  کــپ  دراپ  ماننــد  ســیگنال هایی  از  اســتفاده  جالــب، 
ــه  ــی ب ــای رنگ ــط تیره ه ــزودن خ ــا اف ــی ی ــای ابتدای ــلام بخش ه اع
دســت آیــد. طــرح پنجــره بازیکنــان را دعــوت می کنــد تــا بــه بــازی 
نــگاه کننــد یــا قــدم در بــازی بگذارنــد. چیدمان هــا بایــد از یــک 

، به راحتــی انجــام شــود و از گــم شــدن  قســمت بــه بخــش دیگــر
ــرای  ــان ب ــواع چیدم ــر 1 ان ــد. در تصوی ــری نمای ــده جلوگی بازی کنن

تلفــن همــراه دســته بندی شــده اســت. 

یافته ها

جدول 4: ویژگی های خاص نقاشی قهوه خانه )نگارندگان(.
Table 4: Special features of Ghahve Khane painting (authors).

نقاشی 
مفاهیمی که می توان از آن در مفهوم کلیویژگی هاقهوه خانه

طراحی بازی استفاده کرد

بینش

یک ضرورت اجتماعی بر اساس گفتمان موجود در جامعه برای شکل گیری آن وجود 
داشته است.

پرداختن به 
مشکلات 

جامعه
1. تاکید بر گفتمان اجتماعی

قهوه خانه مرکز فعالیت اقتصادی طبقات محروم و محل رفع مسائل کار و کارگری،
اکثر مسائل جامعه در آنجا مطرح و حل وفصل می شد،

محل نقالی، مشاعره و سخنوری،
محل بستن قرارداد میان کارگر و کارفرما.

قهوه خانه 
محل اجتماع 

عامة مردم

، سنت ها و  2. توجه به اساطیر
عقاید جامعه

حضور فعال مخاطب در طراحی و شکل دهی به معناها و روایت ها )آخوندی و افهمی، 
.)4 :1396

تخیل ثانویه )نانی، 1391: 141-140(.
روایت گری و در نتیجه هم ذات پنداری مخاطب )آخوندی و افهمی، 1396: 4(.

حضور فعال 
مخاطب

3. نقش فعال مخاطب در اجرا
سنت ها، باورها، عقاید دینی و فرهنگ جمعی.

مرتبط و متأثر از قصه گویی و نقالی،
وابسته به اجتماع در قهوه خانه )جمع حاضر در قهوه خانه، روشنفکر و اهل تفکر نیز 

بوده اند(.

تابع سلایق و 
ذوق مخاطب

نفی فردیت هنرمند،
حضور عنصر خیال و نگاه متفاوت آن به عالم،

تجلی صورت های مثالی و رسیدن به معنا.

ادامه سنت 
هنری ایران

4. توجه به هنر عامیانه در طراحی
شیوه استاد-دخالت مستقیم نظر نقال یا مرشد در رسم تصاویر )تقوی، 1391: 12(.

شاگردی

نقاشی مذهبی؛ سابقة نقاشی عامیانة مذهبی به عهد صفویه و گسترش تشیع مربوط 
.)201 :1379 ، است )پاکباز

ذات و 
حقیقت 

قدسی

کارکرد تعلیمی
حفظ و اشاعه هنر مردمی و مذهبی )اعظم زاده، 1392: 130(.

جریانی در جهت اعتراض مردم به شرایط نابسامان زمانه با 
آموزش بازگشت به اسطوره های مذهبی و ملی )میرمصطفی، 1387: 18(.

5. آموزش مخاطبمخاطب

کارکرد دینی
شکل گیری بر اساس نیازهای آرمانی،

جانب داری از نیروهای خیر )زارعی و همکاران، 1397: 149 و 151(.

.)99 :2017 ,Pedram & Hosseini( توجه به شمایل ها
تصاویر خیالی و نمادپردازی؛

پایبندی به نقوش سنتی )اعظم زاده، 1392: 130(.
.)99 :1397 ، حالت آیینی و آرمانی شمایل ها )حکیم و دادور

پایبندی به 
هنر ملی و 

سنتی

6. نمادپردازی
7. متأثر از هنر ملی
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نقاشی 
مفاهیمی که می توان از آن در مفهوم کلیویژگی هاقهوه خانه

طراحی بازی استفاده کرد

مضمون

اسطوره ملی و تغزلی، مضامین مذهبی و فرهنگ عامه )اعظم زاده، 1392؛ چلیپا و رجبی، 
.)1379 ، 1. توجه به داستان های ملی و اسطوره و دین1385؛ پاکباز

مذهبی

تولد جنبش مشروطه، بیداری افکار عامه، رشد و تعالی اندیشه های آزادی خواه، نقش 
داستان های حماسی و مبارزات آزادی خواهانه.

آشکارسازی 
حقیقت

2. آشکارسازی حقیقت و 
آزادی خواهی

سادگی بیان )اعظم زاده، 1392: 130(.
ترکیب روایی متداوم،

، 1397: 99 و 103(. صراحت در بیان موضوع )حکیم و دادور
ترکیب رسانه های مختلف )متن زبانی، نوشتاری و گفتاری و متن نمایشی، حالات و 

حرکات نقال، تن صدا و متن تصویری(،
.)104 :1397 ، وابستگی به روایات مکتوب و شفاهی )حکیم و دادور

شماره گذاری پلان  ها و توالی آنها به جهت بازگو کردن روایت.
توجه به سیر داستان یا حماسه در فضای تصویری.

توجه به روایت

3. روایت گری )قصه گویی، نقالی و 
سخنوری(

4. صراحت و سادگی در بیان
5. ترکیب روایی متداوم

تمهیدات 
تجسمی

1. کادر قاب گونهکادربندی قاب گونه،

ترکیب بندی حلزونی در ادامة سنت نگارگری ایرانی،
. 2. ترکیب بندی حلزونی و منتشرو در مواردی ترکیب بندی منتشر

.)101 :1397 ، شرح مقامی )حکیم و دادور
پرسپکتیو خاص )تقوی، 1391: 12(.

عدم پرداخت به آناتومی و ژرف نمایی )نصری و شیرزادی، 1388: 1468(.
3. پرسپکتیو مقامی

ترکیب فشرده )تقوی، 1391: 12(.

4. فضای فشردهنداشتن فضای خالی در نقاشی.

.)104 :1397 ، نمادپردازی رنگی در الگوی بصری تکرار یکنواخت و درخشندگی رنگی )حکیم و دادور
.)40 :1395 ، بیان نمادین رنگ ها )حسین آبادی و محمدپور

5. رنگ پردازی نمادینبهره گیری از فن رنگ وروغن )اعظم زاده، 1392: 130(.

هم مکانی،
.)99 :1397 ، 6. هم مکانی و حرکت مجازیایجاد حس حرکت مجازی )حکیم و دادور

.)98 :1397 ، مستمر هم زمان )حکیم و دادور
7. هم زمانی

.)101 :1397 ، مستمر غیرهم زمان )حکیم و دادور

خط و 
نوشتار

.)104 :1397 ، حضور نشانه های نوشتاری )حکیم و دادور
نستعلیق، نستعلیق دست نویس، ثلث، نسخ.

1. حضور نشانه های نوشتاری
2. استفاده از خوشنویسی

ســنت  از  متأثــر  و  ادامــه  در  قهوه خانــه،  نقاشــی  ازآنجایی کــه 
ــری  ــت و درگی ــاص آن اس ــای خ ــا ویژگی ه ــران ب ــی ای ــری نقاش هن
اســت،  مهــم  بســیار  نقاشــی  فضــای  و  روایــت  در  مخاطــب 
نظــر  بــه  مناســب  بــازی،  فضــای  طراحــی  بــرای  آن  از  اســتفاده 
می رســد. مقصــود نگارنــده از فضــا، طراحــی زمینــه، ترکیب بنــدی 
ــتفاده  ــت اس ــی در جه ــی الگوی ــرای طراح ــت. ب ــزی اس و رنگ آمی

از نقاشــی قهوه خانــه در طراحــی فضــای بــازی بایــد ببینیــم کــه 
قهوه خانــه  نقاشــی  در  مضمــون  و  بینــش  پایــه ای  مفاهیــم 
چیســت؟ و ایــن مفاهیــم بــرای کدام یــک از ژانرهــا مناســب تر 
هســتند؟ لازم بــه ذکــر اســت؛ علی رغــم اینکــه ژانــر در مطالعــات 
بــازی دارای اهمیــت بســیار زیــادی اســت امــا هنــوز بــر ســر تعداد 
ــاب  ــای انتخ ــت. ژانره ــه اس ــورت نگرفت ــی ص ــا اجماع ــواع آنه و ان
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 2020 ســال  ژانرهــای  مهم تریــن  به عنــوان  مقالــه  ایــن  در  شــده 
 Making sense of genre: The logic of" بــا عنــوان از مقالــه ای 
همیــن  در  شــده  منتشــر   ”video game genre organization
ســال در فصلنامــه Games and culture برداشــته شــده اســت. 
بــرای حصــول نتیجــه، در ابتــدا، نقاشــی قهوه خانــه به دقــت از 
منابــع مکتــوب و تصویــری مطالعــه و شــاخصه های آن از ســه 
ــد.  ــتخراج ش ــمی اس ــدات تجس ــون و تمهی ــش، مضم ــوزة بین ح
ــی  ــرای طراح ــوان از آن ب ــه بت ــی ک ــی و مفهوم ــی بررس ــم کل مفاهی
کــرد، انتخــاب و دســته بندی شــد. در ادامــه و  بــازی اســتفاده 
ــد  ــدا بای ــازی، ابت ــای ب ــی فض ــرای طراح ــری ب ــی نظ ــاس مبان ــر اس ب
بدانیــم کــه هرکــدام از ژانرهــا، بــا چــه مضامیــن و بینش هایــی 
ــه، جــداول 5 و 6  ــول نتیج ــرای حص ــد. ب ــتری دارن ــب بیش تناس

ــت. ــده اس ــی ش طراح

لازم بــه ذکــر اســت کــه مؤلفــة آمــوزش مخاطــب و نقــش 
در  پیش ازایــن  کــه  مؤلفــه ای  دو  اجــرا  در  مخاطــب  فعــال 
مطالعــات متعــددی مــورد بررســی و واکاوی قــرار گرفتــه و در این 
مطالعــه بــرای جلوگیــری از دوبــاره کاری از پرســش نامه حــذف 
شــده اند. بایــد توجــه داشــت کــه بینــش و مضامیــن موجــود در 
نقاشــی قهوه خانــه بــا انتخــاب ژانــر بــازی مرتبــط خواهنــد بــود کــه 

ــود  ــد ب ــذار خواه ــط اثرگ ــی محی ــازی و طراح ــبک ب ــر س ــه ب در ادام
لــذا در ابتــدا بــه ارتبــاط میــان ایــن دو پرداختــه شــد. باتوجه بــه 
بــه  اقــدام  فعالانــه  بســیار  ژانرهــا  تمامــی  در  مخاطــب  اینکــه 
تصمیمــات  ایــن  )هرچنــد  کــرد  خواهــد  بــازی  و  تصمیم گیــری 
از پیــش تعییــن و پیش بینی شــده و تنهــا بــه شــکل ظاهــری 
قهوه خانــه  نقاشــی  در  ویژگــی  ایــن  اســت(،  مختــار  مخاطــب 
مخاطــب،  نقش آفرینــی  در  بازی هــا  ذاتــی  ویژگــی  بــا  کامــلًا 

اســت. هم راســتا 
بــر اســاس ایــن نظرســنجی، تاکیــد بــر گفتمــان اجتماعــی 
شــانس  نقش آفرینــی  و  اســتراتژی  تیرانــدازی،  ژانرهــای  در 
شبیه ســازی  و  ورزشــی  ژانــر  در  و  داشــت  خواهــد  بیشــتری 
ــه  ــه ب ــان توج ــدگاه متخصص ــود. از دی ــد ب ــق نخواه ــدان موف چن
شبیه ســازی،  ژانرهــای  در  جامعــه  عقایــد  و  ســنت ها   ، اســاطیر

بــرای  بیشــتری  شــانس  ماجراجویــی،  اکشــن  و  ماجراجویــی 
و  شبیه ســازی  ژانرهــای  در  و  داشــت  خواهنــد  موفقیــت 
ــر  ــه هن ــه ب ــید. توج ــد رس ــود خواه ــزان خ ــن می ــه کمتری ــی ب ورزش
عامیانــه در طراحــی نیــز در ژانرهــای شبیه ســازی، ماجراجویــی 
را خواهــد داشــت و در  و اکشــن ماجراجویــی بهتریــن نتیجــه 
دیــدگاه  از  بــود.  نخواهــد  موفــق  چنــدان  نقش آفرینــی  ژانــر 

جدول 5: بررسی میزان تناسب بینش در نقاشی قهوه خانه با انواع مختلف ژانر بازی
Table 5: Assessing the appropriateness of insight in Ghahve Khane painting with different types of game genres

مفهوم

ژانر

تاکید بر گفتمان 
اجتماعی

 ، توجه به اساطیر
سنت ها و عقاید 

جامعه

توجه به هنر 
عامیانه در 

طراحی
میانگین متأثر از هنر ملینمادپردازی

121311151481.25استراتژی

1015811865اکشن

111212131173.75اکشن ماجراجویی

131459962.5تیراندازی

391361152.5شبیه سازی

91613141077.5ماجراجویی

121459758.75نقش آفرینی

0961323.75ورزشی

48.6170.8350.6954.1650.69میانگین
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متخصصــان، ژانــر اســتراتژی و ماجراجویــی بیشــترین قابلیــت را 
بــرای نمادپــردازی دارنــد و ژانــر ورزشــی قابلیــت چندانــی در ایــن 
زمینــه نــدارد. در تأثیــر از هنــر ملــی می تــوان بــه ژانــر اســتراتژی، 
ورزشــی  ژانــر  و  کــرد  توجــه  شبیه ســازی  و  ماجراجویــی  اکشــن 
نــدارد.  زمینــه  ایــن  در  زیــادی  قــدرت  متخصصــان  دیــدگاه  از 
باتوجه بــه مطالعــات انجــام شــده، ژانــر اســتراتژی، ماجراجویــی 
و اکشــن ماجراجویــی شــانس بیشــتری بــرای موفقیــت متأثــر 
از بینــش نقاشــی قهوه خانــه دارنــد. در مقابــل بــه ترتیــب توجــه 
، ســنت ها و عقایــد جامعــه، نمادپــردازی، توجــه بــه  بــه اســاطیر
هنــر عامیانــه در طراحــی، متأثــر از هنــر ملــی و تاکیــد بــر گفتمــان 

اجتماعــی بایــد در طراحــی بــازی موردتوجــه قــرار گیــرد.
توجــه بــه داســتان های ملــی و مذهبــی، بیشــترین شــانس را 
بــرای موفقیــت در طراحــی بــازی بــه ســبک نقاشــی قهوه خانــه در 
میــان تمــام ژانرهــا دارد و در ایــن میــان ژانر اکشــن کاملًا از شــانس 
میــزان  ماجراجویــی،  ژانــر  مقابــل  در  اســت.  برخــوردار  بالایــی 
مطابقــت بیشــتری بــا مضامیــن موجــود در نقاشــی قهوه خانــه 

ــدارد. ــت ن ــرای موفقی ــادی ب ــانس زی ــی ش ــر ورزش دارد و ژان
ــی  ــم نقاش ــدام از مفاهی ــب هرک ــزان تناس ــی می ــس از بررس پ

ــای  ــاب ژانره ــا و انتخ ــدام از ژانره ــای هرک ــه و قابلیت ه قهوه خان
میــزان  شــناخت  بــرای  نقاشــی،  نــوع  ایــن  بــرای  متناســب تر 
تناســب ویژگی هــای بصــری نقاشــی قهوه خانــه بــا خصوصیــات 
کــه  می شــد  تفکیــک  بایــد  ابتــدا  بــازی  گرافیــک  طراحــی  ویــژة 

ــت؟ ــدازه اس ــه ان ــا چ ــم ت ــدام از مفاهی ــان هرک ــاط می ارتب
بایــد دقــت نماییــم کــه انتخــاب ســبک مناســب بــه دنبــال 
خــود، نــوع بافت گــذاری، طراحــی نــور و افکت هــای تصویــری را 
ــی،  ــدی حلزون ــه، ترکیب بن ــدی قاب گون ــت. کادربن ــد داش خواه
هم مکانــی  و  هم زمانــی  فشــرده،  فضــای  مقامــی،  پرســپکتیو 
از  اســتفاده  چیدمــان؛  بخــش  بــه  مربــوط  مجــازی  حرکــت  و 

خوشنویســی و حضــور نشــانه های نوشــتاری مربــوط بــه بخــش 
تایپوگرافــی و رنگ پــردازی نمادیــن در بخــش رنــگ اســت. ایــن 

مــوارد در جــدول 7 بررســی می شــود.
نوشــتاری،  نشــانه های  از  اســتفاده   ،7 جــدول  مطابــق 
فضــای  طراحــی  در  فشــرده  فضــای  و  نمادیــن  رنگ پــردازی 
ــن  ــی اســتفاده از ای ــا به طورکل ــرد ام ــد ک ــل خواه ــق عم ــازی موف ب
نقاشــی در طراحــی فضــای بــازی پرریســک خواهــد بــود چراکــه 
چنــدان اســتفاده از آنهــا از دیــدگاه متخصصــان، مناســب بــه 

جدول 6: بررسی میزان تناسب مضمون در نقاشی قهوه خانه با انواع مختلف ژانر بازی
Table 6: Examining the degree of thematic appropriateness in Ghahve Khane painting with different types of game genres

مفهوم

ژانر

توجه به 
داستان های ملی 

و مذهبی

آشکارسازی 
حقیقت و 

آزادی خواهی

روایت گری 
)قصه گویی، 

نقالی و 
سخنوری(

صراحت و 
سادگی در بیان

ترکیب روایی 
میانگین متداوم

151192350استراتژی

161287965اکشن

1516110862.5اکشن ماجراجویی

1113381056.25تیراندازی

2928735شبیه سازی

16161631380ماجراجویی

1311166462.5نقش آفرینی

12287137.5ورزشی

69.4462.550.6928.4737.5میانگین

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education 

117

شماره چهارم
بـــهـــــــــــــــار  ١4٠٠



مشــکل  تایپوگرافــی  و  رنگ پــردازی  لحــاظ  بــه  نمی رســد.  نظــر 

چندانــی وجــود نخواهــد داشــت امــا تناســب میــان چیدمــان بــا 
ــرای  ــبک ب ــاب س ــکلات انتخ ــازی و مش ــرای ب ــان ب ــد چیدم قواع
ــبک  ــن س ــد میانگی ــد درص ــد. هرچن ــد آم ــود خواه ــه وج ــراح ب ط
انتزاعــی بیشــتر از ســایرین اســت امــا بــه نظــر می رســد اســتفاده 

از آن در ســبک فانتــزی نیــز بلامانــع خواهــد بــود.  

بحث 
متخصــص،  شــانزده  نظــر  از  اســتفاده  بــا  مطالعــه  ایــن  در 
مضمــون  بینــش،  لحــاظ  بــه  قهوه خانــه  نقاشــی  از  اســتفاده 
ادامــه  در  و  ســطح بندی  و  بررســی  بــازی  مختلــف  ژانرهــای  در 
ــی  ــرای طراح ــه ب ــی قهوه خان ــری نقاش ــدات بص ــتفاده از تمهی اس
، بــه دلیــل نداشــتن  فضــای بــازی ســنجیده شــد. در حــال حاضــر
ــش  ــن پژوه ــده در ای ــه ش ــوی ارائ ــوان از الگ ــر می ت ــع قوی ت مناب
در جهــت طراحــی بــازی اســتفاده کــرد امــا ایــن کار بایــد باتوجه بــه 
بــه  شــود.  انجــام  الگــو  ایــن  در  شــده  اعــلام  محدودیت هــای 
، ایــن مطالعــه نشــان می دهــد در برخــی مــوارد بیــن  بیــان دیگــر
می شــود  باعــث  کــه  دارد  وجــود  زیــادی  توافــق  متخصصــان 
بــرای  را  توصیــه  آن  بتــوان  بیشــتری  قــدرت  و  اطمینــان  بــا 
ــر  ــل اختلاف نظ ــه دلی ــوارد ب ــی م ــی در برخ ــرد ول ــرح ک ــی مط طراح
متخصصــان یــا مطــرح شــدن دلایــل متناقــض، بایــد بــا احتیــاط 

ــه  ــا توج ــدی ب ــات بع ــی زد و در مطالع ــه طراح ــت ب ــتری دس بیش

بیشــتری بــه آنهــا پرداخــت. بــرای مثــال در طراحــی نــور محیــط 
ــی  ــه در طراح ــی قهوه خان ــری نقاش ــدات بص ــتفاده از تمهی ــا اس ی
کــه  دارد  وجــود  زیــادی  اختلاف نظــر  معرفــی،  صفحــة  و  منــو 
آن را تــا حــدی می تــوان بــه کمبــود مطالعــات میدانــی در ایــن 
زمینــه و دانــش نظــری طراحــان در یکــی از دو حــوزة نقاشــی و 
ــان  ــی بیشــتر متخصص ــه ناهماهنگ ــه ب ــت ک ــط دانس ــازی مرتب ب
انجامیــده اســت. مســئلة دیگــری کــه ممکــن اســت باعــث ایــن 
اختلاف نظرهــا شــده، عــدم آشــنایی کافــی بــا مفاهیــم نقاشــی و 
تفــاوت در برداشــت متخصصــان از مفاهیــم ارائــه شــده اســت. 
میــزان  کــه  اســت  ایــن  مهــم  تفاوت هــا،  ایــن  علــت  از  فــارغ 
اتکاپذیــری آنهــا کمتــر از ســایر زمینه هــا می باشــد. البتــه ایــن 
مســئله بــه معنــای بی اعتبــار بــودن یافته هــای ایــن حوزه هــا 
را برجســته تر  نیســت، بلکــه فقــط ضــرورت مطالعــات بعــدی 

 . می کنــد
بــا  شــده  انجــام  مطالعــات  ســایر  هماننــد  پژوهــش  ایــن 
روش دلفــی، محدودیت هایــی داشــته اســت کــه بــرای مثــال 
احتمالــی  تمایــل  متخصصــان،  انتخــاب  نحــوة  بــه  می تــوان 
در  تفــاوت  احتمــال  و  خــود  نظــرات  تحمیــل  بــه  محققــان 
برداشــت متخصصــان از مفاهیــم اشــاره کــرد. در ایــن پژوهــش 
حــوزه  ایــن  متخصصــان  برجســته ترین  از  تــا  شــد  تــلاش 

جدول 7: میزان تناسب ویژگی های بصری نقاشی قهوه خانه و گرافیک بازی 
Table 7: The proportion of visual features of Ghahve Khanepainting and game graphics

تمهیدات 
تجسمی

گرافیک بازی

کادربندی 
قاب گونه

ترکیب بندی 
حلزونی و 

منتشر

پرسپکتیو 
مقامی

فضای 
هم زمانیفشرده

هم مکانی 
و حرکت 

مجازی

حضور 
نشانه های 
نوشتاری 

استفاده از 
خوشنویسی

رنگ پردازی 
میانگین نمادین

567726103938.19سبک انتزاعی

368823681037.5سبک فانتزی

126101269327.7سبک واقع گرایانه

26752225چیدمان

1168.75رنگ

9750تایپوگرافی

17.1831.2543.7546.8710.9320.3148.4342.1850میانگین
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ــای  ــود محدودیت ه ــل وج ــه دلی ــه ب ــد ک ــود، هرچن ــتفاده ش اس
زمانــی، مکانــی و هماهنگــی و همین طــور مقــارن شــدن ایــن 
مطالعــات بــا قرنطینــه بیمــاری کرونــا، امــکان اســتفاده از برخــی 

نشــد.  فراهــم  برجســته  صاحب نظــران 
پیشــنهاد می شــود بــرای پژوهش هــای آتــی بــر موضوعــات 

زیــر توجــه گــردد.
نگارگــری - 1 از  متأثــر  رایانــه ای  بــازی  ســبک  طراحــی  بــه  توجــه 

ایرانــی.

اســاس - 2 بــر  رایانــه ای  بــازی  در  کاراکتــر  طراحــی  بــه  توجــه 
ایرانــی. نگارگــری 

اســاس - 3 بــر  رایانــه ای  بــازی  کاربــری  رابــط  طراحــی  بــه  توجــه 
نقــوش. هندســه 

سپاسگزاری
محســن  دکتــر  آقــای  ارزنــدة  راهنمایی هــای  از  بدین وســیله 

می نمایــم. قدردانــی  و  تشــکر  روش شناســی،  امــر  در  مرآثــی 
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