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1. راهنمای آماده‌سازی و ارسال مقالۀ پژوهشی

1-1. ساختار مقاله و موارد الزامی در آن
ــه  ــوردی، نقط ــۀ م ــروری، مطالع ــالات م ــی، مق ــالات پژوهش ــده مق ــه دربرگیرن ــرد ک ــی را می‌پذی ــالات علم « مق ــر ــردوس هن ــریه »ف نش
 
ً
، ترویجــی و کاربــردی هســتند. همچنیــن، در راســتای سیاســت‌های نشــریه، تنهــا پژوهش‌هایــی پذیرفتــه می‌شــوند کــه صرفــا نظــر
توصیفــی یــا آمــاری نباشــند و بــر تحلیل‌هــای نویســنده مبتنــی باشــند؛ لــذا پژوهش‌هایــی کــه آزمون‌پذیــری یــک فرضیــه از پیــش 
آمــاری - می‌آزماینــد، تکیــه صــرف بــه پرســش‌نامه دارنــد، تکنیکــی و فنی‌انــد یــا در  ثابت‌شــده را - اغلــب بــه وســیلۀ ســنجش 
ــد.  ــد ش ــه نخواهن ــه( پذیرفت ــده )کلاژگون  گردآوری‌ش

ً
ــا ــای صرف ــی و پژوهش‌ه ــای کمّ ــد، پژوهش‌ه ــول دارن ــه فرم ــه ب ــی‌ها تکی بررس

ــد.  ــر باش ــته‌ای هن ــث میان‌رش ــاری و مباح ــردی(، معم ــمی و کارب ــای تجس ــر )هنره ــی هن ــای تخصص ــد در حوزه‌ه ــه بای ــوع مقال موض
موضــوع بایــد بدیــع باشــد و موجــب ارتقــای ســطح دانــش در حوزه‌هــای ذکرشــده شــود؛ درعین‌حــال پرهیــز از کلی‌گویــی، دوری از 

تعصــب بــه مســئله و مســتدل بــودن مطالــب نیــز بایــد مــد نظــر قــرار گیــرد.
به‌طور خلاصه، عوامل زیر باعث عدم تأیید مقاله در مرحلۀ نخستِ ارسال می‌شود: •
عدم سنخیت با موضوع مجله؛ •
قــرار نگرفتــن روش تحقیــق مقالــه در اولویــت روش‌هــای مــورد قبــول نشــریه )ضعــف رویکــرد کیفــی در پژوهــش و اتــکای غالــب  •

بــه ســنجش‌های آمــاری/ تکنیکــی بــودن و دوری از جنبه‌هــای نظــری(؛
عدم برخورداری از ساختار علمی )فاقد سؤال، نظریه( و اتکا به گردآوری یا روش انشایی یا گزارشی در محتوای مقاله؛ •
خارج بودن روش تحقیق یا موضوع مقاله از امکان داوری مجله؛ •
تکراری بودن محتوای مقاله )قسمت اعظم سؤال یا فرضیه مقاله قبلاً در مقالات دیگر بررسی شده است(؛ •
عدم رعایت دستورالعمل ذکر شده در بخش راهنمای نویسندگان. •

1-2. بخش‌های اصلی مقاله
« بایــد مطابــق شــرایط زیــر باشــد، در غیــر ایــن صــورت مــورد بررســی قــرار نخواهــد  ســاختار مقــالات علمــی بــرای نشــریه »فــردوس هنــر

گرفــت )همــه بخش‌هــا ضــروری اســت(:
عنــوان: عنــوان مقالــه بایــد کمتــر از 20 واژه باشــد، روشــن و بیانگــر موضــوع پژوهــش باشــد، تکــراری نباشــد، تطویــل بــدون ضــرورت 

نداشــته باشــد و خطابــی یــا شــعرگونه نباشــد.
ــه  ــاختارمند و ب ــد س ــده بای ــد. چکی ــان می‌کن ــه را بی ــج مقال ــش و نتای ــی، روش پژوه ــرح کل ــه ط ــت ک ــه اس ــه‌ای از مقال چکیــده: خلاص
ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد به‌صــورت تیترهــای جداگانــه باشــد: بیــان مســئله، هــدف، ســؤال یــا فرضیــۀ تحقیــق، روش تحقیــق و 

نتیجه‌گیــری باشــد. چکیــدۀ مقالــه بایــد حداکثــر 300 کلمــه باشــد. مــوارد بــالا حتمــا در قالــب تیتــر تنظیــم شــوند.
چکیده انگلیسی: مبسوط‌تر از چکیده فارسی و بین 800 تا 1000 واژه باشد.

ــد.  ــان کن ــدی بی ــوان واژگان کلی ــا عن ــده ب ــان چکی ــه را در پای ــوع مقال ــا موض ــط ب ــی مرتب ــد واژگان اصل ــنده بای واژگان کلیــدی: نویس
 تکــرار واژه‌هــای به‌کاررفتــه در عنــوان مقالــه باشــد و بایــد بیــن 4 تــا 6 واژه باشــد کــه بــا ویرگــول از یکدیگــر 

ً
واژگان کلیــدی نبایــد صرفــا

ــوند. ــدا می‌ش ج
ــاع و  ــدون ارج ــد ب ــردازد و بای ــئله می‌پ ــرح مس ــه ش ــه ب ــت ک ــنده اس ــه و کلام نویس ــل مقال ــه مدخ ــئله: مقدم ــان مس ــه و بی مقدم
مســتقلاً به‌دســت نویســنده نگاشــته شــود. ایــن بخــش بــه ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد اســت: شــرح مبســوط‌تر مســئله 

پژوهــش، مبانــی نظــری، اهــداف، ســؤال‌ها و ضــرورت و اهمیــت پژوهــش اســت.
ــات  ــر جزئی ــا ذک ــل و ب ــور کام ــد به‌ط ــود - بای ــده ب ــاره ش ــه آن اش ــده ب ــه در چکی ــش - ک ــام پژوه ــوه انج ــل و نح روش تحقیــق: مراح
ــورت  ــدی، در ص ــگران بع ــا پژوهش ــود ت ــخص ش ــق مش ــور دقی ــد به‌ط ــش بای ــام پژوه ــود. روش انج ــح داده ش ــش توضی ــن بخ در ای
، بتواننــد از همــان روش بــرای انجــام پژوهش‌هــای مشــابه یــا تکمیــل پژوهــش فعلــی اســتفاده کننــد. ایــن بخــش به‌ترتیــب  نیــاز
ــورد  ــه م ــداد نمون ــاری، تع ــه آم ــا، جامع ــردآوری داده‌ه ــزار گ ــا، اب ــردآوری داده‌ه ــق، شــیوه گ ــت: روش تحقی ــوارد اس ــن م ــده ای دربرگیرن



ــت(. ــروری اس ــوارد ض ــه م ــه کلی ــد. )ارائ ــات باش ــل اطلاع ــری، روش تجزیه‌وتحلی ــی، روش نمونه‌گی بررس
پایان‌نامه‌هــا،  علمــی،  مقــالات  )کتــب،  موضــوع  بــا  مرتبــط  انجام‌شــدۀ  پژوهش‌هــای  تحقیــق،  پیشــینۀ  در  تحقیــق:  پیشــینۀ 
ایــن پژوهش‌هــا به‌طــور خلاصــه بیــان  گزارش‌هــای چاپ‌شــدۀ مرتبــط( بررســی و مســئله و نتایــج و دســتاوردهای  رســاله‌ها و 

می‌شــود. در پیشــینه بایــد تفــاوت رویکــرد و روش مقالــۀ حاضــر بــا پژوهش‌هــای پیشــین بیــان شــود.
ــه در  ــات فرضی ــدم اثب ــا ع ــات ی ــواهد اثب ــه، ش ــود فرضی ــورت وج ــی و، در ص ــؤالات پژوهش ــه س ــخ ب ــش، پاس ــای پژوه بحــث: یافته‌ه
ایــن بخــش ارائــه می‌شــود. همچنیــن نتایــج پژوهــش حاضــر بــا نتایــج پژوهش‌هــای مشــابه و پیشــینۀ تحقیــق مقایســه می‌شــود 

ــود. ــان می‌ش ــی بی ــط قبل ــای مرتب ــا پژوهش‌ه ــر ب ــش حاض ــج پژوه ــبت نتای ــی نس ــاوت و به‌طورکل ــتایی، تف و هم‌راس
ــات  ــا اثب ــل رد ی ــش و دلای ــداف پژوه ــه اه ــتیابی ب ــدم دس ــا ع ــتیابی ی ــی و دس ــه بررس ــای مقال ــش یافته‌ه ــن بخ نتیجه‌گیــری: در ای

فرضیه‌)هــا( بیــان می‌شــود؛ در نتیجه‌گیــری، مقدمــه، ارجــاع و دلیــل آورده نمی‌شــود.
: در بخــش تقدیــر و تشــکر بایــد نــام و عنــوان افــراد، گروه‌هــا و مؤسســاتی کــه به‌صــورت مــادی یــا غیرمــادی بــر رونــد  تقدیــر و تشــکر

انجــام پژوهــش اثرگــذار بــوده و موجــب پیشــرفت آن شــده‌اند ذکــر شــود.
اعــام عــدم تعــارض منافــع: نویســندگان بایــد در پایــان مقالــه )پیــش از فهرســت منابــع( عــدم تعــارض منافــع خــود را در انجــام 
ــرای  ــی ب ــارض منافع ــه تع ــش هیچ‌گون ــن پژوه ــام ای ــه در انج ــد ک ــام می‌دارن ــندگان اع ــد: نویس ــام کنن ــورت اع ــن ص ــش بدی پژوه
ایشــان وجــود نداشــته اســت. )تعــارض منافــع بــه حالتــی گفتــه می‌شــود کــه منافــع شــخصی مــادی یــا غیرمــادی نویســنده یــا 
نویســندگان بــا نتایــج پژوهــش در تعــارض باشــد و ایــن موضــوع بــر رونــد انجــام پژوهــش یــا اعــام صادقانــۀ نتایــج تأثیــر بگــذارد.(
ــا )در نســخۀ فارســی(  ــن واژه‌ه ــادل لاتی ــت‌ها و مع ــم اختصــاری، کوته‌نوش پی‌نوشــت‌ها: توضیحــات اضافــه بــر متــن، اعــام، علائ
سیســتم  بــا  یــا  دســتی  به‌صــورت  می‌تــوان  را  پی‌نوشــت‌ها  شــود.  آورده  مقالــه  انتهــای  در  پی‌نوشــت‌ها  عنــوان  تحــت  بایــد 

شــوند. وارد   )Footnote( پانویــس  به‌صــورت  نبایــد  ذکرشــده  توضیحــات  کــرد.  وارد   Word نرم‌افــزار   )Endnote( پی‌نوشــت 
فهرســت منابــع: مشــخصات کامــل منابعــی کــه در نــگارش مقالــه از آن‌هــا اســتفاده شــده اســت بایــد در انتهــای مقالــه ذکــر 
شــود. منابــع استفاده‌شــده در مقالــه بایــد حتی‌الامــکان جدیــد و در ده ســال گذشــته منتشــر شــده باشــند. ارجــاع بــه مقــالات 
علمــی منتشرشــده در مجــات معتبــر نســبت بــه اســتفاده از کتــاب و مقــالات کنفرانــس و مطالــب برداشت‌شــده از ســایت‌های 
اینترنتــی ارجحیــت دارد. نحــوۀ ارجاع‌دهــی درونِ متــن و دســتورالعمل تنظیــم منابــع را می‌توانیــد در بخــش راهنمــای ارجاع‌دهــی و 

ــد. ــای نویســندگان ببینی ــوی راهنم ــع در من ــم مناب تنظی
ــم می‌شــوند. لازم اســت منابــع و مآخــذ در بخــش انگلیســى نیــز درج  : فهرســت منابــع و مأخــذ بــه ترتیــب حــروف الفبــا تنظی تذکــر
شــوند. بــراى ایــن منظــور کلیــه فهرســت منابــع و ماخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بــه انگلیســی، بــر مبنــای 
حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم شــود. فهرســت تجمیــع شــده نهایــى بــه زبــان انگلیســى، در قســمت چکیــده 

ــرد. ــرار می‌گی ــی ق انگلیس

1-3. روش تنظیم جداول، تصاویر و ارجاعات
ــت  ــش دق ــب افزای ــت و موج ــروری اس ــا ض ــه آن‌ه ــه ب ــه توج ــد ک ــود دارن ــز وج ــری نی ــوارد دیگ ــه، م ــی مقال ــاختار اصل ــت س ــز رعای به‌ج
ــی،  ــات تخصص ــردن اصطلاح ــتی در به‌کارب ــرد: یک‌دس ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ــوان ب ــه می‌ت ــود. از جمل ــت آن می‌ش ــای کیفی ــر و ارتق اث
یک‌دســتی در زبــان و روان و خوانــا بــودن مقالــه، دقــت در اســتفاده از منابــع و ارجاع‌دهــی صحیــح، یک‌دســت بــودن روش ذکــر 
تاریخ‌هــا در سراســر مقالــه )بدیــن معنــی کــه همــۀ تاریخ‌هــا هجــری شمســی یــا هجــری قمــری یــا میــادی باشــند(، اســتفادۀ به‌جــا و 
، نمودارهــا  ، نمــودار و جــدول بــرای روشــن‌تر شــدن موضــوع، رعایــت اصــول مجلــه، از جملــه بــرای تنظیــم تصاویــر متناســب از تصویــر

ــم منابــع را در ادامــه ببینیــد. ( و روش ارجاع‌دهــی و تنظی ــم متعلقــات متــن )جــدول، تصویــر و جــداول. نحــوۀ تنظی
ــن  ــم ای ــرای تنظی ــد، ب ــه باش ــر و نقش ، تصوی ــودار ــدول، نم ــد ج ــی مانن ــامل متعلقات ــه ش ــۀ مقال ــه بدن ــن: درصورتی‌ک ــات مت متعلق

ــد: ــه نمایی ــر توج ــتورالعمل زی ــه دس  ب
ً
ــا ــوارد لطف م

جدول:



ــا و  ــد؛ ردیف‌ه ــته باش ــتقل داش ــوان( مس ــا عن ــاخص )ی ــتون آن ش ــر س ــف و ه ــر ردی ــد و ه ــتون باش ــف و س ــد دارای ردی ــدول بای ج
ســتون‌های جــدول بایــد بــه هــم مربــوط باشــند و از برهم‌کنــش و مقایســۀ ردیــف و ســتون نتیجــه‌ای منطقــی حاصــل شــود.

اطلاعــات فقــط در صورتــی بایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند کــه ایــن قالــب از طریــق خلاصه‌ســازی بــه ارائــۀ بهتــر و گویایــی مطالــب  •
کمــک کنــد، بنابرایــن متن‌هــای طولانــی و تصاویــر حتی‌الامــکان نبایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند.

هــر جــدول بایــد طــوری تنظیــم شــود کــه حداکثــر از یــک صفحــه تجــاوز نکنــد. جدولــی کــه مطالــب آن بیــش از یــک صفحــه باشــد  •
بایــد در قالــب متــن مقالــه ارائــه شــود.

 شماره، شرح و مأخذ داشته باشند و پس از ارجاع در متن مقاله در جای مناسب قرار بگیرند. •
ً
جدول‌ها حتما

در متن با ذکر شماره به همۀ جداول ارجاع داده شود. •
تیتر جداول به دو زبان فارسی و انگلیسی تنظیم شود. •
اعداد در جداول انگلیسی درج شوند. •

: تصویر
« و پس از ارجاع در متن در محل مناسب قرار بگیرند. • ، نمودارها و نقشه‌ها همگی با عنوان »تصویر تصاویر
تصاویر مربوط به مقاله باید مستند )همراه با ذکر کامل مأخذ(، غیر تزئینی و از ارکان مقاله باشد. •
 به همۀ تصاویر ارجاع داده شود. •

ً
در متن با ذکر شماره حتما

 واحد یا توضیح مربوط مشخص شود. •
ً
در کنار محورهای نمودارها حتما

 مقیاس )Scale( آن‌ها درج شود. •
ً
کنار نقشه‌ها حتما

مجموع تعداد تصاویر و جداول حداکثر 10 عدد پیش‌بینی شود. •
تصاویر نباید از منابع غیر معتبر مانند وبلاگ یا سایت‌های غیرعلمی گرفته شده باشد. •
زیرنویس تصاویر به دو زبان فارسی و انگلیسی نوشته شود. •

ارجاعات فهرست منابع و مأخذ )فارسی و لاتین(:
ــار  • ــال انتش ــنده، س ــی نویس ــام خانوادگ ــت؛ ن ــز اس ــل پرانت ــی )APA و داخ « درون‌متن ــر ــردوس هن ــالات »ف ــی مق ــاع نویس روش ارج

ــمارۀ  ــال، ش ــی، س ــام خانوادگ ــود )ن ــر ش ــن ذک ــد در مت ــت، بای ــده اس ــته ش ــب از آن برداش ــه مطل ــی ک ــا صفحات ــه ی ــمارۀ صفح ــر و ش اث
 نــام نگارنــده بــه فارســی و ســال انتشــار اثــر بــه شمســی نوشــته شــود و بــرای 

ً
صفحــه(. بــرای منابــع فارســی )تألیــف یــا ترجمــه( حتمــا

 نــام بــه انگلیســی و ســال بــه میــادی نوشــته شــود.
ً
منابــع لاتیــن حتمــا

فهرست منابع و مأخذ به ترتیب حروف الفبا و بر پایه روش زیر تنظیم شود: •
• . ، ناشر ، نام کتاب، نام مترجم یا مصحح، محل نشر برای کتاب: نام خانوادگی نویسنده، نام، سال نشر
بــرای مقالــه: نــام خانوادگــی نویســنده، نــام، عنــوان مقالــه، نــام نشــریه، شــماره نشــریه، دوره یــا ســال، شــماره صفحــه آغــاز و پایــان  •

مقالــه.
، نــام مقالــه، نــام نشــریه الکترونیکــی یــا تارنمــا، تاریــخ آخریــن  • بــرای مقالــه الکترونیکــی: نــام خانوادگــی نویســنده، نــام، ســال نشــر

ــی. ــانی اینترنت ــری، نش بازنگ
کلیــه فهرســت منابــع و مآخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بخــش فارســی بــه همــراه بقیــه منابــع انگلیســی و  •

 بــر مبنــای حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم گــردد. )ایــن بخــش در قســمت چکیــده انگلیســی 
ً
ســایت‌ها، مجــددا

قــرار می‌گیــرد(.

1-4. نحوۀ ارائه مقاله
 از طریــق ســایت بــا دو فرمــت Word و Pdf ارســال شــوند. بــه مقالاتــی کــه از طریــق ایمیــل یــا به‌صــورت چاپــی بــه  •

ً
مقــالات بایــد صرفــا

مجلــه ارســال شــوند ترتیــب اثــر داده نخواهــد شــد.



بــا برنامــه رایانــه‌ای Word )بــرای نســخۀ فارســی بــا قلــم BNazanin13 و فاصلــه خطــوط single؛ و بــرای نســخۀ انگلیســی بــا قلــم  •
Times New Roman 11، و فاصلــه خطــوط single( حروف‌چینــی شــده و فاقــد اشــتباهات تایپــی باشــد.

متن مقاله )بدون احتساب کلمات داخل جداول( در حدود 8000 کلمه باشد. •
عنوان مقاله باید کمتر از 20 واژه باشد. •
چکیده فارسی بیش از 300 واژه نباشد. •
چکیده انگلیسی مبسوط‌تر از چکیده فارسی و 800 تا 1000 واژه باشد. •
واژگان کلیدی حداکثر 7 واژه باشد. •
همــراه مقالــه یــک فایــل جداگانــه نیــز ارســال شــود کــه مــوارد زیــر در آن درج شــده باشــد )به‌جــز عنــوان مقالــه، ســایر مــوارد زیــر در  •

فایــل اصلــی مقالــه درج نشــود(:
عنوان مقاله؛-1 
نام نویسندگان؛-2 
اطلاعات مربوط به سمت، وابستگی سازمانی، رتبۀ علمی و اطلاعات تماس نویسندگان؛-3 
نشانی پستی، ایمیل، تلفن و اطلاعات تماس نویسندۀ مسئول مقاله؛-4 
ــمارۀ مربــوط نام‌گــذاری و بــا فرمــت JPEG و حداقــل رزولوشــن 300dpi به‌صــورت فایل‌هــای -5  تصاویــر )و نمودارهــای( مقالــه بــا ش

مجــزا بارگــذاری شــوند؛
 به‌صــورت فایــل Word ارســال شــوند و متــن درون جــدول بــا مشــخصات زیــر تنظیــم شــود: جــداول فارســی بــا -6 

ً
جدول‌هــا حتمــا

.Times new roman و جــداول انگلیســی بــا انــدازۀ 9 و قلــم Bnazanin انــدازه 10 و قلــم

2. روش بارگذاری مقاله روی سایت
نویســندگان بایــد پــس از آماده‌ســازی فایل‌هــا از طریــق زبانــۀ )Tab( »ارســال مقالــه« در ســایت نســبت بــه تکمیــل اطلاعــات، 
ــص  ــود دو داور متخص ــت می‌ش ــه از نویســندگان درخواس ــن مرحل ــوط اقــدام نماینــد. ]در ای ــای مرب ــه و بارگــذاری فایل‌ه ــت مقال ثب
را بــرای داوری مقالــه پیشــنهاد دهنــد، ولــی مجلــه در انتخــاب داوران پیشــنهادی نویســنده مختــار اســت و درهرصــورت نــام داوران 

انتخابــی مجلــه بــرای نویســنده مشــخص نخواهــد شــد[.
از نویســندگان محتــرم درخواســت می‌شــود اطلاعــات مربــوط بــه مقالــه و اطلاعــات شــخصی نویســندگان را کامــل و دقیــق ثبــت 
کننــد )درصورتی‌کــه مقالــه بیــش از یــک نویســنده داشــته باشــد، توصیــه می‌شــود عــاوه بــر نویســندۀ مســئول، ســایر نویســندگان 
گاه شــوند(. فایل‌هــای مربــوط بــه مقالــه  هــم در ســایت مجلــه حســاب کاربــری داشــته باشــند تــا بتواننــد از رونــد پیشــرفت مقالــه آ
 مطابــق دســتورالعمل ذکرشــده آمــاده شــده باشــند و به‌طــور کامــل و دقیــق روی 

ً
)اصــل مقالــه و فایل‌هــای تکمیلــی( بایــد دقیقــا

ــده  ــم نش ــندگان تنظی ــای نویس ــود در راهنم ــی موج ــاختاری و نگارش ــوارد س ــق م ــه طب ــه مقال ــوند. درصورتی‌ک ــذاری ش ــایت بارگ س
باشــد، یــا فایل‌هــا دقیــق و درســت بارگــذاری نشــوند، مقالــه بــه مراحــل بررســی و داوری وارد نخواهــد شــد.

فایل‌های درخواست‌شده •
مشخصات نویسندگان •
فایل اصل مقاله )بدون نام نویسندگان( •
• ) نامه به سردبیر )تعهدنامه و توافق‌نامۀ نویسندگان برای انتشار اثر
تصویر •
جدول •



به نام هنرآفرین
روانــت همــی از تو رامش بَرَد ترا با هنر گوهر اســت و خِرَد �
« را در معنــی فراخ‌تــری از آن‌چــه امــروز می‌شناســیم  دانــای تــوس »هنــر
ســتوده و ارج نهــاده و کاردانــی، توانمنــدی و شایســتگی را نیــز هنرمنــدی 
ــه  ــود ک ــد ب ــدی کم‌مانن ــود هنرمن ــه او خ ــاورم ک ــن ب ــر ای ــت. ب ــته اس دانس
هنــر را در هــر دو معنــای عــام و خــاص بــه کار بســت. اگــر از هنــر ســرایش 
ــم، هنــر امیدبخشــی  شــاهنامه و ســخنوری و ترزبانــی ماهرانــه‌اش بگذری
و استوارســازی فرهنــگ و تاریــخ دیرســال ایران‌زمیــن در میــان هجــوم و 

ســلطه بیگانــگان هنــری دیگــر اســت و کاری اســت کارســتان.
هنجارهــای  و  فرهنــگ  و  زبــان  و  بیگانــه  مطیــع  و  رام  بــزرگ  فردوســی 
تحمیلــی‌اش نشــد. چنــان دلبســته و شــیدای فرهنــگ و هویــت تاریخــی 
ــت  ــت و پاسداش ــه را جــدی نگرف ــران بیگان ــه نوامی ــود ک ــرزمین ب ــن س ای
ایــران را بایســته دانســت. او به‌جــای  مفاخــر ملــی و معــارف فرهنگــی 
ــه  ــنگین ب ــار س ــترگ زد و ب ــه کاری س ــت ب ، دس ــز ــر زدن و گری ــدن و غ نالی
نظــم درآوردن شــاهنامه را به‌شایســتگی بــه ســرمنزل مقصــود رســاند.
ــی  ــدرز و فرزانگ ــه از ان ــر آن‌چ ــت، ه ــرد اس ــر و خ ــرد هن ــه م ــوس ک ــه ت فرزان
در  خــود  زمانــه  نیــاز  بــا  می‌دانســت  بایســته  و  شایســته  حکمــت  و 
همچــون  ســاخت.  مانــدگارش  حماســی  بیانــی  بــا  و  آمیخــت  هــم 
میهن‌پرســتی کارآزمــوده، در برابــر تندبــاد بی‌مهری‌هــا بــه هویــت ایرانــی 
قــد برافراشــت و آهســته و پیوســته به‌رغــم ناســازگاری‌ها و دشــمنی‌ها 
رهایــی  پریشــانی  و  پراکندگــی  از  را  ســرزمین  ایــن  فرهنگــی  کارنامــه 

. بخشــید
ــم پارسی‌ســرا نشــان داد کــه دانــش و هنــر می‌توانــد نجات‌دهنــده  حکی
و  بلنــد  کاخــی  می‌تــوان  تنگناهــا،  و  کینه‌توزی‌هــا  وجــود  بــا  و  باشــد 
ــوان  ــد؛ می‌ت ــد نیاب ــاران گزن ــاد و ب ــه از ب ــاد ک ــا نه ــوده بن ــمان س ــر آس ــر ب س
کــرد؛ می‌تــوان خــردورزی و هنرمنــدی  نیکوســیرتی و پاکدلــی را ترویــج 
را بســط داد؛ می‌تــوان اســیر و مطیــع بیگانــگان و هنجارهــای تحمیلــی 

آنــان نشــد؛ می‌تــوان »امیــد« داشــت و کاری کــرد.
در  و  دشــواری‌ها  و  ناملایمــات  به‌رغــم  نیــز  امــروز  کــه  گمانــم  ایــن  بــر 
برابــر انــواع هجوم‌هــا و یورش‌هــا شایســته اســت کــه هنــر و خــرد را بــه 
نیــاز زمانــه بیامیزیــم و چــه نیکوســت اگــر نهــاد آمــوزش عالــی چنیــن 

کنــد. نقــش  ایفــای  بتوانــد  نیازســنج  و  زمان‌شــناس 
ــد  ــه بخواهن ــت ک ــی اس ــگران و دانش‌ورزان ــروه از پژوهش ــار آن گ ــت ی بخ
نــگاه خردمندانــه و اندیشــه‌ورز خــود را در ایــن نشــریه کــه بــه همّــت و 
رســیده  هشــتم  شــماره  بــه  فــردوس«  عالــی  آمــوزش  »مؤسســه  اراده 

اســت، مانــدگار کننــد.

؛ مدیرمسئول حمید کارگر
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چکیده
بیــان  آواز  به‌صــورت  آن  دیالو‌گ‌هــای  کــه  اســت  تئاتــری  شــبیه‌خوانی  مســئله:  بیــان 
می‌شــوند. ایــن نمایــش درواقــع شبیه‌ســاز رویداد‌هایــی تاریخــی چــون عاشــورا اســت. 
، وقایــع جنــگ و دلاوری‌هــای انســان‌های بــزرگ )چــه بــه لحــاظ رزمــی  رویارویــی خیــر و شــر
و چــه تراژیــک( همیشــه از موضوعــات اصلــی شــبیه‌خوانی بــوده اســت. نمونــه مشــابه 
باوجــود تفاوت‌هــای  ایــن دو نمایــش  اجــرا می‌شــود.  اپــرا  بانــام  اروپــا  شــبیه‌خوانی در 
انــدک در محتــوا و شــیوه اجرایــی، دارای شــباهت‌های بســیارند، به‌طوری‌کــه می‌تــوان 

ادعــا کــرد شــبیه‌خوانی نمونــه ایرانــی نمایــش اپــرا اســت. 
تعزیــه  اشــکال  از  کوتاهــی  تاریخچــه  شــده  ســعی  پژوهــش  ایــن  در  پژوهــش:  هــدف 
و رویــه تبدیــل ایــن مراســم بــه شــبیه‌خوانی موردمطالعــه قــرار گیــرد و تأثیــر ســاخت 
»تکیــه دولــت« در رونــق شــبیه‌خوانی و خصوصیــات اجرایــی ایــن نمایــش بررســی شــود. 
ــا می‌تــوان شــبیه‌خوانی را نمــود ایرانــی نمایــش اپــرا بــه شــمار  همچنیــن ایــن ادعــا کــه آی

آورد، موردبررســی قرارگرفتــه اســت. 
ســؤال پژوهــش: آیــا اپــرا در تکامــل ســاختاری شــبیه‌خوانی تأثیرگــذار بــوده اســت؟ ایــن 

نمایــش چگونــه در قالــب یــک نمایــش ایرانــی بــروز پیداکــرده اســت؟
روش تحقیــق: در ایــن تحقیــق از منابــع کتابخانــه‌ای، میدانــی و مصاحبــه استفاده‌شــده 

اســت.
مشــخص  اپــرا  و  شــبیه‌خوانی  نمایشــی  و  اجرایــی  ویژگی‌هــای  مطالعــه  نتیجه‌گیــری: 
ــر  می‌کنــد شــیوه اجرایــی، دارا بــودن محتــوای دراماتیــک و تراژیــک و تأثیرگــذاری عمیــق ب
تماشــاگر )مخاطــب ازجملــه ویژگی‌هــای کلیــدی شــبیه‌خوانی و اپــرا بــه شــمار مــی‌رود. 
آنچــه شــبیه‌خوانی را از ایــن نمایــش اروپایــی متمایــز کــرده، جایگزینــی برخــی ویژگی‌هــای 
اجرایــی و محتوایــی بــا المان‌هــای ایرانــی اســت. کیفیــت اجرایــی و محبوبیت شــبیه‌خوانی 
در زمــان قاجــار )بــا ســاخت تکیــه دولــت( ایــن نمایــش ر‌ا به‌نوعــی فســتیوال ســالانه بــدل 
کــرد. دســته‌های شــبیه‌خوانی اهمیــت ایــن نمایش‌هــای ســالانه را درک کــرده و بــرای 
، کیفیــت  اجــرای بهتــر و تأثیرگــذاری بیشــتر بــه رقابــت می‌پرداختنــد. پــس از دوران قاجــار
اجرایــی ایــن نمایــش تحــت تأثیــر عوامــل بســیار رو بــه افــول رفــت و محبوبیــت خــود را از 

دســت داد.
کلمات کلیدی: شبیه‌خوانی، تعزیه، نمایش، اپرا، تکیه دولت
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Ta’ziyeh is one of the religious ceremonies that take place annually 
during the month of Muharram in various cities, each with its local characteristics. 
Over the years, the manner of organizing and performing this ceremony has undergone 
significant changes. Today, this performance is held in halls, squares, and erected tents 
during the month of Muharram. The sound quality, set design, and execution are in no 
way comparable to the initial examples. However, the audience is still limited compared 
to previous years. The pinnacle of the grandeur of Ta’ziyeh ceremonies in Iran coincided 
with the performance of Shabihkhani during the Qajar period.
After Naser al-Din Shah’s trip to Europe and his fascination with opera, upon his return to 
Iran, he ordered the construction of a building similar to an opera house in Tehran, known 
as “Tekye Dowlat.” Tekye Dowlat was used to hold Ta’ziyeh ceremonies. The building 
accommodated nearly thousands of spectators (audience) every night.
Opera is a European theatrical performance that is staged in large and magnificent 
halls. The actors perform the script in the form of singing, accompanied by an orchestra. 
Opera is a combination of literature, music, performance, singing, stage design, and facial 
design. What distinguishes opera from theater is how singing and music are connected, 
the dramatic and tragic content, and its special performances in dedicated opera houses.
Although Tekye Dowlat was influenced by opera, Iranian elements, and characteristics 
are visible in the execution and performance features of the ceremonies held in this 
building. Despite the similarities in performance style, dialogue, acting, stage, and 
other performance aspects between opera and Shabihkhani, it is essential to consider 
Shabihkhani as an Iranian manifestation of this Western theatrical performance.
During the forty nights of Muharram, each night, a group would perform Ta’ziyeh 
(Shabihkhani). This event resembled a theatrical festival held annually in Iran’s largest 
amphitheater during the Qajar period, known as “Tekye Dowlat."
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Although after the death of Naser al-Din Shah 
and the passage of time, the organization of 
events such as Shabihkhani declined and was 
even banned during the Pahlavi era, different 
groups dispersed across other cities in Iran and 
continued to perform this ceremony. Shabihkhani 
is still being held in many cities to this day.
Research Objective:Research Objective: This research aims to provide 
a brief history of the various forms of Ta’ziyeh and 
the process of transforming this ceremony into 
Shabihkhani. It also investigates the influence 
of the construction of “Tekye Dowlat” on the 
prosperity of Shabihkhani and its performance 
characteristics. Furthermore, it examines the 
claim of whether Shabihkhani can be considered 
an Iranian manifestation of opera.
Research Question:Research Question: Has opera had an influential 
role in the structural evolution of Shabihkhani? 
How did this performance emerge as an Iranian 
theatrical production?
Research Methodology:Research Methodology: The present study has 
been conducted using a descriptive-analytical 
method and relies on library sources, field 
reports, and interviews. The evolution of Ta’ziyeh 
performance (Shabihkhani) has been examined 
from its inception, the influential factors on its 
prosperity have been reviewed, and ultimately, 
contemporary samples have been studied through 
field observations to identify the similarities and 
differences.
Conclusion:Conclusion: Ta’ziyeh, as one of the Iranian 
theatrical rituals, has been held in Iran for a 
long time and has experienced many peaks and 
declines over the years. Naser al-Din Shah’s strong 
interest in opera performances in Europe led him 
to experience the utmost grandeur of Ta’ziyeh 
(in the form of Shabihkhani) during the Qajar 
era. The construction of “Tekye Dowlat” upon 
Naser al-Din Shah’s order and the organization 
of Shabihkhani ceremonies during the month of 
Muharram transformed this event into a kind 
of theatrical festival during the Qajar period. 
Shabihkhani is a type of Ta’ziyeh performance in 
which actors (role players) simulate the events of 
Ashura. This performance, based on storytelling, 
is performed in the form of singing accompanied 
by special instruments such as ney, karna, 
shipor, and santur, which is one of the reasons 
why Ta’ziyeh or Shabihkhani can be considered 
similar to opera.

In both of these performances, the text should be 
expressed in a way that conveys grief, sorrow, 
and anger to the audience in the best possible 
manner. The dramatic text is performed by 
actors in the form of singing accompanied by 
special instruments. One of the main differences 
between Ta’ziyeh and opera is that Ta’ziyeh can be 
performed in any space where a group can gather, 
while opera requires a dedicated hall and stage.
With the passage of the glorious years of Ta’ziyeh 
(Shabihkhani) and the death of Naser al-Din 
Shah, the performance of this show gradually 
declined. Part of Tekye Dowlat was destroyed due 
to the heaviness of the crescent-shaped dome. 
The enthusiasm for holding Ta’ziyeh ceremonies 
decreased significantly due to distortions and 
opposition from scholars until the performance 
of this ceremony was completely banned by the 
order of Reza Shah in 1946. After that, Ta’ziyeh 
groups dispersed to different cities in the country. 
The Mireza group traveled to Khorasan, each 
settling in a different location and engaging in 
Shabihkhani performances in smaller cities and 
villages.
Over time, the performance style of Shabihkhani 
has changed due to the disappearance of original 
versions and structural changes, but other rituals 
and ceremonies have become associated with it. 
One of these rituals is “Nakhl Gardani,” which 
is held in central cities, especially in southern 
Khorasan. Nakhl Gardani is a symbol of the 
procession of Imam Hussein’s body, which is held 
during a special ceremony on the day of Ashura. 
The audience sits on the ground in one of the main 
squares, surrounding the performance area, and 
watches the Ta’ziyeh performance. At sunset and 
the end of the show, the Nakhl is returned to its 
original place.
In conclusion, Shabihkhani, which once had a 
resemblance to a theatrical festival and was held 
annually by various groups in Tekye Dowlat and 
other Tekyehs, is now much more limited but still 
accompanied by specific rituals and ceremonies 
related to each city and village. This remaining 
version of the performance, which is still being 
executed, is only a simple and small example 
of Shabihkhani and does not have the same 
magnificence and grandeur as in its peak years, 
but it continues on its path.
KeyWords:KeyWords: Shabihkhani, Tazieh, Play, Opera, 
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Tekye Dowlat
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مقدمه و بیان مسئله
تعزیــه یکــی از مراســم مذهبــی اســت کــه هرســاله در مــاه محــرم 
شــهر  همــان  بومــی  خصوصیــات  بــا  و  مختلــف  شــهرهای  در 
و  برگــزاری  نحــوه  ســال‌ها  باگذشــت  اســت.  برگــزاری  حــال  در 
ــروز  ــت. ام ــته اس ــادی داش ــکل زی ــر ش ــم تغیی ــن مراس ــرای ای اج
برپاشــده  خیمه‌هــای  و  میادیــن  ســالن‌ها،  در  نمایــش  ایــن 
در مــاه محــرم برگــزار می‌شــود. کیفیــت صــدا، ســاخت دکــور و 
بــا نمونه‌هــای اولیــه قابل‌مقایســه نیســت.  اجــرا به‌هیچ‌وجــه 
قبــل  ســال‌ها  بــه  نســبت  محــدودی  مخاطــب  بااین‌حــال 
ــه در  ــم تعزی ــزاری مراس ــکوه برگ ــع اوج ش ــود. درواق ــامل می‌ش ش
 . ایــران مصــادف اســت بــا اجــرای شــبیه‌خوانی در زمــان قاجــار
ل‌بویــه( در بغــداد شــکل  اولیــن تعزیــه در دوره دیلمیــان )آ
به‌صــورت  یــا  و  نقالــی  بــا  همــراه  صفویــه  زمــان  در  می‌گیــرد. 
، تحــول  حــرکات صامــت اجــرا می‌شــود تــا اینکــه در زمــان قاجــار
ــفر  ــس از س ــم رخ می‌دهــد. پ ــن مراس ــی ای ــی در شــیوه اجرای بزرگ
نمایــش  بــه  نســبت  او  شــیفتگی  و  اروپــا  بــه  ناصرالدین‌شــاه 
»اپــرا«، وی پــس از بازگشــت بــه ایــران دســتور ســاخت بنایــی 
شــبیه بــه ســاختمان اپــرا در تهــران می‌دهــد کــه بانــام »تکیــه 
ــم  ــی مراس ــرای برپای ــت ب ــه دول ــود. تکی ــناخته می‌ش ــت« ش دول
ــب  ــر ش ــه ه ــاختمانی ک ــت. س ــرار می‌گرف ــه مورداســتفاده ق تعزی
نزدیــک بــه چنــد هــزار نفــر تماشــاگر )مخاطــب( را در خــود جــای 

مــی‌داد.
و  بــزرگ  ســالن‌های  در  کــه  اســت  اروپایــی  نمایشــی  اپــرا 
ــورت آواز  ــش را به‌ص ــن نمای ــران مت ــود. بازیگ ــرا می‌ش ــل اج مجل
و بــا همراهــی یــک گــروه ارکســتر اجــرا می‌کننــد. نمایــش اپــرا 
، طراحــی صحنــه و طراحــی  ترکیبــی از ادبیــات، موســیقی، اجــرا، آواز
تئاتــر  و  اپــرا  نمایــش  میــان  تمایــز  ایجــاد  باعــث  آنچــه  چهــره. 
می‌شــود، نحــوه ارتبــاط آواز و موســیقی، محتــوای دراماتیــک و 
ــرا  ــام اپ ــه ن ــوص ب ــالن‌های مخص ــژه آن در س ــرای وی ــک و اج تراژی

ــت. ــه اس خان

اپــرا  نمایــش  از  متأثــر  دولــت  تکیــه  ســاختمان  بااینکــه 
در  به‌وضــوح  ایرانــی  ویژگی‌هــای  و  عناصــر  امــا  ساخته‌شــده 
نحــوه اجــرا و ویژگی‌هــای نمایشــیِ مراســمی کــه در ایــن بنــا اجــرا 
می‌شــد قابل‌مشــاهده اســت. باوجــود تشــابهاتی کــه در نحــوه 
اجــرا، کلام، بــازی، صحنــه و ســایر نــکات اجرایــی بیــن نمایــش 
اپــرا و شــبیه‌خوانی وجــود دارد، ایــن نکتــه بســیار حائــز اهمیــت 
اســت کــه می‌تــوان شــبیه‌خوانی را نمــودِ ایرانــیِ ایــن نمایــش 

غربــی دانســت.
در چهــل شــب محــرم، هــر شــب یــک گــروه بــه اجــرای تعزیــه 
ــتیوال  ــه فس ــبیه ب ــداد ش ــن روی ــت. ای ــبیه‌خوانی( می‌پرداخ )ش
نمایشــی بــود کــه ســالانه در بزرگ‌تریــن ســالن آمفی‌تئاتــر ایــران 

در دوره قاجــار یعنــی »تکیــه دولــت« برگــزار می‌شــد. 
هرچنــد پــس از مــرگ ناصرالدین‌شــاه و باگذشــت زمــان، 
برگــزاری مراســم‌هایی چــون شــبیه‌خوانی رو بــه افــول رفــت و 
حتــی در زمــان پهلــوی ممنــوع شــد، امــا دســته‌های مختلــف در 
ــم  ســایر شــهرهای ایــران پراکنــده شــدند و بــه اجــرای ایــن مراس
ادامــه دادنــد. به‌طوری‌کــه هنــوز هــم شــبیه‌خوانی در بســیاری 

ــت.  ــزاری اس ــال برگ ــهرها در ح از ش

روش تحقیق
پژوهــش حاضــر بــه روش توصیفــی تحلیلــی و بــا اســتناد بــه 
منابــع کتابخانــه‌ای، گزارشــات میدانــی و مصاحبــه انجام‌شــده 
آغــاز  از  )شــبیه‌خوانی(  تعزیــه  نمایــش  تکامــل  ســیر  اســت. 
موردبررســی قرارگرفتــه، عوامــل مؤثــر بــر رونــق آن مــرور شــده 
ــوه  ، وج ــر ــای معاص ــی نمونه‌ه ــاهدات میدان ــا مش ــت ب و درنهای

آن موردمطالعــه قرارگرفتــه اســت. تشــابه و تمایــز 

پیشینه تحقیق
فــرم  دربــاره  تاکنــون  ایرانــی  پژوهشــگران  و  نویســندگان 
ارائــه  مختلفــی  نظــرات  شــبیه‌خوانی  و  تعزیــه  در  نمایشــی 
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شــیوه  کــه  برمی‌آیــد  این‌طــور  منابــع  ایــن  مــرور  از  کرده‌انــد. 
اجرایــی، جزئیــات نمایشــی، نشانه‌شناســی، مخاطب‌شناســی 
و رمزاندیشــی در نمایــش تعزیــه و شــبیه‌خوانی ازجملــه مــواردی 
موردمطالعــه  مفصــل  به‌صــورت  میــان  ایــن  در  کــه  هســتند 
قرارگرفته‌انــد. همچنیــن تاریخچــه ســاخت تکیــه دولــت به‌طــور 
کامــل بررسی‌شــده اســت. تنهــا مــوارد اندکــی بــه تأثیــر ســاخت 
بنــای تکیــه دولــت در بــه اوج‌ رســیدن شــبیه‌خوانی در زمــان 
قاجــار می‌پردازنــد و تعــداد معــدودی از منابــع بــه مقایســه ایــن 
نمایــش مذهبــی ایرانــی و نمونه‌هــای غربــی چــون نمایــش اپــرا 
اشــاره می‌کننــد. در ادامــه مــرور مختصــری بــر منابــع ذکرشــده 

خواهیــم شــد. 
نمایــش  شــبیه‌خوانی؛  مقالــه  در   ،)1387( بخــت.  ناصــر 
مقــدس، پــس از توضیــح تاریخچــه و منشــأ نمایــش تعزیــه و 
شــبیه‌خوانی بــه بررســی برخــی از المان‌هــا ویژگی‌هــای نمایشــی 
نمایــش،  صحنــه  از  اعــم  مــواردی  می‌پــردازد.  مراســم  ایــن 
بازیگــران )اولیــا و اشــقیا(، صحنه‌آرایــی، لباس، رنــگ، کلام، آواز و 
. وی در انتهــا اشــاره می‌کنــد کــه نمایــش تعزیــه  نقــش تماشــاگر
یــا شــبیه‌خوانی کــه بــا اســتفاده از شــگردها و ویژگی‌هــای خــاص 
ــر  ــا ب ــه بن ــردی بلک ــای ف ــت هدف‌ه ــه عل ــا ب ــود، نه‌تنه ــرا می‌ش اج

ــی‌رود. ــمار م ــه ش ــدس ب ــی مق ــزی‌اش، نمایش ــوای رم محت
عزیــزی. )1387(، در مقالــه رمزاندیشــی در شــبیه‌خوانی، 
خلــق  در  رمــز  عنصــر  به‌ویــژه  خیــال  صــور  نقــش   بررســی  بــه 
چــون  عناوینــی  نگارنــده  می‌پــردازد.  شــبیه‌خوانی  نمایــش 
اصــول  موضوعــی،  گســتره  شــبیه‌خوانی،  تاریخــی  پیشــینه 
ویژگی‌هــای  و  اجرایــی  شــیوه‌های  تعزیــه،  نمایــش  ســاختاری 
اســت.  داده  قــرار  موردمطالعــه  را  شــبیه‌خوانی  نمایشــی 
نمایش‌هــا  این‌گونــه‌  ازآنجایی‌کــه  می‌دهــد  توضیــح  درنهایــت 
امــروز  نســل  بــه  سینه‌به‌ســینه  به‌صــورت  و  به‌مــرور 
منتقل‌شــده، نقــاط ضعــف و در انــدک مــواردی تحریفاتــی نیــز 

اســت. واردشــده  آن  بــر 
ــور  ــه بنــای تکیــه دولــت، به‌ط ــدزاده. )1392(، در مقال محم
مفصــل بــه تاریخچــه ســاخت ایــن بنــا در زمــان ناصرالدین‌شــاه 
بنــای  ســاخت  تاریــخ  و  اولیــه  علــل  از  می‌کنــد.  اشــاره  قاجــار 
تکیــه دولــت تــا معمــاری، گنجایــش و نقــش آن در رواج تعزیــه 
بررسی‌شــده  پژوهــش  ایــن  در  کامــل  به‌طــور  شــبیه‌خوانی  و 

ــت. اس
آغــازگاه  دولــت  تکیــه  مقالــه  در   ،)1396( دولت‌آبــادی. 
منابــع  جســتجو  از  پــس  می‌دهــد  توضیــح  ایــران،  نمایــش 
بســیار در بــاب نقطــه آغــاز نمایــش و تعزیــه در ایــران، بــه منابعــی 

دســت‌یافته کــه مشــخص می‌کنــد در بســیاری از ایــن منابــع 
میــان تعزیــه و تعزیــت تفاوتــی قائــل نشــدند و بــه خاطــر عــدم 
تعزیــه  مراســم  چگونگــی  نــگارش  بــه  کــه  تاریخ‌نــگاری  وجــود 
بپــردازد، ریشــه‌های ایــن نمایــش بــه مراســم عــزاداری عاشــورا 
اشــکال  می‌کنــد  بیــان  همچنیــن  وی  شــده.  دانســته  مرتبــط 
اولیــه هنــر نمایــش در دوره قاجــار آشــکار شــده و مهم‌تریــن 
عامــل آن ارتبــاط بــا غــرب بــود. نویســنده در ادامــه بــه چگونگــی 
ــاره  ــت اش ــه دول ــاختمان تکی ــبیه‌خوانی در س ــم ش ــرای مراس اج

. می‌کنــد
و  دولــت  تکیــه  مقالــه  در   ،)1390( دیگــران.  و  ابطحــی 
رســمی  از  پــس  تعزیــه  کــه  می‌کننــد  اذعــان  آن،  کاربردهــای 
شــدن آییــن تشــیع و به‌ویــژه در دوره قاجــار بســیار رواج یافــت. 
ــم  ــن مراس ــرای ای ــعی در اج ــف س ــه و صن ــر طبق ــان ه ــن زم در ای
حکومــت  زمــان  در  داشــتند.  آن  وقــف  و  تکیــه  ســاخت  یــا  و 
از  پــس  و  منظــور  همیــن  بــه  دولــت  تکیــه  ناصرالدین‌شــاه 
در  مهندســان  و  معمــاران  توســط  انگلســتان  بــه  وی  ســفر 
تهــران ســاخته شــد. در ایــن نوشــتار بــه ســاخت تکیــه دولــت، 
ــه و  ــم تعزی ــرای مراس ــان اج ــی و زم ــی آن، چگونگ ــخصات فن مش

اســت. پرداخته‌شــده  بنــا  ایــن  کاربردهــای  از  دیگــران  برخــی 
نشانه‌شناســی  فــرا  در   ،)1389( کنــاری.  یوســفیان 
اجرایــی  ســنت  بــر  )تحلیلــی  ایرانــی  شــبیه‌خوانی‌های 
ایــن  تمایــز  وجــوه  بــه  تعزیــه(،  نمایشــی  نشــانه‌های 
می‌پــردازد.  غربــی  نمایش‌هــای  بــا  ایرانــی  مذهبــی  نمایــش 
بــا  تعزیــه  اجرایــی  مشــابهت‌های  باوجــود  می‌رســد  نظــر  بــه 
آن کامــاً  مظاهــر مــدرن نمایــش غــرب، ســازوکار نشــانه‌های 
به‌عنــوان  تعزیــه  می‌گیــرد  نتیجــه  انتهــا  در  وی  ســنتی‌اند. 
ســاختاری  از  بهره‌منــد  ایرانــی  آیینــی  نمایش‌هــای  از  نمــودی 
از  اعــم  تعزیــه،  اجرایــی  نشــانه‌های  اســت.  منســجم  کامــاً 
در  تعزیه‌گــردان  دســتورالعمل‌های  یــا  صحنــه  ابــزار  اشــخاص، 
ســطحی از ســلطه معنــای قدســی، به‌جــای حفــظ هرگونــه خــط 
بــه ســازوکار نمایشی‌شــان  روایــی مشــخصی می‌تواننــد تنهــا 
ــی  ــی و اجرای ــاختار نمایش ــد س ــن‌رو واج ــه ازای ــد. تعزی ــاع دهن ارج
کامــاً خودبســنده‌ای اســت کــه در عیــن مشــابهت بــا اشــکال 

شــود. ارزیابــی  آن‌هــا  از  مجــزا  بایــد  همــواره  تئاتــری، 
آقــا حســنی و دیگــران. )1399(، در مقالــه بررســی نظــرات 
نمایشــی  فــرم  پیدایــش  آغازیــن  نقطــه  دربــاره  آرا  و 
شــبیه‌خوانی، بــه مطالعــه و جســتجو نقطــه شــروع نمایــش 
می‌پردازنــد.  قاجاریــه  تــا  صفویــه  از  مختلــف  ادوار  در  تعزیــه 
و  مســتندات  کتابخانــه‌ای،  مطالــب  اســاس  بــر  نگارنــدگان 
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ســفرنامه‌ها در دوران صفویــه، زندیــه و قاجاریــه ادعــا می‌کننــد 
تعزیــه  کــه  اســت  آن  مــورد  ایــن  در  فرضیــه  محتمل‌تریــن  کــه 
ســوگواری  آیین‌هــای  و  مراســم  تکامــل  و  تحــول  حاصــل 
مذهبــی  اســت کــه از قرن‌هــای اول و دوم به‌ویــژه چهــارم قمــری 
آغازیــن  در ایــران رایــج بــوده اســت. همچنیــن عــده‌ای نقطــه 

می‌داننــد. صفویــه  دوران  را  شــبیه‌خوانی  شــروع 

بحث

شبیه‌خوانی
ایرانــی  مذهبــی  نمایــش  شــکل  شــاخص‌ترین  شــبیه‌خوانی 
اســت کــه ریشــه در مراســم عــزاداری شــیعیان به‌ویــژه تعزیــه 
تکامل‌یافتــه  شــکل  تعزیــه   )156  :1387 بخــت،  )ناصــر  دارد. 
ســوگواری  آئین‌هــای  اســت.  ایرانــی  آئینــی  نمایش‌هــای 
انــواع  ایــرج،  ســوگ   ، زریــر ســوگ  ســیاوش،  ســوگ  همچــون 
ــتم،  ــرگ رس ــر م ــه زال ب ــدو، موی ــرگ انکی ــر م ــش ب ــه‌ گیل‌گم موی
عباســی،  )آقــا  مشــابه...  آئین‌هــای  و  باران‌خواهــی  آئین‌هــای 
ســیاوش  اســام  از  قبــل  شــبیه‌خوانی  مشــهورترین   )11  :1390

یــا ســوگ ســیاوش اســت. خوانــی 
داشــته  وجــود  نیــز  تاریخــی  تمدن‌هــای  در  شــبیه‌خوانی 
« در  اســت. در تمــدن بابــل »مــرگ و رســتاخیز تمــوز و ایشــتار
و  بین‌النهریــن  در  »دمــوزی«2  ایزیــس«1،  و  »اوزیریــس  مصــر 

)2  :1387 )امینــی،  یونــان.  در  »دیونی‌ســوس«3 
ــه  ــر واقع ــری ذک ــوم هج ــرن س ــا ق ــران ت ــام در ای ــور اس ــا ظه ب
ــدود  ــه ح ــیح ک ــام مس ــر ن ــون ذک ــیان )همچ ــط عباس ــا توس کرب
ســه قــرن توســط رومیــان منــع شــده بــود( ممنــوع شــد. در دوره 
ل‌بویــه( کــه پایتخــت آن شــهر بغــداد بــود، اولیــن  دیلمیــان )آ
تعزیــه شــکل گرفــت. بــا نوشــته شــدن کتــاب »روضه‌الشــهدا« 
شــمایل  شــبیه‌خوانی  کاشــفی  واعــظ  ملاحســین  توســط 
ادبی‌تــر بــه خــود گرفــت. واعــظ کاشــفی حــزن و انــدوه را در اثــر 
خــود بســیار تشــدید کــرد زیــرا معتقــد بــود کــه بایــد بــه هــر قیمتی 

ــد.  ــزرگ گریان ــه ب ــن واقع ــر ای ــه خاط ــاگر را ب تماش
می‌شــود،  یــاد  شــبیه‌خوانی  به‌عنــوان  آن  از  امــروزه  آنچــه 
بــا پوشــیدن  افــراد  آن  کــه در  درواقــع نمایشــی ســنتی اســت 
برابــر  در  اشــقیا  و  اولیــا  نقــش  در  مخصــوص  لباس‌هایــی 
، وقایــع مربــوط بــه کربــا  یکدیگــر قــرار می‌گیرنــد و بــا زبــان شــعر
و   )20  :1399 دیگــران،  و  )آقاحســنی  می‌کننــد.  شبیه‌ســازی  را 
ــت  ــت )نعم ــه اس ــه« نام‌گرفت ــرا، »تعزی ــن اج ــل ای ــن دلی ــه همی ب
دو  رویارویــی  شــبیه‌خوانی  »مضمــون   )174  :1393 طاوســی، 

، نیکــی و بــدی و نــور و ظلمــت  نیــروی خــوب و بــد، خیــر و شــر
)157  :1387 بخــت،  )ناصــر  اســت.« 

ــم نظــرات گوناگونــی داده‌شــده و از  راجــع بــه آغــاز ایــن مراس
ــم ســوگواری  مجموعــه ایــن آرا می‌تــوان اســتنباط کــرد کــه مراس
عاشــورا بــرای اولیــن بــار در قــرن چهــارم بــا فرمــان معزالدولــه 
برگــزار  نحــوی  بــه  هرســاله  ازآن‌پــس  یافــت.  رســمیت  دیلمــی 
و  یافــت  بیشــتری  گســترش  و  رونــق  صفــوی  زمــان  در  شــد. 
ــبیه‌خوانی  ــا، ش ــس از قرن‌ه ــه پ ــا اینک ــت ت ــی گرف ــکل نمایش ش
از دل آن بیــرون آمــد. اجرایــی نمایشــی کــه بســیاری از عناصــر 
خویــش را از پدیده‌هایــی چــون »نوحه‌ســرایی«، »روضه‌خوانــی«، 
»شبیه‌ســازی«، »شــمایل گردانــی«، »دســته‌گردانی« و »نقالــی« 
وام گرفتــه اســت. ایــن نمایــش بعدهــا در زمــان قاجــار بــه اوج 
شــکوه و اقتــدار رســید چنان‌کــه نخســتین تماشــاخانه عمومــی 
ایــران »تکیــه دولــت«، در مقیاســی عظیــم بــرای آن ســاخته شــد. 

ــان(  )هم
شــبیه‌خوانی درواقــع نوعــی »نمایــش روایــی« اســت کــه از 
ســه عنصــر »موســیقی«، »کلام« و »بازیگــری« )نقــش پوشــی( 
تشکیل‌شــده اســت. )پیــراوی ونــک، نیــک نفــس، 1392: 100( 
مخاطــب  کــه  اســت  ایــن  شــبیه‌خوانی  خصوصیــات  از  یکــی 
ســنتی در نســبتی خــاص بــا آن قــرار می‌گیــرد و ایــن ویژگــی در 
ــم مخاطــب از آن نقــش عمــده‌ای ایفــا می‌کنــد.«  برداشــت و فه
درک  کــه  مخاطبانــی  همراهــی  بــدون  نمایــش  ایــن  طرفــی  از 
ــوای شــبیه‌خوانی نداشــته  ــا محت ــاط مســتقیمی ب ــت و ارتب درس
بــر نخواهــد داشــت. درواقــع مخاطــب در  باشــند معنایــی در 
ایــن نمایــش بــا تماشــاگرِ صــرف تفــاوت دارد. منظــور از مخاطب 
ــه  ــته و ب ــودی داش ــاط وج ــبیه‌خوانی، ارتب ــا ش ــه ب ــت ک ــی اس کس
دلیــل قرار‌گیــری در متــن ســنت دارای پیــش فهمــی صحیــح 
دســت‌می‌یابد.  شــبیه‌خوانی  فهــم  بــه  درنتیجــه  و  بــوده  آن  از 

)پیــراوی ونــک، نیــک نفــس، 1392: 101(

تکیه دولت
در ابتــدا نمایــش و تعزیه‌هــا اغلــب در حســینیه‌ها، تکایــا و یــا 
در میادینــی کــه مــکان مناســبی جهــت اجــرای مجلــس تعزیــه، 
حرکــت اســب‌ها و فضــای کافــی جهــت نشســتن مســتمعین 
 :1387 )عزیــزی،  می‌شــد.  اجــرا  می‌بــود،  فراهــم  عــزاداران  و 
یــا  گــرد  ســکویی  آن  وســط  کــه  محــوری  فضایــی  »تکیــه«   )101
ــرد.  ــش را می‌ک ــه نمای ــود و کار صحن ــده ب ــوش ساخته‌ش چهارگ
کــه  داشــت  وجــود  طاق‌هایــی  و  غرفه‌هــا  ســکو  اطــراف  در 
پوشــیده از پارچــه بــوده و بــرای تماشــای تعزیــه از آن اســتفاده 
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می‌کردنــد. 
در دوره قاجــار تکایــای زیــادی ســاخته شــد کــه از آن میــان 
می‌تــوان بــه تکیــه »حیــاط شــاهی«، تکیــه »بــاغ بســته بیــک«، 
تکیــه »نوروزخــان«، تکیــه »عباس‌آبــاد«، تکیــه »پهلــوان«، تکیــه 
»تکیــه  همــه  از  مهم‌تــر  و  »ســرپولک«  تکیــه  »رضاقلی‌خــان« 
دولــت« اشــاره کــرد. )خــان محمــدزاده، 1392: 27( شــبیه خانــی 
بــا ســاخت »تکیــه دولــت« بــه اوج درخشــش و شــکوه خــود 

رســید. )عزیــزی، 1387: 101(
ناصرالدین‌شــاه بــه اروپــا ســفر کــرد و بــه مشــاهده تئاترهــای 
اروپایــی نائــل آمــد. تماشــای نمایش‌هــای اپــرا کــه در ســالن‌های 

گنجایــش تماشــاگر زیــادی را داشــت،  بــزرگ برگــزار می‌شــد و 
موجــب شــیفتگی او نســبت بــه ایــن نمایــش شــد بنابرایــن 
ــارد. وی  ــه( گم ــر )تعزی ــن هن ــی ای ــه ایران ــت نمون ــه تقوی ــت ب هم
بــه  ق  ه.   1284 یــا   1283 ســال  در  ایــران  بــه  بازگشــت  از  پــس 
کاخ  کنــار  در  داد  دســتور  معیرالممالــک  خــان  دوســتعلی 
)خــان  کنــد.  بنــا  وســیعی  و  بــزرگ  تکیــه  شــمس‌العماره 
بزرگ‌تریــن  بــه  درنهایــت  دولــت  تکیــه   )27 محمــدزاده، 1392: 
ــی،  ــد، لزگ ــد. )پورمن ــل ش ــه تبدی ــران در دوره قاجاری ــر ای آمفی‌تئات

)5 :1387

تصویر 1. تکیه دولت، منظره بیرونی از شمس‌العماره )غفاری، 1375: 164( 
Figure 1. Exterior View of Tekyeh Dowlat from Shams-Ol-Emareh

بــا ظرفیــت حداقــل  معیر‌الممالــک دســتور داشــت تکیــه‌ای 
بیســت هــزار نفــر بنــا کنــد. وی بــه دلایــل امنیتــی رفت‌وآمــد 
شــاه و اهــل حــرم بــه محــل تعزیــه، الــزام داشــت ایــن تکیــه را در 
شــد  ناچــار  بنابرایــن  کنــد؛  احــداث  ســلطنتی  ارگ  مجــاورت 
مســکونی  عمــارت  و  ســیاه‌چال  دولتــی،  زنــدان  از  قســمتی 

امیرکبیــر و بعضــی انبارهــای قدیمــی و کهنــه ارگ را کــه در ضلــع 
جنوبــی کاخ گلســتان بــود بــه ایــن امــر اختصــاص دهــد. هزینــه 
ــی و  ــد. )ابطح ــان ش ــزار توم ــدود 150 ه ــت در ح ــه دول ــای تکی بن
دیگــران،1390: 66( ایــن ســازه بــا اقتبــاس از معمــاری ســاختمان 

لبرت هال« ساخته شد. کنسرت »آ

لبرت هال - پلان تکیه دولت )پورمند، لزگی، 1387: 7( تصویر 2. پلان ساختمان آ
 Figure 2. Albert Hall Building Plan- Tekyeh Dowlat Building Plan

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

17

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 1401



 34 متــر و قطــر 
ً
، عــرض آن حــدودا ارتفــاع تقریبــی ایــن بنــا 24 متــر

منشــوری  به‌صــورت  خــارج  از  بــود.  متــر   60 حــدود  بنــا 
کامــل  اســتوانه‌ای  شــکل  بــه  داخــل  از  و  هشــت‌ضلعی 
طراحی‌شــده بــود. )ابطحــی و دیگــران،1390: 67( از علــل دایــره‌وار 
بــودن ایــن بنــا شــیوه چرخشــی اجــرای تعزیــه و نقالــی در ایــران و 
همچنیــن فلســفه وحــدت در اســام بــوده اســت. ســقف مــدور 
بــا  کــه  بــود  چــوب  جنــس  از  هــال  هشــت  از  متشــکل  آن 
ــم متصــل شــده بودنــد. نمــای داخلــی آن  اتصــالات آهنــی بــه ه
ــده  ــن ش ــرق تزئی ــر مع ــرق و غی ــی‌های مع ــا کاش ــر و ب  از آج

ً
ــا تمام

بــود. ســاختمان شــامل ســکویی در وســط، دو ردیــف پلــکان دو 
ســکو  بــر  محیــط  گذرگاهــی  ســکو،  طرفیــن  در  ســه‌تایی  یــا 

به‌عنــوان جــای اســب‌تازی و جنــگ و جــدال، غرفــه‌ای هم‌ســطح 
ــر  ــط ب ــه‌ای محی ــران، محوط ــرای بازیگ ــن ب ــوان رختک ــن به‌عن زمی
و  غرفه‌هــا   

ً
نهایتــا و  کــودک  و  زن  تماشــاگران  بــرای  گــذرگاه 

بــرای  ســه‌طبقه  تــا  یــک  در  تکیــه،  گرداگــرد  طاق‌نماهایــی 
تماشــاگران مــرد می‌شــد. )خــان محمــدزاده، 1392: 29( جلــوی 
ــه از  ــت ک ــرار داش ــه ق ــف پل ــن ردی ــن چندی ــه پایی ــای طبق غرفه‌ه
آن‌هــا در یــک ســمت بــرای نشســتن تماشــاگران و به‌خصــوص 
 ، پایــه‌دار چلچراغ‌هــای  چیــدن  بــرای  دیگــر  ســوی  در  و  زنــان 
ــای  ــا و تابلوه ــتن آیینه‌ه ــا و گذاش ــمعدان‌ها، چراغ‌ه ــا، ش لاله‌ه

مذهبی استفاده می‌کردند. )ابطحی و دیگران،1390: 70(

تصویر 3. نمای داخلی تکیه دولت در زمان اجرای تعزیه  
Figure 3. Interior view of Tekyeh Dowlat While Ta’zieh is Performing 

در زمــان قاجــار شــبیه‌خوانی زیــر نظــر ارگ ســلطنتی و دربــار بــود 
می‌شــد.  خوانــده  ناظم‌البــکا  و  معین‌البــکا  آن  تعزیه‌گــردان  و 
)خــان محمــدزاده، 1392: 27( تکیــه دولــت در اواخــر ذی‌الحجــه، 
می‌شــد.  آمــاده  تعزیــه  بــرای  محــرم  اول  بــه  مانــده  روز  چنــد 
نائب‌النظــاره دربــار )سرپرســت امــور تشــریفاتی( بــا همــکاری 
ــد.  ــاده می‌کردن ــه را آم ــه« تکی ــارت خان ــان »نظ ــکا و کارکن ناظم‌الب
ابتــدا چــادر بــر ســقف می‌کشــیدند و تکیــه را جــاروب و تمیــز 
طاق‌نمــا  جــرز  و  دیــوار  بــر  ســیاه  پارچه‌هــای  آنــگاه  می‌کردنــد. 
پارچه‌هــای  و  قالــی  بــا  را  شــاه  جایــگاه  ســپس  و  می‌آویختنــد 

ــران،1390:  ــی و دیگ ــد. )ابطح ــن می‌کردن ــراغ تزئی رنگارنــگ و چلچ
70( برنامه‌هــای تعزیــه در اعلان‌هایــی روی دیــوار زده می‌شــد و 
ــود.  ــراه ب ــاص هم ــریفات خ ــم و تش ــا مراس ــی ب ــیوه تعزیه‌خوان ش
)خــان محمــدزاده، 1392: 27( در تکیــه دولــت هــر 40 شــب، تعزیه 
توســط گروه‌هــای مختلــف اجــرا می‌شــد. گفته‌انــد در زمــان اجــرا 
خیابان‌هــای تهــران کامــاً خلــوت می‌شــد چراکــه همــه مــردم 
از  زمــان  آن  در  کــه  دولــت  تکیــه  بــه  نمایــش  تماشــای  بــرای 

بــوده می‌آمدنــد.  سراســر تهــران قابل‌رؤیــت 
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تصویر 4. اعلان دست‌نویس ویژه برنامه شبیه‌خوانی
 Figure 4. Handwritten poster for Shabihkhani

ــا  ــن و ب ــا روش ــا و لاله‌ه ــه چل‌چراغ‌ه ــب هم ــه در ش ــگام تعزی هن
بیــش از پنــج هــزار شــمع روشــنایی تکیــه دولــت ناشــی می‌شــد. 
همچنیــن تیرک‌هــای چوبــی بــه شــکل فانــوس قــرار داشــت کــه 
 بــه چــراغ بــرق تبدیــل شــد( 

ً
در بــالای آن چهــار چــراغ‌گاز )کــه بعــدا

ــراد  ــای اف ــع تماش ــور مان ــه ن ــبب ک ــن س ــه ای ــود و ب ــده ب نصب‌ش
غرفه‌هایــی بالایــی نشــود، چهــار چتــر بــالای آن بســته بودنــد. 
در صــدر تکیــه، منبــر بــزرگ بیســت پلــه‌ای و یکپارچــه از ســنگ 
مرمــر نصب‌شــده بــود کــه پیــش از شــروع مراســم از آن بــرای 

در  می‌شــد.  اســتفاده  روضه‌خوان‌هــا  توســط  مصائــب  شــرح 
گرداگــرد تخــت نمایــش، راهــی بــرای حرکــت دســته‌ها، ســوارها، 
شــترها، درشــکه‌ها، اســب‌ها و ورود و گــردش صفــوف دیگــر 
ســاخته بودنــد. در وســط تکیــه ســکویی بــه بلنــدی یــک متــر 
و  بازیگــران  و  می‌گفتنــد  تخــت  آن  بــه  کــه  بــود  ساخته‌شــده 
ــالای  ــر ب ــود، ب ــرف آن ب ــار ط ــه در چه ــی ک ــبیه‌خوانان از پله‌های ش
ســکو حاضــر شــده و نقــش خــود را اجــرا می‌کردنــد. )ابطحــی و 

دیگــران،1390: 69(
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تصویر 5. نمای داخلی تکیه دولت
Figure 5. Interior view of Tekyeh Dowlat

بــا تــرور ناصرالدین‌شــاه مخالفت‌هایــی از جانــب فقهــا در مــورد 
نحــوه و موضــوع تعزیــه صــورت گرفــت. )ابطحــی و دیگــران،1390: 
72( همچنیــن در زمــان مظفرالدیــن شــاه یــک طبقــه از تکیــه 
دولــت براثــر ســنگینی گنبــد هلالــی شــکل آن تخریــب شــد. در 
آن زمــان چــون ســقف گنبــدی شــکل ســنگینی می‌کــرد، لــذا بــه 
طبقــه ســوم آســیب رســاند. آنــگاه ســقف را بــا تیرک‌هــای فلــزی 
محمــدزاده،  )خــان  کردنــد.  تخریــب  را  ســوم  طبقــه  و  تعویــض 

)29 :1392
تجددمآبــی  مظفــری،  دوران  اجتماعــی  سیاســی-  اوضــاع 
و  تئاتــر  و  نمایــش  تدریجــی  رواج  و  مشــروطه‌خواهی  و 
ســرگرمی‌های تــازه در ایــران، موجــب شــد تعزیــه و شــبیه‌خوانی 
ایــن  بدهــد.  دســت  از  را  خــود  مخاطبــان  از  بخشــی  و  جایــگاه 
مــوج رفته‌رفتــه ادامــه پیــدا کــرد تــا اینکــه درنهایــت در ســال 
1325 شمســی رضاشــاه دســتور ممنوعیــت تعزیــه را صــادر کــرد. 

)72 دیگــران،1390:  و  )ابطحــی 

تاریخچه اپرا
بــا توجــه مــرز باریکــی کــه میــان اپــرا و مراســم شــبیه‌خوانی در 
ایــران وجــود دارد، مــرور توضیحــات کوتاهــی دربــاره تاریخچــه 

ایــن نمایــش اروپایــی و المان‌هــای اجرایــی و نمایشــی آن، بــه 
مــا کمــک می‌کنــد شــباهت‌ها و تفاوت‌هــای ایــن دو نمایــش 

را به‌صــورت جداگانــه موردبررســی قــرار دهیــم.
در تاریــخ موســیقی تعــداد کمــی از ژانرهــای موســیقی وجــود 
دارنــد کــه بتــوان نحــوه اجــرای آن‌هــا را بــه نمایــش اپــرا مرتبــط 
ایتالیــا،  فلورانــس،  در   1590 اواســط  در  بــار  اولیــن  دانســت. 
بــر روی صحنــه  آهنگســازی  بــرای  اولیــن درام‌هــای موســیقی 
و  اجتماعــی  سیاســی،  زمینه‌هــای  و  ساخته‌شــدند  نمایــش 
فرهنگــی در تولــد و رشــد ایــن نمایــش تأثیــر بــه ســزایی داشــت. 
البتــه موســیقی مدت‌هــا قبــل از اپــرا در تئاتــر اســتفاده می‌شــد 
امــا آنچــه ایــن نــوع اجــرا و موســیقی را از دیگــران متمایــز کــرد 
تأکیــد  بــه  نیــاز  و  تئاتــر  بــا  اجتماعــی  و  سیاســی  بافــت  پیونــد 
برخــی رویدادهــای مهــم در شــمال ایتالیــا بــود. در قــرن پانــزده و 
شــانزده، موســیقی نقــش مهمــی در نمایــش شــکوه و عظمــت 
دربــار داشــت. تولــد یــک وارث، عروســی یــک شــاهزاده، مــرگ 
یــک دوک، همگــی از لحظــات کلیــدی در زندگــی دربــاری بودنــد 
و نیــاز بــه ارائــه‌ای شــکوهمند از ایــن وقایــع و رویدادهــا، موجــب 
پیونــد هرچــه بیشــتر موســیقی و نمایــش در اولیــن نمونه‌هــای 

(Parker, 1994:2) .اپــرا در اروپــا شــد
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در زمــان رنســانس، ژانرهــای مختلفــی اعــم از تــراژدی، کمــدی 
کادمــی هنــری و دربــار در دســترس بــود. بــا  و کلاســیک بــرای آ
توجــه بــه ‌جایــگاه شناخته‌شــده موســیقی درصحنــه کلاســیک، 
آهنگســازان اجازه داشــتند از موســیقی معروف دوران باســتان 
ــث  ــر باع ــن ام ــد. ای ــتفاده کنن ــد اس ــای جدی ــاخت قطعه‌ه در س
بــدل  نمایــش  اجــرای  در  قدرتمنــد  ابــزاری  بــه  موســیقی  شــد 
ــان  ــو4، »در می ــو دانیل ــه برناردین ــق گفت ــه طب ــور ک ــود. همان‌ط ش
اجــرای نمایشــنامه، بــرای اینکــه صحنــه خالــی نمانــد، موســیقی و 

(Parker, 1994:3) ».متــن اجرایــی باهــم ترکیــب می‌شــوند
آنچــه مــا به‌عنــوان اپــرا می‌شناســیم اولیــن بــار در فلورانــس 
بــا همــکاری افــرادی چــون جاکوپــو پــری5 و کلودیــو مونتــه‌وردی6 

بــه وجــود آمــد.
بــزرگان فلورانــس همچــون بســیاری از گذشــتگان ارجــاع بــه 
اســطوره‌های کلاســیک را به‌عنــوان نوعــی منبــع الهــام در نظــر 
از  یکــی  به‌عنــوان  اورفتــوس7،  و  آپولــو  نمایــش  می‌آوردنــد. 
اولیــن نمونه‌هــای اجــرای اپــرا، حائــز اهمیــت اســت. در ایــن اجــرا، 
قهرمانــان نمایــش در عــوض صحبــت کــردن آواز می‌خواننــد. 
، زبــان محــاوره  اســتفاده از شــعر به‌جــای نثــر و آواز به‌جــای گفتــار
ــطوره‌ای  ــخصیت‌های اس ــتفاده از ش ــاخت. اس ــان را می‌س خدای
ــه  ــد. ب ــه کردن ــرا اضاف ــش اپ ــه نمای ــرگرمی ب ــز س ــری ج ــوه دیگ وج
ــداع  ــیقی را اب ــبکی از موس ــرد س ــاش می‌ک ــری ت ــل پ ــن دلی همی
کنــد کــه بــا الزامــات و بیــان واضــح دراماتیــک هم‌راســتا باشــد 
ــم  ــیقی را ه ــه موس ــک قطع ــاختاری ی ــجام س ــال انس و درعین‌ح

(Parker, 1994:9) .حفــظ کنــد
دیگــر  در  و  کــرد  رشــد  منــوال  همیــن  بــه  اپــرا  نمایــش  اجــرای 
کشــورهای اروپایــی ازجملــه فرانســه و انگلســتان و بعدهــا در 
سراســر اروپــا گســترش یافــت؛ امــا آنچــه بــرای ایــن پژوهــش 
ــت  ــی اس ــای نمایش ــرا و ویژگی‌ه ــوه اج ــت نح ــت اس ــز اهمی حائ

می‌گیــرد. قــرار  موردبررســی  مختصــر  به‌صــورت  ادامــه  در  کــه 

نحوه اجرا و ویژگی‌های نمایشی اپرا
ادبیــات،   ، آواز موســیقی،  اســت  مجموعــه‌ای  اپــرا  نمایــش 
ــرا.  ــره و اج ــی چه ــاس، طراح ــی لب ــه، طراح ــی صحن ــری، طراح بازیگ
ــت  ــاز اس ــوده و نی ــر ب ــر بزرگ‌ت ــه تئات ــولاً از صحن ــرا معم ــه اپ صحن
بــرای هــر پــرده آن دکــور و تزئینــات ویــژه طراحــی و نصــب شــود. 
باهــدف   

ً
غالبــا ایتالیــا  در  اپــرا  اولیــه  نمونه‌هــای  صحنه‌آرایــی 

القــای حــس عظمــت و تأکیــد بــر تجمــات معمــاری بــاروک بــود. 
همچنیــن تأکیــد بــر اهمیــت شــخصیت‌ها در حیــن اجــرا و یــا 
رویدادهــای مهــم نمایــش بــا نورپــردازی ســالن همــراه می‌شــود.

ســالن اجــرای نمایــش اپــرا ســاختمانی بســیار بزرگ‌تــر از تئاتــر 
ــه در  ــی ک ــزرگ و مجلل ــالن‌های ب ــه س ــل ب ــن دلی ــه همی ــت. ب اس
گفتــه  خانــه8  اپــرا  می‌شــود،  انجــام  بالــه  و  اپــرا  نمایــش  انــواع 

می‌شود. 

لبرت هال. انگلستان‌ تصویر7. ساختمان آ
Figure 7. Albert Hall Building, England

تصویر 6. نقاشی شده توسط جولیو پارگینی. نمایش اوفیزی، نمونه‌ای از اولین 
(Parker,1994:2) اپراهای اجراشده در ایتالیا

Figure 6. Design by Giulio Parigi. Uffizi Theatre,Typical of Baroque 
Theatres
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 نمایشــی مبتنــی بــر موســیقی حماســی و آواز اســت 
ً
 اپــرا اساســا

و بــه ســه بخــش اصلــی تقســیم می‌شــود. بخــش اول، اوورتــور9 
یــا پیش‌درآمــد کــه مقدمــه‌ای بــرای شــروع اپراســت و نوازنــدگان 
آغــاز  موســیقی  قطعــه‌ای  اجــرای  بــا  را  نمایــش  به‌تنهایــی 
می‌کننــد. اپــرا معمــولاً بــه یــک هیئــت ارکســتر بــزرگ احتیــاج 
 تعــداد افــراد آن از پنجــاه نفــر بیشــتر اســت و 

ً
دارنــد کــه غالبــا

ــه را  ــران صحن ــدگان و بازیگ ــرای نوازن ــوه اج ــرا نح ــر ارکســتر اپ رهب
هدایــت و هماهنــگ می‌کنــد. ارکســتر اپــرا از چهــار خانــواده ســاز 

اســت.  تشکیل‌شــده  مختلــف 
ســازهای زهــی کــه شــامل تعــداد زیــادی ویولن، ویولن‌ســل -1 

و چنــگ می‌شــود.
ســاخته -2  چــوب  از   

ً
عمدتــا کــه  چوبــی  بــادی  ســازهای 

ــی،  ــون ن ــازهایی چ ــت. س ــزی اس ــه فل ــوت ک ــز فل ــوند. به‌ج می‌ش
ساکســیفون. گاهــی  و  باســون  کلارینــت، 

بــادی -3  ســازهای  شــامل  کــه  برنجــی  بــادی  ســازهای 
ــت و  ــورن، ترومپ ــل ه ــده‌اند. مث ــج ساخته‌ش ــه از برن ــود ک می‌ش

ومبــون تر
ســازهای کوبــه‌ای کــه بیشــتر در لحظــات حماســی نمایش -4 

از آن‌هــا اســتفاده می‌شــود. شــامل طبــل، ســنج، تنبــور و  زنــگ 
اســت.

ــمت  ــت، قس ــروف اس ــا10 مع ــه آری ــه ب ــرا ک ــش اپ ــش دوم نمای بخ
پــرده   » »اوورتــور اتمــام  از  بعــد  مــی‌رود.  شــمار  بــه  اپــرا  اصلــی 
ــه  ــا آواز ب ــد، ب ــه می‌آین ــران روی صحن ــی‌رود، بازیگ ــالا م ــش ب نمای
می‌شــوند.  همــراه  موســیقی  بــا  و  می‌پردازنــد  نمایــش  اجــرای 
و  لبــاس  طراحــی  می‌کننــد  اجــرا  کــه  نقشــی  بــر  بنــا  بازیگــران 
دیگــر  از  ظاهــری  ازنظــر  را  آن‌هــا  کــه  رادارنــد  خــود  ویــژه‌  چهــره 
می‌شــود.  اجــرا  پــرده  چنــد  در  اپــرا  می‌کنــد.  متمایــز  بازیگــران 
پــس از اجــرای قســمت، پــرده نمایــش پاییــن می‌آیــد، دکــور و 
ــران  ــوند، بازیگ ــا می‌ش ــزوم جابه‌ج ــورت ل ــه در ص ــات صحن تزئین
صــدای  می‌شــود.  آغــاز  بعــدی  پــرده  و  می‌شــوند  جایگزیــن 
هــم  رســا  زیبایــی،  عیــن  در  بایــد  اپــرا  خواننــدگان  و  بازیگــران 
باشــد تــا تماشــاگرانی کــه در ردیف‌هــای دورتــر از صحنــه اجــرا 
نشســته‌اند، قــادر باشــند صــدای نمایــش را به‌خوبــی بشــنوند. 
آوازی  مکالمــه  و  بیــان  فــن  از  نوعــی  رســیتاتیف11  بخــش 
گاهًــا بــدون همراهــی ارکســتر اجــرا می‌شــود. ایــن  کــه  اســت 
ــام  ــا انج ــا دو آری ــرده و ی ــان دو پ ــد می ــش می‌توان ــمت از نمای قس

شــود.
بــرای مقایســه بهتــر ویژگی‌هــای نمایشــی اپــرا و شــبیه‌خوانی، 
در ادامــه نــکات مهمــی کــه در اجــرای مراســم شــبیه‌خوانی انجــام 

ــم. ــرور می‌کنی ــوند را م می‌ش

نحوه اجرا و ویژگی‌های نمایشی شبیه‌خوانی
ابتــدا در دســته‌های عــزاداری، افــراد نشــانه‌ها و علم‌هایــی را کــه 
بی‌شــباهت بــه افزارهــای جنگــی نبــود بــا خــود حمــل می‌کردنــد. 
به‌مــرور بــر تعــداد ایــن نشــانه‌ها افــزوده شــد و پــس از مدتــی 
گروه‌هــا  ایــن  در  کربــا  شــهدای  بــه  شــبیه  لباســی  بــا  افــرادی 
تماشــاگران  مقابــل  از  صامــت  به‌صــورت  کــه  یافتنــد  ظهــور 
عاشــورا  وقایــع  شــرح  راوی  یــک  اوقــات  گاهــی  می‌گذشــتند. 
ظهــور  بــا  و  رفته‌رفتــه   )100  :1387 )عزیــزی،  می‌داشــت.  بیــان  را 

آمــد.  بــه وجــود  شــبیه‌خوانی تفاوت‌هایــی در شــیوه اجــرا 
امــروزی( صــدا  بــا تئاتــر  ایــن شــیوه نمایشــی )در مقایســه  در 
آن  تفاوت‌هــای  دیگــر  از  دارد.  اهمیــت  چیــز  هــر  از  بیــش 
می‌تــوان بــه عــدم شــخصیت‌پردازی و همچنیــن طولانــی بــودن 
( اشــاره کــرد؛  یــک نقــش بــرای یــک نفــر )حتــی به‌انــدازه یــک عمــر

که البته این خصوصیات را در اپرا نیز شاهد هستیم. 

تصویر 8. یکی از گروه‌های شبیه‌خوانی در تکیه دولت
Figure 8. “Shabihkhani” members in Tekyeh Dowlat

تعزیــه بهره‌منــد از زبانــی به‌شــدت اجرایــی12 اســت. اولیــا، اشــقیا، 
همگــی  نمادهــا  و  رنگ‌هــا  مخالف‌خوانــان،  موافق‌خوانــان، 
یکپارچــه  و  واحــد  نظامــی  قالــب  در  کــه  هســتند  مؤلفه‌هایــی 
ــفیان  ــد. )یوس ــام می‌یاب ــی انتظ ــبیه‌خوانی ایران ــوان ش ــت عن تح
کنــاری، 1386: 46( کلیــه پرچم‌هــا، علم‌هــا، کتل‌هــا و بیرق‌هــای 
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نمایــش  دکوراتیــو  فضاســازی  از  بخشــی  رنگیــن  و  ســیاه 
شــبیه‌خوانی را تشــکیل می‌دهــد.  شــبیه‌خوانان بــه دو گــروه 
اصلــی موافق‌خــوان و مخالف‌خــوان )اولیــا و اشــقیا( تقســیم 
می‌شــوند. مقتــل نویــس، نویســنده نســخه و متــن نمایــش؛ 
و  می‌خوانــد  مســلم  طفــان  به‌جــای  کــه  کســی  خــوان،  بچــه 
زینب‌خــوان، بازیگــر مــرد جوانــی اســت کــه در نقــش حضــرت 
معین‌البــکا  تعزیه‌گــردان  یــا  کارگــردان  می‌کنــد.  بــازی  زینــب 
بــه  معین‌الکاهــا  ناصرالدین‌شــاه  دوران  در  می‌شــود.  نامیــده 

ســه دســته تقســیم‌ می‌شــدند: میرغــم، میرماتــم و میــر عــزا. 
گاهــی و تســلط آنــان بــر دســتگاه‌های  کلام شــبیه‌خوانان و آ
موســیقی آوازی و شــیوه‌های ســخنوری ضمن تقویت و تحکیم 
الگوهــای  تثبیــت  در  شــبیه‌خوانی،  شــیوه‌پردازانه  فضــای 
نمایشــی و شــناخت و ادراک نقش‌هــای شــبیه‌خوانی بســیار 
شــبیه‌خوانی  نســخه  اولیاخوانــان  به‌عنوان‌مثــال  بــود.  مؤثــر 
موســیقی  دســتگاه‌های  اســاس  بــر  و  تراژیــک  آهنگیــن،  را 
آن  ایرانــی -کــه از جنبــه زیبایی‌شناســی برخــوردار اســت و بــه 
ــعار را  ــان اش ــقیا خوان ــرده و اش ــد- ادا ک ــردن« می‌گوین ــر ک »تحری
ــه در فرهنــگ  ــد. - ک ــان می‌کردن ــراق بی ــا اغ ــن و ب ــورت خش به‌ص
می‌شــود.  گفتــه  م‌خوانی 

ُ
شــتُل

ُ
ا آن  بــه  ایــران  ســنتی  نمایــش 

تمایــز در شــکل و ضرباهنــگ کلام، شناســایی نقش‌هــا را حتــی 
بــرای کســانی کــه بــا زبــان شــبیه‌خوانی آشــنا نیســتند، آســان 
می‌کنــد. )پازوکــی و دیگــران، 1397: 56( در دوره ناصرالدین‌شــاه 
بازیگــران بــرای شــناخت آواز و دســتگاه‌های موســیقی ایرانــی 

نــزد اســتادان موســیقی دوره آموزشــی می‌دیدنــد. 
موســیقی در تعزیــه و شــبیه‌خوانی به‌وســیله ســه دســته 
مخصــوص  )ترومپــت(،  شــیپور   )1 می‌شــد.  نواختــه  ســاز 
ســروصدای مابیــن صحنه‌هــا 2( ســنج صــدای صحنه‌هــای رزم 
و شمشــیربازی 3( نــی بــرای صحنه‌هــای ســوزناک و غمگیــن 
)همچــون صحنــه شــکنجه امــام و یارانــش( 4( دهــل در هنــگام 
تعویــض صحنه‌هــا، 5( کرنــا بــرای جنــگ و گــرداوری جمعیــت و 
6( بــوق بــرای جمــع‌آوری مــردم و تقطیــع و تعویــض صحنه‌هــا بــه 

می‌رفــت. کار 
اســت.  متفاوتــی  ویژگی‌هــای  دارای  تعزیــه  در  نیــز  شــعر 
ازجملــه آن‌کــه اشــعار فاقــد قــوت ادبــی هســتند. دلیــل ایــن 
ضعــف، ســروده شــدن آن توســط شــاعران غیرحرفــه‌ای اســت. 
از  برخوردارنــد.  بالایــی  دراماتیــک  قــدرت  از  اشــعار  بااین‌حــال 
ــط  ــودن آن توس ــه ب ــبیه‌خوانی، فی‌البداه ــم ش ــات مه خصوصی
بازیگــران اســت. )البتــه گاهــی اوقــات و آن‌هــم توســط بازیگرانــی 

کــه سال‌هاســت بــا نقــش خــود زندگــی کرده‌انــد.(

مراســم  در  مورداســتفاده  قــوی  نمادهــای  از  دیگــر  یکــی 
، ســفید و آبــی  تعزیــه و شــبیه‌خوانی »رنــگ« اســت. رنــگ ســبز
ردای  بــا  )ع(  ابوالفضــل  حضــرت  اســت.  روحانیــت  از  نمــادی 
ســبزرنگ و علــم ســبز بــه دســت-به نشــانه علمــداری- پــر ســبز 
بــر کلاهخــود اســتوار کــرده و کمربنــدی ســبزرنگ بــر کمــر بســته 
و نمــاد عینــی قداســت و ســیادت اســت. )یوســفیان کنــاری، 
1386: 49( رنــگ ســرخ نمــاد شــقاوت و مختــص اشقیاســت. 
شــمر پیراهنــی ســرخ در بــر و شــالی ســرخ‌فام بــر کمــر و ســربندی 
ــودش  ــر کلاهخ ــرخ ب ــا س ــق ی ــری ابل ــا پ ــش ب ــر خوی ــز در مغف قرم
ــگ  ــت. رن ــقاوت اس ــزی و ش ــون و خونری ــم خ ــاد مجس دارد و نم
کــه در بیــن مســیر ســعادت و  زرد مخصــوص افــرادی اســت 
ــه از  ــی ک ــر ریاح ــد ح ــد، مانن ــرگردان مانده‌ان ــران و س ــقاوت حی ش
ــزی، 1387: 104( ــت. )عزی ــیده اس ــگ زرد پوش ــه رن ــا ب ــه پ ــا ب ــرق ت ف

در گذشــته، در تکایایــی کــه دارای ســقف بودنــد نظیــر تکیــه 
دولــت یــا تعزیه‌هایــی کــه زیــر چــادر اجــرا می‌شــدند، معمــولاً 
ــین )ع( در  ــام حس ــر ام ــم نظی ــرد مه ــور ف ــان دادن حض ــرای نش ب
وســط صحنــه، گوشــه‌ای از چــادر را بــاز می‌گذاشــتند تــا از طریــق 
ــان  ــد، نش ــاد می‌ش ــه ایج ــط صحن ــه در وس ــی ک ــردازی طبیع نورپ
)ســهیلی،  اســت.  صحنــه  روی  بــر  اکنــون  مهمــی  فــرد  دهنــد 

)67 :1394 ، مهاجرپور

تصویر 9. تکیه دولت )اثر کمال‌الملک(
 Figure 9. Tekyeh Dowlat By Kamal-Ol-Molk.
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بــا بررســی وجــوه مختلــف نمایــش شــبیه‌خوانی، متوجــه 
، انتخــاب  ، دکــور می‌شــویم کــه عــاوه‌ بــر بیــان، موســیقی، شــعر
رنــگ و نورپــردازی، ایــن مراســم دارای وجــوه نمایشــی دیگــری 

نیــز هســت کــه در ادامــه بــه آن اشــاره می‌شــود.
ــش -1  ــی نمای ــکل‌گیری تدریج ــت: ش ــر روای ــی ب ــاختاری مبتن س

تعزیــه بــرای بزرگداشــت و بازســازی واقعــه کربــا بــوده اســت. 
تعزیه‌خوانــان در جای‌جــای تعزیــه، مراســم را بــا شــیوه روایتگــری 
پیــش می‌بردنــد. بــدون شــک علــت ایــن امــر در وهلــه اول منــع 
ــین  ــم قدیس ــیدن و تجس ــر کش ــه تصوی ــرای ب ــه ب ــود ک ــرعی ب ش
در دیــن اســام واردشــده اســت. در مرتبــه بعــدی اعتقــاد بــه 
فاصله‌گــذاری  موجــب  اصلــی  شــخصیت‌های  بــودن  قدســی 
ــت  ــن عل ــه همی ــت. ب ــده اس ــوش می‌ش ــش پ ــش و نق ــن نق بی
شــکل  »روایتگــری«  اساســی  اصــل  حــول  نمایــش  کلیــت 

می‌گرفــت.
: این مراســم هماننــد بســیاری از نمایش‌ها -2  تقابــل خیــر و شــر

و مراســمات آئینــی دیگــر در کل حاصــل تقابــل دو نیــروی خیر و 
( اســت. در شــبیه‌خوانی، خیــر  شــر )بــا جانــب‌داری از نیــروی خیــر
ــوان  ــوان و مخالف‌خ ــا موافق‌خ ــقیا ی ــا و اش ــاس اولی ــر در لب و ش
ظاهــر می‌شــدند کــه ایــن مرزبنــدی هــم در انتخــاب لبــاس و 
، رنــگ، حــرکات و غیــره کامــاً رعایــت  هــم در نــوع بیــان اشــعار

می‌شــد. 
دور -3  بــه  زدن  دور  یــک  حرکــت:  نــوع  در  نمــاد  از  اســتفاده 

ســکو نمــاد از جایــی به‌جایــی رفتــن و چنــد دور زدن نشــانه‌ای 
از شــهری بــه شــهری رفتــن بــود. 

استفاده از کلام منظوم-4 
بیــن -5  مــرز  شــبیه‌خوانان:  کنــار  در  مخاطــب  فعــال  حضــور 

نمایــش  جای‌جــای  در  شــبیه‌خوان  و  )مخاطــب(  تماشــاگر 
درنوردیــده می‌شــد. مخاطــب نمایــش از طریــق دم گرفتن‌هــا، 
ــذر  ــی ن ــا و حت ــا کردن‌ه ــا، دع ــینه زدن‌ه ــا، س ــا، نوحه‌ه صلوات‌ه
یــا در  بــرای شــرکت در نمایــش به‌عنــوان علی‌اصغــر  نــوزادان 
ــه  ــک زمین ــت ی ــودکان اهل‌بی ــای ک ــرای نقش‌ه ــر ب ــنین بالات س
یــا آرایــش صوتــی و بصــری تحریک‌کننــده بــه وجــود مــی‌آورد کــه 
ــزی، 1387:  ــود. )عزی ــه ب ــای روی صحن ــر رویداده ــت تأثی ــود تح خ

)104

شبیه‌خوانی در خراسان13
بــا تعطیلــی تکیــه دولــت، گروه‌هــای تعزیــه انســجام خــود را از 
ــد و  ــران روی آوردن ــر ای ــردی در سراس ــه دوره‌گ ــد و ب ــت دادن دس
حتــی در بعضــی شــهرها مســتقر شــدند. گــروه میرعــزا بــه ســمت 

ــد. ــت کردن ــان عزیم خراس
ــان  ــردی در خراس ــه دوره‌گ ــال‌ها ب ــه س ــاهرودی ک ــرزای ش می
ــتانی در  ــتای کوهس ــد« )روس ــتای »مهوی ــود در روس ــغول ب مش
جنــوب خراســان، بیــن شهرســتان گنابــاد و فــردوس امــروزی 
و محــل بســیاری از حــوادث شــاهنامه( بــا دختــری ازدواج کــرد 
و همان‌جــا مانــدگار شــد. وی نــام خــود را بــه میــرزای مهویــدی 
تغییــر داد. گــروه او پــس از چنــد ســال بــه روســتای »بــاغ ســیاه« 
ــروزه  ــد و ام ــوچ کردن ــی( ک ــان حوال ــری در هم ــتاهای کوی )از روس

ــود.  ــرا می‌ش ــکان اج ــن م ــرزا در همی ــراث می می
دولــت  تکیــه  دوره‌گــرد  تعزیه‌گردانــان  از  عبــدالله  حاجــی 
)روســتایی  »نوغــاب«  روســتای  بــه  ورود  بــا  وی  اســت.  بــوده 
کویــری در همــان حوالــی( و بــا دیــدن حوصلــه زیــاد اهالــی در 
همــان مــکان مســتقر می‌شــود. تعزیــه وی 80 مجلــس داشــته 
اســت. ایــن نســخ پــس از وی بــه حاجی‌بابــا، ســپس بــه ابوتــراب، 
رشــید  حســین  شــیخ  درنهایــت  و  ملاحســن  پــس‌ازآن 
رشــید  حســین  شــیخ  اســت.  شــده  منتقــل  دست‌به‌دســت 
نســخه‌ها  ایــن  دســتیابی  بــرای  مطمئــن  شــخصی  چــون 
نمی‌یابــد. آن‌هــا را در منــزل خــود دفــن کــرده و پــس از چنــدی از 
دنیــا مــی‌رود. آنچــه امــروز از ایــن نســل باقیمانــده تنهــا حفظیات 

بازیگران دوره شیخ حسین رشید است.

تصویر 10. نمونه نسخه دست‌نویس تعزیه )شبیه‌خوانی(
Figure 10. Handwritten Lyrics of Shabihkhani
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 حاجــی میــر حاجــی از کارگردانــان ثروتمنــد تکیــه دولــت بــود. وی 
ــی  ــابقه تاریخ ــری و دارای س « )روســتایی کوی ــهر ــه روســتای »ش ب
زیــاد در همــان حوالــی( کــوچ کــرده و مانــدگار می‌شــود. وی تعزیه 
را بــا وســایل مجهــز و لباس‌هــای گران‌قیمــت و جواهــرات اجــرا 
، ســپس  می‌کــرده اســت. ایــن تعزیــه پــس از وی بــه امین‌التجــار

( بــه یعقوبــی می‌رســد.  بــه یداللهــی و ســرانجام )امــروز
بــه  بــود  مشــهوری  معین‌البــکای  کــه  نیــز  مظفــر  خــان 
روســتای »دلوئــی« مــی‌رود و مســتقر می‌شــود. او از اصفهــان 
کار  او  بــرای  دولــت  تکیــه  در  )کــه  را  خــود  بازیگــران  شــیراز  و 
اجــرا  را  خــود  تعزیــه  روز   10 مظفــر  می‌کــرد.  دعــوت  می‌کردنــد( 
غــام‌زاده  عباســعلی  آقــای  بــه  میــراث  ایــن  امــروزه  می‌کــرد. 
رســیده، او از معــدود کســانی اســت کــه بــه اصــاح نســخ همــت 

اســت.  گمــارده 
ــان،  ــوب خراس ــر در جن ــبیه‌خوانی معاص ــه و ش ــم تعزی مراس

همــراه بــا مراســم و آئینــی بــه نــام »نخــل گردانــی« اجــرا می‌شــود. 
نخــل گردانــی درواقــع مراســمی باشــکوه اســت کــه مــردم برخــی 
ــین )ع( در  ــام حس ــر ام ــییع پیک ــوان تش ، به‌عن ــور ــق کش از مناط
شــهرها  در  بیشــتر  مراســم  ایــن  می‌کننــد.  برگــزار  عاشــورا  روز 
دارد،  رواج  ایــران  مرکــزی  کویــر  منطقــه  اطــراف  روســتاهای  و 
ازجملــه شــهرهای جنــوب خراســان، ســمنان، دامغــان، خمیــن، 
نواحــی قــم، کاشــان، ابیانــه، خــور و بیابانــک، زواره، اردســتان و 
نائیــن؛ کــه البتــه بیشــترین و معروف‌تریــن نخل‌هــای ایــران در 

اســتان یــزد دیــده می‌شــوند.
گفتــه  امــا  اســت  خرمــا‌  درخــت  معنــای  بــه  درواقــع  نخــل 
می‌شــود که در روایــات و باورهــای مــردم‌، پیکــر‌ امــام حســین 
)ع(، بــر روی شــاخه‌های درخــت خرمــا بــه ســمت محــل دفــن 

حمل شده‌ است‌.

، ظهر عاشورا، تعزیه خوانی )محل نمایش پیش از شروع اجرا(، 1385 )ماخد: نگارنده( تصویر 11. روستای شهر
 Figure 11. Shahr Village. Ashura 2010, Before Shabihkhani Starts, Taken by Writer

ــزار  ــش برگ ــی در دو بخ ــل گردان ــم نخ ــه، مراس ــوم منطق ــق رس طب
می‌شــود. 1( نخــل آرایــی یــا نخــل بنــدی. 2( نخــل گردانــی یــا نخــل 
بــرداری. »آراســتن نخــل، بســته بــه کوچــک و بــزرگ بــودن آن، 
مقــدار‌ لــوازم، زیورهــای تزیینــی، نــوع و شــکل آذین‎بنــدی یــک تــا 
چنــد روز طــول می‎کشــد. نخل‎هــای بــزرگ را چنــدروزه و معمــولاً 

14 از پنجم تا نهم محرم، سیاه‎پوش و آذین‎بندی‌ می‌کنند‌

، تعزیه‌خوانی، ظهر عاشورا،1385 )ماخد: نگارنده(14 تصویر 12. روستای شهر
Figure 12. Shahr Village. Ashura 2010 Taken by Writer
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بــا پارچه‌هــای  را  آن  بــرای بســتن نخــل، نخســت همــه ســطح 
، طــاق شــال و ترمــه می‌پوشــانند. ایــن پوشــش،  ســیاه، ســبز
ــاخه‌های گل‌،  ــا ش ــب ب ــانی و عق ــمت پیش ــوص در دو س به‌خص
 ، شمشــاد‌، آینــه و زیورهــای گوناگــون تزییــن می‌شــود. شمشــیر

، کلاه‌خــود، تعــدادی فانــوس‌، چــراغ‌ لالــه‌ یــا  ، دشــنه، ســپر خنجــر
قربانــی‌،  نظــر‌  کوچــک،  بیــرق  تعــدادی  بــزرگ،  شــمع 
زیورهــای  دیگــر  از  امامــان  از  شــمایل  چنــد  و  چهل‌بســم‌الله 

نخل است.« )جمشیدی گوهرریزی، 1389( 

. ظهر عاشورا. 1385 )ماخد: نگارنده( تصویر 13. نخل گردانی در روستای شهر
 Figure 13. ‘Nakhl Gardani’, Shahr Village, Ashura,2010, Taken Br writer

 عاشــورا بلند  روز در  را  ســیاه‌پوش  نخــل  به‌طورمعمــول 
تعزیــه  برگــزاری  محــل  ســمت  بــه  خاصــی‌  آداب  بــا  و  می‌کننــد 
حمــل می‌کننــد. نخــل در تمــام گذرگاه‌هــا، خیابان‌هــای اصلــی و 
میادیــن شــهر یــا روســتا گردانــده می‌شــود. داخــل حســینیه‎ها 
ــر‌  ــاوت‌ و در‌ ه ــی‌ متف ــه زمان ــار بافاصل ــد ب ــل‌ را چن ــا‌ نخ ــا میدان‎ه ی
بــار‌، یــک تــا ســه‌ بــار‌ در طــول و عــرض یــا گرداگــرد حســینیه و 
بــه  مربــوط   11 تصویــر  می‌گرداننــد.  و  داده  حرکــت  میــدان 

« است.  گرداندن نخل دریکی از میادین روستای »شهر

، تعزیه‌خوانی، ظهر عاشورا،1385 )ماخد: نگارنده( تصویر 14. روستای شهر
Figure 14. Shahr Village, Shabihkhani, 2010. Taken By writer
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زمیــن‌  نخل‌هــا  تعزیــه،  اجــرای  محــل  بــه  رســیدن  از  پــس 
و  موافق‌خوانــان  می‌شــود.  آغــاز  نمایــش  و  گذاشته‌شــده 
ــه  ــان( ب ــش پوش ــران )نق ــر بازیگ ــراه دیگ ــه هم ــان ب مخالف‌خوان

میــدان آمــده و اجــرای شــبیه‌خوانی را آغــاز می‌کننــد. تماشــاگران 
تماشــا  را  نمایــش  و  نشســته  زمیــن  روی  میــدان  گرداگــرد 

می‌کنند.15 16

. )مآخذ: نگارنده(.16 . شبیه‌خوانی در روستای شهر تصویر 16. بازیگر نقش شمر
Figure 16. The actor who plays ‘‘Shemr”,Shahr Village, Taken by writer

. 1385 )ماخد: نگارنده( تصویر 15. گروه اولیاخوانان و اشقیا خوانان در شبیه خوانی. روستای شهر
Figure 15. Shabihkhani members, Shahr Village, 2010. Taken by writer

حوالــی غــروب پــس از پایــان تعزیــه، نخل‌هــا طــی مراســمی بــه 
بعــد  ســال‌های  تــا  می‌شــوند  برگردانــده  خــود  دائمــی  محــل 
دوبــاره بــرای نمایــش‌ و شــبیه‌خوانی مورداســتفاده قــرار بگیــرد. 

جمع‌بندی مباحث
باوجــود  برمی‌آیــد،  قبــل  توضیحــات  مــرور  از  کــه  آن‌طــور 
ــود دارد،  ــرا وج ــبیه‌خوانی و اپ ــرا ش ــیوه اج ــه در ش ــی ک تفاوت‌های
کــه می‌تــوان ادعــا  آن‌قــدر دارای شــباهت‌اند  ایــن دو مراســم 
کــرد شــبیه‌خوانی نمــود بــارز نمایــش اپــرا در ایــران اســت. آنچــه 
ویژگی‌هــای  و  المان‌هــا  کــرده،  متمایــز  اپــرا  از  را  شــبیه‌خوانی 

ایــن  ورود  از  پــس  کــه  اســت  ایرانــی  محتوایــیِ  و  ســاختاری 
شــده  اروپایــی  عناصــر  جایگزیــن   ، قاجــار زمــان  در  نمایــش 
اســت. پــس از دســتور ممنوعیــت اجــرای تعزیــه و پخش شــدن 
گروه‌هــای شــبیه‌خوانی در نقــاط مختلــف ایــران، برخــی آیین‌هــا 
بــه شــبیه‌خوانی اضافــه  و عناصــر بومــی ویــژه همــان منطقــه 
و موجــب تشــخص یافتــن هــر یــک از ایــن اجراهــا نســبت بــه 
از  بســیاری  مقابــل،  در  کــه  اســت  ذکــر  بــه  لازم  شــد.  دیگــری 
ــر  ــکات غی ــی ن ــدند و برخ ــن ش ــا جایگزی ــذف ی ــی ح ــر اجرای عناص
مســتند محتــوای شــبیه‌خوانی و تعزیــه را در طــی ســالیان دچــار 

تحــول کردنــد. 
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وجــوه شــباهت و تفــاوت میــان شــبیه‌خوانی و اپــرا )و به‌طــور ویــژه شــبیه‌خوانی معاصــر در خراســان( در جــدول شــماره 1 به‌صــورت 
مــدون آورده شــده اســت.

جدول 1. مقایسه شیوه اجرایی و نمایشی اپرا، شبیه‌خوانی و نمونه معاصر در جنوب خراسان. )مآخذ: نگارنده(
 Table 1. Comparison between Opera, Shabihkhani and exaples in South Khorasan 

شبیه‌خوانی در خراسانشبیه‌خوانیاپرا

**سالن اجرا مخصوص

**صحنه نمایش

**طراحی صحنه

***اکسسوار 

***طراحی لباس

*طراحی چهره

**نورپردازی

**استفاده از حیوانات

***روایتگری

***شبیه‌سازی وقایع تاریخی

***وجه تراژیک

***نشانه‌شناسی

**حرکات نمایشی

***تقابل خیر و شر

**مادام‌العمر بودن نقش برای بازیگر

***برقراری دیالوگ

***آواز

**فن بیان

**ارکستر

*شناخت دستگاه‌های موسیقی

*شناخت موسیقی کلاسیک

***آلات موسیقی

***سازهای بادی

*سازهای زهی

***سازهای کوبه‌ای
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نتیجه‌گیری
ــاز در  ــی، از دیرب ــی ایران ــای نمایش ــی از آیین‌ه ــوان یک ــه به‌عن تعزی
بــا اوج و فرودهــای  ایــران برگــزار می‌شــده و در طــول ســال‌ها 
ناصر‌الدین‌شــاه  شــدید  علاقــه  اســت.  بــوده  همــراه  زیــادی 
پــرا« در اروپــا موجــب شــد تعزیــه )در قالــب 

ُ
قاجــار بــه نمایــش »ا

تجربــه  قاجــار  زمــان  در  را  خــود  شــکوه  نهایــت  شــبیه‌خوانی( 
کنــد. ساخته‌شــدن »تکیــه دولــت« بــا دســتور ناصرالدین‌شــاه 
شــد  موجــب  محــرم  مــاه  در  شــبیه‌خوانی  مجالــس  برگــزاری  و 
فســتیوال  به‌نوعــی  قاجــار  دوران  در  مراســم  ایــن  برگــزاری 
تعزیه‌خوانــی  از  نوعــی  شــبیه‌خوانی  شــود.  تبدیــل  نمایشــی 
شبیه‌ســازی  بــه  پوشــان(  )نقــش  بازیگــران  آن  در  کــه  اســت 
وقایــع عاشــورا می‌پردازنــد. ایــن نمایــش کــه مبتنــی بــر روایتگری 
اســت به‌صــورت آواز و بــا همراهــی ســازهایی چــون نــی، کرنــا، 
شــیپور و ســنج اجــرا می‌شــود و این‌یکــی از علت‌هایــی اســت 
شــبیه  اپــرا  بــه  را  شــبیه‌خوانی  یــا  تعزیــه  نمایــش  می‌تــوان  کــه 

دانســت. 
شــود  بیــان  به‌گونــه‌ای  بایــد  متــن  اجراهــا  ایــن  دو  هــر  در 
تماشــاگر  بــه  شــکل  بهتریــن  بــه  را  خشــم  و  انــدوه  حــزن،  کــه 
بازیگــران  توســط  نمایشــی  متــن  کنــد.  منتقــل  )مخاطــب( 
ــی  ــود. یک ــرا می‌ش ــژه اج ــازهای وی ــی س ــا همراه ــورت آواز و ب به‌ص
را  کــه تعزیــه  ایــن اســت  اپــرا در  از تفاوت‌هــای اصلــی تعزیــه و 
می‌تــوان در هــر محوطــه‌ای کــه عــده‌ای بتواننــد گــرد هم‌آینــد، 

اجــرا کــرد امــا اپــرا احتیــاج بــه تــالار و صحنــه مخصــوص دارد. 
بــا عبــور از ســال‌های شــکوه تعزیــه )شــبیه‌خوانی( و مــرگ 
افــول  بــه  رو  رفته‌رفتــه  نمایــش  ایــن  اجــرای  ناصرالدین‌شــاه، 
رفــت. بخشــی از تکیــه دولــت بــه علــت ســنگینی گنبــد هلالــی 
علــت  بــه  تعزیــه  مراســم  برگــزاری  شــور  شــد.  تخریــب  شــکل 
ورود تحریفــات و مخالفــت علمــا به‌مراتــب کم‌تــر شــد تــا اینکــه 
اجــرای ایــن مراســم در ســال 1325 بــه دســتور رضاشــاه بــه‌کل 

شــهرهای  در  تعزیه‌خوانــی  گروه‌هــای  پــس‌ازآن  شــد.  تعطیــل 
ســمت  بــه  میرعــزا  گــروه  شــدند.  پراکنــده  کشــور  مختلــف 
خراســان عزیمــت کــرده، هرکــدام در محلــی مســتقر شــدند و 
کوچک‌تــر  روســتاهای  و  شــهرها  در  شــبیه‌خوانی  اجــرای  بــه 

شــدند. مشــغول 
شــیوه اجرایــی شــبیه‌خوانی باگذشــت زمــان، از بیــن رفتــن 
نســخه‌های اصلــی و تغییــر ســاختار به‌مرورزمــان تغییــر کــرد امــا 
آیین‌هــا و مراســم دیگــری بــا شــبیه‌خوانی همــراه شــد. آیینــی 
چــون نخــل گردانــی کــه در شــهرهای مناطــق مراکــزی به‌ویــژه 
جنــوب خراســان برگــزار می‌شــود. نخــل گردانــی درواقــع نمــادی 
طــی  عاشــورا  روز  در  کــه  اســت  حســین  امــام  پیکــر  تشــییع  از 
ــن  ــی از میادی ــاگران دریک ــود. تماش ــزار می‌ش ــی برگ ــم خاص مراس
و  می‌نشــینند  زمیــن  روی  نمایشــی  محیــط  گرداگــرد  اصلــی 
اجــرای تعزیــه را تماشــا می‌کننــد. در حوالــی غــروب و بــا اتمــام 
نمایــش، نخل‌هــا دوبــاره بــه محــل اصلــی برگردانــده می‌شــوند. 
بــه  شــبیه  رویکــردی  روزگاری  کــه  شــبیه‌خوانی  درنهایــت، 
یــک فســتیوال نمایشــی داشــت و هرســاله توســط گروه‌هــای 
مختلــف در تکیــه دولــت و دیگــر تکایــا برگــزار می‌شــد، امــروز 
ــژه  ــم وی ــن و مراس ــا آیی ــراه ب ــآن‌ هم ــا همچن ــر ام ــیار محدودت بس
ایــن  اســت.  برگــزاری  حــال  در  روســتا  و  شــهر  هــر  بــه  مربــوط 
نســخه‌ از نمایــش کــه باقیمانــده و در حــال اجــرا اســت، تنهــا 
نمونــه ســاده و کوچکــی از شــبیه‌خوانی اســت و شــباهتی بــه 
ــود  ــال‌های اوج خ ــه و شــبیه‌خوانی در س ــکوه تعزی ــت و ش عظم

نــدارد امــا همچنــان بــه مســیر خــود ادامــه می‌دهــد.17 

قدرانی
بــا ســپاس از همــکاری اســتاد عباســعلی غــام‌زاده و منصــور 
را در  کــه فیلــم، عکــس و هرگونــه اطلاعــات لازم  مهــدی زاده؛ 

گذاشــتند. اختیارمــان 
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پی‌نوشت‌ها
1- Isis and Osiris
2- Demuzid
3- Dionysus
4- Bernardino Daniello
5- Jacopo Peri
6- Claudio Monteverdi
7- Apollo and Orpheus
8- opera house
9- Overture
10- Aria
11- Recitatif
12- performative

13- توضیحــات ایــن بخــش از طریــق بازدیــد میدانــی، مصاحبــه و اســتفاده از منابــع تصویــری بومــی در ســال 1385، گنابــاد جمــع‌آوری 
ــده است. ش

-14
15- چهره افراد معصوم همواره می‌بایست پوشیده باشد.

« است. 16-فردی که در تصویر 16 مشاهده می¬شود، یکی از قدیمی¬ترین نقش¬پوشان تعزیه در نقش »شمر
17- هرچنــد نمونــه بررســی شــده و نتایــج حاصــل از آن را نمی‌تــوان بــه شــیوه برگــزاری شــبیه‌خوانی معاصــر در سراســر ایــران تعمیــم 

داد، امــا بســیاری معتقدنــد کیفیــت اجرایــی ایــن مراســم در طــول زمــان رو بــه افــول رفتــه و حتــی تحریــف شــده اســت.

©Authors, Published by Ferdows-e-honar journal. This is an open-access paper distributed under the 
CC BY (license http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).
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ثار پیتر آیزنمن ‌بازخوانی مفهوم ریزوم در آ
از منظر ژیل دلوز

نمونه موردی: مجموعه فرهنگی گالیستا
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چکیده
بیــان مســئله: ژیــل دلــوز یکــی از مهمتریــن فیلســوفان تجربه‌گــرا و پساســاختارگرای معاصــر اســت 
کــه نظریاتــش دربــارۀ هنــر حائــز اهمیــت اســت. یکــی از ارکان اصلــی تفکــر پست‌مدرنیســت دوری از 
مرکزیــت یــا مرکزگرایــی اســت، چیــزی کــه در نــوع تفکــر ریــزوم گونــه‌ی دلــوز نیــز بــه آن اشــاره دارد. از 

، ریــزوم نمایانگــر وضعیــت نمادیــن پسامدرنیســم اســت. دیــدگاه دلــوز
آیزنمــن  پیتــر  ثــار معمــاری  آ در  ریــزوم  بازخوانــی مفهــوم  ایــن پژوهــش  از  هــدف مقالــه: هــدف 
آیزمــن در اثــر خــود بــه دلیــل ویژگی‌هــای معمارانــه، موقعیــت خــاص شــهری و  می‌باشــد. پیتــر 
عملکــرد؛ از اشــکال منحنــی‌وار و ضــد سلســله‌مراتب عمــودی، بــدون درجه‌بنــدی و بــی مرکــز بهــره 
ــا توجــه بــه نمودارهــای بصــری ارائه‌شــده در پژوهــش  جســته اســت کــه بیانگــر ریــزوم می‌باشــد. ب
، مفهــوم ریــزوم در ســاختمان فرهنگــی گالیســیا دیــده می‌شــود. ایــن مفهــوم در بنــا نه‌تنهــا،  حاضــر
متمرکــز نیســت بلکــه به‌صــورت پراکنــده و افقــی وجــود دارد و باعــث نــوآوری و ایجــاد اثــری خلاقانــه 

شــده اســت.
ح بــوده کــه در مجموعــه فرهنگــی  ســؤال مقالــه: در راســتای ایــن پژوهــش ایــن ســوالات مطــر
گالیســتای پیتــر آیزنمــن خوانــش دلــوزی ریــزوم وجــود دارد؟چگونــه مــی تــوان مصــداق هــای مفهوم 

ــار آیزنمــن جســت وجــو کــرد؟  ث ریــزوم از منظــر فلســفه پساســاختارگرایی را در آ
مطالعــات  تکیه‌بــر  بــا  توصیفی_تحلیلــی  نــوع  از  و  کیفــی  پژوهــش  ایــن  رویکــرد  تحقیــق:  روش 
کتابخانــه‌ای و میدانــی می‌باشــد؛ کــه در آن محقــق در مرحلــه اول بــه تشــریح و تبییــن ریــزوم و ریــزوم 
ثــار پیتــر آیزنمــن و ســاختمان فرهنگــی گالیســیا پرداختــه و در مرحلــه دوم بــا توجــه  از نــگاه دلــوز و آ
بــه یافته‌هــای تحقیــق حرکــت نیروهــا در فــرم معمــاری ســاختمان از منظــر ژیــل دلــوز تحلیــل نمــوده 

اســت.
ســاختمان  در  )ریــزوم(  مرکزگریــزی  از  دوری  می‌دهــد،  نشــان  پژوهــش  نتایــج  نتیجه‌گیــری: 
کامــاً صــدق می‌کنــد و قســمت‌هایی کــه باعــث شــکل‌گیری حجــم می‌شــود بــا نیــروی قوی‌تــر و 
قســمت‌هایی کــه تأثیــر کمتــری در کار دارد به‌صــورت خــط نــازک و خط‌چیــن نشــان داده‌شــده و نیــز 
خط‌هــای افقــی و نــرم و انعطاف‌پذیــر موجــود در ســاختمان کــه بیانگــر ســیالیت و حرکــت اســت 

به‌خوبــی نمایانگــر مفهــوم ریــزوم در ایــن بنــا می‌باشــد.
، پیتر آیزنمن، مجموعه فرهنگی گالیستا. واژگان کلیدی: ریزوم، ژیل دلوز
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Gilles Deleuze is a prominent contemporary experiential and post-
structuralist philosopher whose theories have significant implications in the realm of art. 
One of the key aspects of postmodern thinking is the rejection of centrality or centrism, 
which is also explored in Deleuze's rhizomatic thinking. From Deleuze's perspective, the 
rhizome symbolizes the symbolic state of postmodernism.
Objective:Objective: This research aims to revisit the concept of rhizome in the works of architect 
Peter Eisenman. Eisenman has employed curved and non-hierarchical, non-graded, and 
decentralized forms in his work, driven by architectural characteristics, specific urban 
contexts, and functionality that signify rhizome. Through visual diagrams presented in 
this study, the concept of rhizome can be observed in the Galicia Cultural Center. This 
concept is not only non-centralized in structure but also exists in a scattered and horizontal 
manner, fostering innovation and the creation of creative work.
Research Question:Research Question: In line with this research, the following questions have been raised: 
Is there a Deleuzian reading of the concept of rhizome in Peter Eisenman's cultural 
collection? How can we find examples of the concept of rhizome from the perspective of 
poststructuralist philosophy in Eisenman's works?
Research Method:Research Method: This study employs a qualitative and descriptive-analytical approach 
based on library and field studies. The first stage involves analyzing and explaining 
Deleuze's rhizome and rhizomatic perspective, as well as examining the works of Peter 
Eisenman and the cultural structure of Galicia. In the second stage, the researcher analyzes 
the movement of forces in the architectural form based on Gilles Deleuze's findings.
Conclusion:Conclusion: The research results indicate a consistent deviation from centricity (rhizome) 
in the structure. Parts that contribute to the formation of volume are represented by 
stronger forces, while parts with less influence are depicted as thin and dotted lines. 
The presence of horizontal, soft, and flexible lines in the structure signifies fluidity and 
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movement, effectively representing the concept of 
rhizome in the building.
Rhizomatic thinking, derived from Deleuze's 
philosophical perspective on the world, finds 
expression through soft architectural spaces. 
Deleuze's ontology, which encompasses rhizomatic 
concepts and ideas, opens up a realm of wonder 
and unpredictability. Unlike the metaphysics 
of power-action, connections and linkages in 
this perspective are indeterminate, making it 
impossible to definitively predict the consequences 
of connections and how the world will evolve. This 
perspective has diverse implications in fields such 
as philosophy, science, art, ethics, and politics, 
avoiding the sacrifice of one actor for another. 
In science, neither humans dominate objects, nor 
objects dominate humans. In technology, neither 
artifacts dominate humans, nor humans dominate 
artifacts. In ethics, no human or non-human 
exercises dominion and control over another 
being. Beings are agents, actors, or mediators 
that interact and mutually transform each other 
in every encounter and interaction, rather than 
some being merely active and transformative 
while others remain passive.
Considering the movement of forces in the 
Galicia Cultural Center, it can be concluded that 
the deviation from centricity (rhizome) in the 
structure is fully consistent. Parts contributing 
to the formation of volume are represented by 
stronger forces, while parts with less influence are 
depicted as thin and dotted lines. The horizontal, 
soft, and flexible lines in the structure signify 
fluidity and movement, effectively embodying 
the concept of rhizome from Gilles Deleuze's 
perspective. Architecture, which aims to create 
spaces for human life and activity, is a small part 
of the world and reflects it. Thus, it can demonstrate 
all the intended structure's characteristics from 
functional, structural, aesthetic, environmental, 
social, cultural, and other aspects, interacting 
with each other. In this context, soft spaces 
and multiple, flexible surfaces and volumes are 
suitable responses, and Eisenman, with Deleuze's 
rhizomatic thinking, has provided an appropriate 
response to this challenge. Every artistic event 
can have a reflection in thought, and every new 
thought brings forth fresh artistic ideas.
Keywords:Keywords: Rhizome, Gilles Deleuze, Peter 
Eisenman, Galicia Cultural Center.
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مقدمه
دلــوز   ژیــل  توســط  کــه  اســت  اصطلاحــی  ریــزوم1  اصطــاح 
ــی وارد  ــت شناس ــوی از زیس ــاختارگرای فرانس ــوف پساس فیلس
ــت2.  ــی اس ــه افق ــده اندیش ــی کنن ــه تداع ــت؛ ک ــفه شده‌اس فلس
،1983: 178( کــه مفهــوم ریــزوم )حرکــت افقــی( را  ژیــل دلــوز )دلــوز
وارد فلســفه نمــود، وی بــا اصطــاح ریــزوم یــک مفهــوم فلســفی 
ســاخت و بــا مطــرح کــردن نظــرات فلســفی خــود، مبانــی فکــری 
فلســفه غربــی را متحــول کــرده و دانــش نویــن را تحــت تاثیــر 
قــرار داد.  دلــوز3 و گتــاری4 اصطلاحــات ریــزوم و درخــت را بــرای 
تبییــن مقولــهٔ تفكّــر در فلســفهٔ معاصــر بــه كار بردنــد؛ آن هــا 
ــودی  ــوار و عم ــرون گذشــته درخت ــر در ق ــه تفكّ معتقــد بودنــد ك
ــان  ــر در جه ــا تفك ــته ام ــخص داش ــب مش ــله مرات ــوده و سلس ب
معاصــر ریزومــی و افقــی اســت. امــروزه بــا گســترش ارتباطــات 
و شــبكه هــای اجتماعــی تفكــر و كنــش هــای اجتماعــی، افقــی، 
، جهــان را مجموعه  ریزومســان و درهم‌تنیــده شــده اســت. دلوز
ای از عناصــر مختلــف در کنــار یکدیگــر و در حــال شــدن مــی 
دانســت)کتاب فــات(. انســان عصــر مــدرن بــا همــهٔ تغییراتــی 
كــه تجربــه كــرده هنــوز در چارچــوب درختــی و عمــودی زندگــی 
ــرار  ــدرت ق ــای ق ــزاره ه ــا و گ ــان ه ــیطرهٔ گفتم ــت س ــرد و تح ــی ك م
داشــت. »شــدن« در دیــدگاه دلــوز و گتــاری نقــش محــوری دارد، 
ــدن  ــت، ش ــدی اس ــدت و همانن ــی وح ــدن نف ــا ش ــر آن ه از منظ
نشــان دهنــدهٔ كــوچ، ســیلان، گسســت و تغییــر اســت. شــدن 
بیــش از همــه چیــز بــه تفــاوت شــباهت دارد. آن هــا بــرای تبییــن 
فلســفهٔ »شــدن« از ریــزوم كمــك می‌گیرنــد. اگــر درخــت نمــادی 
ــدرن  ــاك م ــه‌های آن را در خ ــه ریش ــد ك ــفه باش ــخ فلس ــرای تاری ب

1- Rhizome

« کــه دائرهٔالمعــارف دکتــر مصاحــب بــه کار بــرده، چنــدان دقیــق نیســت. خــرده ریشــه، ریشــه  2- »زمیــن ســاقه« برگــردان مناســبی بــرای Rhizome ریــزوم اســت. »ریشــه‌وار
 ریــزوم نیســت.

ً
جــوش و پاجــوش… را هــم کشــاورزان بــکار می‌برنــد ولــی منظورشــان دقیقــا

3- Deleuze
4- Guattari
5-Umberto Eco

ــق دارد. فهرســت 
ّ

افكنــده باشــد ریــزوم بــه فلسفه»شــدن« تعل
ــدن، زن  ــدید ش ــه ش ــوان ب ــه می‌ت ــت ك ــان اس ــی پای ــدن‌ها« ب »ش
ــدن  ــرد. ش ــاره ك ــدن اش ــوس ش ــدن و محس ــوان ش ــدن، حی ش
و  است)ســجادی  شــدن  اقلیــت  گتــاری  و  دلــوز  موردعلاقــه 
ایمــان‌زاده، 1391: 57(. بــه همیــن دلیــل علــوم مختلــف را تحــت 
بــی  اســت.  مکانیــزم  فاقــد  ریــزوم  گیــاه  رشــد  داد.  قــرار  تاثیــر 
مــکان و بــدون رویــه ای خــاص و مشــخص، همچــون زندگــی 
کولــی وار یــا ایلیاتــی کــه بــی مــرز و فاقــد محــدوده اســت. ایــن نوع 
رشــد باعــث بوجــود اوردن هــزاران ســطح صــاف در حــال تغییــر 
وصیــرورت مــی شــود. امبرتواکــو5، در کتــاب نشانه‌شناســی و 
ــان  ــبات می ــام مناس ــه درک تم ــد؛ ک ــان می‌کن ــان بی ــفه‌ی زب فلس
، از قــوس پیــرس بــه عنــوان  مدلــول هــا یــا بــه بیــان دقیــق تــر
مــوارد تاویلــی نشــانه هــا، ناممکــن اســت. زیــرا معناشناســی 
دانشــنامه ای کــه مجموعــه ی مناســبات درونــی تاویــل نشــانه 
هاســت ناشــناختی اســت و الگــوی مناســبات نشــانه هــا نــه 
درخــت بلکــه ریــزوم اســت. اکــو تاکیــد کــرد کــه مقصــودش از 
ریــزوم دقیقــا معنایــی اســت کــه دلــوز و گاتــاری بــه کار بــرده انــد 
و درآن نقــاط و موقعیت‌هــای نــا اشــکار و مناســبات معمــولا 
نادیدنــی میــان خطــوط، اشــکار هســتند. کولــی وارگــی در زبــان و 
کلمــات نیــز وجــود دارد. بــار معنایــی کلمــات فــارغ از معناهــای 
محــدود هــر لحظــه در صیــرورت معنــا قــرار دارد)امبرتــو اکــو، 2012: 
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محتوایــی طــراح و اســتفاده از آن در تفکــر خــاق وابســته اســت. 
ــش  ــی آفرین ــر توانای ــت و ب ــی اس ــری ذات ــاری هن ــن معم همچنی
 .)71 )خیراللهــی، 1392:  می‌باشــد  متکــی  معمــار  تصــور  و  گــری 
معمــاری روش بیــان در حیطــه ســاخت کالبــد انســان گرایانــه 
و ابــزاری بــرای بیــان نیازهــای انســان در محیــط اســت )عبــدالله 
، ســهیلی، 1396: 70(. معمــاری حرکــت اســت، همان‌گونــه  پــور
را  تمرکــز  و  توقــف  و  ایســتایی  کوچ‌گــرا،  و  ایلیاتــی  زندگــی  کــه 
برنمی‌تابــد، تفکــر ریزومــی نیــز مخالــف تمرکــز و تحمیــل انتظــام 
و محــدوده گــذاری اســت. پــس می‌تــوان بیــان کــرد کــه معمــاری 
 » از ایــن منظــر در ارتبــاط بــا ریــزوم می‌باشــد. در حقیقــت، »دلــوز
درصــدد تبییــن ناپایــداری اندیشــه و معنــا و دگرگونــی لحظــه 
بــه وســعت  کــه  « مدعــی اســت  آن‌هاســت. »دلــوز بــه لحظــهٔ 
متفــاوت  شــیوه‌های  دارد،  وجــود  کــه  بی‌شــماری  جهان‌هــای 
به‌صــورت  بنــا  در  ریــزوم  اســت1.  کار  در  نیــز  ادراک  و  اندیشــه 
بــا  دارد.  وجــود  تکثیرشــده  به‌صــورت  بلکــه  نیســت  متمرکــز 
ورود مفهــوم ریــزوم درزمانــی کــه معمــاری پســت‌مدرن و به‌ویــژه 
معمــاری ساختارشــکن؛ معمــاری مــدرن و مفاهیــم آن را بــه زیــر 
ســؤال می‌بردنــد، پاســخی مناســب در ایــن زمینــه مطــرح نمــود. 
به‌این‌ترتیــب طراحــی و معمــاری بــا فرم‌هــای نــرم و منحنــی بــه 
کمــک قــرار دادن ســطوح و احجــام متفــاوت در کنــار یکدیگــر 
فضــای نــرم و منعطفــی را ایجــاد می‌کنــد. ازجملــه معماری‌هایــی 
کــه می‌تــوان در آن حرکــت فرم‌هــای نــرم و منحنــی را مشــاهده 
ایــن  اســت.  آیزنمــن  پیتــر  اثــر  گالیســیا  فرهنگــی  شــهر  کــرد، 
شــمارا  هیچ‌کــدام  کــه  اســت  خاصــی  نشــانه‌های  از  پــر  بنــا 
به‌طــور مســتقیم بــه یــاد معمــاری خاصــی نمی‌انــدازد. از طــرف 
ــی  ــهر فرهنگ ــن ش ــویه بی ــه دوس ــه رابط ــه این‌ک ــه ب ــا توج ــر ب دیگ
گالیســیا و مخاطبــان برقرارشــده به‌صــورت منفعــل تبدیــل بــه 
کنــش می‌شــود. از ســوی دیگــر بــه نظــر می‌رســد متــن در بنــا 
کــه شــهر  کــرد  چنــد پهنــه شــده اســت. پــس می‌تــوان بیــان 
لــذا  یــک بنــای پساســاختارگرایی اســت و  گالیســیا  فرهنگــی 
آن  در ایــن پژوهــش می‌تــوان بــه بازخوانــی مفهــوم ریــزوم در 
پرداخــت. مقالــه موردمطالعــه بــه لحــاظ رویکــرد، کیفــی و نــوع 
ــه‌ای و  ــورت کتابخان ــه به‌ص ــت ک ــی اس ــق، توصیفی-تحلیل تحقی
میدانــی جمع‌آوری‌شــده اســت. اطلاعــات کتابخانــه‌ای شــامل 
کتاب‌هــا، مقــالات و ســایت‌های اینترنتــی اســت. لــذا ابتــدا از 
طریــق ایــن مطالعــات بــه ارائــه چارچــوب نظــری کــه عبارت‌انــد 
می‌پــردازد.  اســت،  دلــوز  منظــر  از  ریــزوم  ریــزوم،  مفاهیــم  از 

1- Colebrook 2001,42.

اثــر  گالیســیا  فرهنگــی  مرکــز  کتابخانــه‌ای،  به‌صــورت  ســپس 
پیتــر ایزنمــن معرفــی و درنهایــت بــا تکیــه ‌بــر روش کیفــی، بــا 
مفهــوم  تحلیــل  و  بازخوانــی  بــه  توصیفی-تحلیلــی،  ماهیــت 
ــه  ــود. در ادام ــه می‌ش ــر پرداخت ــن اث ــوز در ای ــدگاه دل ــزوم از دی ری
بعــد از پیشــینه پژوهــش بــه ارائــه مفاهیمــی خواهیــم پرداخــت 
ــر  ــن از منظ ــر آیزنم ــار پیت ــزوم در آث ــوم ری ــی مفه ــرای بازخوان ــه ب ک
ژیــل دلــوز بســیار مهــم هســتند و مــا را بــرای رســیدن بــه اهــداف 

می‌دهنــد. یــاری  پژوهــش 

پیشینه پژوهش
و  ریزوماتیــك  »رویكــرد  عنــوان  بــا  را  مقالــه‌ای  در  نیــا  رامیــن 
درختــی: دو شــیوهٔ متفــاوت در آفرینــش و خوانــش آثــار ادبــی« 
و  درختــی«  »معرفت‌شــناختی  اصطــاح  دو  بررســی  بــه   )1394(
»ریزومــی« كــه از تعابیــر مهــم دلــوز و گتــاری هســتند، می‌پــردازد. 
وی آفرینــش و خوانــش آثــار ادبــی و تفاوت‌هــای آن‌هــا را تبییــن 
میك‌نــد. اهمیــت ایــن پژوهــش در كاربســت مفاهیــم فلســفی 
رویكــرد درختــی و رویكــرد ریزوماتیــك در پژوهش‌هــای ادبــی 
متفــاوت  ســاحت‌های  دادن  نشــان  بــرای  ادبــی  نقــد  اســت. 
مفاهیمــی  چنیــن  بــه  بســیار  ادبــی،  مقوله‌هــای  تشــریح  و 
نیازمنــد اســت؛ امــا مباحــث ایــن مقالــه كلــی اســت و مربــوط بــه 
آفرینــش و خوانــش آثــار ادبــی اســت و داســتان و شــخصیت را 
موردبررســی قــرار نمی‌دهــد. نتایــج ایــن مطالعــه فلســفه‌ی دلــوز 
در  کــه  می‌دهــد  نشــان  ریزومــی  و  درختــی  معرفت‌شــناختی  را 

ــت. ــت اس ــز اهمی ــیار حائ ــر بس ــه‌ی حاض مطالع
 »  »ایمــان‌زاده« بــه بررســی مبانــی معرفت‌شــناختی »دلــوز
پرداختــه و دلالت‌هــای تربیتــی آن را بــر اســاس معرفت‌شناســی 
رویکــرد  از  عناصــری  بــه  وی  اســت.  کــرده  نقــد  »صدرایــی« 
 » »دلــوز رویکــرد  بــا  تقابــل  در  کــه  اشــاره‌کرده  »صدرایــی« 
بــه  معطــوف  مطرح‌شــده  تربیتــی  دلالت‌هــای  امــا  هســتند، 
برنامــهٔ درســی آموزش‌وپــرورش رســمی اســت. ایــن پژوهــش 
« را  عناصــری از رویکــرد »صدرایــی« در تقابــل بــا اندیشــهٔ »دلــوز
ــش  ــان زاده در پژوه ــه‌ی ایم ــج مطالع ــمارد )1388(. نتای برمی‌ش
دلــوز  می‌دهــد:  نشــان  چراکــه:  اســت  اهمیــت  حائــز  حاضــر 
نگاهــی نــو بــه معرفــت و دانــش را مطــرح کنــد؛ دیدگاهــی کــه در 
برابــر رویکــرد درختــی بــه معرفــت قرارگرفتــه و همــه نظام‌هــای 
ــه  ــت را ب ــه معرف ــی ب ــرد درخت ــر رویک ــی ب ــون مبتن ــی گوناگ معرفت
چالــش فرامی‌خوانــد )باقــری نــژاد، 1388(. ایــن پژوهــش روشــن 
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دارای  درختــی  نظام‌هــای  اســت  معتقــد  دلــوز  کــه:  می‌کنــد 
خصلتــی خطــی، سلســله‌مراتبی، ایســتا و عمــودی هســتند و 
از برش‌هــا و تقســیم‌بندی‌ها و خط‌مشــی بیــن امــور حکایــت 
ــه  ــت، حال‌آنک ــودن« اس ــر ب ــان »تفک ــی هم ــر درخت ــد. تفک می‌کن
 ، تفکــر ریزومــی »تفکــر شــدن« اســت. شــدن و صیرورتــی متکثــر
و  دیگــر  خطــوط  بــا  مرتبــط  و  متفــاوت  جهــات  در  غیرخطــی، 
بــدون مرزبندی‌هــای تفکــر درختــی، تفکــر ریزوماتیــك می‌توانــد 
در  را  آن  و  بشــکند  هــم  در  را  درختــی  تفکــر  خطــوط  و  فضاهــا 
شــبکه‌ای از امــور متقابــل از نــو ســامان دهــد. تفکــر ریزوماتیــك 
تفکــری اســت کــه نقطــه پایانــش، آغــاز راه تــازه‌ای اســت و یــا بــه 
متصــور  انجامــی  و  آغــاز  آن  بــرای  نمی‌تــوان  صحیح‌تــر  عبــارت 
ــدارد و  ــراری ن ــامان و ق ــه س ــك، اندیش ــرد ریزوماتی ــد. در رویک ش
کولــی وار بــرای یافتــن ســرزمین‌های جدیــد بــدون طــرح و نقشــه 
، ترجمــه گلســتان، 1374:  قبلــی دائــم در حرکــت اســت )دلــوز

.)248
حــق وردی )1390( در پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد خــود بــا 
ــفه  ــاس فلس ــر اس ــك ب ــرد ریزوماتی ــد رویک ــل و نق ــوان »تحلی عن
پرداختــه  دو  آن  تربیتــی  دیدگاه‌هــای  مقایســه  بــه  اشــراق« 
اســاس  بــر  تربیــت  و  ریزوماتیــك  تربیــت  اســت  معتقــد  و 
می‌کننــد،  رد  را  یادگیــری  در  بازنمایــی  دو  هــر  اشــراق  فلســفه 
می‌کننــد  انتقــاد  آموزش‌وپــرورش  در  خشــك  ســاختارهای  از 
و بــه دنبــال درونــی کــردن فرآینــد آموزش‌وپــرورش هســتند، 
از  بســیاری  دارد  کــه  ویژگی‌هایــی  بــا  ریزوماتیــك  تربیــت  امــا 
مؤلفه‌هــای تربیــت اشــراقی را بــه چالــش می‌کشــد. در تربیــت 
نورالانــوار  بــه  نزدیکــی  و  مشــخص  غایــی،  هــدف  اشــراقی، 
)خداونــد( اســت کــه ایــن امــر در تقابــل بــا اندیشــه‌های دلــوز 

اســت.
 »ســجادی و باقــری نــژاد« چالش‌هــای رویکــرد پســت‌مدرن 
و  کــرده  بررســی  اســامی  معرفت‌شناســی  بــرای  را   » »دلــوز
ــی  ــده از هستی‌شناس « برآم ــوز ــرد »دل ــه رویک ــد ک ــه می‌گیرن نتیج
هستی‌شناســی  بــا  تقابــل  و  تعــارض  در  کــه  اســت  متکثــری 
رویکــرد  مقایســهٔ  بــه  وردی«  »حــق   .)1390( دارد  قــرار  اســامی 
برشــمردن  ضمــن  و  پرداختــه  اشــراق  فلســفهٔ  بــا   » »دلــوز
بــا  اشــراقی  تربیــت  غایــی  هــدف  تضادهــای  از  اشــتراکات، 
« بحــث کــرده اســت )1390(. »رامیــن نیــا«  اندیشــه‌های »دلــوز
پیامدهــای گفتمــان درختــی و گفتمــان ریزوماتیــک در آفرینــش 
گفتمــان  را موردتوجــه قــرار داده اســت.  ادبــی  اثــر  و خوانــش 

1- hierarchical discipline
2- Latour

گفتمــان  مقابــل،  در  اســت.  قلمرو-محــور  و  مرکزگــرا  درختــی 
ــه‌ورزی  ــاختار اندیش ــی1 س ــم پایگان ــدهٔ نظ ــم زنن ــک بره ریزوماتی
بــوده و اثــر ادبــی را چنــان مجموعــه‌ای گــرده آمــده ارائــه می‌کنــد 
کــه در خوانــش آن به‌جــای جســت‌وجوی فهــم و معنــای یگانــهٔ 
ــود  ــه می‌ش ــی گرفت ــا پ ــا و پیونده ــاص، کارکرده ــی خ ــر و دلالت اث
« را  )1394(. »صالحــی« دلالت‌هــای اندیشــهٔ ریزوماتیــک »دلــوز

در پــرورش تفکــر خــاق مطالعــه کــرده اســت )1395(.
 » ــوز ــی »دل ــریف‌زاده« هستی‌شناس ــیدی و ش ــی جمش »زمان
«2 را بــا توجــه بــه قرابــت آرای آن‌هــا به‌صــورت تطبیقــی  و »لاتــور
« در فضــای فکــری مشــترکی  « و »لاتــور کردنــد. »دلــوز بررســی 
آن‌هــا غیرذات‌گرایانــه و  نظریه‌پــردازی کــرده و هستی‌شناســی 
نســبت گرایانــه بــوده کــه صیــرورت و دگرگونــی جهــان را مبتنــی 
بــر اتصــالات ریزوماتیــک و پیوندهــای شــبکه‌ای نامتعیــن ارائــه 

.)1396( می‌کنــد 
ــر  ــرورش تفک « پ ــار ــی و عبدالله‌ی ــرج اله ــی، ف ــادی آران »احمدآب
افقــی و خــاق در مــدارس و ارائــه مدل‌هــای یادگیــری خلاقانــه 
نوآورانــه  مــدل  به‌عنــوان  را  ریزومــی  مــدل  و  کــرده  بررســی  را 
»هنســون«   .)1396( کردنــد  پیشــنهاد  آموزشــی  نظــام  بــرای 
دربــارهٔ ارتبــاط بیــن معرفت‌شناســی، ســازمان‌دهی اجتماعــی 
و ســازمان‌دهی دانــش بحــث کــرده و در خــال بحــث از نظــم 
به‌عنــوان  ریزومــی  تصــور  بــه  هستی‌شناســی،  و  فرهنگــی 
)نســون،  می‌کنــد  اشــاره  هستی‌شناســی  در  نویــن  رویکــردی 

.)125  :2013
بــه نظــر می‌رســد میــان دالت‌هــای اندیشــه ریزوماتیــك ژیــل 
آیزمــن، می‌تــوان نســبت‌های مشــترکی را یافــت؛  آثــار  دلــوز و 
، چگونــه  بنابرایــن بــا به‌کارگیــری اندیشــه ریزوماتیــك ژیــل دلــوز
می‌تــوان مفهــوم ریــزوم را بازخوانــی نمــود؟ و ایــن دغدغــه اصلــی 
اســت کــه؛ ایــن پژوهــش، در پــی بررســی و واکاوی آن می‌باشــد. 
در ایــن راســتا ایــن پژوهــش بــه دنبــال پاســخگویی بــه ایــن 
ســؤالات اســت. 1( مفاهیــم اصلــی اندیشــه ریزوماتیــك ژیــل 
دلــوز چیســت؟ 2( مهم‌تریــن دالت‌هــای اندیشــه ریزوماتیــك 
مجموعــه  در  ریــزوم  مفهــوم  بازخوانــی  بــه  نظــر  بــا  دلــوز  ژیــل 

گالیســتا چــه می‌توانــد باشــد؟

مفاهیم و تعاریف
یونانــی  لغــت  از  زمین‌ســاقه  یــا  ریــزوم  ریــزوم:  مفهــوم 
rhízōma بــه معنــای »تــوده ریشــه« (Oxford, 2019) بــه ســاقهٔ 
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بــه  معمــولاً  کــه  می‌شــود  گفتــه  گیاهــان  از  بعضــی  زیرزمینــی 
بخشــی  و  زیرزمیــن  در  آن  از  بخشــی  و  قرارگرفتــه  افقــی  وضــع 
دیگــر خــارج از خــاک قــرار دارنــد. ریــزوم دارای ســاقه‌های خزنــدهٔ 
ــات  ــه قطع ــا ب ــم ی ــع کنی ــزوم را قط ــی از ری ــر بخش ــوده و اگ ــی ب افق
کوچک‌تــر تقســیم کنیــم، ایــن گیــاه از بیــن نمــی‌رود، بلکــه از 
همان‌جــا در زیرخــاک گســترش‌یافته و جوانه‌هــای تــازه ایجــاد 
می‌کنــد؛ بنابرایــن، هــر قطعــه از ریــزوم خــود قــادر بــه تکثیــر و 
تولیــد یــک گیــاه جدیــد اســت. ریــزوم برخــاف ریشــه‌های اصلــی 
در جهــات گوناگــون رشــد کــرده و هــر نقطــه از آن می‌توانــد بــه 
نقــاط دیگــر متصــل شــده و امــکان ایجــاد شــبکه‌ای بی‌پایــان از 
ــزوم را در  ــاح ری « اصط ــوز ــد. »دل ــم کن ــن را فراه ــای ممک ارتباط‌ه
ــودی  ــه‌ای عم ــت دارای ریش ــرد. درخ ــه کار می‌ب ــت ب ــل درخ مقاب
 در یک‌جهــت و روبــه‌ پاییــن رشــد 

ً
بــوده و ریشــه‌های آن غالبــا

کــرده و همگــی از ریشــهٔ اصلــی نشــأت می‌گیرنــد. ریشــهٔ درخــت 
تنــهٔ  دارای  کــه  خــاک  از  بیــرون  در  درخــت  خــودِ  هماننــد  نیــز 
اصلــی، ســاقه‌ها و شــاخه‌های اصلــی و فرعــی بــوده و ســپس، بــه 
برگ‌هــا منتهــی می‌شــود، خصلتــی سلســله‌مراتبی و عمــودی 
« بــا اســتعارهٔ ریــزوم بیــن دو نــوع فضــا و درواقــع، بیــن  دارد. »دلــوز
، یعنــی رویکــرد درختــی و ریزومــی  دو نــوع رویکــرد و شــیوهٔ تفکــر

می‌گــذارد1. تمایــز 

رویکرد ریزومی:
« بــه ســنت  رویکــرد ریزومــی درواقــع از نــگاه منتقدانــهٔ »دلــوز
فلســفی  ســنت   ،» »دلــوز بــاور  بــه  می‌گیــرد.  نشــأت  فلســفی 
و  کــرده  تلقــی  تفکــر  مبنــای  را  اســتعلایی  و  جزمــی  تصــور 
ــده  ــیده ش ــاپیش اندیش ــه پیش ــا آنچ ــه و ی ، اندیش ــر به‌بیان‌دیگ
ارائــه  را به‌عنــوان سرمشــقِ شــناخت و دســتیابی به‌حقیقــت 
و  می‌رانــد  ســخن  اندیشــیدن  از   » »دلــوز حال‌آنکــه  می‌کنــد؛ 
پیــشِ  فلســفه  تاریــخ  کــه  شــده‌ای  قالب‌بنــدی  معرفــت  بــه 
وجــه   » »دلــوز نظــر  در  می‌تــازد.  داده،  قــرار  فیلســوف  روی 
در  و  معرفت‌شناســی  ابعــاد  همــهٔ  در  غــرب  فلســفهٔ  تجویــزی 
سیاســت،  و  اخــاق   ، هنــر اندیشــه،  مختلــف  ســاحت‌های 
بــر  را  دانــش  بنمایــه  پیشــاپیش  درخــت  و  عمــودی  گفتمــان 
پایــهٔ اســتعلایی و ریشــهٔ متافیزیکــی اســتوار کــرده اســت کــه 
ــم ســاختاری و مدلــی درختگــون، شــجره‌نامه‌ای و عمــودی  بانظ

1- Gough 2006,1
2- gnosiology
3- arche
4- immanent
5- Ballantyne

پرداخته‌انــد. مفاهیــم  طبقه‌بنــدی  و  گــذاری  به‌قاعــده 
ــت  ــر واقعی ــت ب ــت توانس ــه درخ ــه چگون ــت ک ــب اس »عجی
تــا  گرفتــه  گیاه‌شناســی  از  غربــی،  اندیشــهٔ  کل  و  غربــی 
کالبدشناســی و شناخت‌شناســی2، الهیــات، هستی‌شناســی 
بنیــان،   ، مــدار ریشــه  شــود:  مســتولی  فلســفه  سرتاســر  بــر  و 

.)245  :1994  ، شــالوده‌ها«)دلوز و  مبنــا  و  ریشــه‌ها 
ــل و  ــه اص ــر را ب ــه تفک ــی ک ــوع معرفت‌شناس ــر ن « از ه ــوز »دل
مبــدأ و ریشــه بازگردانــد، روی‌گــردان بــوده و بازگشــت بــه اصــل 
آرخــه3( را نمــودی از اندیشــه‌ورزی  و ریشــه )اصــول موضوعــه، 
ــه  ــیطره یافت ــدرن س ــهٔ م ــاحت اندیش ــر س ــه ب ــد ک ــی می‌نام درخت
»دکارتــی«  معرفت‌شناســی  تفکــر  ایــن  بــارز  نمونــهٔ  اســت. 
ــمار  اســت، کــه نمونــه‌ای از تفکــر خردگرایانــهٔ عصــر مــدرن بــه ش
تفکــر   .)165  :1396 شــریف‌زاده،  و  جمشــیدی  )زمانــی  مــی‌رود 
ــره‌ای را وارد  ــد و غیرمنتظ ــائل جدی ــدرن مس ــر م ــهٔ عص خردگرایان
مســائلی  شــدند.  عاجــز  آن‌هــا  حــل  از  کــه  نمــود  بشــر  دنیــای 
نظیــر مشــکلات زیســت‌محیطی در اواخــر قــرن 20 کــه در جهــت 
گردیــد.  مطــرح  جدیــدی  پارادایم‌هــای  مشــکلات  ایــن  حــل 
درخــت  »دکارتی«)اســتعارهٔ  درخــت  تفکــر  مقابــل  در   » »دلــوز
دانــش( بــر اندیشــهٔ ریزومــی تأکیــد ورزیــده و همــهٔ نظام‌هــای 
چالــش  بــه  را  معرفــت  از  درختــی  تصــور  بــر  مبتنــی  معرفتــی 
بایــد مبتنــی باشــد  فرامی‌خوانــد. در نظــر وی »عمــل فلســفه 
ــطح؛  ــک س ــدگار4 در ی ــم درون مان ــه مفاهی ــیدن ب ــم بخش ــر نظ ب
بــر   .)38  :1994 ، هســتند«)دلوز افقــی  فی‌نفســه  کــه  مفاهیمــی 
ــت  ــه اس ــازی اندیش ــی بازس ــرار اندیشــیدن، ســیلان دائم ــن ق ای
و در رابطــه‌ای افقــی و گفتمانــی ریزومیــک منجــر بــه پویایــی و 
و  فرجــام  مثابــهٔ  بــه  عزیمتــی  نقطــهٔ  بی‌آنکــه  می‌شــود،  حرکــت 
تکامل‌یافتگــی بــر آن متصــور باشــد. ریــزوم دارای اتصــالات و 
، بــالا  پیوندهــای شــبکه‌ای پرشــمار بــوده و صحبــت از اول و آخــر
و پاییــن، ســطح و عمــق، سلســله‌مراتب و یــا دیگــر مفاهیمــی 
کــه بــه مثابــهٔ تحمیــل یــک ســاختار و توپولــوژی بــر آن باشــد، 
ممکــن نخواهــد بــود )زمانــی جمشــیدی و شــریف‌زاده، 1396: 
« هســتی و اجــزای آن را همــواره در حــال »شــدن«  135(. »دلــوز
می‌بینــد )بلنتایــن5، 2007: 186(. تفکــر درختــی از نــوع »بــودن« 
و تفکــر ریزومــی از نــوع »شــدن« اســت. نمی‌تــوان بــرای ریــزوم 
آغــاز  مثابــهٔ  بــه  نقطــه  هــر  شــد.  متصــور  انجامــی  و  آغــاز  نقطــهٔ 
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ــت  ــی نیس ــا زایش ــاختاری ی ــوی س ــچ الگ ــع هی ــزوم تاب ــت و ری اس
« از  باقــری نــژاد، 1388: 48(. اســتعارهٔ ریــزوم به‌خوبــی ایــدهٔ »دلــوز
تفــاوت، شــدن و کثــرت را نشــان می‌دهــد. »ریــزوم نــه آغــاز دارد 
ــتی،  ــا هس ــا، بین ــن چیزه ــت، بی ــه اس ــه در میان ــان، همیش ــه پای ن
میان‌پــرده درخــت، رابطــهٔ فرزنــدی اســت، امــا ریــزوم اتحــاد یــا 
وصلــت اســت، رابطــهٔ بی‌نظیــری از اتحــاد«1. به‌این‌ترتیــب تفکــر 
ــون  ــی افلاط ــنتی غرب ــرات س ــر تفک ــوز ب ــل دل ــی ژی هستی‌شناس
غلبــه کــرد. وی خــرد مــدرن را بــه زیــر ســؤال بــرد. در مقابــل ارزش 
قائــل شــدن افلاطــون بــه جهــان به‌عنــوان عنصــر مانــدگار و 
تغییرناپذیــر کــه قــادر بــه تجزیــه شــدن بــه عناصــر دیگــری اســت، 
)در  تغییــر  حــال  در  همیشــه  کــه  چیــزی  به‌عنــوان  را  آن  دلــوز 
حــال شــدن( اســت و محلــی بــرای زندگــی پدیده‌هــای گوناگــون 

وابســته بــه یکدیگــر بیــان کــرد.
از  کــه  از ســطوح بی‌نهایــت  کالبــدی  را به‌عنــوان  وی عالــم 

1- Deleuze and Guattari 1987, 25

طریــق فضــا - زمــان فشرده‌شــده و بــر پایــه مجموعــه حرکاتــی 
دانســت  تشکیل‌شــده‌اند،  خــارج  بــا  برخوردهایــی  از  کــه 
ــبیه  ــی تش ــه درخت ــواره ب ــفه هم ــد، فلس ــان ش ــه بی ــور ک همان‌ط
شــده کــه ریشــه‌اش را متافیزیــک در زمیــن تشــکیل داده و تنــه 
مختلــف  شــاخه‌های  شــاخه‌هایش،  و  علــم  به‌صــورت  آن 
ــن  ــی ای ــرای واژگون ــوز ب ــن دل ــود؛ بنابرای ــوب می‌ش ــش محس دان
خردگرایــی  و  یونانــی  لوگــوس  در  ریشــه  کــه  سلســله‌مراتب 
اســتعلایی دارد، از مفهومــی تــازه به‌صــورت الگــوی گیاهــی بــه 
ــت  ــی اس ــه گیاه ــکل 1( ک ــزوم )ش ــت. ری ــزوم« کمــک گرف ــام »ری ن
ــای  ــد و برگ‌ه ــد می‌کن ــاك رش ــی در خ ــور افق ــاقه‌اش به‌ط ــه س ک
آن خــارج از خــاك اســت و بــه تعبیــر دلــوز بی‌ریشــه اســت، بــا 
ــان  ــه از هم ــی‌رود بلک ــن نم ــاه از بی ــاقه آن، گی ــی از س ــع بخش قط
خاصــی  قاعــده  تابــع  آن  »شــدن«  می‌یابــد  گســترش  بخــش 

نیست )ضمیران،1383(.

شکل )1(: نمونه ریزوم گیاهی، منبع: ویستا
Figure(1): sample of plant rhizome, Source: vesta

ســاقه  به‌عنــوان  ریــزوم،  یــک  گاتــاری  و  دلــوز  تعریــف  بــه  بنــا 
زیرزمینــی همــراه بــا برآمدگی‌هــا و حبابــه و متفــاوت باریشــه‌ها 
در  نه‌تنهــا  ریــزوم  ویژگی‌هــای  نمونــه  می‌باشــد.  رادیکال‌هــا  و 
زبــان کــه در طبیعــت و رشــته‌های مختلــف )بیولــوژی، سیاســی 
، اقتصــادی و ...( وجــود دارد. به‌عنوان‌مثــال بعضــی حیوانــات 
دارنــد.  ریــزوم  شــکل  بــه  برآمدگی‌هایــی  خــود  پشــت  در  نیــز 
ریزوم‌هــا دارای فرم‌هــای مختلفــی از گســترش ســطحی در همــه 
جهــات تــا برآمدگی‌هــا و غــدد دارنــد. درروش ریزوماتیــک آنالیــز 
اثرهــا از طریــق عــدم تمرکــز و پراکنــدن و تفســیر ابعــاد و ویژگی‌ها 

رخ می‌دهــد. ازآنجاکــه برخــاف سیســتم‌های مرکزگــرا ، ریــزوم 
ــله‌مراتب  ــدی و سلس ــه بن ــدون درج ، ب ــز ــی مرک ــتم ب ــک سیس ی
بــاب  را  آن  مــدرن  دوران  در  نیچــه  کــه  افقــی-  اندیشــه  اســت. 
اندیشــه،  ایــن  دارد.  خــاص  جایــگاه   ، دلــوز کارهــای  در  کــرد- 
ــد.  ــل می‌کن ــود عم ــاص خ ــم خ ــا و مفاهی ــق هنجاره ، طب

ً
ــا عمدت

تاریــخ  از  را  خــود  اندیشــد،  مــی  کــه  فیلســوفی   ، دلــوز نظــر  بــه 
فلســفه جــدا می‌کنــد. در اصــل، اندیشــه افقــی، اندیشــه عمودی 
کــه  اندیشــه‌ای  را-  روزمــره  دیوان‌ســالارانه‌ای  سلســله‌مراتب 
متضمــن اســتحکام بخشــیدن بــه هویت‌هاســت- دور می‌زنــد 
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ــاوت و  ــد: »تف ــوز می‌گوی ــرد. دل ــرار نمی‌گی ــل ق ــا آن در تقاب ــی ب ول
، جــای این‌همانــی »هویــت« و بازنمایــی  تکــرار در دوران معاصــر
، شــاخصه‌های حرکــت  را گرفتــه اســت. درواقــع، تفــاوت و تکــرار
به‌ســوی اندیشــه‌ای هســتند کــه بازنمایــی نمی‌کنــد و از بیــخ 
ریــزوم   .)37 مســعود،1386:  بانــی  )امیــر  اســت«  افقــی  بــن  و 
بنیانــی  یــا  مرکــز  هیــچ  بــدون  مولــد  اتصــالات  از  مجموعــه‌ای 
ریشــه  بــه  مدلــول  و  دال  بحــث  در  دلــوز  می‌دهــد.  شــکل  را 
تمرکــز می‌کنــد و نــه بــه تنــه؛ یعنــی تفکــر دلــوز در جغرافیــای 
پســت‌مدرن نهفتــه اســت. دلــوز همچــون دریــدا معتقــد اســت 
کــه هــر دالــی می‌توانــد مدلول مشــخصی همچــون ســاختارگراها 
درهم‌تنیــده  مدلول‌هــای  بی‌نهایــت  بلکــه  باشــد.  نداشــته 
ــه  ــم ک ــم بگویی ــل می‌توانی ــن دلی ــه همی ــد. ب ــته باش ــده داش ش
هیــچ مفهومــی وجــود نــدارد کــه یــک مؤلفــه داشــته باشــد. حتــی 

اولیــن مفهــوم کــه می‌توانــد فلســفه بــا آن آغــاز شــود.
ــه‌اش در  ــه ریش ــی ک ــون درخت ــد همچ ــه می‌اندیش ــه ریش او ب
قســمتی اســت کــه قابل‌ردیابــی و تشــخیص دقیــق نیســت. 
او مفاهیــم را کامــاً به‌طــور فیزیکــی درک می‌کنــد و از ایده‌هــای 
آرمانــی و مفاهیــم تجریــدی ســرباز می‌زنــد )اردلانــی، 65(. دلــوز 
او،  عقیــده  بــه  می‌کنــد.  رد  را  سوســوری  مدلــول  و  دال  رابطــه 
ــی  ــزی خارج ــت، چی ــت نیس ــای حقیق ــی مبن ــی به‌تنهای ــچ دال هی
بــه دال‌هــا معنــا نمی‌بخشــد، بلکــه منطــق تــازه‌ای لازم اســت 
کــه آن‌هــا در خــود، معنــا یابنــد؛ ایــن معنــای درونــی گسســت، از 
اشــکال فعــل بــودن اســت. اگــر وابســتگی یــا تعلــق بــه بــودن را 
از عناصــر زبانــی حــذف کنیــم، زمــان حاضــر را کنــار گذاشــته‌ایم و 
ــد.  ــا می‌یاب ــود معن ، در خ ــر ــزی دیگ ــری چی ــای بیانگ ــر واژه به‌ج ه
، تفــاوت  فلســفه دلــوز بــا پیــش کشــیدن مفاهیمــی چــون تکثــر
فراهــم  را  متکثــر  هستی‌شناســی  گونــه‌ی  زمینــه‌ی  شــدن،  و 
ســاخته اســت؛ بنابرایــن، فیلســوف دلــوزی، متفکــری اســت 
هســتی  و  حیــات  گوناگــون  ابعــاد  در   ) وار )کولــی  ایلیاتــی  کــه 

ــت. ــذار اس ــت و گ درگش
در  همــواره  و  نمی‌شــود  متوقــف  حدومــرزی  هیــچ  در  او 
بانــی  )امیــر  اســت.  گــردش  در  فکــری  مختلــف  ســاحت‌های 

)38 مســعود،1386: 
بــدون  و  مــکان  بــدون  مکانیــزم،  فاقــد  ریــزوم  گیــاه  رشــد 
رویــه‌ای خــاص و مشــخص اســت، همچــون زندگــی کولــی‌وار 
یــا ایلیاتــی کــه بی‌مــرز و فاقــد محــدوده اســت. کولــی وارگــی در 
زبــان و کلمــات نیــز وجــود دارد )اردلانــی، 65(؛ چراکــه ایــن نــوع 
حــال  در  صــاف  ســطح  هــزاران  آوردن  وجــود  بــه  باعــث  رشــد 
، جایــگاه  تغییــر می‌شــود. تفکــر ایلیاتــی گــری در کارهــای دلــوز

خاصــی دارد و او در مقالــه‌ مهــم خــود، بــه نــام اندیشــه‌ی ایلیاتــی، 
در  ریشــه  ایلیاتــی،  تفکــر  دارد.  مطلــب  ایــن  تفهیــم  در  ســعی 
اندیشــه‌های نیچــه دارد. دلــوز خــود در ایــن مــورد می‌نویســد: 
»تمــام ایــن نام‌هــای خــاص کــه در متــون نیچــه درآمــد و شــد، 
هســتند، نــه مدول‌انــد و نــه دال. درواقــع نوعــی ایلیاتــی گــری، 
نوعــی جابه‌جــا شــدن مکــرر شــدت‌ها؛ شــدت‌های مختلفــی کــه 
شــدت‌هایی  مشخص‌شــده‌اند؛  خــاص  نامــه‌ای  ایــن  توســط 
ــر  ــواره در یکدیگ ــرد، هم ــری منف ــر پیک ــردن ب ــذر ک ــن گ ــه در عی ک
تداخــل می‌کننــد«. ایلیاتــی در هیــچ جــا ســاکن نیســت. او مــدام 
در کــوچ و گــردش اســت. ازایــن‌رو، همــه جــای زمیــن بــرای وی 
یکســان اســت. او ماننــد ریــزوم، همــواره در جهــات مختلــف 
بســیار  ریــزوم  ماننــد  او  نــدارد.  ثابتــی  جایــگاه  و  می‌کنــد  ســیر 
شــکننده اســت، ازایــن‌رو، مــدام خردتــر و کوچک‌تــر می‌شــود. 
بــرای تفکــر ایلیاتــی گــری همــه ســاحت‌های هســتی یکســان 
ــود  ــاوت وج ــای متف ــوزی، در اقلیم‌ه ــی دل ــت. هستی‌شناس اس
ــاکن  ــی س ــرو به‌خوب ــک قلم ــوز در ی ــت. هن ــرگردان اس دارد و س
ــرک  ــر س ــای دیگ ــه قلمروه ــد و ب ــود را از آن برمی‌کن ــه خ ــده ک نش
می‌کشــد. او هیــچ قلمــروی را بــرای ســکونت همیشــگی اختیــار 
نمی‌کنــد؛ بنابرایــن، هویــت وی هیــچ‌گاه بــر اســاس مفاهیــم 
ــیال  ــز و س ــی مرکزگری ــود. او هویت ــف نمی‌ش ــت تعری ــد و ثاب واح
بــر ایــن اســاس او همــواره بی‌وطــن اســت )امیــر بانــی  دارد و 

.)38 مســعود،1386: 
مــا  ریــزوم  همچــون  مرکــزی  و  یگانــه  قــدرت  حــذف  بــرای 
ازبکــت  فوکــو  کــه  چیــزی  می‌شــویم.  روبــرو  مؤلــف  مــرگ  بــا 
این‌گونــه نقــل می‌کنــد: کســی گفتــه اســت کــه: چــه اهمیــت 
دررونــد  نیــز  مخاطبــان  می‌گویــد؟  ســخن  کســی  چــه  کــه  دارد 
خلــق معنــا یــا خلــق اثــر دنبالــه‌رو کار مؤلــف هســتند. درنتیجــه 
ــوه  ــف، نح ــای مؤل ــارغ از معن ــت. ف ــف نیس ــا از آن مؤل ــق تنه خل
از  گریــز  بــرای  اســت.  اندیشــه  و  فلســفه  و  اثــر  بــا  او  برخــورد 
حرکتــی  البتــه  بــود،  درحرکــت  همیشــه  بایــد  مرکــز  و  ســاختار 
تثبیت‌شــده  امــر  تبلــور  عمــودی  محــور  عمــودی.  نــه  و  افقــی 
اندیشــه  افقــی  محــور  حال‌آنکــه  اســت،  بی‌تغییــر   

ً
نســبتا و 

ــودی،  ــرم عم ــک ف ــتادن ی ــرای ایس ــت. ب ــت اس ــه درحرک همیش
پایه‌هــای مســتحکم ، ثابــت و بــدون حرکــت نیــاز اســت؛ امــا 
در فرم‌هــای افقــی اســتحکام و تعــادل مهــم نیســت. تعــادل 
فقــط بــا ایســتایی در وضعیــت مانــدن برقــرار می‌شــود، امــا در 
عــدم تعــادل نوعــی ســیالیت و حرکــت وجــود دارد کــه باوجــود 
ارتبــاط خواهــد داشــت. بــا ایــن ایــده آمبــروس در مــورد تفکــر 
ــای  ــه به‌ج ــر ک ــی از تفک ــبکه گیاه ــک ش ــد: ی ــه می‌گوی ــزوم گون ری
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از  را  خــود  ریزوماتیــک  تفکــر  اســت.  واره  ریشــه  درختوارگــی، 
ایماژهــای از پیــش موجــود تفکــر آزاد می‌ســازد. ایــن ایماژه‌هــای 
ــس  ــه پ ــد ک ــای جدی ــتند و ایماژه ــی هس ــود، واقع ــش موج از پی
از رهایــی ســاخته می‌شــوند ایماژهــای تفکــر مجــازی هســتند 

)اردلانــی66:1397(.
دلــوز و گاتــاری در کتــاب »فلات‌هــای هزارگانــه« ویژگی‌هایــی 
)دســتغیب،  کردنــد:  تعریــف  ریــزوم  بــرای  زیــر  شــرح  بــه  را 

عبدالعــل،1386(.
ایــن اســاس یــک نقطــه  بــر  ارتبــاط و همگونــی:   - قانــون 
خطــوط  همگونــی  و  وجــود  بــه  را  ارتباطــش  می‌توانــد  ریــزوم  از 
گســترش دهــد. ایــن امــر متفــاوت از درخــت یــا ریشــه اســت کــه 
آن طــرح می‌ریزنــد و نظمــی را تثبیــت می‌کننــد. نقطــه‌ای را در 

- قانــون چندگانگــی یــا تعــدد: یــک ریــزوم تعــدد تابعــی ندارد 
ــه  ــه ک ــا آن‌گون ــا و موقعیت‌ه ــزوم درجه‌ه ــت. در ری ــدد اس و متع
در یــک ســاختمان، درخــت یــا ریشــه هســتند، وجــود ندارنــد. 
بلکــه فقــط خطوط‌انــد. حتــی واحــد اندازه‌گیــری موجــود نیســت 
بلکــه تنهــا »تعــدد« قابل‌اندازه‌گیــری اســت. همچنیــن در آن 
وحدتــی وجــود نــدارد کــه مبنــا قــرار گیــرد و در مــاده تقســیم 
شــود؛ زیــرا وحــدت همیشــه در یــک بعــد خالــی اضافــه بــر آنچــه 
سیســتم دارد، عمــل می‌کنــد. در حالیکــه یــک ریــزوم به‌عنــوان 

ــدارد. ــی ن ــد اضاف ــت بع ــه هیچ‌وق ــر چندگان عنص
- قانــون شکســت: اگــر یــک ریــزوم از یــک نقطــه مشــخص 
 از یکــی از خطــوط قدیمــی خــود یــا خطــی جدیــد 

ً
بشــکند، مجــددا

بــا مجموعــه‌ای  کــه  شــروع می‌شــود. ریــزوم برخــاف ســاختار 
از  تنهــا  می‌شــود،  تعریــف  مکانــی  موقعیت‌هــای  و  نقــاط  از 
خطــوط تشــکیل می‌شــود؛ کــه خطــوط تقســیم و چینه‌بنــدی 
به‌عنــوان ابعــاد آن و خــط پــرواز به‌عنــوان بعــد نهایــی کــه بعــد از 
تعــدد دچــار تغییــر و تحــول در طبیعتــش می‌شــود را تشــکیل 
شکســت  دچــار  ریــزوم  کــه  زمانــی  به‌این‌ترتیــب  می‌دهنــد. 

می‌شــود، خطــوط تقســیم بــه خطــوط پــرواز تبدیــل می‌شــود. 
ایــن خطــوط نبایــد بــا خطــوط درختــوار کــه تنهــا ارتباطــی بیــن 
گرفتــه  اشــتباه  می‌باشــند،  مکانــی  موقعیت‌هــای  و  نقــاط 

شــوند.
ایــن  اســاس  بــر  عکس‌برگــردان:  و  نقشه‌کشــی  قانــون   -
تکوینــی   ، محــور و  ســاختاری  مــدل  هیــچ  پیــرو  ریــزوم  قانــون 
نیســت، ازآنجاکــه یــک محــور تکوینــی پایــه وحدتــی اســت کــه 
مراحــل گوناگــون بــر اســاس آن پایه‌ریــزی می‌شــوند؛ ریــزوم از 
ایــن لحــاظ کامــاً متفــاوت اســت و به‌صــورت یــک رد نیســت 
بلکــه؛ به‌صــورت یــک نقشــه اســت. تفــاوت بیــن نقشــه و رد 
ــت.  ــت اس ــا واقعی ــی ب ــت آزمایش ــه در جه ــه نقش ــت ک ــن اس ای
ــاز  ــه ب ــت. به‌طوری‌ک ــزوم اس ــی از ری ــود بخش ــه خ ــی نقش ــه عبارت ب
اســت و در همــه ابعــادش قابــل ارتبــاط می‌باشــد. همچنیــن 
اثــر  یــک  کــه  به‌گونــه‌ای  اســت.  برگــردان  قابــل  و  جدانشــدنی 
هنــری می‌توانــد، محــل سیاســت یــا درمــان باشــد. عــاوه بــر 
مهم‌تریــن  )از  متعــددی  ورودی  راه‌هــای  نقشــه«،  »یــک  آن 
ویژگی‌هــای ریــزوم( در مقایســه بــا »رد«، دارد. در حالیکــه »رد«، 
»نقشــه« را بــه یــک تصویــر تبدیــل می‌کنــد، مشــابه آنکــه ریــزوم 
بــه ریشــه‌ها و رادیکال‌هــا تبدیــل می‌گــردد. همچنیــن برخــاف 
»نقشــه«، »رد«، ریــزوم را ســازمان‌بندی کــرده و تنهــا خــودش را 
تولیــد می‌کنــد. به‌این‌ترتیــب، »رد« تنهــا قــادر بــه دوباره‌ســازی 
ســاختاری  نقــاط  و  بــدوی  ریشــه‌های  ســدها،  بســت‌ها،  بــن 
نقشــه‌ها و ریزوم‌هــا می‌باشــد. درنتیجــه برخــاف درخــت کــه 
حاصــل تولیدمثــل اســت، ریــزوم مــورد تولیــد دوبــاره نیســت و 
ضــد تبــار اســت، نــه تولیــد دوبــاره خارجــی ماننــد تصویــر درخــت 
و نــه داخلــی ماننــد ســاختمان درخــت دارد. همچنیــن برخــاف 
»ردهــا«، ریــزوم راجــع بــه یــک »نقشــه« اســت کــه بایــد تولیــد 
شــود، نقشــه‌ای کــه قابــل جداســازی و اتصــال بــا راه‌هــای ورودی 
و خروجــی متعــدد و خطــوط پــرواز می‌باشــد )قبادیــان ،1383(.

جدول )1(: دالت های فلسفه ریزوماتیك ژیل دلوز در گالیسیا، منبع: نگارنده
Table(1):Deleuzes philosophy of rhizomatic philosophy in Asllists,Source: Authors

مجموعه فرهنگی گالیستاقوانین ریزوماتیک دلوز

حرکت نیروها در مجموعهرشد

، پیکره، محوطهارتباط و همگونی ساختار

همگراییِ فرمچندگانگی یا تعدد

سطوح توپوگرافیشکست

مدل‌سازینقشه‌کشی و عکس‌برگردان

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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ریــزوم  ویژگی‌هــای  جمع‌بنــدی   ، مذکــور قوانیــن  بــه  توجــه  بــا 
یــا  درخت‌هــا  برخــاف  کــرد؛  بیــان  می‌تــوان  ذیــل  شــرح  بــه  را 
دیگــری  نقطــه  هــر  بــه  را  نقطــه‌ای  هــر  ریــزوم  ریشه‌هایشــان، 
متصــل می‌کنــد در حالیکــه صفــات مشــخصه آن؛ دارای ویژگــی 
ــه و  ــد یگان ــوان واح ــوان به‌عن ــزوم را نمی‌ت ــتند. ری ــانی نیس یکس
ــه‌گانه،  ــه، س ــه دوگان ــت؛ ک ــه نیس ــرا یگان ــرد، زی ــان ک ــب بی ــا مرک ی
چهارگانــه و ... شــود و مــاده مرکبــی نیســت کــه از یــک واحــد 
یگانــه بــه وجــود آمــده باشــد؛ یــا بــه آن »یــک واحــد« اضافه‌شــده 
باشــد. ریــزوم نــه از واحدهــا بلکــه از حرکــت ابعــاد بــه جهــات 
ــدارد،  ــی ن ــروع و پایان ــه ش ــه نقط ــود و اگرچ ــاد می‌ش ــف ایج مختل
ــد.  ــترش می‌یاب ــد و گس ــه از آن رش ــی دارد ک ــه میان ــه نقط همیش
بعــدی تشــکیل می‌دهــد کــه همیشــه از آن‌یــک واحــد کمتــر 
ــش  ــا کاه ــان ب ــن زم ــی دارد و در ای ــای خط ــزوم تعدده ــت. ری اس
بعــد، طبیعتــش هــم تغییــر می‌کنــد. حرکــت ریــزوم افقــی اســت 

می‌ریــزد(. درهــم  را  سلســله‌مراتب  ســتون‌های  همــواره  و 
فرانســه  در  میــادی   1925 ســال  در  دلــوز  ژیــل   : دلــوز ژیــل 
متولــد شــد. بیــن ســال‌های 1944 و 1948 میــادی در ســوربن 
لیســانس  اخــذ  از  پــس  بــود.  مشــغول  فلســفه  خوانــدن  بــه 
مــدارس  در  میــادی،   1957 و   1948 ســال‌های  بیــن  فلســفه، 
بــه  میــادی،   1969 ســال  در  پرداخــت.  تدریــس  بــه  فرانســه 
مقــام اســتادی فلســفه رســید. بــه درخواســت میشــل فوکــو، 
از  ســال،  همــان  در  و  داد  درس  فلســفه  لیــون،  دانشــگاه  در 
ــپینوزا  « و »اس ــز ــاوت و تمای ــن »تف ــا عناوی ــود ب ــری خ ــاله دکت رس
‌هــای 

ٔٔ
آثــار برجســته‌ای درزمینهٔ و مســئله بیــان« دفــاع کــرد. او 

مختلــف، ازجملــه فلســفه، هنــر و ادبیــات خلــق کــرده اســت. 
دربــاره‌ی  را  ارزنــده‌ای  آثــار  گتــاری،  فیلیکــس  باهمــکاری  دلــوز 
بــه  ســینما،  در  نمــا  اهمیــت  و  معنــا  منطــق  نشــانه‌ها،  نظــام 
اســپینوزا،  کانــت،  اندیشــه‌های  اســت.  درآورده  تحریــر  رشــته 
ایــن  آرای  در  خاصــی  جایــگاه  نیچــه،  به‌خصــوص  و  برگســون 
متفکــر برجســته فرانســوی دارنــد. راســت اســت کــه او اعتقــادی 
خــود  نتوانســت  ولــی  نداشــت،  شــاگردی  و  اســتاد  به‌نظــام 
کــه  گفــت  می‌تــوان  به‌حــق  و  ســازد  رهــا  نگــرش  ایــن  دام  از  را 
دلــوز  ژیــل  نوشــته‌های  میــان  از  بــود.  نیچــه  راســتین  شــاگرد 
ــفه )1962(،  ــه و فلس ــرد: نیچ ــاره ک ــا اش ــن کتاب‌ه ــه ای ــوان ب می‌ت
 ،)1969( تکــرار  و  تمایــز   ،)1964( نشــانه‌ها  و  پروســت  مارســل 
ضــد ادیــپ- ســرمایه‌داری و شــیزوفرنیک )1972(، هــزار فــات 
بانــی  )امیــر   ،)1988( بــاروک  و  نیتــس  لایــپ  فولــد،   ،)1980(
مســعود،1386، ص 35(. گســتردگی و جامعیــت اندیشــه‌های 
ــه  ــت ک ــاد اس ــدر زی ــوز آن‌ق ــل دل ــناختی ژی ــفی و معرفت‌ش فلس

بزرگانــی چــون میشــل فوکــو، رولان بــاروت و لیوتــار از او تأثیــر 
پذیرفته‌انــد و معتقــد هســتند. دهــه 1970 دهــه ســیطره دلــوز بــر 
محافــل روشــنفکری فرانســه بــود و میشــل فوکــو قــرن بیســتم 
ایــن  بــه  و  211(؛   :2003 )سمستســکی،  می‌نامــد  دلــوزی  قــرن  را 
اعتقــاد اســت کــه شــاید قرن‌هــا طــول بکشــد تــا دیدگاه‌هــای 
دلــوز جایــگاه واقعــی خــود را میــان فیلســوفان دیگــر پیــدا کنــد. 
آرا و اندیشــه‌های وی تحــت تأثیــر نیچــه بــود و بــر نیــرو اســتوار 
از  کــه  مفاهیمــی  از   .)57  :1391 زاده،  ایمــان  )ســجادی،  اســت 

کــرد. ســوی وی ارائه‌شــده می‌تــوان بــه مفهــوم ریــزوم اشــاره 
پیتــر آیزنمــن و شــهر فرهنگــی گالیســیا: پیترآیزنمــن یکــی از 
ــت.  ــکا اس ــرن بیســتم آمری ــهور ق ــردازان مش ــاران و نظریه‌پ معم
 New jersey،« گوســت ســال ۱۹۳۲ در پیتــر آیزنمــن متولــد ۱۱ آ
دیکانستراکشــن   

ٔ
درزمینــهٔ معمــار  ایــن  می‌باشــد.   »Newark

فعالیــت کــرده و جــزو گــروه ۵ نفــره »آیزنمــن، چارلــز گواتمــی، 
« اســت. او مــدرک  جــان هیــداک، ریچــارد میــر و میشــل گریــوز
مــدرک  کرنــل،  دانشــگاه  از  را  خــود  معمــاری  لیســانس 
فوق‌لیســانس خــود را از دانشــگاه کلمبیــا و دکتــرای خــود را از 
و  پرهیاهــو  چهــره‌ای  وی  کــرد.  دریافــت  کمبریــج  دانشــگاه 
وی  تئوری‌هــای  می‌شــود.  محســوب  معمــاری  در  جنجالــی 
، نوام چامســکی،  متأثــر از افــکار فردریــش نیچــه، مارتیــن هایدگر
ژاک لاکان، ژان بودریــار و ژاک دریــدا می‌باشــند. پیتــر آیزنمــن از 
معــدود معمارانــی اســت کــه در طراحــی خــود رابطــه تنگاتنگــی بــا 
ســاختار  وی  طراحــی  اصلــی  محــور  شــاید  و  داشــته  فلســفه 
ــم معمــاری کــه آیزنمــن از آن‌هــا  فلســفی به‌حســاب آیــد. مفاهی
به‌آســانی  او  بناهــای  و  طرح‌هــا  در  می‌گویــد،  ســخن 
قابل‌مشــاهده نیســتند. طرح‌هــای او بــه نظــر می‌رســد کــه مثــل 
جامعــه، خــودش به‌تنهایــی در یــک حالــت پدیــداری ثابــت یــا 
حرکــت و جنبــش در یــک پیش‌گرایــی به‌ســوی یــک جریــان 
ــن  ــد. در ای ــده باش ــزی ش ــال پایه‌ری ــاد و فعل‌وانفع ــی از تض جدل
مختلــف  ابعــاد  و  کــرده  معرفــی  را  آیزنمــن  پیتــر  ابتــدا  مقالــه 
نتیجــه  ایــن  و  قرارگرفتــه  موردبررســی  اندیشــه‌هایش 
ســایه  در  تــا  می‌کوشــد  آیزنمــن  معمــاری  کــه  به‌دســت‌آمده 
تحریــک تخیــل، تصــور و پذیــرش نامتعارف‌هــا بــه خلــق مکانــی 
جدیــد دســت یابــد و معمــاری را بــه فلســفه نزدیــک نمایــد )زیــن 
العابدیــن،1395(. آیزنمــن، معمــاری را همگرایــیِ فــرم، خواســته‌ 
بــه  را  فــرم  آیزنمــن  می‌دانــد.  تکنیــک  و  ســازه  عملکــرد،  طــرح، 
ــای  ــد. فرم‌ه ــته‌بندی می‌کن ــاص دس ــام( و خ ــک )ع ــه ژنری دوگون
عــام، هندســه افلاطونــی دارنــد، اشــکالی در ســه بعــد؛ در مقابــل 
فرم‌هــای خــاص آرایــش فیزیکــی و واقعــی معمــاری هســتند کــه 
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ــرح ســنجیده  ــا خواســته ط ــرد ی ــه عملک ــخگویی ب ــزان پاس در می
می‌شــوند )عیــدی‌زاده، 1388(. در معمــاری پیدایــش فرم‌هــای 
خــاص از درنظرگرفتــن همــه ایــن شــرایط حاصــل می‌شــود. هیــچ 
بلکــه  نیســت،  فــرم  از  افلاطونــی   

ً
صرفــا تعبیــری  ســاختمانی 

برآمــده از عملکــرد و خواســته طــرح اســت. فــرم در ایــن معنــا 
را  خــاص  فرم‌هــای  اســت.  عــام  هــم  و  خــاص  هــم  هم‌زمــان 
نمی‌تــوان به‌تنهایــی خــوب یــا بــد شــمرد؛ فرم‌هــای خــاص بــر 
ســلیقه  یــا  و  ســبک  زیبایــی،  از  ذهنــی  تفســیر  و  تعبیــر  هیــچ 
آن  از  آیزنمــن  آنچــه  بــا  و  نیســتند  منطبــق  مطلــق  به‌طــور 
ــط  ــد، مرتب ــاد می‌کن ــاختمان ی ــت س ــه و ماهی ــوان خمیرمای به‌عن
و  ســاختار  معیــار  اســاس  بــر  فــرم  )ســجادی، 1389(.  می‌شــود 
و  اســتخوان‌ها  هماننــد  ســاختار  می‌شــود.  ارزیابــی  تکنیــک 
پیوندهــا.  و  مفصل‌هــا  به‌مثابــه  تکنیــک  و  اســت  شــریان‌ها 

بــرای درک مناســب حجــم، آیزنمــن مفهــوم حرکــت )شــارش( و 
تجربــه )فضایــی( را مطــرح می‌کنــد. تــاش آیزنمــن ایــن اســت 
شــرایط  از  هــم  هم‌زمــان  بایــد  معمــاری  نظــام  کنــد  بیــان  کــه 
ــد.  ــج باش ــی منت ــردی درون ــته‌های عملک ــم از خواس ــی و ه بیرون
فلســفه‌پرداز  معمــار  به‌عنــوان   

ً
عمدتــا آیزنمــن  پیتــر 

در  را  پســامدرن  نشانه‌شناســی  کــه  اســت  شناخته‌شــده 
طــرح  ایــن  در  می‌کنــد.  متبلــور  ساخته‌شــده  معماری‌هــای 
پیشــنهادی، او بــه زبانــی مبتنــی بــر فلســفه، رابطــه میــان فــرم و 
را  ســاختمان  ادراک  او  می‌کنــد.  دگرگــون  را  طراحــی  زمینــه 
به‌مثابــه یــک اثــر هنــری، فرمــال و دارای شــکل، در بســتر یــک 
ــرم‌ در  ــازی »ف ــد و شهرس ــی می‌کن ــر را نف ــی و بی‌تأثی ــه‌ی خنث زمین

فرم« را به‌جای »فرم درزمینهٔ« مطرح می‌کند.

ba.comlogf.www.andishenab110 :شکل )2(: مرکز فرهنگی گالیسیا، پیترایزنمن، منبع
Figure(2): Galicia Cultural Center, Peter Eisenman, Source: www.andishenab110.ba.comlogf

ــن  ــر آیزنم ــم از پیت ــت عظی ــروژه ایس ــیا، پ ــی گالیس ــهر فرهنگ ش
گشــته  جلوه‌گــر  كومپوســتلا  د  ســانتیاگو  شــهر  فــراز  بــر  كــه 
بــر  كوچكــی مشــرف  بــر روی تپــه  اســت. ایــن مركــز فرهنگــی 
ســانتیاگو دِ كامپوســتلا، در بخــش گالیســیا در شــمال غربــی 
اســپانیا واقع‌شــده اســت. ایــن طراحــی بــر اســاسِ انطبــاق بــا 
ســه مجموعــه اطلاعــات از ســایت صــورت گرفتــه اســت. اول 
اینكــه، طراحــی شــهریِ  مركــز قرون‌وســطاییِ ســانتیاگو، بــر روی 
توپوگرافــی ســایتی در دامنــه‌ی كــوه مشــرف بــر شــهر قرارگرفتــه 
اســت. در مرحلــه دوم، یــك شــبكه‌ی مــدرنِ  دكارتــی، مســیرهای 
بــا  اینكــه،  ســوم  و  اســت  داده  پوشــش  را  قرون‌وســطایی 
تشــخیص  كامپیوتــری،  مدل‌ســازی  نرم‌افزارهــای  از  اســتفاده 

داده‌شــده اســت كــه توپوگرافــی ایــن دامنــه‌ی كــوه، مجــاز بــه 
ــطوح  ــه، س ــن گون ــد؛ بدی ــی می‌باش ــطح هندس ــه دو س ــف ب تحری
ماتریكســی  طریــق  از  ناحیــه،  ایــن  جدیــد  و  قدیــم  توپوگرافــی 
كــه  شــد  خواهنــد  دیــده  هم‌زمــان  به‌طــور  به‌گونــه‌ای  نویــن، 

نشــده‌اند. دیــده  تابه‌حــال 
ایــن پــروژه كــه مجموعــه‌ای اســت از كتابخانه‌هــا، آرشــیوها، 
آخریــن  از  یكــی  گالری‌هــا.  و  كنســرت  ســالن‌های  موزه‌هــا، 
وبیانــی  اروپایــی  فرهنگــی  ســازه‌های  نســل  ســاختمان‌های 

اســت. معمــاری  مــادام  مقصودهــای  از  باشــكوه 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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حرکــت نیروهــا در معمــاری: بــرای تجســم بخشــیدن بــه امــور 
ــن  ــا ای ــد. ب ــه بزن ــازی خلاقان ــه ب ــت ب ــد دس ــار بای ــی، معم ــر عین غی
در  کــه  نیروهایــی  درآورد.  تصویــر  بــه  را  نیــرو  می‌توانــد  او  بــازی 
می‌شــوند.  احســاس  و  ایجــاد  ســاختمان  پیکــره  بــا  برخــورد 
تقســیم  نــوع  ســه  بــه  دلــوز  نــگاه  از  هنــر  در  مــواج  نیروهــای 
می‌شــوند. ژیــل دلــوز بــه ســه نیــرو در آثــار هنــری توجــه دارد. اول 
نیروهــای منقبــض کننــده: نیروهایــی کــه حرکــت از ســاختار بــه 
درون پیکــره را ارائــه می‌دهنــد و برعکــس آن نیروهــای منبســط 
کننــده کــه معــرف حرکــت از پیکــره بــه ســاختار مــادی هســتند. 
دوم نیروهــای جفــت شــده کــه می‌کوشــند نیروهــای کژســان و 
منــزوی را در ســطوح خــود ایجــاد کننــد و ســوم نیــروی فضــای 
هنــری  آثــار  در  را  پایــه  عنصــر  ســه  دلــوز  هســتند.  لتــه‌ای  ســه 
پیکــره  مــادی  ســاختار  اســت.  داده  قــرار  موردبررســی 
)ســاختمان( و محوطــه‌ی دورگیــری شــده یــا همــان خــط شــکل 

. ساز
 ســاختار مــادی: اولیــن نیروهــای تنــش‌زا در اثــر از ســاختار -1 

مــادی آغــاز می‌شــود و بــه ســمت پیکــره مــی‌رود. ســاختار مــادی 
ــود. ــه می‌ش ــز گفت ــره نی ــون یــک پیک ــای پیرام ــه فض ب

 پیکــره: ســاختار مــادی همچــون یــک ســطح ظاهــر می‌گــردد، -2 
ســطحی منحنــی و کمانــدار کــه همچــون یــک اســتوانه محوطــه 
دورگیــری شــده را بــه محاصــره درمــی‌آورد. درواقــع اشــاره بــه خــط 

افــق و ســطوح دارد.
: حرکــت میانــی، -3   محوطــه دورگیــری‌ شــده یــا خــط شــکل ســاز

ــت  ــن حرک ــت. ای ــده اس ــروی منقبض‌ش ــز از نی ــرای گری ــاش ب ت
تــاش می‌کنــد تــا مخالــف جهــت اول گام بــردارد، یعنــی حرکــت 

از پیکــره بــه ســاختار مــادی.

بازخوانی شهر فرهنگی گالیسیا
ــدگاه  ــزوم از دی ــوم ری ــا مفه ــیا ب ــی گالیس ــهر فرهنگ ــی ش بازخوان

: ــوز دل
بــر  مشــرف  کوچکــی  تپــه  روی  بــر  فرهنگــی  مرکــز  ایــن 
ســانتیاگو دِ کامپوســتلا، در بخــش گالیســیا در شــمال غربــی 
انطبــاق  اســاسِ  بــر  طراحــی  ایــن  اســت.  واقع‌شــده  اســپانیا 
اســت.  گرفتــه  صــورت  ســایت  از  اطلاعــات  مجموعــه  ســه  بــا 
اول اینکــه، طراحــی شــهریِ  مرکــز قرون‌وســطاییِ  ســانتیاگو، 
بــر روی توپوگرافــی ســایتی در دامنــه‌ی کــوه مشــرف بــر شــهر 
قرارگرفتــه اســت. در مرحلــه دوم، یــک شــبکه‌ی مــدرنِ  دکارتــی، 
ســوم  اســت. و  داده  پوشــش  را  قرون‌وســطایی  مســیرهای 
کامپیوتــری،  مدل‌ســازی  نرم‌افزارهــای  از  اســتفاده  بــا  اینکــه، 
دامنــه‌ی  ایــن  توپوگرافــی  کــه  اســت  داده‌شــده  تشــخیص 
ــن  ــد؛ بدی ــی می‌باش ــطح هندس ــه دو س ــف ب ــه تحری ــاز ب ــوه، مج ک
ــق  ــه، از طری ــن ناحی ــد ای ــم و جدی ــی قدی ــطوح توپوگراف ــه، س گون
ماتریکســی نویــن، به‌گونــه‌ای به‌طــور هم‌زمــان دیــده خواهنــد 
تنــوع  احســاس  کنــار  در  نشــده‌اند.  دیــده  تابه‌حــال  کــه  شــد 
شــهر  ســاختمان‌های  آیزنمــن  ســاختمان‌ها  میــان  ارتبــاط  و 
فرهنگــی گالیســیا را زوج زوج مــی بینــد. مــوزه‌ی تاریــخ بــا مرکــز 
تکنولوژی‌هــای جدیــد، کتابخانــه بــا آرشــیو نشــریات؛ و ســالن 
مدیریــت.  و  مرکــزی  خدمــات  ســاختمان  بــا  موزیــکال  تئاتــر 
ــی  ــگل مصنوع ــیا را جن ــی گالیس ــهر فرهنگ ــط ش ــادور محی دورت
مختلــف  گونه‌هــای  از  پوشــیده  محیــط  می‌دهــد.  پوشــش 
گیاهــان محلــی کــه جنبــه‌ی بازســازی طبیعــت منطقــه را دارد.
فضــای نــرم در معمــاری مرکــز فرهنگــی گالیســیا )شــکل 3(، 
در اثر تغییر شــکل در دو وجه ســطح و حجم ایجادشــده اســت. 
ایــن تغییــر شــکل‌ها هــم در عنصــری تکــی و هــم در عناصــر 
متفــاوت و چندگانــه رخ‌داده اســت. تغییــر شــکل ســطحی بــا 

www.andishenab110.blogfa.com :شکل )3(: پلان شهر فرهنگی گالیسیا، منبع
Figure(3):): Galicia Cultural City, , Source: www.andishenab110.ba.comlogf
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تغییــر در شــکل ســطوح منجــر بــه ایجــاد دو شــکل مختلــف 
منحنــی وار و چندگانــه شــده اســت. اشــکال منحنــی وار در ایــن 
بنــا بیشــتر از چندگانــه بــه چشــم می‌خورنــد. همچنیــن تغییــر 
از طریــق چرخــش، پیچــش، بافتــن، روی‌هــم  شــکل حجمــی 
گردیــده  ایجــاد  شــدن  خــم  و  شــدن  پوشــیده  گرفتــن،  قــرار 
اســت. عنصــری تکــی معمــولاً به‌صــورت چندگانــه و عنصرهــای 

چندتایــی بــه شــکل اشــکال منحنــی وار ایجادشــده‌اند.
از  بالقــوه‌ای  عامــل  به‌عنــوان  اثــر  ایــن  معمــاری  در  ریــزوم 
ــا  ــا ی ــن حرکت‌ه ــود، ای ــر می‌ش ــا تعبی ــص و تفاوت‌ه ــرکات خال ح

تغییــرات می‌توانــد در قالــب زمــان و بــدون نقــاط مرجــع ثابــت و 
ــد.  ــنتی، باش ــاری س ــرار معم ــم و تک ــارج از نظ ــی خ ــا جنبش‌های ی
به‌این‌ترتیــب راه‌هــای جدیــدی در طراحــی معمــاری در اثــر رابطــه 
معمــاری بــا محیــط ســاختمان و ســایت، بــه دســت می‌آینــد. در 
معمــاری ایــن بنــا بــا وجــه بــه مفهــوم ریــزوم هیــچ اندیشــه‌ای برتــر 
و  پیچیدگی‌هــا  اســت.  افقــی  همه‌چیــز  نیســت،  دیگــری  از 
انعطاف‌پذیــر  و  نــرم  به‌صــورت  مختلــف  گوناگونی‌هــای 
ــی‌رود و  ــن م ــا از بی ــه تفاوت‌ه ــه ن ــه‌ای ک ــد. به‌گون درهم‌آمیخته‌ان

نه پدیده یکپارچه‌ای ایجادشده است.

 www.andishenab110.blogfa.com:شکل )4(: مرکز فرهنگی گالیسیا، پیتر ایزنمن، منبع
Figure(4): Galicia Cultural Center, Peter Eisenman, Source: www.andishenab110.ba.comlogf

blogfa.com.www.andishenab110 :شکل )5(: نمایش خطوط افقی موجود در مرکز فرهنگی گالیسیا، منبع
Figure(5):Showing horizontal Lines in Galicia Cultural Center ,Source: www.andishenab110.ba.comlogf

ســایت  در  موجــود  انعطاف‌پذیــر  و  نــرم  و  افقــی  خط‌هــای 
بنــا  ایــن  در  ریــزوم  مفهــوم  نمایانگــر  به‌خوبــی  )تصویــر5( 
می‌باشــد. می‌تــوان ادعــا کــرد کــه به‌کارگیــری افقــی گرایــی چــون 
و  وحــدت  آن  به‌وســیله  تــا  اســت  هنرمنــد  اختیــار  در  ابــزاری 

نمایــد. تبییــن  را  هم‌جــواری 
می‌بینیــم،  فرهنگــی  مرکــز  معمــاری  در  کــه  همان‌طــوری 
بنــا،  میــان  ســاده‌ای  هماهنگــی  افقــی،  جهــت  در  کشــیدگی 
زمیــن و محیــط پیرامــون برقــرار می‌کنــد کــه در ترکیــب باهــم 

منجــر بــه ایجــاد تعادلــی همه‌جانبــه شــده اســت. ایــن لایه‌هــا 
کردنــد،  حفــظ  را  خــود  خصوصیــات  یــک  هــر  اینکــه  عیــن  در 
ولــی بــا توجــه بــه شــرایط موجــود در ســایت، بــه حالــت نــرم و 
ــی در  ــه ارجحیت ــدون هیچ‌گون ــی و ب ــورت افق ، به‌ص ــر انعطاف‌پذی

بیــن عوامــل موجــود در ســابت قــرار گرفتنــد.
شــکل‌گیری  رونــد  ایــن  می‌تــوان   ،5 تصویــر  بــه  توجــه  بــا 
معمــاری بــر اســاس نظریــه دلــوز )ریــزوم( را در دیاگــرام زیــر دنبــال 

ــرد: ک
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ــاط  ــی نق ــه در بعض ــتند ک ــی هس ــورت افق ــا به‌ص ــن بن ــا در ای ــت. نیروه ــا ایستاس ــد و ن ــت، صیرورتمن ــیال اس ــر س ــک ام ــود ی ــرو خ نی
برآمده ، منبسط و در قسمت نقاطی که به سمت پایین رفته منقبض است که باعث شده بنا به‌صورت یکنواخت نباشد.

، منبع: نگارندگان شکل )6(: ارتباط افقی دلوزی ریزوم عناصر
Figure(6): Deleuzes horizontal connection of the rhizomo of elements, Source: Authors

شکل )7(: بررسی نیروها در ساختمان گالیسیا، منبع: نگارندگان
Figure(7): Checking the troops in the Galicia building, Source: Authors
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احجــام  شــکل  تغییــر  مهــم  ویژگی‌هــای  می‌تــوان  به‌طورکلــی 
ایــن بنــا را بــه دو بخــش منحنــی وار و چندگانــه تقســیم کــرد. 
ــاوت،  ــر متف ــاده عناص ــم س ــورت تجس ، به‌ص ــی وار ــکل منحن ش
کمــک خطــوط منحنــی شــناخته و مشخص‌شــده اســت.  بــه 
به‌طوری‌کــه تفاوت‌هــای فــردی را در غالــب یــک حجــم شــکلی 
بــا  چندگانــه  اشــکال  و  داده  نشــان  منعطــف  به‌صــورت 
شــاخه‌های مختلــف، بــه کمــک تفاوت‌هــای ظاهری‌شــان هــر 
یــک خــود را از بقیــه متمایــز کرده‌انــد. ایــن تراش‌هــای چندگانــه 
بــا  ارتبــاط  محــل  در  کــه  می‌باشــند  خارجــی  نیروهــای  از  ناشــی 

نیروهای داخلی به‌صورتی شاخص مشاهده می‌شوند.

نتیجه‌گیری
تفکــر ریــزوم کــه نمــودی از دیــدگاه فلســفی دلــوز نســبت بــه 
جهــان بــود، توانســت بــه کمــک فضاهــای نــرم نمــودی معمارانه 
یابــد. هستی‌شناســی دلــوز کــه خــود مونتــاژی ریزوماتیــک یــا 
ــگفتی  ــو، ش ــری ن ــرای ام ــت، ب ــا اس ــم و ایده‌ه ــبكه‌ای از مفاهی ش
و پیش‌بینی‌ناپذیــری جایــی بــاز می‌کنــد. برخــاف متافیزیــک 
و  نامتعین‌انــد  پیوندهــا  و  اتصــالات  اینجــا  در  قوه-فعــل، 
ــه‌ای  ــه نتیج ــالات چ ــه اتص ــت ک ــه گف ــش قاطعان ــوان از پی نمی‌ت
مســیری  چــه  در  و  چگونــه  جهــان  و  داشــت  خواهــد  بــر  در 
ســیلان و شــدن خویــش را ادامــه خواهــد داد. ایــن نــوع نــگاه 
- در  می‌توانــد پیامدهایــی متفاوت‌تــر و بــه نظــر مــا مطلوب‌تــر
سیاســت  و  اخــاق   ، هنــر علــم،  فلســفه،  چــون  زمینه‌هایــی 
به‌جــای بگــذارد. ایــن هستی‌شناســی در هیــچ ســاحتی برخــی 
کنشــگران را در پــای برخــی دیگــر قربانــی نمی‌کنــد. در علــم نــه 

ــان،  ــلطه انس ــیاء در س ــه اش ــت و ن ــیاء اس ــلطه اش ــان در س انس
در تكنولــوژی نــه مصنوعــات در ســلطه انســان هســتند و نــه 
انســانی  هیــچ  نیــز  اخــاق  در  مصنوعــات،  ســلطه  در  انســان 
هیــچ  کنتــرل  و  ســلطه  در  نفســه  بــه  غیرانســانی  هیــچ  یــا 
موجــود دیگــری نیســت، موجــودات عبارت‌انــد از کنشــگران، 
ــم در تعامل‌انــد و  ، یــا واســطه‌هایی کــه باه ماشــین‌های میلگــر
در هــر مواجهــه و تعاملــی همدیگــر را تغییــر می‌دهنــد نــه اینكــه 
برخــی موجــودات فعــال و تغییردهنــده و برخــی دیگــر منفعــل و 

تغییرکننــدهٔ صــرف باشــند.
گالیســیا  فرهنگــی  مرکــز  در  نیروهــا  حرکــت  بــه  توجــه  بــا 
می‌تــوان گفــت کــه دوری از مرکزگریــزی )ریــزوم( در ســاختمان 
کامــاً صــدق می‌کنــد و قســمت‌هایی کــه باعــث شــکل‌گیری 
تأثیــر  کــه  قســمت‌هایی  و  قوی‌تــر  نیــروی  بــا  می‌شــود  حجــم 
کمتــری در کار دارد به‌صــورت خطــوط نــازک و خط‌چیــن نشــان 
داده‌شــده و نیــز خط‌هــای افقــی و نــرم و انعطاف‌پذیــر موجــود 
در ســاختمان کــه بیانگــر ســیالیت و حرکــت اســت به‌خوبــی 
از  گالیســتا  فرهنگــی  مجموعــه  در  ریــزوم  مفهــوم  نمایانگــر 
منظــر ژیــل دلــوز می‌باشــد. معمــاری نیــز کــه هــدف از آن ایجــاد 
مذکــور  جهــان  در  انســان  فعالیــت  و  زندگــی  بــرای  فضاهایــی 
آن  به‌ماننــد  و  دنیــا  از  کوچکــی  جــزء  به‌صــورت  می‌باشــد، 
اســت. به‌این‌ترتیــب می‌توانــد تمامــی ویژگی‌هــای ســاختمان 
موردنظــر را از جنبه‌هــای عملکــردی، ســاختاری، زیبایــی، شــرایط 
محیطــی، اجتماعــی، فرهنگــی و ... در کنــار یکدیگــر و در تعامــل 
باهــم نشــان دهــد. در ایــن میــان فضــای نــرم و ســطوح و احجــام 
آیزمــن  چندگانــه و منعطــف پاســخی مناســب می‌باشــند کــه 

شکل )8(: بررسی 3 عنصرپایه از دیدگاه دلوز در ساختمان گالیسیا، منبع: نگارندگان
Figure(8):Examining3 basic elements form Deleuzes point of view in the building of Galicia, Source: Authors

www.andishenab110.blogfa.com :شکل )9(: بی‌کرانگی و بی‌نهایتی در هم‌نشینی آسمان و زمین، منبع
Figure(9):Infinity and infinity in thec coexistence of heaven and earth, Source: www.andishenab110.blogfa.com

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

48

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 1401



بــا تفکــر ریزورمــی دلــوز توانســت پاســخ مناســبی بــر ایــن دعــا باشــد. هــر رویــدادی در هنــر می‌توانــد بازخــوردی در اندیشــه داشــته 
باشــد و هــر اندیشــۀ جدیــدی، ایده‌هــای هنــری تــازه‌ای بــه بــار مــی‌آورد.
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از مناطــق بســیار مهــم درزمینــه هنــر  یکــی  به‌عنــوان  ایــران،  بلوچســتان، در جنــوب شــرقی  بیــان مســئله: منطقــه 
ســنگ‌نگاری پیشــاتاریخی شــناخته می‌شــود بااین‌حــال، بررســی دقیــق و میدانــی ایــن منطقــه در مقایســه بــا دیگــر 
ــد  ــه می‌توان ــن منطق ــده در ای ــار کشف‌ش ث ــه آ ــد، مطالع ــر می‌رس ــه نظ ــن‌رو ب ــت. ازای ــوده اس ــر ب ــان کمت ــران و جه ــاط ای نق
شــرایطی را بــرای بازســازی محیــط طبیعــی و فرهنگــی انســان درگذشــته فراهــم آورد. پژوهــش حاضــر نیــز درصــدد اســت در 
تحلیــل بصــری ســنگ‌نگاره‌هایی اســت کــه از دره نــگاران )به‌عنــوان یکــی از توابــع ســراوان( به‌دســت‌آمده‌اند و بررســی 

ثــار را در برمی‌گیــرد. ویژگی‌هــای بصــری ایــن آ
ضــرورت مســئله: هنــر ســنگ‌نگاری یکــی از شــاخه‌های مهــم هنرهــای تجســمی اســت و بیشــترین ســابقه را در میــان 
ــات هنــری و ذائقــه زیبایی‌شــناختی  ــروز بیان ــر نه‌تنهــا نمایانگــر نخســتین ب ســایر هنرهــای شناخته‌شــده دارد. ایــن هن
اجــداد انســانی در دوران دور از دســترس اســت، بلکــه یکــی از رایج‌تریــن راه‌هــای بیــان پیام‌هــا و فرهنــگ انســانی نیــز 
ثــار بــه مــا اطلاعــات ارزشــمندی از نگرش‌هــا و ارزش‌هــای اجتماعــی اجدادمــان  بــه شــمار مــی‌رود، لــذا مطالعــه ایــن آ
درگذشــته ارائــه می‌دهــد، زیــرا آن‌هــا باورهــا و ارزش‌هــای خــود را در محــل ســکونت خــود و گاهــی در وســایل زندگــی خــود 

)ماننــد ســفال، ســنگ‌نگاری، ســنجاق‌ها و...( تصویرســازی و حکاکــی می‌کردنــد.
هــدف پژوهــش: هــدف اصلــی ایــن پژوهــش، تحلیــل ویژگی‌هــای بصــری ســنگ‌نگاره‌های پیشــاتاریخی »دره نــگاران« در 
، قصــد داریــم تــا بــه توضیــح و تحلیــل جزئی‌تــری از جنبه‌هــای بصــری و هنــری  ثــار ســراوان اســت. بــا بررســی دقیــق ایــن آ

ــم. ــنگ‌نگاره‌ها بپردازی ــن س ای
ســؤال پژوهــش: ســنگ‌نگاره‌های پیشــاتاریخی »دره نــگاران« در ســراوان از چــه ویژگی‌هــای بصــری برخوردارنــد؟ در ایــن 
ثــار بپردازیــم و بازتــاب هنــر و ابعــاد بصــری در آن‌هــا  بخــش از پژوهــش، قصــد بررســی و تحلیــل ویژگی‌هــای بصــری ایــن آ

را بررســی کنیــم.
روش پژوهــش: در ایــن پژوهــش، روش توصیفــی تحلیلــی بــرای بررســی ســنگ‌نگاره‌های پیشــاتاریخی »دره نــگاران« 
در ســراوان انتخاب‌شــده اســت. بــرای جمــع‌آوری داده‌هــا، از مطالعــات کتابخانــه‌ای استفاده‌شــده اســت و همچنیــن 
تصاویــر مرتبــط از منابــع اینترنتــی استخراج‌شــده اســت. همچنیــن، نمونه‌گیــری به‌صــورت تصادفــی ســاده از میــان 

اســت. انجام‌گرفتــه  ســراوان  دره‌نــگاران  ســنگ‌نگاره‌های 
ســنگ‌نگاره‌های  کــه  می‌دهــد  نشــان  پژوهــش  ایــن  در  گرفتــه  صــورت  بررســی‌های  از  حاصــل  نتایــج  نتیجه‌گیــری: 
ثــار با حرکــت و پویایی  پیشــاتاریخی دره نــگاران در ســراوان ازلحــاظ بصــری و هنــری از ویژگی‌هــای جالبــی برخوردارنــد. ایــن آ
خاصــی بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند. اگرچــه نقــوش آن‌هــا به‌ظاهــر ســاده می‌باشــند، امــا شــیوه ترســیم و تخــت نقــوش 
باعــث می‌شــود تــا حــس حرکــت درونــی در تصاویــر بــه بیننــده القــا شــود. خطــوط منحنــی بــدن حیوانــات و انســان‌ها بــه 
ثــار بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند. ایــن نتایــج نشــان می‌دهــد کــه دره نــگاران در ســراوان  شــکل زیبــا و بــا جزئیاتــی در ایــن آ
یــک مرجــع مهــم بــرای هنــر پیشــاتاریخی و سنگ‌نگاره‌هاســت و تمرکــز بــر تحلیــل بصــری ســنگ‌نگاره‌های پیشــاتاریخی 
ثــار مهــم را در نظــر بگیریــم و درک  »دره نــگاران« در ســراوان، بــه مــا کمــک می‌کنــد تــا بهتریــن نحــوه بازســازی و حفــظ ایــن آ

بهتــری از هنــر پیشــاتاریخی و فرهنــگ آن دوران بــه دســت آوریــم.
کلمات کلیدی: هنر پیشا‌تاریخی، هنر صخره‌ای، دره نگاران، سراوان

10.30508/fhja.2023.1988172.1152 

50

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 1401

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education



Analyze the visual characteristics of prehistoric 
petroglyphs located in the Srawan Valley

Masoud Rostgar *1

. 1 Instructor, Department Of Visualization, Ferdows Institute of Higher Education, Mashhad, Iran
Pari Gorgij **2

. 2 Master’s student, Department Of Visualization, Ferdows Institute of Higher Education, Mashhad, 
Iran
Mohammad Reza Norouzi **3
. 3 Instructor, Department Of Visualization, Ferdows Institute of Higher Education, Mashhad, Iran

Received: 23/01/2023
Accepted: 14/05/2023

Page 00-00

Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Petroglyphs can be considered as the first reflection of human thought 
on stone canvases that carry messages from past social and natural history. These works 
can be seen in all regions of the world, and the reason for this is the availability of its raw 
material, which includes scraping tools and slates, which are abundant in nature.
Balochistan is an incredibly significant region for prehistoric rock art, yet it has received 
significantly less attention than other areas of Iran and the world. However, studying the 
discovered works in this province can provide valuable insights into human cultural and 
environmental conditions in the past. Therefore, this article aims to conduct a detailed 
examination of the visual features of prehistoric rock art in the “Dar-e Negaran” valley 
(from the suburbs of Saravan).
Necessity Of Research:Necessity Of Research: Rock art is a specific example of a world art that has the longest 
history among other known arts in the world. This art is one of the most important 
branches of visual arts. Because it not only shows the first known manifestations of 
the artistic and aesthetic sensibility of the distant human ancestors in many parts of 
the world, but it is one of the most common ways of expressing messages and human 
culture. Petroglyphs can be considered as the first reflection of human thought on stone 
canvases that carry messages from past social and natural history. Our ancestors depicted 
and engraved their beliefs, ideas and sanctities in their habitats and sometimes on their 
life utensils and accessories (pottery, stone carvings, brooches). These motifs and images 
express various messages that artistic engravers and painters have conceptualized in such 
a way that today those motifs and images speak to their connoisseurs and experts and 
connoisseurs feel pleasure next to them. These art creations existed in the past of most 
nations of the world.
Objective:Objective: The primary objective of this research is to analyze the visual features of 
prehistoric rock art in “Dar-e Negaran” in Saravan, leaving no stone unturned.
 Research Question: What are the distinctive visual features of prehistoric rock art in 
“Dar-e Negaran” in Saravan?

Article Research Original
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Research Method:Research Method: A descriptive-analytical method 
has been adopted for this research. Data collection 
is done through rigorous library studies, and 
internet sources are used to collect high-quality 
images. The sampling method used in this article 
is simple random sampling from among the rock 
art of “Dar-e Negaran” in Saravan, ensuring 
complete accuracy in the findings.The collected 
data is then analyzed using qualitative and 
quantitative methods to identify patterns, themes, 
and trends in the rock art.
Conclusion:Conclusion: The results of the mentioned 
studies indicate that these petroglyphs possess 
an unparalleled visual attractiveness and 
dynamism. Although the patterns have a simple 
and unadorned structure, the depiction of figures 
engaged in conflict and equestrian activities 
creates a sense of internal movement within the 
images that captivates the viewer. The canvas 
upon which these patterns are engraved consists 
of smooth surfaces of the rocks in this valley, and 
a very thin and uniform layer of the rock surface 
has been completely removed to create each of 
the patterns. The precision of the strikes is such 
that the curving lines of animal or human bodies 
are accurately represented, and any inaccuracies 
resulting from imprecision are not noticeable to 
the eye. In many scenes, lines are drawn between 
the figures, seemingly to create a connection 
between them or to visually convey their 
movement or sound. However, it is not possible to 
make definitive conclusions in this regard.
The images depicted in these petroglyphs 
primarily include humans on horseback, humans 
on foot with bows and arrows, as well as animal 
figures such as mountain goats, dogs, cows, 
and also unidentified (possibly mythological) 
creatures. It appears that the purpose of creating 
these patterns was to present a form of simple 
narrative (possibly for future generations). 
Furthermore, the depictions of combat techniques 
and domestication of animals in these patterns 
are beautifully portrayed, making them truly 
exceptional in their own right.
Finally, it should be noted that the limitations of 
the research include a lack of reliable and effective 
research resources in the field of rock art in Iran, 
especially regarding the remaining works in the 
historical region of Srawan. This necessitates 
further extensive and diverse research in this 

area.
Keywords:Keywords: Prehistoric art, rock art, Dar-e 
Negaran, Saravan.
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مقدمه و بیان مسئله
تاریخــی  و  پیشــاتاریخی  چهارراه‌هــای  از  یکــی  صخــره‌ای  هنــر 
و  انســان  برهم‌کنــش  درزمینــهٔ  مــادی  آفرینش‌هــای 
کــه پیونــدگاه پدیده‌هــای باســتان شــناختی  طبیعــت اســت 
ســنگ‌نگاره‌ها  مــی‌رود.  شــمار  بــه  نیــز  زیبایی‌شناســی  و 
نقوشــی هســتند کــه بــه کمــک ابــزاری تیــز یــا ملکــم ماننــد تلــز و 
قلوه‌ســنگ بــه شــیوه‌های مختلــف ماننــد حــک کــردن، خــراش 
دادن، ضربــه زدن و کوبیــدن و انــواع شــیوه هــای هــای دیگــر بــر 
ســینه صخره‌هایــی کــه ســطح آن‌هــا براثــر رســوب گرفتگــی تیــره 
می‌شــوند.  ایجــاد  اســت،  انــدازی  نقــش  مناســب  و  شــده‌اند 
ــط  ــار مرتب ــنگ‌نگاره‌ها و آث ــش روی س ــی، 14:1389(. پژوه )وحدت
بــا هنــر صخــره‌ای موضــوع جدیــدی در دانــش باستان‌شناســی 
بــه شــمار نمــی‌رود؛ امــا بــه نســبت تعــداد و گســتره پراکنــش 
ایــران،  فــات  گوناگــون  پهنــه  در  پدیده‌هــا  ایــن  جغرافیایــی 
پژوهشــگران  از  بســیاری  میــان  در  پژوهشــی  حــوزه  ایــن 
هنرهــای بصــری در ایــران موضوعــی غریــب و نه‌چنــدان جــذاب 
کــه شایســته اســت  آن‌طــور  بــه نظــر نمی‌رســد هنــوز  بــوده و 
ایــن  آن‌کــه  به‌ویــژه  باشــد.  واقع‌شــده  بررســی  و  موردمطالعــه 
آثــار در مناطقــی هماننــد بلوچســتان متمرکــز بوده‌انــد کــه پــای 
بنابرایــن  و  اســت  بازشــده  آنجــا  بــه  کمتــر  باستان‌شناســان 
تحلیــل ویژگی‌هــای بصــری آثــار مذکــور در همیــن راســتا اهمیت 
می‌یابــد. لــذا بــه جهــت مــورد اهمیــت بــودن مؤلفه‌هــای بصــری 
ــای  ــوص ویژگی‌ه ــه در خص ــرورت دارد ک ــنگ‌نگاره‌ها ض ــن س ای

بصــری آن مداقــه شــده و بــه تحلیــل آن پرداختــه شــود.
کــه  ســراوان  در  نــگاران  دره  منطقــه  ســنگ‌نگاره‌های 
چــون  حیواناتــی  و  تیرکمــان  بــا  شــکار  و  رزم  صحنه‌هــای 
ازجملــه  می‌دهنــد،  نشــان  را  ســگ  و  بزکوهــی  گــوزن،  اســب، 
شــمار  بــه  ایــران  در  شــده  یافتــه  تصویــری  آثــار  قدیمی‌تریــن 
ــی  ــاده و ابتدای ــیوه‌ای س ــه ش ــی‌ها ب ــن نقاش ــتر ای ــد. بیش می‌آین
در  حیوانــات  شــده‌اند.  حکاکــی  صخره‌هــا  ســطوح  روی  بــر 

 پهلــو نمــا ولــی انســان‌ها گهــگاه 
ً
ایــن ســنگ‌نگاره‌ها عمومــا

پیکرهــا  نمایــش  در  اغراق‌آمیــز  صراحتــی  هســتند.  روبرونمــا 
و حــرکات بــه چشــم می‌خــورد. همیــن صراحــت، به‌رغــم عــدم 
و  جنــگ  موضــوع  کــه  اســت  شــده  باعــث  طرح‌هــا،  انســجام 
ســنگ‌نگاره‌ها  ایــن  قدمــت  شــود.  بیــان  به‌روشــنی  شــکار 
هنــوز به‌طــور دقیــق معلــوم نشــده اســت و احتمــالاً همگــی بــه 
ــیم  ــزه ترس ــوی انگی ــی به‌احتمال‌ق ــد؛ ول ــق ندارن ــک دوران تعل ی
آن‌هــا بــا اعتقــادات جادویــی مردمــان شــکارچی ایــن منطقــه 

اســت. داشــته  ارتبــاط 
لــذا پژوهــش حاضــر در پــی پاســخ به ایــن ســؤال خواهد بود 
کــه ســنگ‌نگاره‌های پیشــاتاریخی دره نــگاران در ســراوان از چــه 
ــد؟  ــاب می‌دهن ــی را بازت ــه مضامین ــد و چ ــی برخوردارن ویژگی‌های
ــر ســنگ‌نگاری در دوران  ــون هن ــوه گوناگ ــه وج ــن راســتا، ب در ای
متمایــز  ویژگی‌هــای  و  می‌شــود  پرداختــه  ایــران  پیشــاتاریخی 

ــود. ــث گذاشــته می‌ش ــه بح ــری ب ــا در شــیوه تصویرگ آن‌ه

روش پژوهش
ــی  ــی و مبتن ــیوه توصیف ــه ش ــش ب ــن پژوه ــای ای ــل داده‌ه تحلی
بــر رویکــردی کیفــی انجــام می‌شــود. بــه ایــن صــورت کــه ابتــدا بــه 
توصیــف ویژگی‌هــای بصــری تصاویــر به‌صــورت کلــی و جداگانــه 
پرداختــه می‌شــود و در ادامــه ویژگی‌هــای بیانــی مشــترک میــان 
تصاویــر و مضامینــی کــه هــر یــک بازتــاب می‌دهنــد بــه بحــث 

گذاشــته می‌شــود.
 عوامــل فرمــیِ اثــر ماننــد رنــگ، خــط، 

ً
تحلیــل بصــری عمومــا

ــداری را در  ــل دی ــی تحلی ــرارداده و گاه ــاب ق ــدازه را خط ــت و ان باف
گاهــی نیــز توصیف‌هــای  حــد تحلیــل فرمــی معرفــی می‌کنــد. 
فرمــی برحســب اطلاعــات تاریخــی مطــرح می‌شــوند و همچنیــن 
ممکــن اســت، تفســیرهایی از معانــی ممکــنِ اثــر هنــری، بــه 

ــد. ــه گردن ــی ارائ ــل فرم ــراه تحلی هم
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پیشینه تحقیق
ایــران  ســنگ‌نگاره‌های  درزمینــهٔ  انجام‌شــده  پژوهش‌هــای   
بســیار محــدود بــه نظــر می‌رســند و در میــان منابــع فارســی زیــان 
ــتان  ــنگ‌نگاره‌های سیس ــی س ــه بررس ــه ب ــی ک ــود، پژوهش موج
نمی‌خــورد.  چشــم  بــه  باشــد  اختصاص‌یافتــه  بلوچســتان  و 
برخــی پژوهش‌هایــی کــه در بــاب ســنگ‌نگاره‌ها در ایــران بــه 
انجــام رســیده‌اند و بــا بخش‌هایــی از پژوهــش پیــش رو مرتبــط 

انگاشــته می‌شــوند در اینجــا موردبررســی قــرار می‌گیرنــد.
گاه  و  شــمایل‌نگاری  تحلیــل   .)۱۳۸۹( مجتبــی  ســلطانی، 
پایان‌نامــه   . شــهر نیــک  قنــد  قصــر  ســنگ‌نگاره‌های  نــگاری 
و  سیســتان  دانشــگاه  باستان‌شناســی  ارشــد  کارشناســی 

. ن چســتا بلو
ازجملــه  بلوچســتان  کــه  اســت  آمــده  پایان‌نامــه  ایــن  در 
کــه در  ایــران اســت  بــدوی در  ایــن هنــر  مناطــق بســیار غنــی 
مجموعه‌هــای  خــاش  و  ســرباز  ســراوان،  ماننــد  بخش‌هایــی 
فراوانــی از آن‌هــا شناسایی‌شــده اســت. مطالعــه هــر یــک از ایــن 
ــی  ــخ اجتماع ، تاری ــر ــخ هن ــا می‌توانــد در شــناخت تاری مجموعه‌ه
و فرهنگــی، مذهبــی، جانورشناســی و بوم‌شناســی منطقــه مؤثــر 
واقــع شــود. بخــش قصــر قنــد نیــک شــهر یکــی از مناطــق بســیار 
مهــم بلوچســتان ازنظــر هنــر صخــره‌ای اســت کــه در جریــان یــک 
بررســی باستان‌شــناختی تعــداد یــازده مجموعــه ســنگ‌نگاره از 
آن در امتــداد رودخانــه کاجــو شناســایی گردیــد. پــس از ثبــت و 
ــداول در  ــای مت ــا روش‌ه ــه ب ــا ک ــن مجموعه‌ه ــگاری ای ــتند ن مس
ــوش  ــه نق ــد ک ــخص گردی ــت، مش ــورت گرف ــی ص باستان‌شناس
خــراش  ایجــاد  و  مســتقیم  ضربه‌هــای  روش  دو  بــا  قنــد  قصــر 
به‌صــورت اســبک بــر ســطح ســنگ ایجادشــده‌اند. ایــن نقــوش 
ازنظــر نقش‌مایــه بــه ســه دســته انســانی، جانــوری و هندســی 
تقســیم و ازنظــر موضــوع نقــش بــه گروه‌هــای فرعــی تقســیم 
طــرح،  و  تصاویــر  بــا  همــراه  پژوهــش  ایــن  در  کــه  می‌گردنــد 
پــس از توصیــف، تحلیل‌شــده‌اند. مطالعــه نقــوش صخــره‌ای 
ــده  ــور دربردارن ــنگ‌نگاره‌های مذک ــه س ــان داد ک ــد نش ــر قن قص
ایــران  از دیگــر نقــاط  آثــاری  بــا چنیــن  مشــابهت‌های فراوانــی 
و  فرهنگــی  ارتباطــات  از  ناشــی  می‌توانــد  مســئله  ایــن  اســت. 
بــا  بلوچســتان  منطقــه  اجتماعــی  و  زیســتی  مشــابهت‌های 
دیگــر نواحــی ایــران تلقــی گــردد امــا درعین‌حــال تفاوت‌هایــی 
میــان نقــوش منطقــه قصــر قنــد بــا ســایر نقــاط ایــران مشــاهده 
مرزبنــدی  نوعــی  آن‌هــا  بــه  اســتناد  بــا  می‌تــوان  کــه  می‌شــود 
منطقــه‌ای و فرهنگــی میــان ســنگ‌نگاره-های بلوچســتان بــا 

ــرد. ــیم ک ــران ترس ــاط ای ــایر نق س

نویافته‌هــای   .)1398( محمــد  پویــا،  اســکندری   -
قــروه  شهرســتان  و  همــدان  اســتان  ســنگ‌نگاره‌های 
باستان‌شناســی  ارشــد  کارشناســی  پایان‌نامــه  کردســتان، 

اردبیلــی. محقــق  دانشــگاه 
قدمــت  کــه  اســت  آمــده  نیــز  پایان‌نامــه  ایــن  در 
 در بیشــتر جاهایــی 

ً
ســنگ‌نگاره‌ها در ایــران زیــاد بــوده و تقریبــا

کــه شــرایط زیســت‌محیطی مناســب بــرای زندگــی بشــر ازنظــر 
ــر  ــات و هن ــروز احساس ــت. ب ــب بوداس ــداری مناس ــکار و دام ش
زیبــا  هنــر  نــوع  ایــن  قالــب  در  را  خــود  مکان‌هــا  ایــن  مردمــان 
نشــان داده اســت. بیشــتر ســنگ‌نگاره‌های ایــران نیــز هماننــد 
کوبــه‌ای  روش  بــه  و  کنــده  به‌صــورت  جهــان  مناطــق  دیگــر 
ــوع  ــر تن ــده‌اند و ازنظ ــیده ش ــنگ کش ــر روی س ــخت ب ــم س جس
، گــوزن و انــواع  نقــوش نیــز بیشــتر نقــوش حیوانــی ماننــد بــز
سگ‌ســانان کــه به‌صــورت تــک نقــش یــا روایتــی بــدون اهمیــت 
بــه ترکیب‌بنــدی ایجادشــده‌اند و در مناطقــی ماننــد بیرجنــد، 
سیســتان و بلوچســتان، خراســان، لرســتان، اراک، گلپایــگان و 
همــدان دیــده می‌شــوند و تاکنــون بررســی‌ها و پژوهش‌هــای 
زیــادی از طــرف باســتان شناســان و پژوهشــگران نامــی در ایــن 

مــورد صــورت گرفتــه اســت.
صخــره‌ای،  هنــر  بــر  ســیری   .)۱۳۹۵( طاهــر  قســیمی،   -

.۲ شــماره  ســوم،  دوره  باستان‌شناســی،  فصلنامــه 
در ایــن نوشــتار ســعی شــده اســت بــه مفاهیــم کلــی نقــوش 
روش‌هــای  انجام‌شــده،  پژوهش‌هــای  تاریخچــۀ  صخــره‌ای، 
پژوهشــی  دورنمــای  و  آن‌هــا  تاریخ‌گــذاری  و  نــگاری  مســتند 
ــت  ــان داده‌ اس ــش نش ــن پژوه ــج ای ــود. نتای ــه ش ــده پرداخت آین
کــه غالــب نقــوش در نواحــی گوناگــون ایــران ازلحــاظ موضــوع 
اشــیاء  روی  آثــار  بــا  بســیاری  شــباهت‌های  دارای  ســبک  و 
)مثــاً نقــوش روی ســفالینه‌ها( در دوره‌هــای گوناگــون زمانــی 
آهــن و تاریخــی و اســامی اســت.  ماننــد مس‌ســنگی، مفــرغ، 
از  ایــران  در  آثــار  این‌گونــه  آوردن  وجــود  بــه  میــل  به‌طورکلــی 
محــدودۀ زمانــی هولوســن بــه بعــد )از حــدود 12000 ســال پیــش 

ــت. ــوده اس ــتر ب ــد( بیش ــه بع ب

بحث
اندیشــه  بازتــاب  نخســتین  می‌تــوان  را  ســنگ‌نگاره‌ها 
بشــری بــر بوم‌هــای ســنگی دانســت کــه حامــل پیام‌هایــی از 
آثــار در همــه  گذشــته اســت. ایــن  تاریــخ اجتماعــی و طبیعــی 
بــودن  آن در دســترس  مناطــق دنیادیــده می‌شــوند و دلیــل 
آن‌کــه شــامل ابــزار خــراش و تخته‌ســنگی اســت  مــاده اولیــه 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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ســنگ‌نگاره‌ها  مطالعــه  دارد.  وجــود  طبیعــت  در  به‌وفــور  کــه 
در  را  درگذشــته  انســان  زندگــی  شــیوه  و  باورهــا  ازآنجایی‌کــه 
برمی‌گیــرد، در مطالعــات هنــر و علــوم انســانی حائــز اهمیــت 

.)26  :1365 )پــورداوود،  اســت 
ســنگ‌نگاره‌ها گونــه‌ای از هنــر صخــره‌ای هســتند کــه دارای 
گســتره جغرافیایــی وســیعی در دنیــا بــوده و ازنظــر زمانــی نیــز از 
ــر از  ــن هن ــد. ای ــر را در برمی‌گیرن ــرون معاص ــا ق ــد ت نوســنگی جدی
اولیــن گونه‌هــای شناخته‌شــده هنــر انســانی اســت کــه برخــی از 
آن‌هــا در دنیــا مطالعــه و تاریخ‌گــذاری دقیــق شــده‌اند. اســتفاده 
مناســب  بســتری  به‌عنــوان  صخره‌هــا  و  ســنگ‌ها  ســطح  از 
، پــس از دوران پارینه‌ســنگی  ، اندیشــه و بــاور بــرای ثبــت هنــر
اخیــر  ســده‌های  حتــی  و  مفــرغ  عصــر  نوســنگی،  دوره‌هــای  تــا 
ــت  ــی اس ــرغ و دوران تاریخ ــی از دوره مف ــت؛ ول ــته اس ــه داش ادام
نقــش  یعنــی  صخــره‌ای،  نقــوش  از  دیگــر  گونــه‌ای  ایجــاد  کــه 
ایجــاد  شــیوه  کــه  کــرد  دقــت  بایــد  می‌یابــد.  رواج  برجســته‌ها 
تــا عصــر حاضــر  از دوره پارینه‌ســنگی  ســنگ‌نگاره‌های بــدوی 
بــا پشــتوانه فرهنگــی و مــادی جوامعــی ایجادشــده‌اند کــه نوعــی 
آثــار  زندگــی ابتدایــی و ســاده داشــته و بــه همیــن دلیــل ایــن 
ــر  ــده ه ــا از عه ــاد آن‌ه ــه ایج ــد ک ــاده دارن ــی و س ــای عموم جلوه
شــخصی ممکــن اســت برآیــد. بــا توجــه بــه همیــن نــکات اســت 
کــه مردم‌شناســان فــارغ از قدمــت نقــوش، بــه آن‌هــا و مفاهیــم 

پنهــان در پــس آن‌هــا می‌اندیشــند )پیتمــن، 1383: 30-29(.
ــر روی  ــری ب ــه نگارگ ــد ک ــن باورن ــر ای ــگران ب ــی از پژوهش برخ
آثــار  ســنگ یــا بــه عبارتــی هنــر صخــره‌ای یکــی از قدیمی‌تریــن 
آن‌کــه  از  پیــش  بشــر  کــه  معتقدنــد  و  اســت  انســان  هنــری 
نــگارش را اختــراع کنــد بــا نقاشــی اهــداف و احساســات خــود 
ــاد  ــدی زی ــه ح ــره‌ای ب ــر صخ ــتردگی هن ــت. گس ــرد ه اس ــان ک را بی
اســت کــه تاکنــون بیــش از 700 هــزار مــکان هنــر صخــره‌ای در 
صدهــا  حــاوی  کــه  شناسایی‌شــده  خاکــی  کــرۀ  ایــن  سراســر 

.)26 )قســیمی، ۱۳۹۵:  اســت  نشــانه  و  تصویــر  میلیــون 
به‌عنــوان  دنیــا  در  بیشــتر  آنچــه  یــا  ســنگی  هنــر  بــرای 
نــدارد،  وجــود  ثابتــی  تعریــف  شناخته‌شــده  صخــره‌ای  هنــر 
ــه  ــی را ک ــا عوارض ــا و ی ــوش، نماده ــام نق ــوان تم ــه می‌ت به‌طوری‌ک
انســان بــا اهــداف گوناگــون روی ســطح ســنگ ایجــاد کــرده، 
هنــر صخــره‌ای نامیــد. هنــر صخــره‌ای ســه حالــت دارد: یــا حاصــل 
یــک فرآینــد افزایشــی اســت، یعنــی انســان بــرای خلــق اثــر بــه 
ســطح ســنگ، مــاده رنگــی را اضافــه می‌کنــد کــه آن را »نقاشــی 
ــت  ــی اس ــد کاهش ــک فرآین ــه ی ــا این‌ک ــد و ی ــره‌ای« می‌خوانن صخ
یعنــی بخش‌هایــی از ســطح ســنگ برداشــته می‌شــود کــه بــه آن 

ــوم  ــت س ــا در حال ــود؛ ام ــاق می‌ش ــده‌کاری اط ــا کن ــف ی پتروگلی
بــه عــوارض و برجســتگی‌های ســطوح ســنگی طبیعــی کــه بــه 
نحــوی بــه دســت انســان تغییریافتــه ژئوگلیــف گفتــه می‌شــود. 
ــده  ــره‌ای در آن خلق‌ش ــر صخ ــه هن ــی ک ــن دوره‌های از قدیمی‌تری
آن  توســعه  و  گســترش  امــا  اســت،  پایانــی  پلیستوســن  دورۀ 
بــا  را  آن  می‌تــوان  و  می‌افتــد  اتفــاق  هولوســن  آغــاز  در   

ً
عمدتــا

ــکونتی  ــای س ــعه مکان‌ه ــن دوره و توس ــی در ای ــولات اقلیم تح
ــان: 27-26(. ــت )هم ــان دانس ــار هم‌زم ــرون از غ ــی بی در محیط
جهانــی  هنــر  یــك  از  مشــخص  نمونــه‌ای  صخــره‌ای،  هنــر 
شناخته‌شــده  هنرهــای  بیــن  را  ســابقه  بیشــترین  كــه  اســت 
ــاخه‌های  ــن ش ــه مهم‌تری ــر ازجمل ــن هن ــت. ای ــا داراس ــر دنی دیگ
جلوه‌هــای  نخســتین  نه‌تنهــا  زیــرا  اســت.  تجســمی  هنرهــای 
شناخته‌شــده از حساســیت هنــری و زیباشــناختی اجــداد دور 
می‌گــذارد،  نمایــش  بــه  جهــان  نقــاط  از  بســیاری  در  را  انســان 
فرهنــگ  و  پیام‌هــا  بیــان  شــیوه‌های  رایج‌تریــن  از  یكــی  بلكــه 

.)16 )فرامکیــن، 1372:  اســت  انســان 
دوره  بــه  متعلــق  صخــره‌ای  هنــر  نمونه‌هــای  اولیــن 
در  پیکــر  نمایــش  اروپاســت.  و  خاورمیانــه  در  پارینه‌ســنگی 
بــرای  تعدیل‌یافتــه  طبیعــی  شــکل‌های  به‌صــورت  محیــط 
ــل(  ــال قب ــزار س ــا ۳۰۰ ه ــن ۲۵۰ ت ــطین )بی ــار در فلس ــتین ب نخس
ــاهده  ــزی مش ــای مرک ــیبری و اروپ ــپس در س ــده و س ــدار ش پدی
می‌شــود )۳۰ تــا ۲۵ هــزار ســال قبــل(. تــا حــدود ۳۰ هــزار ســال 
پیــش، هنــر صخــره‌ای شــامل آثــار پیچیــده انگشــت بــر ســطوح 
در  انســان  دســت  محیطــی  خطــوط  و  اروپــا  و  اســترالیا  در  غــار 
فرانســه می‌شــد. به‌تدریــج تصویرهــای دوبعــدی در اروپــا پدیــدار 
شــدند کــه کهن‌تریــن نمونــه آن در غارهــای فرانســه قرارگرفتــه و 
حــدود ۳۲ هــزار ســال قدمــت دارد. تــا حــدود بیســت هــزار ســال 
 اخیــر به‌حســاب می‌آیــد، 

ً
قبــل کــه در مقیــاس تاریــخ بشــر نســبتا

فرهنگ‌هــا به‌طــور درخــور توجهــی شــروع بــه تغییــر کردنــد. در 
اروپــای غربــی، مردمــان دوران پارینه‌ســنگی جدیــد، ســنت‌های 
پیچیــده‌ای در هنــر تصویرهــای حجمــی بــرای اســتفاده زینتــی یــا 
آئینــی ابــداع کردنــد و حــدود پانــزده هــزار ســال پیش این ســنت 
تصویرگــری انســان، شــاهکارهای شــکوهمندی را در غارهــای 
لتامیــرا )اســپانیا( و لاســكو )فرانســه( آفریــده بــود. ایــن زمــان در  آ
اصــل زمــان آفرینــش ظریف‌تریــن هنــر صخــره‌ای بــا چندرنــگ 
مختلــف اســت کــه بــا دســت‌های توانــای هنرمنــدان اســتاد، 
نقاشــی شــده یــا شــکل‌گرفته اســت. از انتهــای عصــر یخبنــدان 
بــه بعــد، یعنــی حــدود ۱۰ هــزار ســال قبــل، هنــر صخــره‌ای در 
، ســنگ‌نگاره‌های  خــارج از غارهــا پدیــدار می‌شــود و مــا بیشــتر

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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کنــده شــده را مشــاهده می‌کنیــم )بدناریــک، 1377: 10-4(.
ــره‌ای و  ــر صخ ــی از هن ــاده جالب ــوع و فوق‌الع ــیار متن ــار بس آث
ــرای  ــت. ب ــران شناسایی‌شــده اس ــر ای ســنگ‌نگاره‌ها در سرتاس
(، خراســان )نهبنــدان(، یــزد )ارنــان(،  مثــال: بیرجنــد )لاخ مــزار
اصفهــان  ســراوان(،  و  شــهر  )نیــک  بلوچســتان  و  سیســتان 
(، لرســتان  )غرقــاب و کوچــری گلپایــگان و ویســت خوانســار
اراک  بروجــرد،  میهــد   ، الیگــودرز خمــهٔ  کوهدشــت(،  )همیــان 
)ابراهیــم آبــاد، یســاول کمیجــان، احمــد آبــاد خنــداب و خمیــن(، 
و  مهرآبــاد  گنج‌نامــه،  دره  الونــد،  شهرســتان  )دره  همــدان 
(، آذربایجــان  (، کرمــان )میمنــد و شــاه فیــروز خوشــیجان ملایــر
تهــران  ســارال(،  و  )دهــگلان  کردســتان  )ارســباران(،  شــرقی 
، کــوه کفترلــو )قــم(. )گــزارش ثبتــی  )روســتای دولت‌آبــاد شــهریار

کارشناســان میــراث فرهنگــی، ۱۳۸۵(.
دیــدگاه  از  ایــران  ســنگ‌نگاره‌های  ســال‌یابی 
صاحب‌نظــران متفــاوت اســت. بــه نظــر تعــدادی از آنــان قدمــت 
بعضــی از ســنگ‌نگاره‌های ایــران بــه پنج‌تــا چهــل هــزار ســال 
کارکردهــای  طریــق  از   

ً
اکثــرا ســال‌یابی‌ها  ایــن  می‌رســد،  هــم 

مقایســه‌ای بــوده و از رویکردهــای علمــی نویــن )ریــز فرســایش 
ــادی،۱۳۷۴:  ــت )فره ــده اس ــری ش ــر بهره‌گی ــن( کمت ــو کرب و رادی

.)۱۵
دره‌هــا  و  کوه‌هــا  ســنگی  دیــواره  بــر  کــه  نقوشــی 
تاریخ‌دانــان،  زیست‌شناســان،  بــرای  می‌شــود؛  دیــده 
باستان‌شناســان،  مردم‌شناســان،  جامعه‌شناســان، 
فرهنگــی،  تاریــخ  اســطوره‌های  دوســتداران  نمادشناســان، 
و  جالــب  بســیار  تزیینــی،  و  تاریخــی  هنرهــای  و  زبــان  تاریــخ 
 ۹۰ درصــد نقــوش 

ً
حائــز اهمیــت هســتند؛ این‌کــه چــرا تقریبــا

آن  کوهــی اســت، قســمت اصلــی  بــز  ایــران  ســنگ‌نگاره‌های 
باســتان  مــردم  اعتقــادات  و  دیــن  فرهنــگ،  اســطوره‌ها،  بــه 

می‌شــود. مربــوط  ایران‌زمیــن 
از موانــع اصلــی،  ایــران یکــی  در بررســی نقــوش صخــره‌ای 
نبــود امکانــات آزمایشــگاهی بــرای گام‌نــگاری مطلــق اســت کــه 
باعــث ارائــه نشــدن یــک چارچــوب زمانــی مشــخص و کامــل 
اســت.  باستان‌شــناختی  پژوهش‌هــای  از  حــوزه  ایــن  بــرای 
بنابرایــن دانســته‌های انــدک مــا دربــاره نقــوش صخــره‌ای ایــران 
بیشــتر توصیفــی و گاه نــگاری آن‌هــا به‌صــورت نســبی و بــر پایــه 
شــواهد مبهــم مقایســه سبک‌شناســی فنــی و یــا مــواد فرهنگــی 
اســت. درنتیجــه، بــه دلیــل نبــود یــک چارچــوب زمانــی مطمئــن، 
دانــش مــا از توالــی زمانــی و تغییــرات ســیکی ایــن هنــر در ایــران 
، تاریــخ و نقطــه  بســیار انــدک و ناچیــز اســت. بــه بیانــی روشــن‌تر

نامشــخص  و  مبهــم  بســیار  ایــران  در  صخــره‌ای  هنــر  آغازیــن 
آن  اســاس  بــر  بتــوان  کــه  علمــی  شــواهد  و  مــدارک  و  اســت 
شــروع ایــن هنــر را در ایــران بــه دورهٔ پارینه‌ســنگی نســبت داد 
تابه‌حــال بــه دســت نیامــده اســت. ایــن در حالــی اســت کــه 
قدمــت ایــن قبیــل آثــار در برخــی از کشــورهای جهــان بیشــتر 
بــه دوران پارینه‌ســنگی جدیــد می‌رســد )قســیمی، 1395: 35(.
زنجیــره  بــا  کــه  اســت  کوهســتانی  ســرزمینی  بلوچســتان 
بلندتریــن  اســت.  شــده  پوشــیده  کوتاهــی  و  بلنــد  کوه‌هــای 
نقطــه بلوچســتان کــوه تفتــان اســت، درحالی‌کــه پســت‌ترین 
قســمت‌های آن در کنــار باتــاق جزموریــان قــرار دارد )ســجادی، 
بــه  توجــه  بــا  بلوچســتان  و  سیســتان  منطقــه   .)۳۹  :۱۳۷۴
جریان‌هــای  تأثیــر  تحــت  ازیک‌طــرف  جغرافیایــی،  موقعیــت 
به‌تبــع  و  هنــد  شــبه‌قاره  بــادی  جریــان  ماننــد  متعــدد  جــوی 
طــرف  از  و  اســت  هنــد  اقیانــوس  موســمی  باران‌هــای  آن 
زیــاد عرض‌هــای متوســط قــرار دارد  تأثیــر فشــار  دیگــر تحــت 
آن  اقلیمــی  مشــهود  پدیــده‌  مهم‌تریــن  شــدید  گرمــای  کــه 
ــدید  ــای ش ــه باده ــن منطق ــی ای ــت هواشناس ــت. در وضعی اس
موســمی، طوفــان شــن، رگبارهــای سیل‌آســا، رطوبــت زیــاد و مــه 

)همــان(. اســت  قابل‌توجــه  پدیــده‌ای  صبحگاهــی 
ســراوان  شهرســتان  دهســتان‌های  از  یکــی  »ناهــوک« 
اســتان سیســتان و بلوچســتان ایــران اســت. ایــن دهســتان 
در بخــش مرکــزی شــامل دو روســتای کوچک‌تــر بــه نام‌هــای 
بخــش  در  »کوشــکوک«  و  جنوبــی  قســمت  در  »کویــک« 
شــمالی اســت کــه در میــان ایــن دو روســتا باغ‌هــا و نخیــات 
قــرار دارنــد و جــوی آبــی از میــان باغــات از ســمت غــرب بــه شــرق 
در  روســتا  ایــن  دارد.  جریــان  کشــاورزی  زمین‌هــای  تــا  روســتا 
رودخانــه  دره  مرکــزی  قســمت  در  کــه  قرارگرفتــه  دره‌ای  میــان 
 بزرگــی قــرار دارد و بــه هنــگام بارندگــی پــر از آب 

ً
فصلــی نســبتا

می‌شــود و منــازل مســکونی و زمین‌هــای کشــاورزی و باغــات 
در کوهپایــه قرارگرفته‌انــد. ایــن روســتا از خــوش آب و هواتریــن 
به‌خصــوص  زیــادی  مســافران  و  اســت  ســراوان  روســتاهای 
در فصــل تابســتان از ایــن‌ روســتا بازدیــد می‌کننــد. عــاوه بــر 
از  دهســتان،  ایــن  نزدیکــی  در  نــگاران  دره  ســنگ‌نگاره‌های 
دیگــر آثــار تاریخــی می‌تــوان بــه قلعــه‌ای اشــاره کــرد کــه در میــان 
باغــات قــرار دارد و در قدیــم محــل ســکونت حاکمــان بــوده و 
در اطــراف آن محــل زندگــی مــردم عــادی بــوده اســت )گزارشــات 

ثبتــی کارشناســان میــراث فرهنگــی، ۱۳۸۵(.
ــوک و  ــتای ناه ــی روس ــمال غرب ــری ش ــدود ۳۶ کیلومت در ح
حــدود ۷۰ کیلومتــری شــهر ســراوان در انتهــای دشــت وســیع 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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آب و باصفــا  آبرفتــی سردشــت ناهــوک در میــان دره‌هــای پــر 
مجموعــه‌ای کم‌نظیــر و شــاید بی‌نظیــر از نقــش و نــگار کنــده بــر 
ــاید  ــه ش ــورد ک ــم می‌خ ــه چش ــا ب روی ســینه ســنگ‌ها و صخره‌ه
کوچــک )کــه  ازنظــر تعــداد و تراکــم نقــوش در یــک محــدوده 
آن را »بزرگ‌تریــن  بــه بیــش از هــزاران نقــش می‌رســد( بتــوان 
ایــران«  در  ســنگ‌نگاره  شناخته‌شــده  و  معرفــی  مجموعــه 

معرفــی نمــود.
ایــن دره را بایــد درواقــع نگارخانــه‌ای زیبــا و جالب‌توجــه از 
ــگاران  ــوش دره ن ــت. نق ــته دانس ــال گذش ــزاران س ــران ه نگارگ
را می‌تــوان در ســه دوره قدیــم و میانــه و جدیــد موردمطالعــه 
نقــوش  بیشــتر  کــه  نــگاران  دره  ســنگ‌نگاره‌های  قــرارداد. 
انســانی و حیوانــی را شــامل می‌شــوند، کهن‌تریــن نقــوش آن 
ولــی  میــاد  از  قبــل  هشــتم  تــا  چهــارم  هزاره‌هــای  بــه  متعلــق 
عمــده نقــوش آن متعلــق بــه دوره میانــه آن، یعنــی هزارتــا هــزار و 
ــوش آن  ــن نق ــد. از مهم‌تری ــاد می‌باش ــل از می ــال قب ــد س پانص
ــدون  ــا ب ــاس ی ــا لب ــورت ب ــه دو ص ــانی ب ــوش انس ــه نق ــوان ب می‌ت
لبــاس )ملبــس یــا برهنــه( ون قــوش حیواناتــی هماننــد اســب، 
، شــتر دو  ، گاو کوهانــدار ، مــار ، جبیــر خــر وحشــی، قــوچ، کل و بــز
کوهانــه، ســگ، گــرگ، روبــاه، گاومیــش، یوزپلنــگ و پلنــگ و 
غیــره نــام بــرد )گزارش‌هــای ثبتــی کارشناســان میــراث فرهنگــی، 

.)۱۳۸۵
اســت  ســنگ‌نگاره‌هایی  نــگاران  دره  ویژگــی  بارزتریــن 
کــه در نــوع خــود بی‌نظیــر اســت. ایــن دره در بخــش شــمالی 
رشــته‌کوه ســیاهان واقع‌شــده اســت. به‌صــورت مســتقیم و 
روی نقشــه مســافت چندانــی میــان ایــن دره تــا دشــت ســراوان 
کــه  ســیاهان  رشــته‌کوه  وجــود  دلیــل  بــه  ولــی  نــدارد،  وجــود 
بیــن دشــت ســراوان و دشــت جالــق قرارگرفتــه اســت، بــرای 
ــیاهان را  ــته‌کوه س ــد رش ــنگ‌نگاره‌ها بای ــن س ــه ای ــت‌یابی ب دس
دور زد و از محــل بریدگــی واقــع در جنــوب شــرقی آن وارد دشــت 
هم‌جــوار شــد. ایــن دره جــزو دهســتان ناهــوک از بخــش جالــق 
نقــاط  ســایر  مشــابه  محیطــی  ازنظــر  کــه  می‌شــود  محســوب 
ــره‌ای  ــی آن رشــته‌کوه‌های صخ ــن ویژگ ــوده و مهم‌تری ــراوان ب س
بــه هــم پیوســته‌ای بــا پوشــش گیاهــی تنــک و اراضــی ریگــزار 

اســت )تصویــر 1(.

)dana.ir :تصویر 1- نمایی از دره نگاران )ماخذ
Picture 1- A view of Darehnagaran (source: dana.ir)

 در اکثــر 
ً
درون دره نــگاران چشــمه آبــی وجــود دارد کــه عمومــا

آن‌هــا را  از  دره‌هــای رشــته‌کوه ســیاهان می‌تــوان نمونه‌هایــی 
دیــد. منطقــهٔ ناهــوک بــه دلیــل کوهســتانی بــودن بــرای پــرورش 
در  هنــوز  و  اســت  مناســب  بســیار  گوســفند  به‌خصــوص  دام 
منطقــه عشــایر زیــادی زندگــی می‌کننــد. در کنــار دره نــگاران نیــز 
چنــد خانــوار عشــایر زندگــی می‌کننــد کــه عــاوه بــر دامــداری، 
کشــاورزی محــدودی نیــز دارنــد. دربــاره دره نــگاران بــه قطعیــت 
ــده در  ــت پنهان‌ش ــوزه‌ای اس ــکان، م ــن م ــه ای ــت ک ــوان گف می‌ت

لابــه‌لای صخره‌هــا )مــرادی و دیگــران، 1400: 110-109(.
دهانــه ورودی دره نــگاران رو بــه شــمال اســت و هــر چــه 
می‌شــود.  کمتــر  آن  عــرض  از  کنیــم  پیشــروی  دره  درون  بــه 
کــه داری تراکــم ســنگ‌نگاره بــوده و  آن قســمت از دره  طــول 
اســت.  کیلومتــر  یــک  از  کمتــر  می‌شــود،  مشــاهده  به‌راحتــی 
پــس‌ازآن دره بســیار تنــگ و از میــزان نقــوش کاســته می‌شــود. 
در  ســرمان  می‌کنیــم  عبــور  دره  طــول  از  به‌آرامــی  هنگامی‌کــه 
از  انــگار  و  می‌چرخــد  ســو  هــر  بــه  جدیــد  نقــوش  جســتجوی 
دالانــی بــا دیوارهــای بلنــد می‌گذریــم کــه تابلوهــای بزرگــی بــه آن 
آویختــه شــده اســت. برخــی از مجموعه‌هــا بــه خاطــر ابعــاد بــزرگ 
گاه در  و تراکــم زیــاد نقــوش از دور خودنمایــی می‌کننــد؛ ولــی 
پــس ســنگی کوچــک در ارتفــاع ۱۵ متــری از کــف دره یــک نقــش 

پنهان‌شــده کــه در نــوع خــود کم‌نظیــر اســت.
اســت  زیــادی  بســیار  ســنگ‌نگاره‌های  دارای  نــگاران  دره 
در  کــه  اســت  مجموعــه‌ای  بزرگ‌تریــن  نقــوش  تعــداد  ازنظــر  و 
ــده  ــتان شناسایی‌ش ــون در بلوچس ــم تاکن  ک

ً
ــبتا ــاحت نس مس

و  اســت  مشــخص  دره  ایــن  دربــاره  آنچــه  بااین‌وجــود  اســت؛ 
می‌تــوان به‌عنــوان یــک ویژگــی از آن یادکــرد، تکــرار موضوعاتــی 
می‌شــویم.  روبــه‌رو  آن‌هــا  بــا  صحنه‌هــا  اغلــب  در  کــه  اســت 
بــا یکدیگــر متفاوت‌انــد،  کیفیــت و اجــرای صحنه‌هــا  هرچنــد 
ــا  ــوان ادع ــه می‌ت ــده ک ــف ایجادش ــدری ظری ــوش به‌ق ــی از نق برخ
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آفرینــش یــک اثــر هنــری دقــت و  آن‌هــا در حــد  کــرد نگارنــده 
ظرافــت بــه خــرج داده اســت.

ــختی  ــطح س ــده س ــاده ش ــا پی ــوش روی آن‌ه ــه نق بســتری ک
ــت  ــر نیس ــزی انجام‌پذی ــنگی و فل ــای س ــدون ابزاره ــه ب ــت ک اس
ــی  ــیار نازک ــه بس ــا لای ــوش و صحنه‌ه ــدام از نق ــاد هرک ــرای ایج و ب
برداشته‌شــده  یکنواخــت  و  کامــل  به‌طــور  ســنگ  ســطح  از 
منحنــی  خطــوط  کــه  اســت  به‌گونــه‌ای  ضربــات  دقــت  اســت. 
بــدن حیــوان بــا انســان به‌خوبــی کشــیده شــده و خــارج از حریــم 
نقــش نیــز هیــچ ضربــه‌ای کــه ناشــی از بی‌دقتــی باشــد وجــود 

نــدارد )تصویــر 2(.

مجــزا  ســنگ‌نگاره   ۵۰ حداقــل  نــگاران  دره  طــول  در 
زیــادی  تعــداد  از  آن‌هــا  از  برخــی  کــه  اســت  شناسایی‌شــده 
یــک  از  تنهــا  برخــی  و  متــر   ۴×۵ ابعــاد  بــه  فضایــی  در  و  نقــش 
ســنگ‌نگاره‌ها  تمــام  شــرح  تشکیل‌شــده‌اند.  منفــرد  نقــش 
بــه دلیــل تکــراری بــودن نقــوش و بــه طبــع تکــراری شــدن متــن 
بــرای خواننــده مــال‌آور خواهــد بــود و بــه همیــن دلیــل، تنهــا 
مجموعه‌هــای بــزرگ و برخــی نقــوش منفــرد در ایــن فصــل از 

می‌شــوند. داده  شــرح  پژوهــش 
بــا ورود بــه ایــن دره نخســتین ســنگ‌نگاره روی صخره‌هــای 
کــم ارتفــاع قبــل از ورودی دره قابل‌مشــاهده اســت و اوج تراکــم 
ــار  ــکل از چه ــه متش ــن صحن ــرار دارد. ای ــود دره ق ــا درون خ آن‌ه
نقش انســان ســوار بر اســب، دو حیوان )ســگ و گاو( و انســان 
ــه  ــواران ک ــدد از اسب‌س ــه ع ــت. س ــت اس ــه دس ــان ب ــاده کم پی
ــی  ــیله خطوط ــتند به‌وس ــم هس ــابه ه ــری مش ــکل ظاه ــر ش ازنظ
ــوش  ــه نق ــده‌اند. این‌گون ــل ش ــم متص ــه ه ــف ب ــازو و کت از روی ب
ــب  ــار اس ــه افس ــتی ک ــا دس ــازو ی ــعب از روی ب ــی منش ــا خط ــه ب ک

را گرفتــه بــه نقــش دیگــری متصــل می‌شــوند، به‌وفــور در دره 
ــر 3(. ــود دارد )تصوی ــگاران وج ن

متصل‌کننــده  خط‌هــای  این‌گونــه  شــدن  تکــرار  بــه  توجــه  بــا 
ــاد  ــا ایج ــرده ب ــعی ک ــد س ــد هنرمن ــر می‌رس ــه نظ ــگاران، ب در دره ن
خطــوط اضافــی امتــداد مســیر یــک تیــر یــا نیــزه تــا هــدف نهایــی 
آلات  از  نشــانی  نمی‌تــوان  دراین‌بــاره  هرچنــد  کنــد.  ترســیم‌  را 

ــر 4(. ــرد )تصوی ــدا ک ــکار پی ــا ش ــگ ی جن

ســالم‌ترین  از  یکــی  فــوق،  ســنگ‌نگاره  از  کمــی  فاصلــه  در   
صحنه‌هــای شناسایی‌شــده در دره نــگاران واقع‌شــده اســت. 
فرســایش  دلیــل  بــه  منطقــه  ایــن  ســنگ‌نگاره‌های  بیشــتر 

)tripyar.com :تصویر 2- تراکم نقوش صخره‌ای در دره نگاران )ماخذ
Picture 2- The density of rock motifs in Derenagaran (source: 

tripyar.com)

)tripyar.com :تصویر 3- نقوش قسمت ورودی دره نگاران )ماخذ
Picture 3- Patterns at the entrance of Derenagaran valley (source: 

tripyar.com)

)tripyar.com :تصویر 4- خطوط اتصال میان پیکره‌ها در نقوش دره نگاران )ماخذ
Picture 4- Connecting lines between the figures in Darehnegaran motifs 

(source: tripyar.com)
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آن‌هــا  از  بخشــی  یــا  برداشــته  تــرک  ســنگ‌ها  طبیعــی 
فروریخته‌انــد. از طــرف دیگــر در ســال‌های اخیــر روی بســیاری از 
را  اصلــی  صحنــه  چهــره  کــه  حک‌شــده  یادگاری‌هایــی  آن‌هــا 
قــرار  دلیــل  بــه  صحنــه  ایــن  احتمــالاً  امــا  کرده‌انــد؛  مخــدوش 
گرفتــن در ارتفــاع بیشــتری نســبت بــه ســطح و قــرار نگرفتــن در 
در  انســانی  تخریب‌هــای  از  بــودن(  چشــم  از  )دور  اصلــی  دره 
امــان مانــده و دچــار فرســایش طبیعــی نیــز نشــده اســت. ایــن 
ســنگ‌نگاره صحنــه کاملــی از جنــگ و شــکار اســت کــه نقــوش 
ســانتی‌متر   ۱۵۰  ×۱۲۰ ابعــاد  بــه  ســطحی  در  فشــرده  به‌صــورت 
ترکیــب  دو  از  صحنــه   .)6 و   5 )تصاویــر  ایجادشــده‌اند 
بــه  کمــان  پیــاده  انســان‌های  و  اســب  بــر  ســوار  انســان‌های 
قبلــی  ســنگ‌نگاره  مشــابه  کــه  اســت  تشکیل‌شــده  دســت 

ــه  ــوش را ب ــداد نق ــترین تع ــواره بیش ــان‌های س ــر 4(، انس )تصوی
هــم  بــه  ممتــد  خطــوط  به‌وســیله  و  داده‌انــد  اختصــاص  خــود 
مرتبــط شــده‌اند. از میــان نقــش موجــود در ایــن صحنــه، حــدود 
پایین‌تریــن  در  اســت.  کمانــدار  انســان  بــه  متعلــق  نقــش   9
روی‌هــم  نقــش  چنــد  چــپ،  ســمت  در  صحنــه  بخــش 
کــه  فهمیــد  می‌تــوان  آن‌هــا  تفکیــک  بــا  کــه  ایجادشــده‌اند 
ــوار آن  ــب و س ــت اس ــر روی پش ــرس )؟( ب ــه خ ــبیه ب ــی ش حیوان
حملــه‌ور شــده و یــک انســان باکمــان در حــال شــکار آن اســت. 
ــرس را  ــار خ ــن ب ــرای اولی ــالاً ب ــه احتم ــل اینک ــه دلی ــر ب ــن تصوی ای
ــه  ــابه آن در منطق ــه مش ــون نمون ــن تاکن ــرده و همچنی ــش ک نق
ســراوان مشــاهده نشــده، بــر اهمیــت صحنــه افــزوده اســت 

)تصویر 7(.

)alef.ir :تصویر 6- بخشی از صحنه جنگ در نقوش دره نگاران )ماخذ
Picture 6- Part of the battle scene in Darehnagaran motifs (source: alef.ir)

)tripyar.com :تصویر 5- صحنه جنگ در نقوش دره نگاران )ماخذ
Picture 5- The battle scene in Darehnagaran motifs (source: tripyar.com)

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

59

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 1401



تصویر 7- نقش موجودی شبیه به خرس در گوشه پایین صحنه جنگ در 
)alef.ir :دره نگاران )ماخذ

Picture 7- The figure of a bear-like creature in the lower corner of 
the battle scene in Derenagaran (source: alef.ir)

ســومین صحنــه مجــزای دره نــگاران کــه در ابتــدای دره و روی 
صخره‌هــای شــرق دره ایجادشــده‌اند، شــامل نقــوش انســان 
، انســان پیــاده کمانــدار و بــدون کمــان و نقــوش  اسب‌ســوار
حیوانــی از قبیــل بــز کوهــی اســت. نکتــه ویــژه ایــن صحنــه دربــاره 

نقــش انســانی اســت کــه در مرکــز صحنــه قــرار دارد و دســتان 
بــه  انســان  کــردن  تصویــر  این‌گونــه  اســت.  بالابــرده  را  خــود 
دلیــل نشــان دادن انگشــتان پــا و دســت در نــوع خــود کم‌نظیــر 

اســت )تصاویــر 8 و 9(.

)alef.ir :تصویر 9- نقوش انسانی با دستهای باز در دره نگاران )ماخذ
Picture 9- Human motifs with open hands in Derenagaran (source: alef.ir)

تصویر 8- طرح آنالیز شده نقش انسان با دستان باز در دره نگاران 
)ماخذ: نگارنده(

Picture 8- The analyzed design of the role of man with open 
hands in Darnegaran (source: author)
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ســنگ‌نگاره بعــدی کــه در اینجــا بــه آن پرداختــه می‌شــود حــاوی 
صحنــه‌ای بســیار جالــب و نــادر از شــکار احتمالــی یــک اســب 
تخریب‌شــده؛  دچــار  طبیعــی  فرســایش  دلیــل  بــه  کــه  اســت 
ــت  ــت آن را دریاف ــوان کلی ــرح می‌ت ــش در ط ــازی نق ــا بازس ــی ب ول
کــرد. در مرکزیــت صحنــه یــک اســب بــا ابعــادی بســیار بزرگ‌تــر از 
ســایرین نقــش شــده و در تصویــر کــردن ایــن حیــوان تناســب 

در  اســت.  شــده  رعایــت  به‌خوبــی  آن  بــدن  مختلــف  اجــزای 
و  چوب‌دســتی  باکمــان،  انســان  چنــد  مذکــور  نقــش  اطــراف 
ایــن  آن هســتند. اهمیــت  بــه  وســایل دیگــر در حــال حملــه 
ــر  ــت )تصاوی ــب اس ــش اس ــردن نق ــر ک ــر تصوی ــه در بزرگ‌ت صحن

10 و 11(

تصویر 11- آنالیز خطی صحنه شکار اسب در دره نگاران )ماخذ: نگارنده(
Picture 11- Linear analysis of the horse hunting scene in Derenagaran valley 

(source: author)

)alef.ir :تصویر 10- صحنه شکار اسب در دره نگاران )ماخذ
Picture 10- Horse hunting scene in Derenagaran valley (source: alef.ir)

ســنگ‌نگاره دیگــر بــا ۶ نقــش در مرکــز و بدنــه شــرقی دره، بــر 
ســطح ســنگی در پایین‌تریــن بخــش صخــره و نزدیــک بــه بســتر 
آبراهــه مرکــز دره تصویــر شــده اســت )تصویــر 12(. مــردم محلــی 
بــا احــداث آبراهه‌هایــی در طــول دره آب چشــمه موجــود در آن را 
تــا اراضــی و باغــات کشــاورزی خــود هدایــت کرده‌انــد کــه باعــث 
رســوب گرفتــن و مدفــون شــدن بخشــی از ایــن ســنگ‌نگاره 
از  بخش‌هایــی  روی  ســفیدرنگی  غلیــظ  لعــاب  و  اســت  شــده 
زد  حــدس  می‌تــوان  بااین‌وجــود  اســت.  پوشــانده  را  نقــوش 
ایــن صحنــه از ســه بخــش تشکیل‌شــده اســت. در پایین‌تریــن 
ــده  ــر ش ــب تصوی ــر اس ــوار ب ــانی س ــش انس ــه نق ــمت صحن قس
بالاتــر  اســت.  داشــته  نــگاه  ســرخود  پشــت  در  را  کودکــی  کــه 
کوهــان‌دار  گاوی  بــه  تیرانــدازی  نــادر  تصویــر  نقــش،  ایــن  از 

مشــاهده می‌شــود و بالاتریــن قســمت صحنــه یــک ســوارکار 
اســت  حک‌شــده  ناشــناس  و  عجیــب  حیوانــی  نقــش  دو  و 
کوتــاه،  گــرد، پاهایــی  )تصویــر 13(. دو حیــوان اخیــر )بــا بدنــی 
پوزهــای لاغــر و دمــی بلنــد( موجوداتــی ناشــناخته هســتند کــه 
نمی‌تــوان دربــاره ماهیــت آن‌هــا ســخن گفــت و به‌غیــراز ایــن 
تــا  می‌شــوند  مشــاهده  نیــز  دیگــری  ســنگ‌نگاره  در  صحنــه 
آنجایــی کــه تاکنــون دربــاره بلوچســتان و ســراوان تحقیق‌شــده، 
واقع‌گرایــی و نقــش کــردن حیواناتــی کــه می‌تــوان نمونه‌هــای 
آن‌هــا را در طبیعــت بلوچســتان جســتجو کــرد، از ویژگی‌هــای 
ــش  ــن دو نق ــاره ای ــی درب ــت؛ ول ــه اس ــن منطق ــره‌ای ای ــر صخ هن

چنیــن نیســت.
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تصویر 13- طرح بازسازی شده نقش قسمت شرقی دره نگاران )ماخذ: نگارنده(
Picture 13- The reconstructed plan of the eastern part of Negaran valley (source: 

Negarandeh)

)alef.ir :تصویر 12- نقوش انسانی در بدنه شرقی دره نگاران )ماخذ
Picture 12- Human motifs in the eastern body of Derehnegaran (source: alef.ir)

روی  بــه  رو   
ً
دقیقــا نــگاران  دره  ســنگ‌نگاره  بزرگ‌تریــن 

ســنگ‌نگاره قبلــی )تصویــر 12( قــرار دارد. ایــن ســنگ‌نگاره بــر 
ــی  ــوه اصل ــده از ک ــدا مان ــاع و ج ــم ارتف ــره ک ــی از صخ ــطح بخش س
ایــن  اســت.  ایجادشــده  متــر   ۷۰۵ ابعــاد  بــه  مســاحتی  در  و 
کنــار هــم تشکیل‌شــده اســت.  از چهــار بخــش  ســنگ‌نگاره 

ازنظــر موضوعــی ایــن ســنگ‌نگاره از الگــو و ســبک‌های رایــج در 
دره نــگاران پیــروی می‌کنــد؛ ولــی آنچــه بــه اهمیــت آن افــزوده 
اســت بزرگــی صحنــه و تراکــم نقــوش اســت کــه نمــای بســیار 
اســت  آورده  وجــود  بــه  را  دره  ایــن  صخــره‌ای  هنــر  از  زیبایــی 

.)14 )تصویــر 

)wikimedia.org :تصویر 14- نقش سوارکاران و کمان‌داران در صخره میانی دره نگاران )ماخذ
Picture 14- The role of horsemen and archers in the middle rock of Derenagaran valley (source: wikimedia.org)

در اینجــا نیــز انســان‌های ســوار بــر اســب و کمانــداران پیــاده 
بــا  مقایســه  در  را  متفاوتــی  و  جدیــد  چیــز  و  شــده‌اند  تصویــر 
نقــش  نمی‌دهــد.  ارائــه  مــا  بــه  رفــت  آن  ذکــر  کــه  نمونه‌هایــی 
را  صحنــه  ایــن  نقــوش  درصــد   ۴۰ بالغ‌بــر  اسب‌ســوار  انســان 
یــا  هســتند  مبــارزه  حــال  در  یــا  کــه  داده  اختصــاص  خــود  بــه 
این‌کــه از روی اســب، حیوانــی را شــکار می‌کننــد. نشــان دادن 

انــدام جنســی اســب نــر در ابعــادی بزرگ‌تــر از تناســب بدنــی 
ــود  ــوب می‌ش ــش محس ــن نق ــاخصه‌های ای ــر ش ــوان از دیگ حی
)تصویــر 15(. در بالاتریــن بخــش ایــن صحنــه دو نقــش صلیــب 

.)16 )تصویــر  می‌شــود  مشــاهده  )سواســتیکا(  شکســته1 
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ســایر  مشــابه  ســوارکارانی  را  صحنــه  ایــن  نقــوش  بیشــتر 
ــک  ــا در ی ــد و تنه ــکیل می‌ده ــگاران تش ــنگ‌نگاره‌های دره ن س
نمونــه کــه تیرانــدازی روی اســب را نشــان می‌دهــد )پایین‌تریــن 

 در ایــن صحنــه وجــود دارد. از دیگــر 
ً
قســمت صحنــه(، منحصــرا

حیوانــات بایــد بــه نقــش بــز كوهــی اشــاره کــرد کــه بســیار زیبــا و 
بــا دقــت حک‌شــده اســت )تصویــر 17(.

)alef.ir :تصویر 16- نقش صلیب شکسته در قسمت فوقانی صخره در دره نگاران )ماخذ
Picture 16- The sign of the broken cross on the upper part of the rock in Derenagaran (source: 

alef.ir)

)alef.ir :تصویر 15- نقش مبارزه انسان اسب سوار و انسان پیاده در دره نگاران )ماخذ
Picture 15- The role of the horseman and the footman in Darnegaran (source: alef.ir)

)alef.ir :تصویر 17- نقش قوچ کوهی در سنگ‌نگاره‌های دره نگاران )ماخذ
Picture 17- The image of a mountain ram in the petroglyphs of Derenagaran (source: alef.ir) فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس
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نکتــه ضــروری دیگــر دربــاره ایــن مجموعــه آســیب‌هایی اســت 
تفــاوت  اســت.  واردشــده  آن  بــر  طبیعــی  فرســایش  براثــر  کــه 
ماننــد  خشــک  و  کویــری  مناطــق  در  کــه  روز  و  شــب  دمــای 
بلوچســتان رخ می‌دهــد، به‌مرورزمــان باعــث ایجــاد ترک‌هایــی 
شــدن  عمیق‌تــر  بــا  درنهایــت  و  می‌شــود  ســنگ  ســطح  در 

فرومی‌ریــزد. ســنگ  از  بخش‌هایــی  شــکاف، 
کــه  بخــش  ایــن  جانبــی  صخــره  بــر  بســته  نقــش  صحنــه 
ــوع  ــه موض ــه از س ــت ک ــه اس ــن مجموع ــه ای ــن صحن کوچک‌تری
 .)19 و   18 )تصاویــر  اســت  گرفتــه  هم‌شــکل  کنــار  در  مختلــف 
در یــک بخــش، دو انســان در حــال جنــگ بــا تیرکمــان هســتند 

و جالــب این‌کــه امتــداد مســیر تیرنشــان داده‌شــده اســت و 
به‌نوعــی در یــک صحنــه حــالات مختلــف کشــیدن و پرتــاب تیــر 
از کمــان )کشــیدن زه کمــان، رهــا کــردن آن و اصابــت بــه هــدف( 
ترسیم‌شــده اســت. موضــوع دوم، شــکار پلنــگ توســط انســان 
ســوار بــر اســب اســت. نگارنــده ایــن صحنــه بــرای منتقــل کــردن 
منظــور خــود تنهــا بــا نقــش کــردن چنــد خــال درون بــدن مثلثــی 
ــومین  ــت. س ــرده اس ــخص ک ــز مش ــوع آن را نی ــوان ن ــکل حی ش
موضــوع، صحنــه شــکار بــز کوهــی بــا تیرکمــان را نشــان می‌دهــد. 
ــاط  ــام نق ــک در تم ــه بی‌ش ــت ک ــی اس ــی موضوع ــز کوه ــکار ب ش

ایــران و بــه روش ســنگ‌نگاره مشــاهده می‌شــود.

تصویر 19- طرح آنالیز خطی نگاره قبلی )ماخذ: نگارنده(
Figure 18- The linear analysis plan of the previous diagram (source: the author)

)alef.ir :شکار پلنگ و شکار بز کوهی بر صخره‌ در دره نگاران )ماخذ ، تصویر 18- صحنه جنگ دو کمان‌دار
Picture 19- The scene of a battle between two archers, hunting a leopard and hunting an antelope on a rock in Derenagaran valley (source: alef.ir)

همان‌طــور کــه در تصاویــر نیــز مشــاهده می‌شــود، »حیوانــات از 
ــن  ــه در عی ــتند ک ــر هس ــتان بش ــان و هم‌زیس ــتین همراه نخس
تخاصــم و تنــازع باهــم، بــه یکدیگــر نیازمندنــد. جانــوران همــواره 
بــرای آدمــی ســبب شــگفتی و الگوهــای زنــده زندگــی بودنــد و 
آدمــی پیوســته نیم‌نگاهــی بــه آنــان و نگاهــی بــه خــود داشــت و 
در مقایســه دائمــی خــود را برتــر از آن‌هــا می‌یافــت و می‌کوشــید 

ــات  ــرد و حیوان ــه کار گی ــر ب ــی هموارت ــت زندگ ــا را در خدم ــا آن‌ه ت
بــر اســاس خصلت‌هــای ذاتــی متفــاوت تــن بــه زندگــی بــا آدمــی 
در  موجــودات  ایــن  حضــور  همــواره  امــا  دادنــد،  او  از  گریــز  یــا 
آن‌هــا را  زندگــی بشــر محســوس بــوده و هســت. انســان گاه 
شــکار می‌کــرد، گوشتشــان را می‌خــورد و پوستشــان را لبــاس 
شــبانه  می‌گرفــت،  ســواری  می‌کشــید،  کار  آن‌هــا  از  می‌کــرد، 
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ــود  ــف می‌نم ــود تعری ــدان خ ــرای فرزن ــاخت و ب ــی می‌س قصه‌های
و در قــدرت حیوانــات مبالغــه می‌کــرد تــا قــدرت خــود را در غلبــه 
ــا  ــر صخره‌ه ــا را ب ــر آن‌ه ــاز تصاوی ــذارد. در آغ ــش بگ ــه نمای ــر او ب ب
ــا  ــه ت ــری، بلک ــش هن ــرای آفرین ــه ب ــرد ن ــک می‌ک ــا ح ــوار غاره و دی
مقصــود خــود را بــه هــم نوعــش بیــان دارد. از چــوب و ســنگ 
فرش‌هــا  پارچه‌هــا،  بــر  می‌تراشــید.  حیوانــات  از  پیکره‌هایــی 
کــه  تصاویــری  گاه  می‌کــرد.  رســم  را  آن‌هــا  تصاویــر  خیمه‌هــا  و 
رســم می‌نمــود ماننــد توضیحــات قصه‌هــا واقعــی نبودنــد، آن 
ــات  ــی حیوان ــت و بزرگ ــانه‌های عظم ــه نش ــش از آن‌ک ــر بی تصاوی
داشــت«  آن‌هــا  آفریننــده  خــاق  تخیــل  از  حکایــت  باشــد، 

)ذاکــری و جمــاران، ۳۰:۱۳۹۰(.
در  را  تعــداد  بیشــترین  حیوانــی  نقــوش  می‌رســد  نظــر  بــه 
میــان نقــوش ســنگ‌نگاره‌های دره نــگاران بــه خــود اختصــاص 
داده‌انــد. نقــش بــز کوهــی، قــوچ )تصویــر 20(، اســب، خر وحشــی، 
، گاو )تصویــر 21(، حیوانــی شــبیه خــوک وحشــی )تصویــر  شــتر
22(، گربه‌ســانان و سگ‌ســانان و مــار ازجملــه نقــوش حیوانــی 
موجــود در ســنگ‌نگاره‌های ســراوان اســت کــه در ایــن میــان 
، بیشــترین تعــداد را بــه خــود اختصــاص داده اســت و  نقــش بــز
ایــن می‌توانــد ناشــی از احتــرام و اهمیــت خاصــی باشــد کــه بــز در 

ــت. ــته اس ــردم داش ــرای م ــران ب ــای ای جای‌ج

)alef.ir :تصویر 21- نقش گاو در سنگ‌نگاره‌های دره نگاران )ماخذ
Picture 21- The role of the cow in the petroglyphs of Derenagaran (source: alef.ir)

)tripyar.com :تصویر 20- نقش قوچ کوهی در سنگ‌نگاره‌های دره نگاران )ماخذ
Picture 20- The role of the mountain ram in the petroglyphs of Derenagaran (source: tripyar.com)
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ــه  ــود ک ــان نم ــن بی ــوان چنی ــی می‌ت ــز کوه ــش ب ــت نق »در اهمی
نقــش  به‌خصــوص  ایرانیــان  توســط  ترسیم‌شــده  طرح‌هــای 
حیــوان ملــی ایــران بــز کوهــی روح ســادگی را القــا می‌کنــد. هــر 
یــک از اقــوام باســتانی بــز کوهــی را مظهــر یکــی از عناصــر مفیــد در 
طبیعــت در نظــر می‌گرفتنــد. انســان اولیــه همــواره در وحشــت 
می‌زیســت و از شــیاطین می‌هراســید و نیرویــی می‌خواســت تــا 
ــم و افســون و حتــی  از او دفــاع نمایــد بــه همیــن دلیــل بــه طلس
آنــان پیــش می‌رفــت« )علــوی ناهوکــی  تــا ســر حــد پرســتش 

و دیگــران، 1399: 46(. نمونــه‌ای از نقــوش حــاوی بــز کوهــی در 
ســنگ‌نگاره‌های دره نــگاران مشــاهده می‌شــود کــه بــا توجــه 
بــه تفاوت‌هــای ســبک ترســیم آن‌هــا نســبت بــه ســایر نقــوش 
باشــند  داشــته  تعلــق  بعدتــر  دوران  بــه  احتمــالاً  کوهــی،  بــز 
کوهــی و جلــوه  بــز  تــداوم اهمیــت  ایــن نقــش،  )تصویــر 23(. 
نشــان  به‌خوبــی  ایــران  تاریــخ  مختلــف  ادوار  در  را  آن  نمادیــن 

می‌دهــد.

)alef.ir :تصویر 23- نقش بز کوهی با شاخ‌های بلند در سنگ‌نگاره‌های دره نگاران )ماخذ
Picture 23- The image of an antelope with long horns in the petroglyphs of Derenagaran (source: alef.ir)

)alef.ir :تصویر 22- نقش حیوانی شبیه خوک وحشی در سنگ‌نگاره‌های دره نگاران )ماخذ
Picture 22- The image of an animal similar to a wild pig in the petroglyphs of Derenagaran (source: alef.ir)

عــاوه بــر نقــوش حیوانــی که ذکــر آن رفــت، در دره نــگاران با یک 
غول‌پیکــر  حیــوان  یــک  از  منحصربه‌فــرد  و  اســتثنایی  تصویــر 
مواجــه هســتیم کــه ظاهــری شــبیه اســب شــاخ‌دار دارد. بــه نظــر 
می‌رســد هنرمنــد پیشــاتاریخی در ایــن ســنگ‌نگاره داســتان 
ــان  ــر از انس ــیار بزرگ‌ت ــاد بس ــوری در ابع ــا جان ــان‌ها ب ــارزه انس مب

را بــه تصویــر کشــیده و بــا اغــراق در تناســبات، صحنــه‌ای بســیار 
تصویــر  ایــن  در  اســت.  گذاشــته  نمایــش  بــه  را  هیجان‌انگیــز 
یــک مــرد مبــارز باکمــان بــه دهــان جانــور غول‌پیکــر حملــه بــرده 
اســت. انســانی دیگــر در قســمت پایین‌تــر انــگار کــه در حــال 
کوفتــن گــرزی بــر پــای غــول اســت. یــک گاو نــر قســمت زیــر 
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ــر  ــد( در زی ــگ باش ــری س ــز و دیگ ــی ب ــالاً یک ــز )احتم ــر نی ــوان دیگ ــت و دو حی ــرارداده اس ــه ق ــاخ‌هایش موردحمل ــا ش ــول را ب ــکم غ ش
پــای جانــور غول‌آســا ترسیم‌شــده‌اند )تصویــر 24(.

)alef.ir :تصویر 24- نقش مبارزه انسان‌ها با جانوری غول پیکر در دره نگاران )ماخذ
Picture 24- The role of humans fighting with a giant animal in Dernegaran (source: alef.ir)

را  اســاطیری  روایــت  نوعــی  کــه  برمی‌آیــد  چنیــن  نقــش  ایــن  از 
ــز  ــه حائ ــت. نکت ــته اس ــش گذاش ــبه نمای ــری ش ــی تصوی در قالب
بــز   ، نــر گاو  نظیــر  حیواناتــی  همراهــی  مبــارزه  ایــن  در  اهمیــت 
ــجاعتی  ــا ش ــی ب ــگار همگ ــه ان ــت ک ــان اس ــا انس ــی و ســگ ب کوه

شــتافته‌اند. مشــترک  دشــمنی  جنــگ  بــه  برانگیــز  ســتایش 
ــر  ــه دیگ ــک نمون ــا در ی ــودی غول‌آس ــا موج ــان ب ــارزه انس  مب
ــه  ــاب یافت ــی بازت ــو متفاوت ــه نح ــگاران ب ــنگ‌نگاره‌های دره ن از س
اســت. بــر ایــن قطعه‌ســنگ حــدود یــک متــری کــه در تــه دره 
قرارگرفتــه ســه نقــش انســانی بــه تصویــر درآمده‌انــد )تصویــر 
دارد  دیگــر  فیگــور  دو  برابــر  دو  ابعــادی   

ً
تقریبــا کــه  یکــی   .)25

احتمــالاً همچــون حیــوان عظیم‌الجثــه کــه در تصویــر قبــل بــه 
آن اشــاره شــد، موجــودی غول‌آســا باشــد کــه دو انســان دیگــر را 
بــه جنــگ واداشــته اســت. ایــن تصویــر بــه زیبایــی هرچه‌تمام‌تــر 
صحنــه یــک نــزاع را بــه نمایــش گذاشــته اســت. انســان ســمت 
ــت  ــت. حال ــزه اس ــاب نی ــرای پرت ــردن ب ــز ک ــال دورخی ــپ در ح چ
ترســیم پاهــا و دســتان او کــه نیــزه را بــرای پرتابــی قــوی عقــب 
می‌دهــد.  نشــان  را  او  عمــل  شــدت  به‌خوبــی  اســت  بــرده 
در  غول‌پیکــر  دشــمن  برابــر  در  را  ســپری  نیــز  دیگــر  انســان 

دســت گرفتــه و بــا دســت دیگــرش انــگار می‌خواهــد ســنگی را 
ــون یــک  ــز -همچ ــه حیرت‌انگی ــن صحن ــد. ای ــمت او بکوب ــه س ب
ــی  ــور و پیش‌بین ــه تص ــانده ک ــت رس ــه ثب ــه‌ای را ب ــس- لحظ عک
لحظــه بعــدی )شکســت غــول بــه دســت انســان‌ها( را ممکــن 
تصویــر  بــه  مبــارزه  حــال  در  و  ســرپا  اگرچــه  غــول  می‌ســازد. 
ــد  ــان می‌ده ــی نش ــر به‌خوب ــان دیگ ــت دو انس ــا حال ــده، ام درآم
می‌توانــد  مبــارزه  شــیوه  و  همــکاری  در  آن‌هــا  درایــت  کــه 
و  درآورده  پــای  از  را  انســان  از  عظیم‌تــر  و  قوی‌تــر  موجــودی 
از  بســیاری  برخــاف  گفــت  می‌تــوان  لــذا  دهــد.  شکســت 
نقــوش ســنگی پیشــاتاریخی کــه لحظــه پــس از پیــروزی انســان 
بــا  اینجــا  در  رســانیده‌اند،  ثبــت  بــه  را  اهریمنــی  دشــمنان  بــر 
هســتیم.  مواجــه  انســان‌ها  پیــروزی  چگونگــی  از  تصویــری 
بــه  ایــن نقــش در اشــاره  بــر این‌کــه احتمــالاً  درنتیجــه عــاوه 
روایتــی اســطوره‌ای تصویــر شــده اســت، کارکــرد دیگــری را نیــز 
می‌تــوان بــرای آن متصــور بــود و آن این‌کــه ایــن نقــش همچــون 
یــک دســتورالعمل بصــری شــیوه‌های مبــارزه را بــه نســل‌های 

می‌ســازد. منتقــل 
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در  بالایــی   
ً
نســبتا بســامد  دارای  کــه  نقوشــی  دیگــر  از 

هســتند.  ابــزارآلات  می‌باشــند  نــگاران  دره  ســنگ‌نگاره‌های 
ــت  ــش، هیئ ــا ابزارهای ــی، آدم را ب ــل تاریخ ــای ماقب ــن عکس‌ه ای
شــکارگاه‌هایش  و  شــکارها  ژســت‌هایش،  و  شــمایل  و 
و  ابــزار  نیــز  ســنگ‌نگاره‌ها  ایــن  در  می‌دهنــد.  نشــان  باهــم 
، باهــم تصویــر شــده‌اند. در  ابزارســاز و شــیوه اســتفاده از ابــزار

و  تیــر   ، شمشــیر چــون  ابــزاری  نــگاران  دره  ســنگ‌نگاره‌های 
تصاویــر  بیشــتر  کــه  می‌باشــند  قابل‌مشــاهده  نیــزه  و  کمــان 
مربــوط بــه کمــان اســت کــه عــاوه بــر گویــا بــودن اســتفاده از 
آن  آدمیــان  بــازوان و  بــه قــدرت  ابــزار در شــکار می‌تــوان  ایــن 

.)26 )تصاویــر  نمــود  اشــاره  نیــز  زمــان 

)alef.ir :تصویر 26- نقش انسان کمان‌دار در سنگ‌نگاره‌های دره نگاران )ماخذ
Picture 26- The role of a man with a bow in the petroglyphs of Derenagaran (source: alef.ir)

)alef.ir :تصویر 25- دو انسان در حال مبارزه با موجودی غول پیکر در سنگ‌نگاره‌های دره نگاران )ماخذ
Picture 25- Two people fighting with a giant creature in the petroglyphs of Derenagaran (source: alef.ir)
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ســنگ‌نگاره دیگــری کــه در اینجــا بــه آن پرداختــه می‌شــود را بایــد 
»صحنــه ســواران« نامیــد؛ چراکــه به‌طــور فشــرده ســوارکارانی را 
ــم و بــا حالاتــی مشــابه نشــان می‌دهــد. تنــوع نقــوش  در کنــار ه
و پرداختــن بــه موضوعــات مختلــف، ولــی تکــراری، صحنــه را از 
حالــت یکنواخــت و ســکون رهانیــده اســت و نوعــی آمیختگــی 
میــان ســکون و تحــرک پدیــد آورده اســت. در بالاتریــن قســمت 
 تکــرار شــده اســت؛ ولــی ســایر 

ً
ایــن صحنــه قــوچ کوهــی مجــددا

نقــوش جنــگ و شــکار را در کنــار هــم بــه نمایــش گذارده‌انــد 
ــر 27(. )تصوی

 نشــان دادن انــدام جنســی اســب‌های نــر بــا انــدازه‌ای بزرگ‌تــر از 
تناســب ســایر اجــزای بــدن، شــاید حکایــت از قــدرت و تکثیــر 
پذیــر بــودن آن‌هــا دارد. از ســویی دیگــر حــالات مختلفــی کــه بــه 
دســت‌های ســوار آن‌هــا داده‌شــده اســت و همچنیــن وجــود 
اندکــی انحنــا در پاهــا و بــدن حیــوان می‌توانــد نقــش را از ســکون 
آن‌هــا  بــه  اســب‌ها  چابکــی  بــا  متناســب  تحرکــی  و  کنــد  رهــا 
ســنگ‌نگاره‌ها  از  هیچ‌کــدام  در  ازآنجایی‌کــه  ببخشــد. 
ــه،  ــق درصحن ــود عم ــران نب ــرای جب ــده ب ــت نش ــپکتیو رعای پرس
نقــش  خــاص  یک‌جهــت  در  تنهــا  حیوانــات  و  انســان‌ها 
نشــده‌اند و حتــی در برخــی نمونه‌هــا فاصلــه لازم میــان آن‌هــا 
رعایــت شــده اســت. طــرح آنالیــز خطــی ایــن صحنــه در ادامــه 

قابل‌مشاهده است )تصویر 28(.

نتیجه‌گیری
کــه  می‌دهــد  نشــان  مذکــور  بررســی‌های  از  حاصــل  نتایــج 
پویایــی  و  جذابیــت  از  بصــری  لحــاظ  بــه  ســنگ‌نگاره‌ها  ایــن 
ســاختار  اگرچــه  نقــوش  به‌طوری‌کــه  برخوردارنــد.  کم‌نظیــری 
ســاده و بــی پیرایشــی دارنــد، امــا ترســیم فیگورهــای در حــال 
نــزاع و ســوارکاری باعــث شــده نوعــی حرکــت درونــی در تصاویــر 
بجــا مانــده در دره نــگاران بــه بیننــده القــا گــردد. بســتری کــه ایــن 
نقــوش روی آن‌هــا حکاکــی شــده‌اند ســطوح صــاف صخره‌هــای 
بســیار  لایــه  نقــوش  از  هرکــدام  ایجــاد  بــرای  و  اســت  دره  ایــن 
نازکــی از ســطح ســنگ به‌طــور کامــل و یکنواخــت برداشته‌شــده 
منحنــی  خطــوط  کــه  اســت  به‌گونــه‌ای  ضربــات  دقــت  اســت. 
بــه تصویــر درآمــده و خــارج  یــا انســان به‌خوبــی  بــدن حیــوان 
باشــد  بی‌دقتــی  از  ناشــی  کــه  ضرب‌هــای  نیــز  نقــش  حریــم  از 
بــه چشــم نمی‌خــورد. در بســیاری از صحنه‌هــا، خطوطــی بیــن 
ــاد  ــت ایج ــد در جه ــر می‌رس ــه نظ ــه ب ــده ک ــیده ش ــا کش فیگوره
ارتبــاط بیــن آن ایجادشــده اســت و یــا این‌کــه هنرمنــد ســعی 
داشــته از طریــق ایــن خطــوط حرکــت یــا صــدای آن‌هــا را جلــوه‌ای 
قطعیــت  بــا  نمی‌تــوان  دراین‌بــاره  هرچنــد  ببخشــد.  تصویــری 

نظــر داد.
، انســان پیــاده کمانــدار و بــدون کمــان  انســان اسب‌ســوار
و نقــوش حیوانــی از قبیــل بــز کوهــی، ســگ، گاو و همچنیــن 
تصاویــر  عمــده  اســاطیری(  )احتمــالاً  ناشــناخته  موجوداتــی 

تصویر 27- نقش سوارکاران در سنگ‌نگاره‌های دره نگاران )ماخذ: 
)tripyar.com

Picture 27- The role of horsemen in Darehnagaran petroglyphs 
(source: tripyar.com)

تصویر 28- طرح آنالیز خطی صحنه سوارکاران در سنگ‌نگاره‌های دره 
نگاران )ماخذ: نگارنده(

Picture 28- The linear analysis plan of the horsemen scene in 
the petroglyphs of Derenagaran valley (source: author)
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نظــر  بــه  و  می‌گــردد  شــامل  را  ســنگ‌نگاره‌ها  ایــن  در  موجــود 
روایــت  نوعــی  ارائــه  نقــوش  ایــن  ایجــاد  از  هــدف  می‌رســد 
داســتانی ســاده )احتمــالاً بــرای نســل‌های بعــدی( بــوده اســت. 
کــردن  اهلــی  و  مبــارزه  فنــون  نقــوش  ایــن  در  ایــن  همچنیــن 
ــود  ــوع خ ــه در ن ــت ک ــده اس ــر ش ــی تصوی ــه زیبای ــز ب ــات نی حیوان

اســت. کم‌نظیــر 

می‌تــوان  پژوهــش  محدودیت‌هــای  به‌عنــوان  درنهایــت 
بــه کمبــود شــدید منابــع پژوهشــی معتبــر و کارآمــد پیرامــون 
آثــار برجــا مانــده در منطقــه  هنــر صخــره‌ای در ایــران و به‌ویــژه 
تاریخــی ســراوان اشــاره کــرد کــه جــا دارد تحقیقــات گســترده‌تر و 

متنوع‌تــری بــه بررســی آن‌هــا اختصــاص یابــد.
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©Authors, Published by Ferdows-e-honar journal. This is an open-access paper distributed under the 
CC BY (license http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).
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خیمه‌های سلطنتی ایران و عثمانی، تأثیر -تثبیت و 
تداوم هنر صفوی تا قاجار

مقالهٔ پژوهشی
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، دانشگاه الزهرا س، تهران، ایران.1  ، دانشکده هنر مریم فدایی تهرانی، رشته پژوهش هنر

فاطمه کاتب**2
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تاریخ دریافت مقاله:1400/10/12
تاریخ پذیرش مقاله: 1402/03/30
صفحه 105-72

چکیده:
ــی  ــابقه طولان ــک س ــی از ایران‌ی ــر عثمان ــرداری هن ــی، الگوب ــواهد تاریخ ــاس ش ــر اس ــئله: ب ــان مس بی
 ، داشــته و یکــی از مصادیــق آن خیمه‌هــای ســلطنتی اســت کــه بــه لحــاظ شــکل، تزئینــات و ســاختار
ــادی  ــداد زی ــون تع ــوند. تاکن ــوب می‌ش ــی محس ــران و عثمان ــاطین ای ــدرت س ــکوه و ق ــادی از ش نم
ایــن مقالــه ســعی دارد  و  اســت  انجام‌شــده  بــر عثمانــی  تأثیــر هنــر صفــوی  از مطالعــات دربــاره 
بــا اســتفاده از خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی، ادامــه ایــن تأثیرپذیــری را از هنــر صفــوی تــا قاجــار 

موردبررســی قــرار دهــد.
هــدف پژوهــش: هــدف از ایــن پژوهــش، شــناخت عناصــر هنــری خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی 
( بــر هنــر عثمانــی می‌باشــد. ، تثبیــت و تــداوم هنــر ایــران )صفــوی - قاجــار اســت کــه نشــانگر تأثیــر
: تشــابه و تمایــز خیمه‌هــای ســلطنتی  از ایــن پژوهــش عبارت‌انــد  ســؤالات پژوهــش: ســؤالات 
عثمانــی و صفوی-قاجــار چیســت؟ کــدام ویژگی‌هــا خیمه‌هــای عثمانــی تحــت تأثیــر هنــر صفــوی و 

قاجــار قــرار می‌گیرنــد؟
روش پژوهــش: در ایــن تحقیــق، از روش تحقیــق توصیفــی تحلیلــی اســتفاده‌ شــده اســت. داده‌هــا 
تهــران،  گلســتان  کاخ‌مــوزه  ثــار  آ آمــاری  جامعــه  و  موزه‌هــا  وب‌ســایت‌ها،  کتابخانــه‌ای،  منابــع  از 
کاخ توپکاپــی و مــوزه نظامــی اســتانبول، قطعــات نگارگــری و برخــی خیمه‌هــای موزه‌هــای خارجــی 

اســت. گردآوری‌شــده 
عثمانــی  خیمه‌هــای  در  مشــترکی  الگوهــای  کــه  می‌دهــد  نشــان  تحقیــق  نتایــج  نتیجه‌گیــری: 
به‌کاررفتــه اســت و رایج‌تریــن آن‌هــا تحــت تأثیــر ســبک صفــوی قرارگرفتــه اســت کــه تــا دوره قاجــار 
ادامــه یافتــه اســت. خیمه‌هــای عثمانــی در ســاختار و تزئینــات خــود بــر اســاس ســبک‌های مربــوط 
بــه قرن‌هــای 10 تــا 13 هجــری قمــری در ایــران طراحی‌شــده‌اند و در روش‌هــای تزئیــن و اجــرا مشــابه 
ســبک صفــوی هســتند؛ امــا بــه دلیــل نبــود ظرافــت و نــوآوری در نقــش و تزئیــن متمایــز از دوره 

قاجــار هســتند.
. کلیدواژه: خیمه، خیمه سلطنتی، خیمه عثمانی، خیمه صفوی، خیمه قاجار
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Based on historical evidence, Ottoman art has a long history of 
borrowing from Iran, and one of its manifestations is the royal tents that are considered 
a symbol of the grandeur and power of the Iranian and Ottoman sultans in terms of 
their shape, decorations, and structure. Royal tents are distinct from ordinary tents and 
black tents, and they are among the most beautiful functional objects that incorporate a 
significant portion of decorative elements and artistic features, such as various weavings 
and stitches in their fabrics. In ancient times, royal tents symbolized the wealth and 
power of kings and, in terms of the variety of roles, designs, and intricate decorations, they 
reflected a kind of cultural interaction and sharing that has existed between neighboring 
lands since ancient times. A prominent example of these cultural and artistic interactions 
can be seen in the Ottoman royal tents, which, due to their specific characteristics, were 
influenced by the decorative styles of the Safavid period. This article addresses the need 
to introduce a few existing examples of tents in museums that, due to their immense 
size, cannot be displayed and are stored in repositories. By using Ottoman royal tents, it 
explores the continuation of this influence from the Safavid to the Qajar era.
Objective:Objective: This research aims to understand the artistic elements of Ottoman royal tents 
that indicate the influence, consolidation, and continuity of Iranian art (Safavid-Qajar) 
on Ottoman art.
Research Questions:Research Questions: The research questions are as follows: What are the similarities 
and differences between Ottoman royal tents and Safavid-Qajar tents? Which features of 
Ottoman tents are influenced by Safavid and Qajar art?
Research Method:Research Method: This research utilizes a descriptive-analytical research method. The 
data is collected from library sources, websites, museums, and the statistical community 
of the artworks in the Golestan Palace Museum in Tehran, Topkapı Palace, and the Military 
Museum in Istanbul, as well as some decorative pieces and tents from foreign museums.

Article Research Original
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Conclusion:Conclusion: The Ottoman period has had the 
greatest cultural and artistic influence from 
the Safavid period in Iran, and it seems that 
this artistic achievement has continued to the 
Qajar period. Ottoman royal tents reflect the 
advancement of artistic industries and are rich in 
decorative elements and construction techniques, 
indicating the spirit and artistic enthusiasm of 
the craftsmen who had a significant role in the 
foundation of decorative art and textile weaving 
in Asia. Although the Ottoman Empire’s conflicts 
with Europe created a cultural context for 
attracting artists and promoting Ottoman arts, it 
appears that the changes that occurred in the 10th 
to 11th centuries AH in the forms and structures 
of Ottoman artistic industries are a result of the 
intensity and influence of Iranian art during the 
Safavid era on Ottoman art, which has a longer 
history compared to the influence of Western 
art. One of the most important signs of this deep 
influence can be observed through the royal 
tents, which started in the 10th century AH and 
continued until the fall of the Ottoman Empire. In 
fact, due to the consolidation of its political and 
cultural power, the Ottoman Empire continued its 
existence until the Qajar period, which provided 
the conditions for the transfer and consolidation 
of Safavid patterns and designs to continue their 
process of change and evolution. The influence, 
stability, and continuity of Iranian patterns and 
designs have been employed in the construction 
of forms, decorative shapes, traditional stitches, 
and Ottoman fabrics for four centuries, and 
every innovative movement of Iranian artists 
(Safavid and Qajar) has been welcomed to ensure 
that Ottoman art continues its evolutionary and 
transformative movement through imitation of 
other creations such as royal tents. Ottoman royal 
tents differ from Safavid-Qajar tents in terms 
of dimensions, variety in construction, and the 
way they are used. Ottoman tents were based on 
Safavid designs, patterns, and the structure of 
Safavid tents. However, in terms of decorative 
execution techniques such as common stitches 
and the use of detailed patterns, Ottoman tents 
have less credibility compared to Qajar tents. 
The main criterion for evaluating Ottoman tents 
contemporaneous with the Safavid period lies in 
their detailed decorations, the incorporation of 
Safavid patterns into their works, and, of course, 

their large sizes. The evaluation of Ottoman 
tents compared to Qajar examples depends more 
on the quality of the silk fabrics used and the 
beautiful patterns, intricacy, and density of the 
patterns created by Ottoman tents using gold 
and silver threads. In other words, the sewing 
skills, fabric types, and execution techniques of 
Ottoman and Safavid tents are the same, but in 
terms of intricacy, pattern placement, and use 
of traditional patterns, Qajar tents are of higher 
quality compared to Ottoman tents from the 13th 
AH century. Currently, large-scale royal tents are 
stored in the repositories of museums in Istanbul, 
the Military Museum, and the Golestan Palace in 
Tehran. The examination of their characteristics, 
artistic elements, and decorations requires better 
and more accessible access.
Keywords:Keywords: Tent, Royal tent, Ottoman tent, Safavid 
tent, Qajar tent

References:
Akraman, Felis. (1363). Traditional Textiles in 
Iran. Translated by Forouhar Noormah. Tehran: 
Iran Handicrafts Organization.
Amid, Hassan. (1381). Persian Culture. Tehran: 
Amir Kabir Publications.
Amir Rashid, Solmaz, and Hosseini, Sajjad. 
(1394). Article: The Calligraphic Style of a Looted 
Instrument from Chaldiran. Journal of Cultural 
History Studies, No. 25, Tehran, pp. 1-26.
Atasoy.  Nurhan, ( 2000), Otag-i Humayun: The 
Ottoman Imperial Tent Complex, Çifte Havuzlar, 
Esenler/İstanbul
Baker, Patricia. (1385). Islamic Textiles. 
Translated by Mahnaz Shayestehfar. Tehran: 
Studies in Islamic Art.
Beyhaqi, Abu’l-Fadl. (1378). Bayhaqi’s History. 
Edited by Khalil Khatib Rahbar. Tehran: Zarayab 
Publishing.
B. Bechhoefer. William. Ireland.S, (1996), The 
Ottoman House, Ankara: British Institute of 
Archaeology at Ankara
Bloom, Jonathan, and Blair, Sheila. (1381). Islamic 
Art and Architecture. Translated by Ardeshir 
Eshraghi. Tehran: Saroosh Publication.
Clavijo, Ruy González. (1337). Clavijo’s Travelogue. 
Translated by Masoud Rajabnia. Tehran: Bongaah 
Tarjomeh va Nashr Ketab.
C. Miller. Margaret, (2004), Athens and Persia 
in the Fifth Century BC A Study in Cultural 
Receptivity,UK: Cambridge University Press

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

74

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 1401



Dehkhoda, Ali-Akbar. (1377). Dehkhoda 
Dictionary. Tehran: University of Tehran.
Dimmig. Ashley, (2022), 9 TENTS AND 
TRAINS: Mobilizing Modernity in the Late 
Ottoman Empire, USA: Indiana University Press
Dode. Zvezdana, (2018), The Golden Tent Paradigm: 
Between the Mongols and Islam, La Horde d’Or et 
l’islamisation des steppes eurasiatiques, vol. 143, 
https://doi.org/10.4000/remmm.10830
Dimmig. Ashley, ( 2014), Fabricating a New 
Image: Imperial Tents in the Late Ottoman Period, 
International Journal of Islamic Architecture,3(2), 
pp. 341–372.
Falk, Toby. (1380). Article: Royal Tents. Iranian 
Carpet Magazine, No. 40, Tehran.
Falk, Toby. (1380). Article: Imperial Tents of 
Plains and Deserts. Iranian Carpet Magazine, No. 
38-39, Tehran.
February, Jovans. (1385). Three Years at the Court 
of Iran. Translated by Abbas Aghabala Ashyani. 
Tehran: Elm Publications.
Feodor Korov, Baron. (1372). Baron Feodor Korov’s 
Travelogue. Translated by Eskandar Zabihiyan. 
Tehran: Fekr Ruz Publications.
Flandin, Eugene. (1356). Eugene Flandin’s 
Travelogue to Iran. Translated by Hossein Noor 
Sadeghi. Tehran: Eshraghi Publications
Hoseinzadeh Gheshlaghi, Sara, and Mounesi 
Sarkheh. (1396). Article: A Comparative Study 
of Similarities and Differences in Fabrics of the 
Safavid and Ottoman Eras. Negareh Journal, No. 
41, pp. 95-111.
Jani. Vibhavari, (2011), Diversity in Design 
Perspectives from the Non-Western World, UK: 

Bloomsbury Academic
Keyvani, Mehdi. (1392). Professions and Guilds in 
the Safavid Era. Translated by Yazdan Farrokh. 
Tehran: Amir Kabir Publications.
Roohfar, Zahra. (1380). A Look at Islamic Textile 
Weaving. Tehran: Samt Publications.
Sanson, Nicola. (1377). Sanson’s Travelogue. 
Translated by Mohammad Mehryar. Isfahan: 
Golha Publishing.
Soth . Amelia, (2019), The Movable Tent Cities of 
the Ottoman Empire, https://daily.jstor.org/the-
movable-tent-cities-of-the-ottoman-empire/
Talebpour, Farideh. (1393). History of Fabric and 
Textile in Iran. Tehran: Alzahra University Press.
Tavasoli, Reza. (1387). “Comparative Study of 
Patterns in Safavid and Ottoman Woven Fabrics.” 
Islamic Art Journal, No. 8, pp. 87-106.
Mojtahedzadeh .  Rouhollah, Namavar. Zahra, 
(1399), Origins of the Tālār in Architecture of the 
Safavid Period, JOURNAL OF ARCHITECTURE 
STUDIES,9(17),pp.35-56
McKelvie. Alaister, (2017), An Unusual,published: 
Creative Media Partners, LLC
O’Kane. Bernard, (1993), From Tents to Pavilions: 
Royal Mobility and Persian Palace Design, Ars 
Orientalis, Vol. 23, pp. 249-268
Pollock, Yakov Edward. (1368). Pollock’s 
Travelogue of Iran and Iranians. Translated 
by Kikavous Jehandari. Tehran: Khwarazmi 
Publ icat ions.
Zhoubor, Am Adah. (1347). Traveling in Iran 
and Armenia. Translated by Aliqoli Etemad 
Moghadam. Tehran: Iran Cultural Foundation.

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

75

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 1401



مقدمه:
، اتــاق یــا پارچــه‌ای اســت کــه به لحــاظ واژه‌شناســی  خیمــه یــا چــادر
خانــه  هــر   « دهخــدا  بگفتــه  و  گرفته‌شــده  خیــام(   - )خیــم  از 
، ســه یــا چهارچــوب کــه بــر آن گیــاه اندازنــد - ســراپرده -  مســتدیر
« )دهخــدا، 1377: 102/7(  خــرگاه - ســیاه‌چادر بــرای ســفر و حضــر
از واژه خــرگاه -  گفتــه می‌شــود. همچنیــن در ادبیــات پارســی 
خرپشــته بــرای خیمــه به‌کاررفتــه کــه محــل وســیع و مــدوری بــرای 
نشســتن و اقامت اســت و ســراپرده در میان لشــکرگاه ســاخته 
می‌شــد. خیمه‌هــای ســلطنتی متمایــز از خیمــه و ســیاه‌چادر و 
خــرگاه ساخته‌شــده‌اند و از زیباتریــن اشــیای کاربــردی هســتند 
هنــری  شــاخصه‌های  و  تزئینــی  عناصــر  از  زیــادی  بخــش  کــه 
به‌کاررفتــه  آن‌هــا  پارچه‌هــای  در  دوخــت  و  بافــت  انــواع  ماننــد 
ــروت و  ــادی از ث ــلطنتی نم ــه س ــته‌های دور خیم ــت. از گذش اس
قــدرت شــاهان محســوب می‌شــد و ازلحــاظ تنــوع نقــش و طــرح 
و تزئینــات مفصــل، بازگوکننــده نوعــی تعامــل و اشــتراک‌گذاری 
هم‌جــوار  ســرزمین‌های  بیــن  دیربــاز  از  کــه  اســت  فرهنگــی 
وجــود داشــته اســت. نمونــه بــارز ایــن اشــتراکات فرهنگــی و 
کــه  می‌شــود  دیــده  عثمانــی  ســلطنتی  خیمه‌هــای  در  هنــری 
دوره  تزئیــن  ســبک‌های  از  متأثــر  آن؛  خــاص  ویژگی‌هــا  بــه  بنــا 
طــرح  در  تشــابهاتی  و  تفاوت‌هــا  امــا  ساخته‌شــده‌اند؛  صفــوی 
می‌شــود  دیــده  آن‌هــا  نقــوش  و  پارچــه  نــوع  انتخــاب  انــدازی، 
کــه این‌گونــه آثــار را نســبت بــه نمونه‌هــای مشــابه خیمه‌هــای 
ــا  ــابه و تفاوت‌ه ــن تش ــد. ای ــز می‌کن ــار متمای ــلطنتی دوره قاج س
هنــر  تأثیرپذیــری  و  تــداوم  نشــانگر  اول؛  وهلــه  در  می‌توانــد 
ــر  ــی تغیی ــران در چگونگ ــر ای ــات هن ــوی و دوم؛ ثب ــی از صف عثمان
زمانــی  مقطــع  تــا  کــه  باشــد  عثمانــی  هنــری  عناصــر  تحــول  و 
بررســی  در  اســت.  مانــده  پایــدار  قاجــار  دوره  تــا  یعنــی  بعــدی 
پیوســتگی فرهنگــی و هنــری بیــن ایــران و عثمانــی مطالعــات 
بســیاری بــه لحــاظ بررســی، مقایســه و تأثیــرات آن انجام‌شــده 
اســت و همــواره منشــأ آن را بــه حضــور هنرمنــدان ایــران دوره 

صفــوی نســبت داده‌انــد. درواقــع حضــور هنرمنــدان ایرانــی و 
آثــار هنــری نوعــی  از روش‌هــای ســاخت و تولیــد  الگوبــرداری 
ــدرت  ــی از ق ــه ناش ــان آورد ک ــه ارمغ ــا ب ــرای عثمانی‌ه ــتاورد ب دس
هنــر ایرانــی اســت کــه بــه نظــر می‌رســد ایــن تأثیــر و تــداوم تــا دوره 
قاجــار ادامــه یافــت. در حــال حاضــر نمونه‌هایــی از خیمه‌هــای 
ســلطنتی ایــن ســه دوره باقی‌مانــده اســت تــا جاییکــه از دوره 
یــا  پانــل  به‌صــورت  خیمه‌هــا  از  بخش‌هایــی  فقــط  صفــوی 
و  می‌شــود  نگهــداری  موزه‌هــا  برخــی  در  خیمــه  رأس  و  دیــواره 
اروپایی‌هــا  نمونــه خیمه‌هــای عثمانــی حاصــل غنائــم جنگــی 
در جنــگ باعثمانی‌هاســت کــه در موزه‌هــای خارجــی محفــوظ 
اســتانبول  نظامــی  و  توپکاپــی  مــوزه  در  آن‌هــا  از  برخــی  و 
خیمه‌هــای  از  زیــادی  بخــش  همچنیــن  می‌شــوند.  نگهــداری 
دوره قاجــار در مخــازن کاخ‌مــوزه گلســتان تهــران قــرار دارد کــه 
حاضــر  حــال  در  معرفی‌شــده‌اند.  مقالــه  ایــن  در  نمونه‌هایــی 
بــه نســخه‌های  بــرای مطالعــه این‌گونــه خیمه‌هــا می‌بایســت 
و  ســفرنامه‌ها   - عثمانــی  و  صفــوی  دوران  بــه  متعلــق  خطــی 
لبوم‌هــای عکــس دوره قاجــار رجــوع کــرد. دولــت  همچنیــن آ
عثمانــی هم‌زمــان بــا دوره صفــوی از قــرن 10 ه.ق پــا بــه عرصــه 
از قــرن 8 ه.ق  بــا پیش‌زمینه‌هــای تاریخــی  گذاشــت و  قــدرت 
همــواره رد پــای الگوبــرداری هنــر عثمانــی از هنــر ســلجوقی ایــران 
مشــاهده می‌شــود. دوره صفــوی در قــرن 11 ه.ق بــه اتمــام رســید 
ــه  ــار ب ــا قاج ــر ب ــرن 13 ه.ق و هم‌عص ــان ق ــا پای ــی ت ــا دوره عثمان ام
اشــکال  چگونگــی  تحــول  و  تغییــر  و  داد  ادامــه  خــود  حیــات 
هنــری و طرح‌هــا و عناصــر تزئینــی آن‌هــا هم‌زمــان بــا دوره قاجــار 
همچنــان تــداوم داشــت. ایــن مقالــه بــا ضــرورت اهمیــت بــه 
معرفــی نمونه‌هــای انــدک خیمه‌هــای موجــود در موزه‌هــا کــه بنــا 
ــازن  ــد و در مخ ــت را ندارن ــش ثاب ــت نمای ــم قابلی ــم عظی ــه حج ب
نگهــداری می‌شــوند نوشته‌شــده و قصــد دارد عناصــر هنــری 
ــداوم  ــت و ت ، تثبی ــر ــانگر تأثی ــه نش ــی را ک ــلطنتی عثمان ــه س خیم
( اســت را شناســایی و معرفــی کنــد.  هنــر ایــران )صفــوی - قاجــار
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روش پژوهــش از نــوع توصیفــی و تحلیلــی اســت و نمونه‌گیــری 
بــر مبنــای طــرح و نقــش خیمــه مقاطعــی از تاریــخ هنــر )قــرن 
خیمه‌هــا  طــرح  و  نقــش  تزئینــی،  دوخت‌هــای  ه.ق(،   13 تــا   10
کاخ‌مــوزه  از  خیمه‌هایــی  آمــاری  جامعــه  اســت.  انجام‌شــده 
و  اســتانبول  نظامــی  و  توپکاپــی  موزه‌هــای  تهــران،  گلســتان 
ــی و  ــری عثمان ــن نگارگ ــا و همچنی ــی موزه‌ه ــی در برخ نمونه‌های

صفــوی اســت.

روش تحقیق
روش تحقیــق توصیفــی و تحلیلــی اســت. داده‌هــا از راه منابــع 
شــامل:  خارجــی  و  داخلــی  موزه‌هــای  در  موجــود  تصویــری 
مــوزه نظامــی و کاخ توپکاپــی اســتانبول، مــوزه ســنت لویــس 
آثــار  نمونــه  همــراه  بــه  تهــران  گلســتان  کاخ‌مــوزه  کلیولنــد،  و 
ق  ه.   13 تــا   10 ســده‌های  عثمانــی  و  صفــوی  دوران  نگارگــری 
ویژگی‌هــا  مبنــای  بــر  نمونه‌هــا  انتخــاب  اســت.  گردآوری‌شــده 
دوره  ســه  ایــن  ســلطنتی  خیمه‌هــای  تشــابه  و  تمایــز  نقــاط  و 
حکومتــی اســت. همچنیــن بــا توجــه بــه ســؤالات تحقیــق انــواع 
پارچه‌هــا  تزییــن،  شــیوه‌های   - دوخت‌هــا  شــامل:  تزیینــات 
موردتوجــه  تاریخــی  دوره  ســه  ســلطنتی  خیمه‌هــای  فــرم  و 
خیمه‌هــای  تحلیلــیِ  بخــش  در  یافته‌هــا  اســت.  قرارگرفتــه 
هنــر  تــداوم  و  ثبــات  تأثیرپذیــری-  عوامــل  عثمانــی،  ســلطنتی 
تشــابهات  و  تفــاوت  معرفــی  بــه  و  تشــریح  را  قاجــار  و  صفــوی 
ویژگی‌هــا  معرفــی   ، قاجــار  - صفــوی  و  عثمانــی  خیمه‌هــای 
خیمه‌هــای عثمانــی متأثــر از هنــر ایــران می‌پــردازد و درنتیجــه 
ــا  ــز داده‌ه ــد. روش آنالی ــخ می‌ده ــه پاس ــؤالات مقال ــه س ــری ب گی
ــرح  ــش و ط ــرم، نق ــابه ف ــاوت و تش ــای تف ــی و برمبن ــوع تحلیل از ن

اســت. انجام‌شــده  خیمه‌هــا 

پیشینه تحقیق
ــا  ــق خیمه‌ه ــینه تحقی ــاره پیش ــده‌ای درب ــی پراکن ــع مطالعات  مناب
ســایت‌ها  و  مقــالات  کتــاب،  مجموعــه  از  امــا  دارد  وجــود 
تعــدادی از منابــع شناسایی‌شــده اســت. در حــال حاضــر کتابــی 
دربــاره خیمه‌هــای ســلطنتی ایــران در دســت نیســت و مقــالات 
ــت؛  ــده اس ــوردی چاپ‌ش ــورت م ــوص به‌ص ــن خص ــی در ای اندک
امــا دربــاره خیمه‌هــای عثمانــی منابــع مفصلــی وجــود دارد کــه 
ــوع در  ــاب تن ــود: کت ــتفاده می‌ش ــه اس ــن مقال ــر در ای ــرح زی ــه ش ب
ــاواری  ــته ویبه ــی1 نوش ــر غرب ــای غی ــی از دنی ــی، دیدگاه‌های طراح
جانــی، ســال 2011 میــادی، بخش‌هایــی از خیمه‌هــای عثمانــی را 
ــزی  ــیای مرک ــه از آس ــاخت خیم ــینه س ــه پیش ــف و در آن ب توصی

معمــاری  بــا  آن‌هــا  ســاختار  رابطــه  و  مغــول  یورتهــای  زمــان  از 
عثمانــی  امپراتــوری  بــا  درگیــری  -کتــاب  دارد  اشــاره  عثمانــی 
کوئیــن، ســال  ســال 1690 -1815 میــادی2، نوشــته دانیــل او 
2018 میــادی، از ســاختار خیمه‌هــای عثمانــی و دلایــل ســاخت 
توصیــف  بــا  و  بازگــو  عثمانــی  تشــکیلات  در  را  آن  اهمیــت  و 
ــای  ــرد خیمه‌ه ــن و کارب ــوع تزیی ــوع، ن ــای متن ــدادی از خیمه‌ه تع
نظامــی را در ســه دوره تشــریح می‌کنــد- کتاب‌خانــه عثمانــی3، 
، ســال 1996 میــادی،  نوشــته اس.ایلانــدو ویلیــام بــی بــچ هوفــر
زمــان  از  ابتدایــی  خانه‌هــای  و  عثمانــی  زندگــی  ســبک  دربــاره 
بررســی  متفــاوت  دوران  در  را  خانــه  و  اســت  نمــد  از  اســتفاده 
آن‌هــا  ســاختار  و  تزئیــن  ســبک  ســاطین،  خیمــه  بــه  و  کــرده 
اشــاره دارد کــه بــه آن‌هــا خانه‌هــای متحــرک گفته‌انــد- کتــاب 
ــادی،  ــال 2000 می ــوی، س ــان آتاس ــته اوره ــی4، نوش ــاق همایون ات
و  می‌پــردازد  عثمانــی  خیمه‌هــای  کامــل  تشــریح  و  بررســی  بــه 
ســاختاری  تحــول  همچنیــن  و  تزیینــات  و  نقــوش  و  طرح‌هــا 
خیمــه  هنــر  کتــاب  می‌کنــد-  ریشــه‌یابی  را  عثمانــی  خیمــه 
عثمانــی )قــرن 17 تــا 19 میــادی(5، نوشــته تاشــیر اونــاک، ســال 
1998 میــادی، دربــاره تزیینــات خیمه‌هــای عثمانــی و آســیای 
کاخ‌هــای  و  ارتــش  و  شــاهی  خیمه‌هــای  انــواع  و  اســت  میانــه 
ــی6، نوشــته  ــدوزی عثمان ــاب گل ــود- کت ــف می‌ش ــی توصی عثمان
ــای  ــواع گلدوزی‌ه ــاره ان ــادی، درب ــال 1990 می ، س ــور ــک تیل رادری
آســیای مرکــزی و ســلجوقی  منســوجات شــرقی و عثمانــی در 
کــه  تــرکان از قــرون 11 تــا 13 ه.ق و همچنیــن ایــران می‌پــردازد 
منســوجات  کتــاب  اســت-  کــرده  رســوخ  آناتولــی  منطقــه  بــه 
دربــاره  ه.ش،   1385 ســال   ، بیکــر پاتریشــیا  نوشــته  اســامی 
و  اســت  اســامی  دوران  منســوجات  تزیینــات  و  ســبک‌ها 
ســاخت  در  را  اســامی  هنــر  و  بومــی  هنرهــای  متقابــل  تأثیــر 
دوران  منســوجات  نقــوش  و  طــرح  و  بررســی  پارچــه  تولیــد  و 
صفــوی و عثمانــی و قاجــار معرفــی می‌شــوند- مقالــه ســاخت 
تصویــری جدیــد: خیمه‌هــای امپراتــوری در اواخــر دوره عثمانــی7، 
توصیــف  بــه  میــادی،   2014 ســال  دیمیــک،  اشــلی  نوشــته 
تاریخــی شــکل‌گیری خیمــه عثمانــی به‌منزلــه وســیله اســکان 
اینکــه چگونــه خیمه‌هــا  ارتــش عثمانــی پرداختــه و  و حرکــت 
چادرهــا  از  مقالــه  دارد-  هم‌زمانــی  ارتبــاط  معمــاری  تکامــل  بــا 
تــا غرفه‌هــا: تحــرکات ســلطنتی و طراحــی کاخ ایرانــی8، نوشــته 
ســلطنتی  خیمه‌هــای  از  میــادی،   1993 ســال  اوکیــن،  برنــارد 
ایــران دوره صفــوی و تشــابهات ســاختاری آن‌هــا بیــن خیمــه 
کاخ‌هــای  لقــب  بــا  خیمه‌هــا  انــواع  و  می‌بــرد  نــام  معمــاری  و 
ــد-  ــف می‌کن ــج را توصی ــای رای ــن و فرم‌ه ــا تزیی ــراه ب ــرک هم متح
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نوشــته  عثمانــی9،  مینیاتورهــای  در  نســاجی  عناصــر  مقالــه 
و  عناصــر  میــادی،   2015 ســال  یاردمیشــی،  کــورکان  کوســر 
و  طــرح  و  رنــگ  ازلحــاظ  مینیاتورهــا  در  را  نســاجی  نشــانه‌های 
بافــت قــرن 16 میــادی بررســی و علایــق و ســبک زندگــی کاخ‌هــا 
را بــا پارچه‌هــای ابریشــمی و خیمه‌هــای تشــریفاتی و تدفیــن و 
ــن  ــی: بی ــه طلای ــم خیم ــه پارادای ــد- مقال ــح می‌ده ــم توضی مراس
مغول‌هــا و اســام10 نوشــته زوزو دانــا دوده، ســال 2018 میــادی 
ــردازد  ــام می‌پ ــا اس ــرکان ت ــول و ت ــه از دوره مغ ــف خیم ــه توصی ب
ــم آن بــه ارزش‌هــای منســوجات بــکار رفتــه بنــام  کــه بخــش مه
ــده  ــای ساخته‌ش ــا چادره ــی و ی ــای طلای ــی و خیمه‌ه ــه طلای پارچ
از پارچــه طلایــی اختصــاص دارد- مقالــه بررســی وجــوه اشــتراک 
ســارا  نوشــته  عثمانــی،  و  صفــوی  عصــر  پارچه‌هــای  افتــراق  و 
 1396 ســال  ســرخه،  مونســه  مریــم  و  قشــاقی  زاده  حســین 
ــاخت و  ــاظ س ــه لح ــوی ب ــی و صف ــوجات عثمان ــر منس ه.ش، هن
رنــگ و ســبک و ترکیــب نقــوش و طرح‌هــا بررســی می‌شــود- 
ــک،  ــی فال ــته توپ ، نوش ــار ــلطنتی دوره قاج ــای س ــه خیمه‌ه مقال
ــران دوره  ــلطنتی ای ــای س ــدادی از خیمه‌ه ــال 1380 ه. ش، تع س
ــه  ــد - مقال ــی می‌کن ــی را معرف ــای خارج ــود در موزه‌ه ــار موج قاج
الــه  روح  نوشــته  صفویــه11،  دوره  معمــاری  در  تــالار  خاســتگاه 
، ســال 2022 میــادی، از ابــداع فضایــی  مجتهــد زاده و زهــرا نمــاوار
( نــام می‌بــرد و در آن بــا تأکیــد بــر عنصــر  معمــاری صفویــه )تــالار
ســازه‌های  و  )خیمــه  ایرانــی  معمــاری  در  شــده  مطالعــه  کمــی 
روشــن  را  تــالار  منشــأ  می‌شــد  ســاخته  بــاغ  در  کــه  موقــت( 
می‌کنــد- مقالــه خیمه‌هــا و ســراپرده‌های تیمــوری بــه روایــت 
ــری  ــن ناص ــته محس ــو، نوش ــفرنامه کلاویخ ــزدی و س ــه ی ظفرنام
ــریح  ــه تش ــفرنامه ب ــال 1397 ه.ش، از راه س ــی، س ــب صادق و زین
ــا  ــواد گران‌به ــا، م ــه و ویژگی‌ه ــوری پرداخت ــر تیم ــای عص خیمه‌ه
ــد. ــف می‌کن ــا را توصی ــس پارچه‌ه ــکل و جن ــی و ش ــوه برپای و نح
آنچــه در انتخــاب ایــن منابــع بــه آن توجــه شــده اســت؛ مطالــب 
مربــوط بــه ریشــه‌یابی خیمه‌هــای عثمانــی از خیمه‌هــای ایــران 
دوره صفــوی و همچنیــن تأثیــرات هنــر منســوجات و اســتفاده 
از نقش‌مایه‌هــای اولیــه ایــی اســت کــه هنــر عثمانــی از قــرون 10 

ــت. ــده اس ــد ش ــران بهره‌من ــا 13 ه.ق از ای ت

خیمه‌های سلطنتی عثمانی
بــه  مربــوط  عثمانــی  ســلطنتی  خیمه‌هــای  عظیــم  بخــش 
و  توپکاپــی  موزه‌هــای  در  و  هســتند  ه.ق   13 تــا   10 ســده‌های 
از  متفــاوت  خیمه‌هــا  ایــن  می‌شــوند.  نگهــداری  اســتانبول 
نــوع   ، ســاختار لحــاظ:  بــه  و  ساخته‌شــده  عمومــی  خیمه‌هــای 

دوخــت و تزئیــن و بافــت پارچه‌هــا، بیانگــر وضعیــت زندگــی 
دوره‌هــای متفــاوت حکومــت عثمانــی بــوده و نــوع فــرم و تزییــن 
نقــوش و طرح‌هــای عثمانــی را نشــان می‌دهنــد. بااینکــه الگــوی 
ــر و  ــیای صغی ــای آس ــه خیمه‌ه ــر پای ــی ب ــای عثمان ــه خیمه‌ه اولی
آناتولــی ساخته‌شــده اســت امــا بــا ورود بــه دوره‌هــای بعــدی 
خیمه‌شــب‌بازی  آلاچیقــی،   ، نیمه‌بــاز بیضی‌شــکل،  فرم‌هــای 
؛ در جنگ‌هــا، مراســم و جشــنواره‌های  ابــداع شــد کــه بنــا بــه نیــاز
دولتــی، گردش‌هــای روزانــه ســاطین از ایــن خیمه‌هــا اســتفاده 
می‌کردنــد. ایــن خیمه‌هــا بــه چنــد دلیــل نســبت بــه خیمه‌هــای 
ــه  ــت ک ــم آن‌هاس ــاد عظی ــدا؛ ابع ــتند: ابت ــاوت هس ــی متف عموم
نشــان می‌دهــد فرم‌هــا متناســب بــا تغییــر نــگاه اجتماعــی و 
ــت  ــت. دوم؛ اهمی ــرده اس ــر ک ــی تغیی ــاطین عثمان ــی س سیاس
ــه  ــر ب ــه منج ــت ک ــی اس ــش عثمان ــکیلات ارت ــی تش ــم ده ــه نظ ب
ســاخت خیمه‌هــای مجلــل و تشــریفاتی گردیــد. ســوم؛ تزئینــات 
مفصــل اســت کــه انــواع دوخت‌هــا - رنگ‌هــا و بافــت پارچــه 
بــا جنس‌هــای متفــاوت را ارائــه نمــود. در ســاخت خیمه‌هــای 
ســلطنتی عثمانــی؛ تناســب هم‌زمانــی نســبت بــه تأثیرپذیــری 
بــا  پارچه‌هــا  بافــت  و  نقــوش  تزئیناتــی  اشــکال  و  ســاختارها 
دوره‌هــای  تغییــر  ایــن  می‌شــود.  مشــاهده  عثمانــی  معمــاری 
از  پیــش  تــا  ه.ق   5 قــرن  بــه  مربــوط  اول  دوره  شــامل:  تاریخــی 
تشــکیل دولــت عثمانــی اســت و تــا قــرن 9 ه.ق ادامــه داشــت. 
دوره دوم بــا ورود بــه قــرن 9 ه.ق اســت کــه تــا پایــان قــرن 10 ه.ق 
ادامــه یافــت و دوره ســوم از قــرن 11 تــا 13 ه.ق را در برمی‌گیــرد.
خیمــه از ابتــدا مهم‌تریــن اجــزای حکومتــی عثمانی‌هــا بــود تــا 
جایــی کــه امــی ســینگر12 محقــق تاریــخ عثمانــی بیــان می‌کنــد: 
ــای  ــرن 9 ه.ق اردوگاه‌ه ــه ق ــق ب ــه متعل ــهر ادرن ــری از ش در تصوی
جدایی‌ناپذیــر  بخــش  کــه  می‌شــود  مشــاهده  دائمــی  نیمــه 
شــهری هســتند و ســاختار آن‌هــا خــاص صحرانشــینان آســیای 
تشکیل‌شــده  چــوب  ســنگ،  چــرم،  نمــد،  از  و  بــوده  صغیــر 
ســبک  بــا  منطبــق  اول(  )دوره  خیمه‌هــای  ســاخت  اســت. 
هنــر  در  ه.ق(   9 تــا   5 قــرن  )از  کــه  اســت  عثمانــی  کلاســیک 
عثمانــی رواج داشــت و ســاختار آن‌هــا از دیــدگاه واحــدی پیــروی 
می‌کــرد کــه ناشــی از نــوع نــگاه امپراتــوران عثمانــی اســت؛ امــا 
ــاط  ــا دوره دوم؛ ارتب ــادف ب ــرن 10 ه.ق مص ــه ق ــا ورود ب ــان ب هم‌زم
هنــری بــا دوره صفــوی برقــرار شــد و در خیمه‌هــای ساخته‌شــده 
گیاهــی  نقــوش  از  مملــو  تاق‌هایــی  و  کاربــردی  ســتون‌های 
رنگیــن و مســطح هماننــد معمــاری بــکار رفــت و از رنگ‌هــای 
 آبــی تیــره، ســبز و قرمــز اســتفاده کردنــد و رایج‌تریــن فــرم 

ً
عمومــا

ــل  ــور دارد. از دلای ــی محص ــه فضای ــت ک ــکل اس ــا بیضی‌ش آن‌ه
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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اســتفاده از ایــن فــرم، نیــاز ارتــش عثمانــی بــه ایجــاد فضایــی بــرای 
حریــم و تهیــه مــکان مناســب اســتقرار و تعبیــه اتــاق ملاقــات و 
شــورا در مســیر حرکــت ارتــش عثمانــی بــود. بخــش مهمــی از 
تاریــخ عثمانــی بــه شــرح لشکرکشــی‌های آن‌هــا اختصــاص دارد 
ــبب  ــی س ــفرهای نظام ــی س ــواده‌اش در ط ــلطان و خان ــاز س و نی
گردیــد تــا خیمــه به‌عنــوان نمــادی از شــکوه و قــدرت امپراتــوری 
بــه  خیمه‌هــا  مدیریــت  مهــم  سِــمَت  حتــی  و  شــود  مبــدل 
شــخصی بنــام ســر چادرچــی13 ســپرده می‌شــد. بــه نظــر می‌رســد 
ــای  ــه کاخ‌ه ــا ب ــه بعده ــی ک ــای عثمان ــی خیمه‌ه ــکال تجمل » اش
متحــرک14 ملقــب گردیــد بــه بعــد از تشــکیل امپراتــوری عثمانــی 
ســاختار  در  و   (soth, 2019؛ Dimming, 2014: 341) دارد«  تعلــق 
آن‌هــا نوعــی تشــابه فــرم و محتــوا بــا معمــاری بــه چشــم می‌خــورد 
بــه ایــن معنــا که ســاطین عثمانــی در طراحــی کاخ‌هــای توپکاپی 
از فــرم خیمه‌هــا اســتفاده کرده‌انــد15. دراین‌بــاره گلــرو نجیــب 
ــی  ــاختاری کاخ توپکاپ ــت س ــاید اهمی ــد: » ش ــان می‌کن ــو بی اوغل
از مجموعــه خیمه‌هــای ســلطنتی یــا اتــاق همایــون16 گرفته‌شــده 
اســت زیــرا ایــن کاخ به‌صــورت مجموعــه ایــی از حیــاط و آلاچیــق 
مســتقل ساخته‌شــده و پــان آن برگرفتــه از فــرم خیمــه اســت« 
ــول  ــلطنتی تح ــای س ــاخت خیمه‌ه (imming, 2014: 342). در س
جــزو  خیمه‌هــا  ایــن  زیــرا  می‌شــود  مشــاهده  خاصــی  تغییــر  و 
خیمه‌هــای تشــریفاتی بودنــد کــه در ســاخت آن‌هــا از لــوازم پلــی 
کــروم و چــرم و طــا اســتفاده می‌شــد. جنــس بیشــتر آن‌هــا از 
ابریشــم و ســاتن بــوده و دیــوار پارچــه‌ای بنــام زوکاک17 کــه نوعــی 
دیــوار  از  اصــولا  می‌کــرد.  احاطــه  را  خیمــه  اســت  حائــل  دیــوار 
حائــل بــرای پوشــش اطــراف خیمــه ســلطان - وزرا و وزیــر اعظــم 
ــلطنتی  ــیلار18 گارد س ــش بوستانس ــه در بخ ــد ک ــتفاده می‌ش اس
تعــداد  بــه  عثمانــی  جامانــده  بــر  اســناد  در  می‌گرفــت.  قــرار 
بــه  خیمه‌هــا  ابعــاد  و  اشاره‌شــده  خیمه‌هــا  حائــل  دیوارهــای 
تعــداد ایــن دیوارهــا بســتگی داشــت. همچنیــن خیمه‌هایــی بــا 
ســقف مخروطــی بــکار می‌رفــت کــه بــه آن‌یــک پولــد19 می‌گفتنــد 
می‌شــد.  ســاخته  هــم  پولــد  دو  بنــام  شــیب‌دار  خیمه‌هــای  و 
پارچــه  از   

ً
عمومــا درونــی  بخــش  در  و  بودنــد  دولایــه  خیمه‌هــا 

کتــان و یــا ســاتن قرمــز اســتفاده می‌کردنــد و بــه اســکلت اصلــی 
خیمه‌هــا )ســن گاری(20 می‌گفتنــد و روی آن را کتــان کشــیده و 
بــر آن تکــه‌دوزی می‌کردنــد. از نمونــه خیمه‌هــای عظیــم عثمانــی؛ 
ــرا  ــتند؛ زی ــش هس ــل ارت ــای مجل ــلطان و خیمه‌ه ــای س خیمه‌ه
هرکــدام  و  می‌شــدند  حاضــر  صنفــی  هــر  از  عثمانــی  ارتــش  در 
ابعــاد  و  چادرهــا  تعــداد  درنتیجــه  و  داشــتند  خاصــی  چــادر 
زیــاد آن‌هــا بــا تزیینــات مفصــل شــکوه خاصــی بــه خیمه‌هــای 

از  اســتفاده  دلیــل  بــه  ه.ق   8 قــرن  از  درواقــع  مــی‌داد.  نظامــی 
تجهیــزات نظامــی؛ فرهنــگ اســتفاده از خیمــه اهمیــت یافتــه 
طولانــی  مســافرت‌های  و  عثمانــی  فتوحــات  گســترش  و  بــود 
باعــث شــده بــود تــا ســازمان کارآمــدی بــرای تولیــد خیمــه ایجــاد 
شــود. خیمه‌هــای مجلــل ارتــش عثمانــی بــرای پایین‌تریــن رتبــه 
ــدند  ــاخته می‌ش ــش س ــریفاتی ارت ــام تش ــن مق ــا بالاتری ــی ت نظام
تــا از ایــن طریــق خیمه‌هــای ســلطنتی را بــه نمــادی از ثــروت و 
قــدرت مبــدل کننــد. از دیگــر خیمه‌هــای بــزرگ؛ خیمــه موســوم 
بــه اتــاق همایونــی اســت کــه خــاص ســلطان ســاخته می‌شــد و 
همــه امکانــات کاخ شــامل: خزانــه‌داری - اتــاق شــورا - آشــپزخانه 
- حمــام و توالــت را در خــود داشــت. چادرهــای عظیــم ســلطنتی 
از  متفــاوت  گنبــدی  ســقف‌های  نبــود  و  زیــاد  ابعــاد  دلیــل  بــه 
خیمه‌هــای عمومــی ســاخته می‌شــدند کــه ماننــد ســایبان‌های 
ــا 13  ــرن 11 ت ــوم از ق ــه دوره س ــا ورود ب ــان ب ــی هســتند. هم‌زم ایران
ه.ق فــرم و ســاختار خیمه‌هــای عثمانــی از حالــت بیضــی خــارج 
کلاســیک  حالــت  از  کلاً  ه.ق   12 قــرن  در  کــه  جایــی  تــا  گردیــد 
خارج‌شــده بــود. از دلایــل ایــن تغییــر را می‌بایســت در دو علــت 
ــتفاده  ــا در اس ــازندگان خیمه‌ه ــوآوری س ــدا؛ ن ــرد: ابت ــتجو ک جس
از مــواد و لــوازم بــکار رفتــه در ســاخت خیمــه اســت کــه در تولیــد 
آن‌هــا از عناصــر متنوع‌تــری اســتفاده کردنــد؛ زیــرا خیمه‌هــا بــه 
ســاطین  مکــرر  ســفرهای  و  داشــتند  نیــاز  بیشــتری  فضــای 
شــکل  در  تــا  بــود  شــده  باعــث  طولانی‌مــدت  اقامت‌هــای  و 
خیمه‌هــای دوره ســوم تغییراتــی بــه لحــاظ فــرم و تزئینــات ایجــاد 
شــود. دوم؛ تغییــر زندگــی دربــاری اســت کــه از اوایــل قــرن 12 
ه.ق باعــث شــد تــا ســاطین از انــزوای مقــدس گونــه خــود خــارج 
شــوند. شــاید از دلایــل اصلــی ایــن تغییــر مصــادف بــا ظهــور 
عصــر لالــه در هنــر عثمانــی باشــد کــه تفــرج و اســتراحت در بــاغ 
ــدل  ــاطین مب ــی س ــی از زندگ ــر مهم ــه ام ــل را ب ــای مجل و چادره
کــرده بــود. اســتفاده از خیمه‌هــای آلاچیــق و نیمه‌بــاز از دیگــر 
فرم‌هــای جدیــدی اســت کــه در ایــن دوره بــاب شــد و از قــرن 12 
کاربــرد را داشــت. در این‌گونــه خیمه‌هــا  تــا 13 ه.ق بیشــترین 
جریــان  امــکان  بــرای  بالابرنــده  و  شــونده  جمــع  دیوارهــای  از 
پرده‌هــای  بــا  آلاچیــق  خیمه‌هــای   « می‌کردنــد  اســتفاده  هــوا 
جمــع شــونده در هــوای گــرم و ســرد را امــکازاده حســین پاشــا 
ــی  ــن خیمه‌های ــد« (Dimming, 2014: 346) چنی ــزی21 می‌گفتن یال
حریــم  بــرای  آن  ســازه  و  بــود  داخلــی  بــاز  فضــای  به‌منزلــه 
خصوصــی ســلطان و هــم نوعــی چتــر آفتابــی محســوب می‌شــد. 
ســنت اســتفاده ازاین‌گونــه خیمه‌هــا در عثمانــی بــه ســده 12 ه. 
ــمی  ــا ابریش ــا و پارچه‌ه ــا از ط ــه آن‌ه ــه پای ــردد ک ــران بازمی‌گ ق ای
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ــاز  ــای نیمه‌ب ــد. خیمه‌ه ــاخته می‌ش ــمور س ــت س ــتر از پوس و آس
ــتفاده  ــوم اس ــا عم ــلطان ب ــات س ــرای ملاق ــته و ب ــوار داش ــه دی س
می‌شــدند. » در قــرن 12 ه.ق در خیمه‌هــای نیمه‌بــاز یــک ســکو 
بــرای جلــوس ســلطان در نظــر گرفتــه شــد ایــن مــدل بــه نــام 
آســتانه  به‌منزلــه  بیشــتر  و  داشــت  شــهرت  خیمه‌شــب‌بازی 
ــان:  ــت« )هم ــه داش ــریفاتی تکی ــداف تش ــر اه ــرد و ب ــل می‌ک عم
345(. آســتانه در خیمــه محلــی بــرای تشــریفات و ثبــات قــدرت 
ســلطان از راه دیــده شــدن بــود تــا چارچوبــی بــرای تمایــز قــدرت 
ســاخت  بــا  ه.ق   13 قــرن  اواخــر  در  باشــد.  مقتــدر  حاکــم  یــک 
عمارت‌هایــی  اروپایــی  اســلوب  بــا  عثمانــی  جدیــد  کاخ‌هــای 
ــد  ــروی کردن ــا پی ــا از آن‌ه ــرم خیمه‌ه ــدند و ف ــاخته ش ــار آب س کن
درنتیجــه تغییراتــی هــم در ســبک‌های تزئیناتــی آن‌هــا ایجاد شــد 
کــه بیشــتر متأثــر از حضــور ســلطان در انظــار بــود. درواقــع از ایــن 
قــرن؛ خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی بــاز هــم بازتــاب معمــاری 
همــان عصــر اســت و بارزتریــن تغییــر آن‌هــا اســتفاده از فــرم و 
فضــا اســت کــه متأثــر از ســطح دوبعــدی معمــاری رنســانس 
این‌گونــه  ویژگــی  از   .)355 )همــان:  اســت  کارشــده  اروپــا 
خیمه‌هــا ایجــاد پرده‌هــای بــاز و مقطــع مســتطیلی بــا دو ســتون 
اســت و در بخــش اصلــی آن ســه دیــوار دارد و ســتون‌ها بــه رنــگ 
ــک  ــا ی ــاق نم ــر ت ــن ه ــای بی ــده‌اند و فض ــش ش ــکی نق زرد و زرش

مــدال بــزرگ یــا گل و بــرگ قــرار می‌گرفــت.
ــه دوره  ــداول و س ــبک مت ــه س ــا س ــا ب ــن خیمه‌ه ــن تزئی همچنی
گلــدوزی،  ماننــد  متنوعــی  فن‌هــای  بــا  ق  ه.   13 تــا   5 قــرن  از 
قــاب‌دوزی  و  تکــه‌دوزی  و  الــوان  رنگ‌هــای  پارچه‌هــا،  جنــس 
برخیمه‌هــا اجــرا می‌شــد. ایــن تزئینــات بــه لحــاظ تاریخــی شــامل: 
تزئیــن دوره اول از قــرن 5 تــا 9 ه.ق اســت کــه شــهر بورســا مرکــز 
پارچه‌بافــی آســیای صغیــر بــود و بیشــتر طرح‌هــا و نقــوش آن‌هــا 
متأثــر از نقش‌مایــه تــرکان ســلجوقی ایــران اجــرا می‌شــد. در ایــن 
دوره ســبک گل و برگ‌هــای پیچکــی ســنتی کــه بعدهــا پایه‌گــذار 
ســبک کلاســیک عثمانــی اســت بــه ظهــور رســید. در ایــن دوره، 
ــم  ــلوب‌های آن منظ ــزرگ و اس ــا ب ــدازه کاره ــاده و ان ــا س تزیین‌ه
هندســی بــود کــه در بافــت پارچه‌هــا بــکار گرفتــه می‌شــد و بــه 
بــا عصــر  ایــن دوره هم‌زمــان  کلاســیک می‌گفتنــد.  آن ســبک 
ســلیمان  ســلطان  دوره  تــا  و  شــروع  فاتــح  محمــد  ســلطان 
ــت  ــاط دول ــل ارتب ــه دلی ــرن 9 ه.ق ب ــر ق ــا در اواخ ــت؛ ام ــه یاف ادام
عثمانــی بــا اروپــا؛ ســبک غربــی ایتالیایــی در هنــر آن‌هــا نفــوذ 
کــرد کــه بــا ورود بــه قــرن 10 ه.ق و ارتبــاط عثمانــی بــا صفــوی منجــر 
بــه تأثیرگــذاری هنــر ایــران گردیــد درنتیجــه ســبک خاصــی بــا 
طرح‌هــای گل‌وبتــه و غنچه‌هــای ایرانــی در هنــر عثمانــی بــاب 

ــوش  ــبت نق ــه نس ــی ب ــای عثمان ــه گل‌ه ــاوت ک ــن تف ــا ای ــد؛ ب ش
ایرانــی درشــت‌تر امــا از تنــوع کمتــری برخــوردار شــدند. همچنین 
نقــش بــرگ ســاز بــا نــام سبک‌ســاز در هنــر قــرن 10 ه.ق عثمانــی 
کاربــرد یافــت کــه متأثــر از نقــوش ایرانــی اســت و تــا پیــش از 
تســخیر تبریــز در ایــران بــکار می‌رفــت. سبک‌ســاز نوعــی شــیوه 
نویــن متأثــر از مکتــب تبریــز 2 و توســط )شــاه قلــی22( ابداع‌شــده 
بــود کــه نظــرات متفاوتــی در خصــوص وجه‌تســمیه آن وجــود 
دارد؛ ماننــد گل )نــی( کــه در زبــان عثمانــی و اســتانبولی بــه آن 
بــه  زیــادی  شــباهت  کنگــره‌دار  برگــه‌ای   « می‌گوینــد.   ) )ســاز
بــرگ گیــاه نــی دارد و انــواع گل‌هــای ختایــی و ســیمرغ و اژدهــا 
از اصلی‌تریــن نقــوش به‌کاررفتــه در ایــن ســبک اســت« )امیــر 
صفــوی  منســوجات  برخــی  در   .)1394:17 حســینی،  راشــدی. 
ویژگی‌هــا ایــن ســبک دیــده می‌شــود امــا » مبــادرت بــه اســلوب 
نگارگــری ســاز از نیمــه اول قــرن 10 ه.ق آغــاز و تــا نیمــه قــرن 13 
نــام  بــا  شــیوه  ایــن  از  عثمانــی  تاریــخ  در  و  داشــت  ادامــه  ه.ق 
)ســاز یامــاق( یــا )ســاز نــگاری( اســتفاده کردنــد. اســلوب ســاز 
در قلمــرو عثمانــی بــه نقــوش تذهیــب و نگارگــری، جلدســازی، 
راه  عثمانــی  منســوجات  و  }ایزنیــک{  ســرامیک‌های  و  کاشــی 
یافــت« )همــان:18 -19(. همچنیــن مصــادف بــا نیمــه دوم قــرن 
ــه  ــامل: لال ــی ش ــای اصل ــرح گل‌ه ــا ط ــار گل ب ــبک چه 10 ه.ق » س
- ســنبل ابــداع گردیــد. ایــن ســبک حاصــل نبــوغ  - میخــک - رز
کارمیمــی23 از شــاگردان تــرک شــاه قلــی اســت او صاحــب ســبک 
طبیعت‌گرایانــه کارگاه هنــری ســلطان ســلیمان بــود« )حســین 
زاده قشــاقی. مونســی ســرخه، 1396:99(. از دیگــر نقــوش دوره 
دوم نقــش چینتمانــی24 بارنگ‌هــای قرمــز و آبــی اســت کــه بــا 
نخ‌هــای نقــره‌ای دوختــه می‌شــد و جــزو شــاخص‌ترین تزییــن 
ایــن  اســت  روایــت  می‌آمــد.  به‌حســاب   10 قــرن  مخمل‌هــای 
ســفیر  کلاویخــو  و  اســت  چیــن  پــای  جــای  معنــای  بــه  نقــش 
تیمــور  می‌نویســد:  نقــش  ایــن  دربــاره  ســمرقند  در  اســپانیا 
لنــگ ایــن نقــش را روی مســکوکات و اموالــش ثبــت می‌کــرد.25 
نقــش چینتمانــی در دوره ســلیم اول رواج یافتــه بــود و نمــادی 
از ســرور - مجاهــد درراه خــدا، امپراتــور بــود. بــا گــذر زمــان و پایــان 
قــرن 10 ه.ق بــه دلیــل تأثیرپذیــری عمیــق هنر عثمانــی از صفوی، 
طرح‌هــای  و  نقش‌هــا  و  شــدند  محــدود  ایتالیایــی  طرح‌هــای 
ــی  ــبک خاص ــی س ــای ایران ــار مخمل‌ه ــی و ان ــرگ نخل ــاری و ب طوم

در بافــت و طــرح انــدازی پارچه‌هــای عثمانــی ایجــاد کــرد.
بــرای مطالعــه تاریخــی خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی و بررســی 
مهــم  منبــع  ســه  بــه  می‌تــوان  آن‌هــا  پیدایــش  چگونگــی 
ــی  ــخه‌های خط ــه(26 از نس ــلیمان نام ــه - س ــور نام ــه - س )هنرنام
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ــای  ــواره از نگاره‌ه ــا هم ــن خیمه‌ه ــا ای ــنایی ب ــرا آش ــرد؛ زی ــوع ک رج
شــباهت‌هایی  آن  در  کــه  اســت  امکان‌پذیــر  برجای‌مانــده 
صفــوی  دوره  خیمه‌هــای  بــا  تزیینــات  و  ســاختاری  لحــاظ  بــه 
مشــاهده می‌شــود. مثــاً در نســخه ســلیمان نامــه؛ قــرن 10 ه.ق 
تصویــری از خیمــه مخروطــی شــکل بــا تزییــن کامــل نقاشــی 
 ، ســبز و  آبــی   ، قرمــز بارنگ‌هــای  کــه   )1- )تصویــر  اســت  شــده 
طلایــی و قهوه‌ایــی پوشــیده و نقش‌هــای تزئینــی آن برگرفتــه 
گل  و  ســازی  گل‌وبتــه  از  متشــکل  و  دوران  آن  خطــی  نســخ  از 
کــه درون خیمــه را پرکــرده اســت  انــاری و شاه‌عباســی اســت 
و از طــرح ترنــج و نیــم ترنــج به‌صــورت شمســه مرکــزی در رأس 
ــاده  ــای س ــی و طرح‌ه ــوش هندس ــد. نق ــتفاده کرده‌ان ــه اس خیم
ــت  ــا اس ــوش خیمه‌ه ــن نق ــه از پرکاربردتری ــن خیم ــرگ ای گل و ب
ــلطان  ــمی دوره س ــای ابریش ــه پارچه‌ه ــتفاده از آن ب ــابقه اس و س
پارچه‌هــای  تزییــن  بــرای  دوره  ایــن  در  می‌رســد.  اول  بایزیــد 
اســتفاده  گلــدوزی  مشــخصه  شــش  از  عثمانــی  ابریشــمی 
می‌کردنــد: ابتــدا: بــا شــکل رفــو کاری در پارچــه نوعــی انعطــاف 
خاصــی در ســطوح ایجــاد می‌شــد. دوم: اســتفاده از طرح‌هــای 
دوخــت  دوگانــه  اجراهــای  ســوم:  شــده،  مشــبک  و  توخالــی 
هــا، چهــارم: ســطوح بــزرگ گلــدوزی، پنجــم: دوخــت دوز هــای 
از  بخش‌هایــی  در  ه.ق(   13 تــا   9( قــرن  از  کــه  اســت  دوتایــی 
ایــن  و  می‌رفــت  بــکار  عثمانــی  شــده  گل‌دوزی  پارچه‌هــای 
پارچه‌هــا اصــولاً ابعــاد بســیار بزرگــی دارنــد. ششــم: اســتفاده 
کــه  آن‌هاســت  انــدازی  رنــگ  در  اصلــی  الگــوی  نــوع  ســه  از 
همــواره رعایــت می‌شــد و شــامل: )رنگ‌هــای قرمــز آبــی، ســبز 
و زرد، ســفید و ســیاه( اســت. در قــرن 12 ه.ق شــبکه طرح‌هــای 
تبدیــل  مــوج‌دار  و  مــوازی  ســاقه‌های  بــه  و  شکســته  توخالــی 
ــه  ــود ک ــرن ب ــن ق ــد. در ای ــرار گیرن ــا ق ــداد پارچه‌ه ــا در امت ــد ت گردی
طراحــان شــکل مدالیــون یــا ترنــج مرکــزی را ســاختند.27 در ایــن 
نــگاره، ســلطان درون خیمــه و بــر تخــت نشســته اســت و پارچــه 
ســفیدرنگ خیمــه از جنــس نمد اســت. اســتفاده از رنگ ســفید 
فضــل  رشــیدالدین   « می‌رســد.  مغــول  دوره  بــه  خیمه‌هــا  در 
الــه در کتــاب جوامــع التواریــخ خــود در اوایــل قــرن 8 ه.ق بــه 
اهمیتــی کــه عشــایر مغــول بــرای خیمه‌هــای خــود قائــل بودنــد 
بــزرگ  تکه‌هــای  از  خــان  اوغــوز  خیمــه  می‌کنــد:  اشــاره  چنیــن 
نمــد ساخته‌شــده بــود کــه در اســتپ تولیــد می‌شــد. همچنیــن 
از چــوب مشــبک بــود  بگفتــه جوینــی دیوارهــای ایــن خیمــه 
و ســقف آن از پارچــه طــا دوزی و سرتاســر آن را بــا نمــد ســفید 

.(Dode, 2018) می‌پوشــاندند« 

می‌تــوان  ه.ق   10 قــرن  از  برجای‌مانــده  خیمه‌هــای  نمونــه  از 
بــه نــگاره‌ای از نســخه هنرنامــه اشــاره کــرد کــه بارعــام ســلطان 
نــگاره  ایــن  در   .)2- )تصویــر  می‌دهــد  نمایــش  را  بایزیــد 
اســتفاده  نشــانگر  کــه  می‌شــود  دیــده  هندســی  نقش‌هــای 
از ســوزن‌دوزی ابریشــمی بــر پارچه‌هــای اطلســی اســت و ایــن 
تکنیــک نقــش انــدازی را دشــوار می‌کــرد. همچنیــن اســتفاده 
از والآن‌هــای چندتکــه و خــط نســتعلیق بــا اشــعاری بــه زبــان 
ابریشــمی  پارچــه  بــر  و  رفتــه  بــکار  ســلطان  ســتایش  در  ترکــی 
کارشــده  بیرونــی  حواشــی  در  آبــی  پرنــدگان  نقــش  طلایــی 
دیــده  مرکــزی  قبــه  اطــراف  در  شمســه  و  اســلیمی  نقــوش  و 
ترنــج  و  هندســی  نقــش  بــا  ســاده  ســایبان‌های  می‌شــود. 
ه.ق   9 قــرن  ســنتی  جلدهــای  تزیینــی  عناصــر  یــادآور  مرکــزی 
عثمانــی اســت. ایــن نــگاره نشــان می‌دهــد اســتفاده از اشــکال 
اولیــه به‌صــورت مــدور و بــرگ ماننــد بــه ترکیبــات هندســی مجــزا 
تغییــر کــرده اســت و هنرمنــدان بــه ســاخت و ابــداع نقــوش 
گل‌دار پرداخته‌انــد و نقش‌هــا در کنــار هــم و یــا درون اشــکال 
لــوزی و ســتاره بــکار می‌رفتنــد. ایــن نــوع بهره‌بــرداری از اشــکال 
ــداول در  ــرح مت ــن دو ط ــم جایگزی ــار ه ــی در کن ــی و هندس گیاه
تذهیــب و کتیبه‌هــا، ســطوح فلــزی، ســرامیکی عثمانــی شــده 
بــود کــه منجــر بــه ســاخت و ابــداع چنــد طــرح جدیــد شــد؛ یعنــی: 
» طرح‌هــای موســوم بــه رومــی، طرح‌هــای اســلیمی و بــرگ نخلــی 
- طــرح حیاتــی28 کــه مشــخصه طرح‌هــای ابــری و نیلوفــر آبــی و 

تصویر 1- مینیاتور از سلیمان نامه، دوره عثمانی، قرن 10 ه.ق، اندازه 
نامشخص

Picture1-Miniature from Suleiman Nameh, Ottoman period, 16 
th century, Uncertain size
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. بلــوم، 1381: 269(. متعلــق بــه چیــن هســتند« )بلــر

پنجره‌هــای  از  اســتفاده  عثمانــی  خیمه‌هــای  ویژگی‌هــا  از 
مشــبک اســت و )تکــه‌دوزی( اپلیکــه‌دوزی اســت. در ایــن قــرن 
ترنج‌هــای مرکــزی بــه شــکل شــبکه‌های تــوری کار شــدند. نمونــه 
ایــن نــوع تزییــن در نســخه نزهــت الاحبــار الاســرار ســده 10 ه.ق 
 .)3- محفــوظ در مــوزه توپکاپــی نقاشــی شــده اســت )تصویــر
ــوج‌دار  ــره م ــل تی ــس مخم ــه از جن ــا پارچ ــی ب ــه تزیین ــا قب ــه ب خیم
ــه  ــه قرارگرفت ــره در بدن ــوان پنج ــه به‌عن ــه‌دوزی ک ــش اپلیک ــا نق ب
آن اســلیمی طلایــی در ترنــج مرکــزی اســت و  اســت و نقــش 
به‌صــورت زوج نقــش انــدازی شــده اســت. درون خیمــه از رنــگ 
قرمــز اســتفاده کرده‌انــد کــه رنــگ دلخــواه ســاطین عثمانــی 
تداعی‌کننــده  خیمــه  ایــن  در  رفتــه  بــکار  رنــگ  و  نقــش  بــود. 
اســت.«  دوزی  گلابتــون  نقــش  بــا  مخمــل  پارچــه  از  اســتفاده 
آن‌هــا  خانــواده  و  ســلطنتی  خیمه‌هــای  بــه  تزیینــات  بیشــتر 
؛ رنــگ خــاص بــرای افــراد ویــژه دولتــی و  تعلــق داشــت و قرمــز
ســلطنتی بــود و بیشــتر عناصــر تزئینــی درون خیمه‌هــا دوختــه 

می‌شــد و زیــورآلات را در ســقف قــرار می‌دادنــد و تکــه‌دوزی در 
 (Gurcan, »کاربــرد یافتــه بــود ابتــدا  از همــان  بیشــتر خیمه‌هــا 

.2015: 475)

خیمه‌هــای عثمانــی دوره ســوم برخــاف خیمه‌هــای دوره اول و 
ــا  ــات آن‌ه ــی تزیین ــا بررس ــد و ب ــود دارن ــی وج ــورت عین دوم به‌ص
ــا را  ــوش و طرح‌ه ــا و نق ــوع دوخت‌ه ــات و ن ــواع تزیین ــوان ان می‌ت
مشــاهده کــرد. دوره ســوم مصــادف بــا ظهــور ســبک عثمانــی 
هنــر  رکــود  دوره  و  یافــت  ادامــه  ه.ق   13 تــا   11 قــرن  از  و  اســت 
 - قرمــز  رنگ‌هــای  دوره  ایــن  در  می‌شــود.  محســوب  عثمانــی 
و  پارچــه  دوخــت  در  ه.ق   11 قــرن  از  ســیاه  و  زرد  و  ســبز  و  آبــی 
ــرای  ــفید بیشــتر ب ــای سیاه‌وس ــت و رنگ‌ه ــکار می‌رف ــدوزی ب گل
برجســته کــردن گل‌هــا بــود29. در گلدوزی‌هــای فاخــر از نقــش 
ســه‌بعدی  شــخصیت‌های  جــذاب  شــیوه  بــه  گل  و  پرنــده 
ــن  ــه در عی ــد ک ــی بودن ــز و آب ــی - قرم ــا عاج ــاختند و رنگ‌ه می‌س
ســادگی لایه‌بنــدی می‌شــدند. بیشــتر نقــوش ماننــد اشــکال 
برگــه‌ای  طــرح  یــادآور  و  عثمانــی  کاشــی‌کاری‌های   - گیاهــی 
ــرن 12 ه.ق  ــا ق ــادف ب ــوم مص ــود. در دوره س ــره‌دار ایزنیــک ب کنگ
دو ســبک متمایــز در تزئیــن و نقــش انــدازی خیمه‌هــا رایــج شــد. 
اســتفاده  در  آن  ویژگــی  کــه  اســت  تــرک  روکوکــو  ســبک  اول؛ 

تصویر 2- مینیاتور هنرنامه، بارعام سلطان بایزید، دوره عثمانی، قرن 10 ه.ق، 
موزه توپکاپی، اندازه نامشخص

Picture2- Miniature Honar nameh, Baraam Sultan Bayzid,Ottman 
period, 16th century, Topkapi Museum, Uncertain size

، دوره عثمانی، قرن 10 ه.ق، موزه توپکاپی  تصویر 3- نزهت الاحبارو الاسرار
استانبول، اندازه نامشخص

Picture3- Nazahat al-Ahbaru al-Asrar,Ottman period, 16th century 
AD, Topkapi Museum, Uncertain size
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ازگل‌هــای کوچــک اســت و به‌صــورت دســته‌هایی بــر خطــوط 
دلیــل  بــه  ه.ق   12 قــرن  از  زیــرا  می‌شــدند؛  چیدمــان  منحنــی 
حضــور اروپاییــان تغییــرات زیــادی در ســوزن‌دوزی عثمانی‌هــا 
بــه وجــود آمــد و هنرمنــدان عثمانــی در فاصلــه زمانــی قــرون 12 و 
ایــن  در  می‌کردنــد.  اســتفاده  تــرک  روکوکــو  ســبک  از  ه.ق   13
ــد  ــردی کوچــک ش ــن ف ــر و مضامی ــا تغیی ــبک ترکیب‌بندی‌ه س
ــد در  ــوزن‌دوزی می‌ش ــا س ــه پارچه‌ه ــراف لب ــط اط ــه فق به‌نحوی‌ک
عثمانــی  هنــری  آثــار  تمــام  در  گل‌هــا  نقــش  حالی‎کــه 
برجســته‌ترین نقــش بــود؛ امــا اشــکال به‌تدریــج تغییــر نمــود و 
بــه  گل‌دار  درختــان  روکوکــو،  اروپایــی  ســبک‌های  از  متأثــر 
در  گردیــد.  مبــدل  ه.ق   13 قــرن  دســته‌گل‌های  یــا  رز  گل‌هــای 
ابتــدای قــرن 12 ه.ق از فلــز در ســوزن‌دوزی عثمانــی اســتفاده 
کردنــد. دوم؛ ســبک لالــه یــا لالــه دوری هم‌زمــان بــا دوره ســلطان 
احمــد ســوم )1115-1143 ه.ق( اســت. ایــن ســبک نوعــی ســبک 
، زنبــق و شاه‌عباســی اســت  چینــی بــا گل‌هــای نســترن، نیلوفــر
کــه بــه شــیوه طبیعــی کار می‌شــدند. ســابقه گل‌هــای ســاز بــه 
قــرن 10 ه.ق بازمی‌گــردد امــا نقــش گل‌هــای لالــه و میخــک بــه 
عصــر لالــه در قــرن 12 ه.ق اشــاره می‌کنــد. عصــر لالــه بــه یــک 
و  می‌شــود  گفتــه  عثمانــی  امپراتــوری  در  اصلاحــات  دوران 
نام‌گــذاری ایــن دوران بــه نــام لالــه و وجــه آن بــه علــت علاقــه 

افراطــی و بیش‌ازحــد احمــد ســوم و پیــروی از اشــراف اســتانبول 
بــه گل لالــه بــود. ایــن عصــر نهایــت تجمــل دربــاری در امپراتــوری 
عثمانــی بــه شــمار می‌آیــد30. » در ایــن دوره نقــش بــرگ ســاز و 
بــا  چینتمانــی  و  مارپیــچ  و  رومــی  اســلیمی-  ســبک‌های 
ــوم  ــه موس ــت و پارچ ــرد داش ــان کارب ــزه دار همچن ــای تی قوس‌ه
بــا الیــاف  کادایــف - شــبکه‌ای - چاتمــا  بــه سراســر - مخمــل 
کمخــا -  فلــزی و ســاتن - پارچــه اطلســی - ســرنگ - تافتــه - 
ســلیمیه - هاتــای - قاضــی - چوهــا - ســاف - قــاب‌دوزی - 
-93؛   91  :1387 )توســلی،  می‌شــدند«  تهیــه  ایــی  پنبــه  چاپــی 
نمونــه  از   .)101  :1396 ســرخه،  مونســی  قشــاقی.  زاده  حســین 
ــرار دارد  ــی ق ــوزه توپکاپ ــرن 11 ه.ق در م ــده ق ــای باقی‌مان خیمه‌ه
)تصویــر -4(. ســقف و دیوارهــای ایــن خیمــه بــا طــرح طــاق دار و 
مدالیون‌هــای داخلــی بــا گل و بــرگ ســاز تزئیــن شــده اســت. 
نقــوش بــکار رفتــه همــان طرح‌هــای موردعلاقــه عثمانی‌هــا و 
ــر 5-( در  ــت.( تصوی ــک اس ــش میخ ــه و نق ــای لال ــامل گل‌ه ش
بــالای مدال‌هــای بیضی‌شــکل پارچــه ســاتن طلایــی بــه زبــان 
فارســی آرزوی نعمــت می‌کنــد )ســعادت بــاد(. چــادر بــا دو تیــرک 
تکــه‌دوزی  دوخــت  شــیوه  و  می‌شــود  ســرپا  بلنــد  ســتون  و 

است31 )تصویر -6(.

تصویر 4- خیمه سلطنتی عثمانی، دوره محمد چهارم، قرن 11 ه.ق، موزه توپکاپی، اندازه 20*8*6 متر
Picture 4- Ottoman Royal tent, Ottman period, 17th century AD, Topkapi Museum, 6*8*20 m
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بــه  متعلــق  ســلطنتی  عظیــم  خیمه‌هــای  نمونــه  دیگــر  از 
لمــان اســت کــه در اول مــارس  مجموعــه آثــار هنرهــای دولتــی آ
گوســت دوم به‌طــول 20 متــر  ســال 2010 میــادی در نمایشــگاه آ
زیباتریــن  جــزو  خیمــه  ایــن   .)7- )تصویــر  درآمــد  نمایــش  بــه 
طلایــی  ابریشــم  جنــس  از  و  اســت  ه.ق   11 قــرن  چادرهــای 
می‌باشــد و بــا نقــوش )ترنــج( بــر پارچــه قــاب‌دوزی شــده اســت. 
ــی و  ــای همایون ــرای اتاق‌ه ــی ب ــادر محل ــن چ ــترده ای ــای گس فض
ــت. در  ــدارک داده اس ــلطان ت ــخصی س ــف ش ــای مختل بخش‌ه
در  ختایــی  و  اســلیمی  نقــوش  خیمــه  ایــن  داخلــی  بخــش 
دارد.  قــرار  ترنــج  ســر  و  ترنــج  شــکل  بــه  مرکــزی  مدال‌هــای 

ســایبان  بــه  معــروف  برافراشــته  ســقف‌های  بــا  »خیمه‌هایــی 
قدیمی‌تریــن  و  حفظ‌شــده‌اند  جهــان  سراســر  در  مارکــوی32 
آن‌هــا احتمــالاً متعلــق بــه ایــن نمونــه باشــد کــه در مــوزه برلیــن 
آن  جلــوی  و  دارد  دایــره‌ای  پــان  خیمــه  می‌شــود.  نگهــداری 
نمونه‌هــای   .)-8 )تصویــر  می‌گیــرد  قــرار  عظیمــی  ســایبان 
نگهــداری  اســتانبول  نظامــی  مــوزه  در  خیمــه  ایــن  مشــابه 
شــهر  در  احتمــالاً  قــاب‌دوزی  نــوع  بــه  توجــه  بــا  کــه  می‌شــود 
ــد«   ــن می‌باش ــای رنگی ــا نخ‌ه ــدوزی آن ب ــده و گل ــت تولیدش رش

.(Biedrońska-Słota, 2017: 159)

تصویر 5- بخشی از تکه‌دوزی خیمه سلطنتی، دوره عثمانی، نقش لاله، قرن 11 ه.ق، 
مربوط به تصویر شماره 4

Picture 5- part of the patchwork of the Royal tent, Ottman period, Tulip 
pattern, 17th century, Related to pic:4

تصویر 6- بخشی از تکه‌دوزی خیمه سلطنتی عثمانی، نقش لاله - مدالیون - کتیبه فارسی و 
ستون، قرن 11 ه.ق، مربوط به تصویر شماره 4

Picture 6- part of the patchwork of the Ottoman Royal tent,motifs:Tulip-
medallions-persian inscriptions and columns 17th century, Related to pic:4

تصویر 7- خیمه سلطنتی عثمانی، نقوش: اسلیمی و ختایی، دوخت: رشتی دوزی، قرن 11 ه.ق، موزه برلین، اندازه 20*8*6 متر
Picture 7- Ottoman royal tent, motifs:islimi khataie, embroidery: Rashti doozi, 17th century, Berlin Museum,20*8*6 m ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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ســطح  بــا  خــاص  ابریشــمی  گلــدوزی  نوعــی  ه.ق   12 قــرن  در 
ایتالیایــی  مرجانــی  اشــکال  بــه  کــه  شــد  دوختــه  مرواریدگــون 
دوخــت  شــیوه  شــباهت  دلیــل  بــه  امــا  می‌شــدند  تشــبیه 
داده‌انــد.  نســبت  ه.ق   12 قــرن  ایــران  ابریشــمی  گل‌هــای  بــه 
ــام  ــا ن ــون ب ــد گ ــورت مرواری ــمی به‌ص ــاتن ابریش ــر س ــا ب دوخت‌ه
موردتوجــه  بســیار  عثمانــی  دنیــای  در  شــده  گلــدوزی  پارچــه 
بیشــترین  چیــن  و  ایــران  ابریشــم  کــه  حالــی  در  گرفــت  قــرار 
کــه  تفــاوت  ایــن  بــا  داشــت  عثمانــی  پارچه‌هــای  در  را  امتیــاز 
از  بــه نمونــه ایرانــی  گل‌هــای ابریشــمی عثمانــی؛ نســبت  فــرم 
ظرافــت کمتــری برخــوردار اســت؛ زیــرا در نــوع ایرانــی، گل‌هــای 
تکــراری باظرافــت اجــرا کار را بــه یــک اثــر منحصربه‌فــرد تبدیــل 
از  اســتفاده  علــت  بــه  عثمانــی  ابریشــمی  گل‌هــای  و  می‌کــرد 
پارچه‌هــای ســاتن زمخــت از ظرافــت کمتــری نســبت بــه مشــابه 
ایرانــی برخــوردار بــود.33 در اواســط قــرن 12 ه.ق رنــگ پارچه‌هــا 
ــت  ــا غلظ ــوه‌ای و زرد ب ــن - قه ــبز روش ــت و از رنــگ س ــر یاف تغیی
بیشــتری اســتفاده کردنــد و ایــن رنــگ جــزو رنگ‌هــای محبــوب 
گلــدوزی  در  رنگ‌هــا  تغییــر  بــا  ســده  ایــن  در  طراحــان  بــود. 
ــر  ــای ب ــی نمونه‌ه ــه در برخ ــی ک ــا جای ــد ت ــاد کردن ــن ایج سایه‌روش
ــه  ــواد اولی ــود. م ــده می‌ش ــوزن‌دوزی دی ــگ در س ــده 15 رن جامان

ابریشــم   - کتــان  جنــس  از  قــرن  ایــن  خیمه‌هــای  ســاخت  در 
گلــدوزی  مهــم  و  اصلــی  عناصــر  از  ســه  هــر  و  اســت  پنبــه   -
خیمه‌هــای عثمانــی بودنــد. از نمونــه چــادر ســلطنتی عثمانــی 
ــه  ــزات ب ــمی و فل ــخ ابریش ــا ن ــاتن و ب ــس س ــه از جن ــرن 12 ه.ق ک ق
ــوزه  ــت در م ــوزن‌دوزی شــده اس ــون س ــای مرواریــد گ ــرم گل‌ه ف
ــادر  ــن چ ــر -9(. ای ــود )تصوی ــداری می‌ش ــتانبول نگه ــی اس نظام
ــک  ــی میخ ــرگ طبیع ــرح گل و ب ــگ - ط ــش و رن ــاهکاری از نق ش
و ســنبل و درخــت گلدانــی اســت کــه نشــانگر تــداوم نقــوش 
ــی اســتفاده  ــد. در دوره عثمان ــرن 12 ه.ق می‌باش ــه در ق ــر لال عص
ــبب  ــن س ــه ای ــود و ب ــر ب ــل ارزان‌ت ــه مخم ــر پارچ ــوزن‌دوزی ب از س
ــی  ــای بافندگ ــوزن‌دوزی بج ــر از روش س ــا دوره معاص ــرن 11 ت از ق
ــه  ــزا و ب ــته مج ــوط شکس ــرن 11 ه.ق خط ــد. در ق ــتفاده کرده‌ان اس
ســاقه‌های مــوازی در طــول پارچــه مبــدل شــد و ســاقه و برگ‌هــا 
فقــط  برخــی  در  و  گردیــد  غــرق  شــکوفه‌ها  در  تکــرار  به‌صــورت 
گل‌هــای مــورب بــکار رفــت و ترنج‌هــای مرکــزی بــا شــبکه‌های 
تــوری پــر شــد. در پایــان قــرون 12 و 13 ه.ق طرح‌هــای درخشــانی 
گلــدوزی شــدند کــه علــت آن اســتحکام رنگ‌هــا و اســتفاده از 
فلــزات در ترکیــب رنگ‌هــای دوختهــا بــود کــه در ایــن نمونــه 

.)11-10 )تصاویــر  می‌شــود34  دیــده 

تصویر 8- چادر سایبانی، دوره عثمانی، قرن 11 ه.ق، متعلق به تصویر 7
Picture 8- Canopy model,Ottoman period, 17th century, Related to pic:7

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

85

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 1401



تصویر 9- خیمه سلطنتی عثمانی، قرن 12 ه.ق، موزه نظامی استانبول، اندازه 20*8*6 متر
,6*8*20 m Picture 9- Ottoman royal tent, 18th century, Istanbul Military Museum

تصویر 10- خیمه سلطنتی عثمانی، نقوش: گل شکوفه و میخک و سنبل، طرح گلدانی، سوزن‌دوزی شیوه عثمانی، متعلق به تصویر 9
Picture 10- Ottoman royal tent, Motifs: flowerblossom cloves Hyacinth, vase design, needlework: Ottoman style, Related to pic:9

تصویر 11- نقش گل، طرح گلدانی، سوزن‌دوزی با پولک و نخ‌های رنگین فلزی، متعلق به تصویر 9
Picture 11- Flower patterns, vase design, needlework whit sequins and colored metallic thread, Related to pic:9
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ــم عبدالجلیــل چلبــی  در نســخه خطــی ســورنامه، نــگاره‌ای بــا رق
لویــی35 متعلــق بــه قــرن 12 ه.ق دیــده می‌شــود کــه در آن تغییــر 
و تحــول رنــگ خیمــه و همچنیــن نــوع تزئیــن و نقــوش دوره 
انــواع  نــگاره  ایــن  در   .)12- )تصویــر  می‌دهــد  نشــان  را  ســوم 
بزرگ‌تریــن  اســت.  رفتــه  بــکار  عثمانــی  ســوزن‌دوزی‌های 
ســوزن‌دوزی‌های برجای‌مانــده از عثمانی‌هــا متعلــق بــه پــرده 
ــه آن در  ــت36 و نمون ــه و چادرهاس ــواب و خیم ــش رختخ - پوش
ایــن نــگاره دیــده می‌شــود. در ایــن خیمــه تشــریفاتی از کادرهــای 
بیــرون  و  اســت  شــده  گلــدوزی  زریــن  پارچــه  بــر  مرکــزی  ترنــج 
خیمــه را ســاده ســاخته و ســه قبــه بــا نشــان ســلطنتی طلایــی بــر 
ــد  ــان می‌ده ــلطان نش ــر س ــت س ــش پش ــرار دارد و نق ــراز آن ق ف
کــه پارچــه از نــوع ایــکات و بــا طــرح راه‌راه اســت.« رنگ‌آمیــزی و 
طراحــی قدیمی‌تریــن اثــر باقی‌مانــده عثمانــی بــه نــام ســلطان 
ابریشــمی  پارچه‌هــای  شــبیه  آن  پارچــه  و  شــد  نامیــده  بایزیــد 
ــا  ــالاً ب ــه احتم ــت ک ــزی اس ــیای مرک ــامی و آس ــی اس راه‌راه ایبریای
اســت«  گره‌خــورده  ه.ق   9 قــرن  رومانتیــک  ترکهــای  جنبــش 

.)95 :1385 ، )بیکر

خیمه‌هــای عثمانــی قــرن 13 ه.ق بــرای تطبیــق تصویــر و ســبک 
ــا در  ــور آن‌ه ــل حض ــه دلی ــدند و ب ــی می‌ش ــلطان طراح ــی س زندگ
فلــزی  نخ‌هــای  و  گلــدوزی  بــا  ابریشــمی  پارچه‌هــای  از  اجتمــاع 
ایــن  طــول  در  شــده‌اند.  تزئیــن  اپلیکه‌دوزی‌هــا  و  پولــک  و 
قــرن گرایــش بــه ســبک طبیعت‌گرایانــه و طرح‌هــای پیچیــده 
آن‌هــا  موردعلاقــه  نقــش  درحالی‌کــه  بــود  افزایش‌یافتــه 
ــاخه‌های  ــود و از ش ــار ب ــنبلچه - ان ــه - س ــای: لال ــان گل‌ه همچن
تــا  از طرح‌هــای قــرن 10  الهــام  بــا  بــرگ - درختــان شــرقی  گل و 
تکــراری  و  طبیعــی  به‌صــورت  گل‌دار  تزیینــی  نقــوش  و  ه.ق   12
اســتفاده می‌کردنــد. گل و برگــه‌ای مفصــل و شــکوفه‌های بــزرگ 
و طرح‌هــای ابــری و تــاج در منســوجات اواخــر عثمانــی کاربــرد 
زیــادی داشــت؛ امــا رایج‌تریــن نقــوش در اواخــر قــرن 13 ه.ق کــه 
بیشــترین کاربــرد را یافــت منظــره نــگاری و اســتفاده از طرح‌هــای 
معمــار گونــه در بافــت پارچه‌هــا و نقش‌هــای گلــدوزی شــده 
عثمانــی اســت؛ زیــرا » در ســال 1133 ه.ق ســفیر کبیــر عثمانــی 
ییرمــی ســکیز چلبــی محمــد افنــدی عــازم فرانســه شــد و گــزارش 
مبســوطی ارائــه داد کــه تــا حــد زیــادی ســلیقه دربــار را متاثرنمــود 
و بــه دنبــال آن چشــم‌انداز بــاغ و قصرهــای جدیــد تحــت تأثیــر 
ســبک فرانســه قــرار گرفتنــد و نمــای داخــل قصرهــا دســتخوش 
164(. نقــوش خیمه‌هــا در قــرن   :1385 ، گردیــد« )بیکــر تغییــر 
13 ه.ق بــا عناصــر فلــزی و بــا گل و بــرگ بیشــتری اجــرا شــدند 
معمــاری  ویژگــی  کــه  منظــره  یــا  ســازی  دورنمــا  از  اســتفاده  و 
باغ‌هــا را نشــان می‌دهــد ماننــد خانه‌هــای ســاحلی - مســاجد 
- مقبــره - خیمــه در ســوزن‌دوزی پارچه‌هــا بــکار رفــت37. یــک 
نمونــه نقــش منظــره در خیمــه مــوزه نظامــی اســتانبول دیــده 
می‌شــود. از ویژگی‌هــا ایــن چــادر کتیبــه بــه نــام ســلطان محمــود 
دوم قــرن 13 ه.ق می‌باشــد. جنــس آن ابریشــمی و دور نمایــی از 
شــهرهای عثمانــی و قــوس و ســتون و طرح‌هــای مــدور سرشــار 
از نقــوش تزئینــی گل‌وبتــه و طــرح خورشــیدی در مرکــز و طرفیــن 
و  عثمانــی  کوشــک  نمایانگــر  و  اســت  شــده  گلــدوزی  چــادر 

معمــاری قــرن 13 ه.ق اســت38 )تصاویــر 14-13(.

خیمه‌های سلطنتی صفوی
خیمه‌هــای  شناســایی  بــرای  مســتند  منابــع  مهم‌تریــن 
ســلطنتی صفــوی نســخه‌های نگارگــری هســتند؛ زیــرا از آن‌هــا 
ــده  ــار برجای‌مان ــی آث ــا بررس ــت ام ــت نیس ــی در دس ــه کامل نمون
نشــان می‌دهــد خیمه‌هــای صفــوی بــه اشــکال چتــری - آفتابــی 
تیرکــی  دو   - ســیاه‌چادر   - گنبــدی   - مخروطــی   - ســایبانی   -

تصویر 12- نسخه سورنامه، دوره عثمانی، قرن 12 ه.ق، رقم عبدالجلیل لونی، دوره 
احمد سوم، موزه توپکاپی، اندازه نامشخص

Topkapi Museum, Uncertain size, Picture 12 -Miniature of Surnameh, 
Ottoman period, 18th centur. Abdul Chalil luni 
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ســاخته می‌شــدند. ایــن خیمه‌هــا بــا توجــه بــه شــرایط اقلیمــی و 
ــس  ــن و جن ــاختار و تزیی ــر س ــد و ازنظ ــکان؛ تولی ــان اس مدت‌زم
پارچــه بــه دو دوره متفــاوت تاریخــی 10 تــا 11 ه.ق تقسیم‌شــده‌اند. 
ــه از  ــرن 10 ه.ق برگرفت ــدای ق ــوی در ابت ــلطنتی صف ــای س خیمه‌ه
فــرم خیمه‌هــای دوره تیمــوری اســت و اطلاعــات اولیــه دربــاره 
شــاطری،  )لعــل  طــوی«  بــه  موســوم  نگاره‌هــای   « از  آن‌هــا 
دراین‌بــاره  نــی39  کارپــی  پلاتــو  می‌آیــد.  دســت  بــه   )1348:62
ــی و  ــش گیاه ــا نق ــا ب ــرون خیمه‌ه ــن درون و بی ــد: تزیی می‌نویس
شــامل گل‌هــای چنــد پــر و اســلیمی قرینــه و ابــری و حلزونــی 
محبــوب  رنــگ  کــه  قرمــز  و  نیلــی  و  آبــی  رنگ‌هــا  و  انجام‌شــده 
تیمــوری اســت در آن‌هــا بــکار رفتــه اســت. پارچه‌هــا از جنــس 
اســتبرق و مخمــل یــک رو و دورو اســت و نــوار تزیینــی ســقراط40 
و پارچــه تجیــر41 ماننــد حصــار محکمــی اطــراف خیمــه را پوشــش 

مــی‌داد. تأثیــر فرم‌هــای رایــج خیمه‌هــای تیمــوری بــر خیمه‌هــای 
ــرد  ــایبانی و گ ــکال س ــه اش ــی ب ــا خیمه‌های ــد ت ــث ش ــوی باع صف
ســاخته شــوند و طرح‌هــای تزیینــی آن متأثــر از نقــش اژدهــا و 
مارپیــچ و ســیمرغ بــود. همچنیــن » تزییــن مفصــل خیمه‌هــا، 
آن‌هــا را بــه بخشــی از ملزومــات شــاهانه تبدیــل کــرد تــا جایــی کــه 
ابعــاد عظیــم خیمه‌هــا بــرای تعبیــه حمــام - حوض‌هــای بــزرگ 
)سانســون،  می‌رفــت«  کار  بــه  گل  متحــرک  باغچه‌هــای   - آب 
1377: 74(. از بخشــه‌ای مهــم خیمه‌هــای صفــوی بــه لحــاظ فــرم 
و نــوع تزییــن اســتفاده از درب‌هــای ورودی بــه شــکل دو لنگــه و 
طــرح درب‌هــای لاکــی و پارچه‌هــای تاشــو بــرای نمایــش آســمان 
 بــا 

ً
در شــب بافــرم عمــودی و افقــی اســت. ســایبان‌ها عمومــا

ــا  ــه ب ــن خیم ــدند و تزیی ــا می‌ش ــی برپ ــزرگ و دو تیرک ــای ب اندازه‌ه
ــلطنتی  ــای س ــر خیمه‌ه ــزو جدایی‌ناپذی ــه ج ــوع پارچ ــت و ن دوخ

تصویر 13-چادرسلطنتی عثمانی، دوره سلطان محمود دوم، قرن 13 ه.ق، موزه نظامی استانبول، اندازه نامشخص
Uncertain size Picture 13- Ottoman royal tent, Sultan Mahmud II period, 19th century, Istanbul Military Museum,

تصویر 14- نقش منظره سازی خیمه عثمانی، قرن 13 ه.ق، مربوط به تصویر شماره 13
Picture 14- Landscape motif in the Ottoman royal tent, 19th century, Related to pic:13
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 - گلــدوزی   - تکــه‌دوزی  انــواع  آن  در  و  بــود  شــده  صفــوی 
 - پتــه‌دوزی   - دوزی  رشــتی  قــاب‌دوزی  ماننــد  ســوزن‌دوزی 
در  رفتــه  بــکار  نقــوش  می‌شــد.  اســتفاده  دوزی  گلابتــون 
خیمه‌هــا از راه نگاره‌هــای بــر جامانــده به‌دســت‌آمده اســت کــه 
در خیمه‌هــا و ســایبان بــکار رفتــه و اصــولاً از بیــرون فاقــد تزییــن 
کار  روشــن  رنگ‌هــای  و  رایــج  نقــش  بــا  درون  از  و  هســتند 
می‌شــدند. خیمه‌هــای صفــوی سرشــار از تزییــن و دوخت‌هــای 
زری بــر پارچــه ابریشــمی بودنــد و بــر آن‌هــا خط نســخ و نســتعلیق 
و شمســه‌دوزی کار می‌شــد و بیــرون آلاچیق‌هــا و داخــل پارچــه 
ــلطان و  ــخصی س ــرگاه ش ــه و خ ــد. » خیم ــه دوزی می‌کردن را کتیب
از   

ً
بــود و عمومــا از دیگــران بزرگ‌تــر و باشــکوه‌تر  همســرانش 

ــم خالــص - پارچــه ماهــوت بــود و رشــته‌های طــا  جنــس ابریش
و نقــره را بــر آن قــاب‌دوزی می‌کردنــد« )سانســون، 1377: 74(. 
پارچه‌هــای بــکار رفتــه در ســاخت خیمه‌هــای صفــوی از ابریشــم، 
تافتــه، اطلــس، ســاتن، ماهــوت، پشــم بــود و نقــوش بــکار رفتــه 
ــن  ــت و در ای ــوی اس ــدازی دوره صف ــرح ان ــخصه ط ــا مش ــر آن‌ه ب
بــه  یکــی  می‌شــد.«  اســتفاده  تزئینــی  رایــج  ســبک  دو  از  دوره 

رهبری غیاث الدین
بــا مشــخصه طرح‌هــای  بــه غیــاث نقش‌بنــد اســت   معــروف 
ــبک  ــد و س ــی دارن ــم هماهنگ ــه باه ــرح گل ک ــک ط ــک در ی کوچ
دیگــر بــه رهبــری رضــا عباســی نقــاش اســت کــه طرح‌هــای بــزرگ 
ریــزه‌کاری  تمــام  نقش‌هــا  نــوع  ایــن  در  اســت.  او  اصــول  از 
ــان کار  ــبک اصفه ــی‌های س ــبیه نقاش ــاس ش ــوع لب ــا و ن چهره‌ه
ــا 11 ه.ق  ــرن 10 ت ــبک از ق ــن دو س ، 1380:42(. ای ــر ــد« )روح ف می‌ش
دوره  پارچه‌هــای  بافــت  در  تزییــن  ســبک‌های  مهم‌تریــن 

صفوی بودند.

نقش‌هــای   - ترنــج  شــامل:  صفــوی  خیمه‌هــای  کلــی  نقــوش 
مفصــل ختایــی - طرح‌هــای اســلیمی پیچــان بارنگ‌هــای قرمــز و 
آبــی - پرنــدگان افســانه ایــی - کتیبــه دوزی بــر درب‌هــای ورودی 
گنبــدی  خیمه‌هــای  ســقف  بــر  و  اســت  نســتعلیق  خــط  بــه 
بــه  متعلــق  نــگاره‌ای  در  می‌شــد.  اســتفاده  شمســه  طــرح  از 
نســخه خطــی خمســه نظامــی قــرن 10 ه.ق خیمــه ایــی مشــاهده 
می‌شــود کــه نشــانگر الگــوی یکســان در ســاخت خیمه‌هــای 
ایــن دوره اســت )تصویــر -15(. خیمــه در ایــن تصویــر مخروطــی 
آن تجیــر اســت  شــکل بــا ســقف ســفید اســت و پارچــه روی 
و  تزیین‌شــده  آن  بــر  ترنــج  نیــم  نقــش  بــا  ایــی  حاشــیه  نــوار  و 
ــی و  ــای ختای ــش گل‌ه ــوردی و نق ــی لاج ــگ آب ــه بارن درون خیم

شاه‌عباســی بــکار رفتــه اســت.

تصویر 15- قطعه نگارگری، نسخه خمسه نظامی، دوره شاه تهماسب صفوی، 
، دانشگاه هاروارد قرن 10 ه. ق، اندازه 28*20 سانتیمتر

Picture 15 -Miniature piece, Khamsa Nizami, Shah Tahmasb safani 
period, 16th century, 28 x 20 cm, Harvard University
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همچنیــن خیمــه ســایبانی در بیشــتر نگاره‌هــای دوره صفــوی از 
قــرن 10 تــا 11 ه.ق مشــاهده می‌شــود کــه بــا اندازه‌هــای بــزرگ و بــر 
دو تیــرک قــرار دارنــد و تزییــن آن‌هــا هماننــد نســخه‌های خطــی و 
قالی‌هــای دوره صفــوی اســت. نمونــه ایــن ســایبان‌ها در نــگاره 
بــه  ه.ق   10 قــرن  جامــی  هفت‌اورنــگ  نســخه  مجنــون  لیلــی 
دســت آمــد )تصویــر -16(. ســایبان‌ها در ایــن تصویــر بــا نقــش 
آن‌هــا  ســقف  بــر  و  تزیین‌شــده‌اند  طلایــی  چندگانــه  ترنــج 
گل‌هــای شاه‌عباســی و انــاری و اســلیمی مارپیــچ و گل‌هــای ریــز 
ــمی رنگیــن در حاشــیه بــکار  ختایــی چنــد پــر بــا نــواردوزی ابریش

رفته است.

از نوآوری‌هــای تزیینــی خیمه‌هــای صفــوی اســتفاده از نقــوش 
در  کــه  اســت  شاه‌عباســی  گل  ابــداع  و  انســانی  طرح‌هــای  و 
ســاخت  در  هنرمنــدان  می‌رفــت.  بــکار  هــم  پارچه‌هــا  بافــت 
این‌گونــه پارچه‌هــا از گلابتــون - نــخ ابریشــمی بــه همــراه روکــش 
در  نقــوش  ایــن  از  نمونــه  یــک  کردنــد.  اســتفاده  نقــره  و  طــا 
تکــه پارچــه‌ای متعلــق بــه رأس خیمــه از جنــگ ویــن بــه دســت 
آمــد )تصویــر -17(.« بگفتــه اکرمــن: ایــن فــرم از رأس خیمــه و 
ــت  ــت‌آمده اس ــه به‌دس ــای خیم ــی آن از کناره‌ه ــای جناغ قاب‌ه
ــت و  ــمی اس ــل ابریش ــس مخم ــانتیمتر و از جن ــر آن 96 س و قط
نقــش برجســته آن پــرز چیــن بــر متــن اطلســی نقــره‌ای کارشــده 
و پودهــای آن از ورقه‌هــای نــازک طــا و نقــره اســت42. نقــوش 
کارگاه  از  گورچــی  بیــک  ســیاوش  توســط  احتمــالاً  خیمــه  ایــن 

.(lassiakava, 2010: 43) »ســلطنتی تبریــز اجراشــده اســت

تصویر 17- رأس خیمه سلطنتی - دوره شاه تهماسب صفوی، ساخت کارگاه 
، موزه هنری بوستن تبریز 2- قرن 10 ه.ق، اندازه 58*67 سانتیمتر

Picture 17- The top of the royal tent - Shah Tahmasb safavi period, 
made in Tabriz 2 workshop - 16th century

 size 67 x 58 cm, Boston Art Museum

تصویر 16 - نگارگری از لیلی و مجنون - نسخه هفت‌اورنگ ابراهیم میرزا، دوره 
شاه تهماسب صفوی، قرن 10 ه.ق، گالری فریر دانشگاه واشنگتن دی سی، اندازه 

252*156 سانتیمتر
Picture 16- Miniature of Lili and Majnoon - Haft Aurang Ebrahim Mirza 
version, Shah Tahmasb safavi period, 16th century, Freer Gallery of the 

University of Washington, DC, size 156 x 252 cm
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تصویر 18- پارچه مخمل خیمه سلطنتی - دوره صفوی، قرن 11 ه.ق، اندازه 
، موزه متروپولیتن 101/6*43/2 سانتیمتر

Picture 18- Royal tent velvet fabric - Safavid period, 17th century, size 
101.6 x 43.2 cm, Metropolitan Museum

صفــوی  دوره  جامانــده  بــر  منســوجات  و  بافته‌هــا  نمونــه  از 
می‌تــوان بــه قطعاتــی بــا اندازه‌هــای بــزرگ اشــاره کــرد کــه احتمــالاً 
ــه  ــتایی در خیم ــل ایس ــه دلی ــته‌اند و ب ــرده داش ــا پ ــز ی ــرد آوی کارب
خیمــه  مخمــل  پارچــه  آن‌هــا  از  ایــی  نمونــه  می‌رفتنــد.  بــکار 
ســلطنتی اســت )تصویــر -18( کــه بــا نــخ فلــزی، نقــوش انســانی 
آن دوختــه و در شــهر یــزد  و طــرح اژدهــا و گل‌وبتــه ســازی بــر 

اســت. تهیه‌شــده 

تصویر 19- بخشی از خیمه سلطنتی، دوره صفوی، قرن 10 ه.ق، ابعاد 114/3*43/2 
، موزه متروپولیتن سانتیمتر

Picture 19.A part of the royal tent, Safavid period, 16th century. 
dimensions 114.3 x 43.2 cm, Metropolitan Museum.

ــای  ــه گل‌ه ــاری، گل‌وبت ــی، ان ــج شاه‌عباس ــوش رای ــن نق همچنی
خیمه‌هــای  تزیینــی  مهــم  عناصــر  دیگــر  از  پــر  چنــد  ســاده 

ــم بــه  ســلطنتی صفــوی هســتند کــه بیشــتر بــر مخمــل و ابریش
کار می‌رفتنــد و حتــی بــا پولک‌هــای فلــزی دوختــه می‌شــدند. 
خیمــه  تکــه  از  می‌تــوان  را  نقــش  و  طــرح  ایــن  از  ایــی  نمونــه 

کــرد. مشــاهده   )19- )تصویــر 

تصویر 20- پارچه دیواری از خیمه، دوره صفوی، قرن 10 ه.ق، اندازه 278*254 
، موزه بوداپست سانتیمتر

Picture 20-Patchwork wall cloth from tent, Safavid period, 16th 
century, size 254 x 278 cm, Budapest Museum

تصاویر 21- تکه‌دوزی، دوره صفوی، قرن 10 ه.ق، متعلق به تصویر 20

Picture 21-Applique, Safavid period, 16th century,Related to pic:20

ــن  ــری در تزیی ــیوه دیگ ــوزن‌دوزی ش ــه‌دوزی - س ــتفاده از تک اس
در  آن  از  ایــی  نمونــه  اســت.  صفــوی  ســلطنتی  خیمه‌هــای 
ــت آمــد  ــه دس ــت ب ــر بوداپس ــوزه هن ــود در م ــواری موج ــل دی پان
)تصاویــر 20-21(. جنــس ایــن پانــل از ابریشــم اطلســی و تافتــه 
بــزم  آن  طــرح  و  دوخته‌شــده  رنگیــن  تکه‌هــای  بــا  کــه  اســت 
شــاهانه اســت. در حواشــی، نقــش انســانی و حیوانــی تکــه‌دوزی 
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ــه از  ــت ک ــی اس ــمانی و طلای ــی آس ــز - آب ــب قرم ــده و رنــگ غال ش
می‌شــود.  محســوب  صفــوی  خیمه‌هــای  رنگ‌آمیــزی  ویژگــی 
ــرد  ــی کارب ــوی و عثمان ــای صف ــه‌دوزی در خیمه‌ه ــتفاده از تک اس
زیــادی داشــت و تنهــا تفــاوت آن‌هــا در اســتفاده از پارچه‌هــای 
خیمه‌هــای  در  انســانی  نقــوش  و  رنگیــن  ابریشــم  و  اطلســی 

صفــوی اســت.

خیمه‌های سلطنتی قاجار
و  عکس‌هــا  قاجــاری  خیمه‌هــای  مطالعاتــی  منبــع  مهم‌تریــن   
گلســتان  کاخ‌مــوزه  در  باقیمانــده  نمونه‌هــای  و  ســفرنامه‌ها 
تهــران و تعــدادی از خیمه‌هــای شناسایی‌شــده در موزه‌هــای 
خارجــی اســت کــه از بررســی نقــش و طــرح و ســاختار آن‌هــا بــه 
نظــر می‌رســد متأثــر از دوره صفــوی تهیه‌شــده‌اند. خیمه‌هــای 
ســلطنتی قاجــار درمجمــوع ازلحــاظ ســاختار و فــرم بــه اشــکال 
چهارگــوش، مخروطــی، ســایه بانــی و آفتابگــردان، نیــم یــورت 
و خیمه‌هایــی بــا ســقف‌های تــک تیــرک هســتند و طرح‌هــای 
تزئینــی بــه شــکل محرابــی، طــرح قالــی و کاشــی‌کاری مســاجد 
بــاغ  از  نمایشــی  بــا  شــاه  تــاج  و  قــوس‌دار  طرح‌هــای  ایــران، 
اســت. همچنیــن نقــوش بــکار رفتــه در ایــن خیمه‌هــا از نــوع 
و  اســت  ایــی  افســانه  انســانی،  هندســی،  حیوانــی،  گیاهــی، 
شــامل: دســته‌گل و نقــش گلدانــی، گل و مــرغ - درخــت ســرو، 
گل‌هــای صدتومانــی، ترنــج، بتــه جغــه و گل‌هــای ســاده چنــد پــر 
اســت. نقــش حیوانــی ماننــد پرنــدگان بهشــتی و همچنیــن بــاز 
، اژدهــا، آهــو، مرغابــی، ماهــی، گــوزن و طــاووس  شــکاری، شــیر
نقــش  به‌عنــوان  ســربازان  و  شــاهزادگان  تمثــال  از  و  اســت 
تلفیقــی  و  هندســی  نقش‌هــای  کرده‌انــد.  اســتفاده  انســانی 
شــامل: دایــره، لــوزی، کتیبــه ایــی، شــیر و خورشــید، شمســه 
کتانــی،  و  ابریشــمی  روکــش  جنــس  از  پارچه‌هــا  می‌باشــد. 
، ماهــوت رنگیــن، پنبــه ایــی  حصــار از کربــاس، پارچــه قلمــکار
و مخمــل و چیــت ســاده و چــرم کار می‌شــد و دوختهــا از نــوع 
رشــتی دوزی- قــاب‌دوزی، تکــه‌دوزی، گلابتــون دوزی اســت 
و رنــگ قرمــز از رنگ‌هــای موردعلاقــه دوره قاجــار اســت کــه در 
قاجــار  دوره  ســلطنتی  خیمه‌هــای  از  داشــت.  کاربــرد  خیمه‌هــا 
بــا  هم‌عصــر  ژوبــر43  ســفرنامه  در  کــه  ایــی  نمونــه  بــه  می‌تــوان 
ــه  ــکرگاه ب ــرد: » لش ــاره ک ــت اش ــده اس ــاه توصیف‌ش فتحعلی‌ش

شــکل دایــره بــود و ســراپرده شــاه در مرکــز و درش روبه‌قبلــه 
و خــرگاه اصلــی کــه بــه کار دیوان‌هــا می‌خــورد بــا نُــه تیــرک کــه 
25 تــا 30 پایه‌بلنــد برافراشــته بــود. بــر ســر تیرک‌هــا گلوله‌هــای 
ــاب‌دوزی و  ــمی ق ــای ابریش ــد و پارچه‌ه ــاده بودن ــا نه ــی ط مس
ــراپرده  ــد س ــه مانن ــود. دیوان‌خان ــرگاه ب ــای آن خ ــت دیواره زرباف
شــاهی ســه حصــار دارد و اولیــن دیــواره پارچــه خشــنی اســت 
و دومیــن دیــواره از جنــس تافتــه کــه می‌تــوان ماننــد پــرده آن 
قیطــان  باریــک  نوارهــای  شــبکه  دیــواره  ســومین  و  زد  بــالا  را 
 .)262-  1347:261  ، )ژوبــر دارد«  مختلــف  تصاویــر  بــا  ابریشــمی 
خیمــه  بــه  می‌تــوان  قاجــاری  چهارگــوش  خیمه‌هــای  نمونــه  از 
متعلــق بــه فتحعلی‌شــان قاجــار اشــاره کــرد کــه متأثــر از دوره 
بافــرم  خیمــه  ایــن   .)22- اســت.)تصویر  ساخته‌شــده  صفــوی 
چهارگــوش، باشــکوه‌ترین خیمــه شــاهی قاجــاری اســت کــه بــا 
ســقفی تــک تیــرک و بــا تزییــن قاب‌هــای چهارگــوش و طرح‌هــای 
بــا تســمه و چــرم تزئیــن شــده‌اند توســط  کــه  مختلــف فــرش 
بــا  دیوارهــا  و  ســقف  اســت44.  ساخته‌شــده  ولــی  رضــا  اســتاد 
ــر  ــده و ب ــوس‌دار تکمیل‌ش ــای ق ــتطیلی و طرح‌ه ــای مس قاب‌ه
آن نقــوش کاشــی‌کاری مســاجد ایرانــی و دســته‌گل‌های گلدانــی 
و گل و مــرغ را رشــتی دوزی کرده‌انــد. در میــان قاب‌هــای داخلــی 
تمثــال شــاهزاده بــا بــاز شــکاری و ســربازی بــا اســلحه و نقــش 
به‌کاررفتــه  قاجــاری  پیکرنــگاری  هماننــد  طراحــی  بــا  انســانی 
بــه ســالیان اولیــه  ایــن خیمــه مربــوط  اســت )تصویــر -23(.« 
ــده  ــبک زردوزی ش ــاب مش ــت و ق ــان اس ــت فتحعلی‌ش حکوم
ــای  ــا قاب‌ه ــی ب ــه نزدیک ــرم رابط ــی و ف ــر طراح ــا ازنظ دارد و قاب‌ه
رنگیــن  شیشــه‌های  طرح‌هــای  و  قاجــار  اوایــل  شــده  نقاشــی 
روی  ســربازان  تصاویــر   

ً
ظاهــرا  .)7 )فالــک، 1380:  دارد«  قاجــاری 

پرده‌هــای حائــل نقــش می‌شــدند و به‌صــورت نمادیــن وظیفــه 
نگهبانــی را بــه عهــده داشــته اســت. پرده‌هــای حائــل بــا نقــوش 
درخــت ســرو گلدانــی تزئیــن شــده و هــدف از ایجــاد آن نمایــش 
گلابتــون  ایــن خیمــه رشــتی دوزی،  بــود. تکنیــک تزئیــن  بــاغ 
دوزی اســت و از دو طــرف تزئیــن شــده اســت )تصویــر -24(. 
اســلیمی  و  گیاهــی  نقــوش  از  سرشــار  خیمــه،  بیــرون  و  درون 
مشــبک  پنجره‌هــای  و  قاجــاری  دوره  قالــی  هماننــد  ختایــی  و 

تــوردوزی اســت )تصویــر -25(.
خیمــه  بــه  می‌تــوان  قاجــار  دوره  باشــکوه  خیمه‌هــای  دیگــر  از 
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محمدشــاه اشــاره کــرد. ایــن خیمــه بــا ســقف مخروطــی، بدنــه 
ــر  ــت )تصوی ــران اس ــای ســنتی ای ــده خیمه‌ه ــره‌ای تداعی‌کنن دای
ایــن  دربــاره  روس  خاورشــناس  فیدورکــورف45  بــارون   .)26-
خیمــه می‌نویســد » چــادر بزرگــی بــود و دیوارهــای داخــل روکــش 
ابریشــمی اســت و دورتــادور چــادر حصــاری از کربــاس قــرار دارد و 
حصــار را از بیــرون بــا روکــش کتــان و از داخــل بــا پارچــه مزیــن 

کرده‌انــد« )فیدورکــورف، 1372:180(. خیمــه بــا ســقف مخروطــی، 
از  متشــکل  و  محرابــی  و  قابــی  طرح‌هــای  بــا  دایــره‌ای  بدنــه 
ســنتی  خیمه‌هــای  تداعی‌کننــده  گلدانــی  و  گیاهــی  نقــوش 
ــتعلیق  ــه نس ــه دو کتیب ــر خیم ــر -27(. ب ــد )تصوی ــران می‌باش ای
درگاه  بنــدگان  )کمتریــن  و  قاضــی(  محمدشــاه  )الســلطان 

فتحعلی شاه( رشتی دوزی شده است )تصویر -28(.

 ، تصویر 23- تزئین درون خیمه فتحعلی‌شان با نقوش فرش ایرانی، دوره قاجار
متعلق به تصویر شماره 22

Picture 23-The interior of Fath Ali shah’s tent is decorated with Iranian 
carpet motifs,Qajar period, Related to pic:22

، قرن 13 ه.ق، اندازه 528 * 270 *220  تصویر 22- خیمه فتحعلی‌شان قاجار
، موزه هنر قطر سانتی‌متر

Picture 22-The tent of Fath Ali Shah Qajar, 19th century, size 528 x 
270 x 220 cm, Qatar Art Museum

، نقوش گلدانی و شاهزاده و  تصویر 24- تزئین درون خیمه فتحعلی‌شان قاجار
سربازان، مربوط به تصویر 22

Picture 24-The interior of Fath Ali shah’s tent is decorated with Vase 
motifs and princes and soldiers, Related to pic:22 ،تصویر 25- نقوش گل و پرنده در باغ و توردوزی در پنجره‌ها، رشتی دوزی

متعلق به تصویر 22
Picture 25- Flawer and bird motifs in the garden and embroidered 

netting in the window, Rashti doozi, Related to pic:25
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اوژن فلانــدن46 جهانگــرد دوره محمدشــاه قاجــار در ســفرنامه 
خــود از خیمه‌هایــی بــا جــدار بــاز نــام می‌بــرد » در اصفهــان دو 
تهیــه  می‌نامنــد  آفتابگــردان  ایرانیــان  کــه  کوچــک  چــادر  نــوع 
هریــک  و  اســت  بــزرگ  خیمه‌هــای  نصــف   

ً
تقریبــا کــه  کردیــم 

ســه طــرف دارد کــه روی دو تیــرک قــرار می‌گیــرد و بــا طنــاب و 
میــخ محکــم می‌شــوند و در هــر وقــت از روز طــرف چهــارم بــاز 
می‌شــود« )فلانــدن، 1356: 272(. تــداوم اســتفاده از خیمه‌هایــی 
ناصرالدین‌شــاه  بــا  هم‌عصــر  پــولاک47  بگفتــه  شــکل  ایــن  بــا 
ادامــه یافــت و ســاخت و شــکل خیمه‌هــا بــه مدت‌زمــان اردو 
 
ً
عمومــا خیمه‌هــا  ایــن  داشــت.  بســتگی  محــل  موقعیــت  و 

بــرای گــردش کوتاه‌مــدت ســاخته می‌شــدند و چادرهــای کــم 
ارتفــاع و چهارســتونی و بــا جدارهــای متحــرک بنــام آفتاب‌گــردان 
بــه  می‌تــوان  )آفتابگــردان(  خیمــه  نمونــه  از  داشــتند.  چتــر  یــا 
ــه دوره  ــق ب ــس متعل ــنت لویی ــر س ــوزه هن ــوظ در م ــه محف خیم
ــت  ــده اس ــن ش ــوش تزئی ــار منق ــا حص ــه ب ــرد ک ــاره ک ــری اش ناص
-29(. جنــس خیمــه از ماهــوت ســرخ، ابریشــم و چــرم  )تصویــر
اســت و در آن نقــوش قابــی و درخــت ســرو بــر پایــه نیــم تــاج 
شــده‌اند  دوزی  رشــتی  رنگیــن،  ابریشــم  نــخ  بــا  و  قرارگرفتــه 

.)31-30 )تصاویــر 

، موزه  ، قرن 13 ه.ق، اندازه 360 *400 سانتیمتر تصویر 26- خیمه محمدشاه قاجار
کلیولند.

Picture 26- The tent of Muhammad Shah Qajar, 19th century, size 360 
x 400 cm, Cleveland Museum

تصویر 27- سقف دایره‌ای با نقوش گل‌دار و کادرهای محرابی، متعلق به تصویر شماره 25
Picture 26- Circular ceiling with floral motifs and altar frames, Related to 

pic:26

، متعلق به تصویر شماره 26 تصویر 28- رشتی دوزی و کتیبه نام سلطان محمدشاه قاجار
Picture 28- Rashti embroidery and an inscription with the name of sultan mohammad shah on the Qajar tent, Related to pic:26
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، مدل آفتابگردان، قرن 13 ه.ق، اندازه نامشخص، موزه هنری سنت لوییز تصویر 29- خیمه سلطنتی، دوره ناصرالدین‌شاه قاجار
Picture 29- Royal tent, Naser al-Din Shah Qajar period, 19th century, St. Louis Art Museum, unknown size

، رشتی دوزی، متعلق به تصویر شماره 29 تصویر 30- نقش گل‌دار
Picture 30- Floral motif, embroidery: Rahti doozi, Related to pic:29

تصویر 31- تزئین داخلی با نقوش درخت سرو- قاب محرابی، رشتی دوزی، مربوط به تصویر 29
Picture 31- Interior decoration with cypress tree motifs- Altar frame, Related to pic: 29
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بــه نظــر می‌رســد » بیشــتر فضــای داخلــی چادرهــا بــاز بــوده و اکثــر 
مواقــع خیمــه شــاه بــا دیوارهــای چهارگــوش مربــع و مســتطیلی 
ــای  ــد و پنجره‌ه ــا می‌ش ــل برپ ــای حائ ــدا از پرده‌ه ــره‌ای و ج ــا دای ی
ــولاک،  ــی‌داد« )پ ــام م ــوا را انج ــه ه ــه کار تهوی ــتند ک ــبک داش مش
پرده‌هــای  را  شــاه  حریــم  از  محافظــت  نقــش  و   )80-  1368:79
حائــل بــر عهــده داشــت کــه دورتــادور محوطــه شــاهی کشــیده 
می‌شــد. از نمونــه ایــن خیمــه مخروطــی در مــوزه ســنت لوییــز بــا 
8 تیــرک و بدنــه به‌صــورت قابــی و پنجره‌هــای مشــبک اســت کــه 
بــا پارچــه ابریشــم و کتــان و بــه رنــگ قرمــز و طلایــی ساخته‌شــده 
ــه و  ــج، شمس ــا ترن ــه از درون ب ــقف خیم ــر -31(. س ــت )تصوی اس
ــر درشــت تزئیــن و حواشــی را بــا  مرکــز خیمــه بــا گل‌هــای چنــد پَ
نقــوش ســاده هندســی رشــتی دوزی و نــام محمدشــاه قاجــار را 

ــر 33-32(. ــد )تصاوی ــر آن دوخته‌ان ب

، بدنه مشبک و مدل مخروطی، قرن  تصویر 32- خیمه سلطنتی محمدشاه قاجار
، موزه هنری سنت لوییز 13 ه.ق، اندازه 406/4*345/4 سانتیمتر

Picture 32- The Royal tent of Mohammad Shah Qajar, mesh body and 
conical model, 19th century, 406.4 x 4.345 cm, St. Louis Art Museum

، رشتی دوزی، مربوط به تصویر 32 تصویر 33- سقف با نقوش شمسه و گل‌دار
Picture 33- Roof with motifs’sun and floral, embroidery: Rahti doozi, 

Related to picture32

ــت  ــفرهای آن دوره حکای ــری، از س ــر دوره ناص ــتر تصاوی در بیش
بــه  ناصرالدین‌شــاه  علاقــه  میــزان  نشــانگر  کــه  می‌کنــد 
و  اردوگاه  برپایــی  بــا  اوقــات  بیشــتر  او  اســت.  کوچ‌نشــینی 
خیمه‌هــای مجلــل بــه لار و ســلطانیه ســفر می‌کــرد. همچنیــن 
در ســفرنامه جاجــرود نوشــته ژوانــس فوریــه48 از دو مــدل خیمــه 
بــا پارچــه قلمــکار نــام می‌بــرد: » چادرهــا بــه وســعت 4 متــر از 
قلمــکار  نقــش  آن  داخــل  و  اســت  تیــره  آبــی  رنــگ  بــه  خــارج 
ماننــد  اســت؛  شــده  تصویــر  شــکار  مجالــس  آن  روی  و  دارد 
شــیر و گــوزن کــه می‌گریزنــد و طاووســی کــه دم زیبــای خــود را 
مشــغول‌اند«  گل‌هــا  و  شاخســارها  بــر  مرغــان  و  گســترانیده 
)فوریــه، 1385:251 - 252(. ایــن خیمــه بــه همــراه تعــدادی از دیگــر 
خیمه‌هــا در نمایشــگاه ســال 1395 ه.ش بــرای نخســتین بــار در 
ــده  ــای توصیف‌ش ــد. خیمه‌ه ــش درآمدن ــه نمای ــتان ب کاخ گلس
توســط فوریــه بــا نقــوش گل‌وبتــه بــر زمینــه چیــت آبــی و تاج شــاه 
کارشــده و تاریــخ ســاخت ســال 1209 ه.ق )خیــام خانــه ســلطانی( 
بــر حاشــیه دارد و کادرهــای محرابــی و نقــش شمســه و حواشــی 
نقــوش  یــادآور  طبیعــی  گل‌هــای  و  ختایــی  طــرح  بــا  آن  نــواری 

جلدهــای لاکــی قاجــاری اســت )تصاویــر 34-35(.
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، قرن 13 ه.ق، کاخ گلستان تهران، اندازه  تصویر 34-خیمه ناصرالدین‌شاه قاجار
نامشخص، عکاس: پژوهشگر مقاله

Picture 34- The Royal tent of Naser al-Din Shah Qajar, 19th century, 
Golestan Palace Tehran, unknown size, photographer: article 

researcher

تصویر 35- حاشیه با نقوش درخت سرو - گل و برگ، متعلق به تصویر شماره 
34

Picture 35- Border with cypress tree motifs -flowery, Related to 
picture34

همچنیــن در نمونــه دوم خیمــه ناصــری )تصویــر -36( محفــوظ 
ــور  ــل محص ــای حائ ــا پرده‌ه ــه ب ــت ک ــران اس ــتان ته در کاخ گلس
می‌شــد. ایــن پرده‌هــا بــا نقــوش درخــت ســرو تزئیــن می‌شــدند 
و هــدف از ایجــاد آن، نمایــش بــاغ بــود. تکنیــک تزئیــن، چــاپ 
قلمــکار اســت و از دو طــرف بــا نقــش درخــت ســرو، گلدانــی و 

گل‌هــای ســاده چنــد پــر هســتند.

، قرن 13 ه.ق، ابعاد  تصویر 36- خیمه سلطنتی ناصرالدین‌شاه، چاپ قلمکار
نامشخص، محفوظ در کاخ‌موزه گلستان تهران، عکس از حمیرا عبدی

Picture 36- Royal tent of Naser al-Din Shah,Ghalamkar print, 19th 
century, unknown dimensions, Golestan Palace Museum, Tehran, 

photo by Hamira Abdi

ســلطنتی  خیمه‌هــای  تزئینــات  مهم‌تریــن  و  برجســته‌ترین  از 
، رشــتی دوزی اســت و احتمــالاً به‌عنــوان هدیــه از طــرف  قاجــار
کارگاه‌هــای هنــری تهیــه و بــه دربــار ارســال می‌شــد. یــک نمونــه 
رنگیــن  ماهــوت  جنــس  از  گلســتان  کاخ  در  خیمه‌هــا  ایــن  از 
توســط  کــه  می‌شــود  نگهــداری  گلدانــی  زیبــای  نقــوش  بــا 
صنعتگــران رشــت گلــدوزی شــده و بــر آن نــام ســفارش‌دهنده 
ازحــکام گیــان و اســتاد دوزنــده آن نوشته‌شــده اســت: بیمــن 
ــرف  ــدس اش ــرت فلــک اق ــارک حض ــای مب ــه خاکپ ــی بجهت مبارک
اســعد ارفــع اعــا ولیعهــد گــردون مهــد روحنــا الفــدا ... تقدیمــی 
غــام جان‌نثــار میــرزا فتــح الــه خــان امیــر تومــان بیگلــر بیگــی 
)تصاویــر  رشــتی  محمدگلــدوز  مشــهدی  عمــل   ،1311 گیــان 

.)38-37

تصویر 37- خیمه سلطنتی ناصرالدین‌شاه، پارچه ماهوت سرخ، رشتی دوزی، 
، کاخ گلستان تهران، اندازه نامشخص، عکاس: پژوهشگر مقاله دوره قاجار

Picture 37- Royal tent of Naser al-Din Shah, Red mahout cloth,Rashti 
doozi, Qajar period, Golestan Palace Museum, unknown size, 

photographer: article researcher
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تصویر 38- رشتی دوزی با نام دوزنده و نقوش گل‌وبته، مربوط به تصویر شماره 
37

 Picture 38- Rashti doozi with the name of tailor and floral motifs, 
Related to picture37

خیمه‌های سلطنتی عثمانی، تأثیرپذیری- ثبات و تداوم هنر 
صفوی و قاجار

الف- تفاوت‌ها و تشابهات خیمه‌های عثمانی و صفوی تا 
قاجار

و  تفــاوت  عثمانــی؛  خیمه‌هــای  تاریخــی  ســیر  بــه  توجــه  بــا 
از  بهره‌بــرداری  همچنیــن  و  ســازه  نــوع  لحــاظ  بــه  تشــابهاتی 
نســبت  آن‌هــا  خیمه‌هــای  تزئیــن  شــیوه‌های  و  طــرح  نقــش، 
اشــکال  در  آمــد.  دســت  بــه  قاجــار  و  صفــوی  خیمه‌هــای  بــه 
اولیــه خیمه‌هــای عثمانــی، پلان‌هــا ســنتی و بــه فــرم یورتهــای 
کــه  ساخته‌شــده‌اند  گنبــدی  ســقف‌های  بــا  بیضی‌شــکل 
هم‌زمــان بــا ایجــاد ارتبــاط سیاســی و فرهنگــی بــا دولــت صفــوی 
بیشــتر  تغییــر  ایــن  شــد.  ایجــاد  تغییراتــی  آن‌هــا  ســاختار  در 
متأثــر از نــگاه هنرمنــدان معمــار عثمانــی در طــرح انــدازی تالارهــا 
و  تــالار  طراحــی  بــه  آن  منشــأ  کــه  اســت  ســلطنتی  کاخ‌هــای  و 
تــا  می‌رســد.  کهــن  ایــران  و  صفــوی  دوره  ســلطنتی  کاخ‌هــای 
جایــی کــه هم‌زمــان بــا ورود بــه قــرن 10 ه.ق شــکل و فــرم خیمــه 
از حالــت ســنتی خــارج و بیشــتر بــه اشــکال ســایبانی و چنــد 
ســقف‌های  و  یافــت  گرایــش  مســتطیلی  مقطــع  بــا  و  تیرکــی 
بــا بدنــه مــدور دوره صفــوی در ســاخت  نوک‌تیــز و مخروطــی 
آن‌هــا بــکار رفــت. خیمه‌هــای عثمانــی اصــولاً بــا ابعــاد عظیــم 
نوک‌تیــز  یــا  و  چهارگــوش  ســقف‌های  و  حائــل  دیوارهــای  و 
ســاخته شــدند. ایــن نحــوه خیمــه ســازی عثمانــی تــا قــرن 13 ه.ق 
ادامــه داشــت و شــبیه خیمه‌هــای قاجــار ســاخته می‌شــد. بــا 
ــی  ــای مخروط ــتر از خیمه‌ه ــار بیش ــه در دوره قاج ــاوت ک ــن تف ای

می‌کردنــد؛  اســتفاده  تیــرک  چهــار  بــا  کوچــک  ســایبانی  و 
تیرکــی(  )چهــار  ای  خرپشــته  کوچــک  خیمه‌هــای  درحالی‌کــه 
ــم تشــریفاتی ماننــد جشــن ختنه‌ســوران  عثمانی‌هــا بــرای مراس
از مهم‌تریــن تفــاوت  بــه نظــر میــر ســد یکــی  بــکار می‌رفتنــد. 
ــم  ــاد عظی ــار ابع ــوی - قاج ــی و صف ــای عثمان ــاختاری خیمه‌ه س
آن‌هــا اســت کــه به‌صــورت ویژگــی منحصربه‌فــردی در خیمــه 
حتــی  کــه  جایــی  تــا  داشــت  مــداوم  کاربــردی  عثمانــی  ســازی 
آن‌هــا هــم  چادرهــای ســایبانی و خیمه‌شــب‌بازی و مخروطــی 
خیمه‌هــای  درحالی‌کــه  می‌شــدند.  تهیــه  بــزرگ  ابعــاد  ایــن  بــا 
بــا نیــاز  صفــوی - قاجــار در اندازه‌هــای مشــخص و متناســب 
ساخته‌شــده‌اند.  ســلطنتی  مراســم  و  تفریحــات  و  جنــگ  در 
ــده  ــات باقیمان ــن قطع ــفرنامه‌ها و همچنی ــه س ــه ب ــا توج ــه ب البت
بــر  تأکیــد  همچنیــن  و  صفــوی  دوره  خیمه‌هــای  پارچــه  از 
تقســیم‌بندی فضــای داخلــی آن‌هــا بــه بخشــه‌ای متفــاوت یــک 
کاخ تشــریفاتی بــرای ســلطان و خانــواده‌اش احتمــال مــی‌رود 
بوده‌انــد  برخــوردار  بزرگــی  اندازه‌هــای  از  صفــوی  خیمه‌هــای 
متأســفانه  می‌گفتنــد.  متحــرک  کاخ‌هــای  هــم  آن‌هــا  بــه  کــه 
نیســت  دســت  در  صفــوی  دوره  کامــل  خیمه‌هــای  از  اثــری 
قاجــار  دوره  از  برجای‌مانــده  خیمــه  نمونــه  دو  بــه  توجــه  بــا  امــا 
کــرده اســت  از نزدیــک مشــاهده  را  آن‌هــا  کــه نگارنــده مقالــه 
ــای  ــتفاده از خیمه‌ه ــنت اس ــه س ــرد ک ــتناد ک ــه آن اس ــوان ب می‌ت
بــزرگ از دوره صفــوی تــا قاجــار همچنــان برقــرار بــوده و از ایــن 
لحــاظ بیــن خیمه‌هــای ایــران و عثمانــی قــرن 13 ه.ق مشــابهت 
وجــود دارد. از دیگــر تفاوت‌هــای خیمه‌هــای عثمانــی و صفــوی 
ــه  ــه نمون ــت ک ــه اس ــف خیم ــه‌ای مختل ــول در بخش ــر و تح تغیی
ــی  ــار کش ــوری در حص ــقراط تیم ــر و س ــه تجی ــتفاده از پارچ آن اس
پیشــینه  کــه  می‌شــود  دیــده  صفــوی  ســلطنتی  خیمه‌هــای 
و  ابریشــم  گران‌بهــا  پارچــه  از  و  می‌رســد  تیمــوری  دوره  بــه  آن 
مخمــل اســتفاده می‌کردنــد. درحالی‌کــه در خیمه‌هــای عثمانــی 
 از پارچه‌هــای کتــان بــا تزئینــات مفصــل به‌عنــوان نقــش 

ً
عمومــا

خیمه‌هــای  تمایــز  و  تشــابه  نقــاط  می‌شــد.  اســتفاده  محافــظ 
چنــد  در  قاجــار   - صفــوی  خیمه‌هــای  بــا  عثمانــی  ســلطنتی 
بخــش تشــریح می‌شــود کــه اول؛ اســتفاده از درب‌هــای تزئینــی 
خطــی  نســخه‌های  نگارگــری  و  لاکــی  نقاشــی‌های  اشــکال  بــه 
ــون در  ــه تاکن ــت ک ــوی اس ــای صف ــی در خیمه‌ه ــا عباس دوره رض
خیمه‌هــای عثمانــی مشــاهده نشــد. دوم اســتفاده از بخــش 
کــه  اســت  بالارونــده  تاشــو  درب‌هــای  یعنــی  خیمه‌هــا  رایــج 
اســت.  رفتــه  بــکار  عثمانــی  و  قاجــار   - صفــوی  خیمه‌هــای  در 
ســلطنتی  یــا  مذهبــی  نشــان‌های  نقــوش  از  اســتفاده  ســوم؛ 
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عثمانــی  خیمه‌هــای  مخروطــی  نوک‌تیــز  ســقف‌های  در 
کاربــردی نداشــت.  کــه در خیمه‌هــای صفــوی - قاجــار  اســت 
نقــوش  همــراه  بــه  کوچــک  والانهــای  از  اســتفاده  چهــارم؛ 
ــت  ــوی اس ــای صف ــام در خیمه‌ه ــت تم ــی باظراف ــل تزئینات مفص
بــا  بالارونــده  بــزرگ  والآن‌هــای  عثمانــی  خیمــه  در  درحالی‌کــه 
بــه  و  می‌پوشــاند  را  خیمه‌هــا  بیــرون  و  درون  کامــل  تزئینــات 
لحــاظ ظرافــت دوخــت و اســتفاده از پارچه‌هــای نفیــس نســبت 
برخــوردار  کمتــری  کیفیــت  از  قاجــار  حتــی  و  صفــوی  دوره  بــه 
عثمانــی  ســلطنتی  خیمه‌هــای  مهــم  بخــش  پنجــم؛  اســت. 
قــاب‌دوزی  و  )تکــه‌دوزی(  اپلیکــه‌دوزی   ، قاجــار  - صفــوی  و 
دوخــت  نــوع  لحــاظ  بــه  شــاهکاری‌هایی  هرکــدام  کــه  اســت 
پارچه‌هــای  بــا  تکــه‌دوزی  آورده‌انــد.  وجــود  بــه  پارچــه  تزئیــن  و 
رنگیــن بــر متــن خیمه‌هــای صفــوی و عثمانــی بــکار رفتــه و از 
ــم اســت. بــا ایــن تفــاوت کــه نقش‌هــای  جنــس ســاتن و ابریش
تکــه‌دوزی در خیمه‌هــای عثمانــی نســبت بــه صفــوی همــواره 
می‌شــد.  اجــرا  یکنواخــت  و  ثابــت  بارنگ‌هــای  و  درشــت‌تر 
مربــوط  صفــوی  خیمه‌هــای  تزئیــن  مهــم  بخــش  ششــم؛ 
خیمه‌هــای  درحالی‌کــه  بــود.  ســایبان‌ها  و  خیمــه  درون  بــه 
عثمانــی از ابتــدا بیــرون و درون خیمه‌هــا را تزئیــن می‌کردنــد و 
ــد.  ــل دارن ــابهت کام ــار مش ــای دوره قاج ــا خیمه‌ه ــر ب ــن نظ از ای
ــس  ــی از جن ــای عثمان ــه در خیمه‌ه ــکار رفت ــای ب ــم؛ پارچه‌ه هفت
ایــکات، بــروکات، مخمــل، پنبــه و کتــان و ابریشــم اســت کــه 
پارچــه  امــا  می‌کــرد  آســان  آن‌هــا  بــر  را  طراحــی  و  انــدازی  نقــش 
ابریشــم،  زری،  دارایــی،   ، قلمــکار از  صفــوی  دوره  خیمه‌هــای 
مخمــل، ســاتن، ترمــه و لمپــاس49 اســت کــه بــه دلیــل نفاســت 
به‌جــای  تزئینــی  طرح‌هــای  و  نقــش  و  داشــته  بیشــتری  ارزش 
دوره  در  همچنیــن  بافته‌شــده‌اند.  پارچه‌هــا  ایــن  در  دوخــت 
قاجــار از ایــکات یــزد و کربــاس و مخمــل و ابریشــم بــه همــراه 
پنبــه و در آخــر پارچــه چیــت و نــوع مرغــوب ماهــوت ســرخ بــرای 
و  عثمانــی  خیمه‌هــای  در  می‌شــد.  اســتفاده  خیمــه  پوشــش 
صفــوی، پارچــه چیــت بــکار نمی‌رفــت امــا پارچه‌هــای مخمــل، 
ــم و ســاتن کاربــرد زیــادی داشــت. در خیمه‌هــای قاجــاری  ابریش
ــی  ــه ای ــه نمون ــد در حالی‌ک ــتفاده می‌ش ــکار اس ــای قلم از پارچه‌ه
ــت.  ــت نیس ــی در دس ــوی و عثمان ــای صف ــابه آن از خیمه‌ه مش
هشــتم؛ تزئیــن نقــوش و طرح‌هــای خیمه‌هــای عثمانــی از مــوارد 
ــران  ــر ای ــداوم هن ــات و ت ــری، ثب ــابه در تأثیرپذی ــز و تش ــم تمای مه
دوره صفــوی و قاجــار هســتند؛ زیــرا بخــش زیــادی از تزئینــات 
ــران  ــر ای ــه هن ــر پای ــی ب ــلطنتی عثمان ــای س ــه در خیمه‌ه ــکار رفت ب
گــون  مرواریــد  ابریشــمی  نقش‌هــای  ماننــد  خلق‌شــده‌اند؛ 

و  مخمــل  بــر  دســته‌گل‌ها  هماننــد  کــه  عثمانــی  خیمه‌هــای 
بــا  کــه  اجراشــده‌اند  صفــوی  دوره  شاه‌عباســی  و  انــاری  نقــش 
تزئینــات  تمــام  در  ختایــی  برگ‌هــای  و  گل  و  پیچــان  اســلیمی 
ســاز  بــرگ  و  گل  طــرح  از  اســتفاده  می‌خــورد.  چشــم  بــه  آن‌هــا 
موجــب  کــه  اســت  صفــوی  نقش‌مایه‌هــای  از  متأثــر  عثمانــی 
گردیــد.  گل  چهــار  نقــوش  بعدهــا  و  سبک‌ســاز  انــدازی  طــرح 
ایــن طرح‌هــا تحــت تأثیــر ســبک‌های طبیعت‌گرایانــه صفــوی 
بــر  صفــوی  هنــر  تأثیــر  امــا  گفته‌شــده‌اند  بــکار  اروپــا  حتــی  و 
ــی  ــج تزئین ــبک‌های رای ــرا س ــد؛ زی ــر می‌رس ــه نظ ــر ب ــا پررنگ‌ت آن‌ه
عثمانــی از ابتــدا بــر پایــه هنــر ســلجوقی ایــران شــکل گرفــت 
تــا بعدهــا منجــر بــه ابــداع سبک‌ســاز بــا نقــوش گل و برگــه‌ای 
ــای  ــدازی در خیمه‌ه ــش ان ــارز نق ــای ب ــود. از تفاوت‌ه ــوی ش صف
از  بهره‌بــرداری  قاجــار  و  صفــوی  دوره  بــه  نســبت  عثمانــی 
همچنیــن  و  ســازی  منظــره  و  گیاهــی  طبیعــی  نقش‌هــای 
پایبنــدی بــه نقــش مشــهور چینتمانــی اســت کــه در پارچه‌هــای 
 - صفــوی  خیمه‌هــای  در  حالی‌کــه  در  می‌رفــت.  بــکار  عثمانــی 
حیوانــی  و  انســانی  تصاویــر  در  طبیعت‌گرایانــه  نقــش  قاجــار 
نیســت.  خبــری  ســازی  منظــره  از  و  می‌شــود  دیــده  گیاهــی  و 
وفــاداری هنرمنــدان ایرانــی از دوره صفــوی - قاجــار همچنــان 
ــم می‌خــورد کــه شــامل:  در تزئیــن خیمه‌هــای آن دوران بــه چش
اســتفاده از نقــوش متــداول و طرح‌هــای رزم و بــزم و بــاغ بــا انــواع 
ــت  ــگاری اس ــلیمی و کتیبه‌ن ــاری - اس ــی - ان ــای شاه‌عباس گل‌ه
دوران  آن  فرش‌بافــی  و  کتاب‌آرایــی  هنــر  از  بازتابــی   

ً
تمامــا و 

محســوب می‌شــوند. در دوره صفــوی- قاجــار نقــش انســانی 
خیمه‌هــا  پارچــه  بافــت  و  انــدازی  نقــش  در  رایــج  نقــوش  از 
بــود. عنصــری کــه بــه دلیــل ممنوعیــت شــرعی در خیمه‌هــای 
ــیوه‌های  ــا ش ــا ب ــت پارچه‌ه ــر دوخ ــت. هن ــرد نداش ــی کارب عثمان
تارهــای  به‌کارگیــری  و  تکــه‌دوزی  ســوزن‌دوزی،  قــاب‌دوزی، 
ســلطنتی  خیمه‌هــای  گران‌بهــای  پارچه‌هــای  در  نقــره  و  طــا 
از  برگرفتــه  کار  اجــرای  لحــاظ  بــه  کــه  می‌شــود  دیــده  عثمانــی 
قــاب‌دوزی رشــتی دوزی و تکــه‌دوزی صفــوی اســت. مهــارت 
ــبک  ــای مش ــا و پنجره‌ه ــه دیواره ــی در تهی ــازان عثمان ــه س خیم
از راه ایجــاد شــبکه‌های تــوری در برخــی از نمونه‌هــای موجــود 
از  اســتفاده  بــا  اپلیکــه‌دوزی  یــا  تکــه‌دوزی  می‌شــود.  دیــده 
قطعــات رنگیــن پارچه‌هــا و دوخــت بــر ســطوح بــزرگ، عنصــر 
ــت.  ــار اس ــا دوره قاج ــی ب ــه عثمان ــن خیم ــابه تزئی ــز و متش متمای
ــوی  ــای صف ــبک‌کاری در خیمه‌ه ــای مش ــن پنجره‌ه ــیوه تزئی ش
دیــده نشــد امــا این‌گونــه تزئیــن در خیمه‌هــای عثمانــی و قاجــار 

داشــت. را  کاربــرد  بیشــترین 
فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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ب- ویژگی‌ها خیمه‌های عثمانی متأثر از هنر ایران
از  هنــری  خــاص  ویژگی‌هــا  دلیــل  بــه  عثمانــی  خیمه‌هــای 
دوران  در  خیمــه  هســتند.  قابل‌بررســی  متفاوتــی  جنبه‌هــای 
از  و  بــود  ســاطین  زندگــی  جدایی‌ناپذیــر  بخــش  عثمانــی 
ــوان  ــه می‌ت ــد خیم ــاخت و تولی ــه س ــا ب ــه آن‌ه ــی توج ــل اصل دلای
بــه نحــوه زندگــی اجتماعــی و سیاســی جغرافیایــی عثمانیــان 
ــا دارد.  ــینی آن‌ه ــه چادرنش ــی اولی ــه در زندگ ــه ریش ــرد ک ــاره ک اش
و  دائــم  اســکان‌های  بعدهــا  و  کوچ‌نشــینی  شــرایط  درواقــع 
طولانی‌مــدت در طــی ســفرهای نظامــی ســبب شــد تــا خیمــه 
به‌منزلــه نمــادی از شــکوه و قــدرت عثمانی‌هــا محســوب شــود؛ 
ــرق و  ــای ش ــه دنی ــر ب ــوع و تفاخ ــن موض ــات ای ــرای اثب ــه ب درنتیج
ــم شــد تــا بتواننــد فرم‌هــای متــداول خیمــه  غــرب شــرایطی فراه
ــکیلات  ــنتی و تش ــن‌های س ــم و جش ــد و در مراس ــازی را تولی س
ارتباطــات  همچنیــن  کننــد.  اســتفاده  آن‌هــا  از  خــود  نظامــی 
ایــران  هماننــد  هم‌جــواری  ســرزمین‌های  بــا  هنــری  فرهنگــی 
عثمانی‌هــا  اقتــدار  معرفــی  و  هنــری  ذوق  تقویــت  زمینه‌ســاز 
ارائــه  در  تحــول  و  تغییــر  بیشــترین  مســیر  ایــن  در  و  گردیــد 
را در ســاخت خیمه‌هــای خــود  ســبک‌ها و روش‌هــای تزئیــن 
از  نمایشــی  تــا  بهتــر  باشــکوه‌تر  چــه  هــر  خیمــه  بردنــد.  بــکار 
هنــر  تمایــل  درنتیجــه  شــود  عثمانــی  دولــت  قــدرت  و  ثــروت 
ــت  ــش یاف ــم گرای ــای عظی ــاخت خیمه‌ه ــمت س ــه س ــی ب عثمان
ــت. از  ــی اس ــکیلات نظام ــاطین و تش ــای س ــاص خیمه‌ه ــه خ ک
ویژگی‌هــا خیمه‌هــای عثمانــی کــه متأثــر از فرهنــگ و هنــر ایــران 
دوره صفــوی تــا قاجــار اســت می‌تــوان بــه ایــن مــوارد اشــاره کــرد: 
ســلطنتی  خیمه‌هــای  داخلــی  فضــای  تقســیم‌بندی  بااینکــه 
ــا  ــده‌اند ام ــوی ساخته‌ش ــای صف ــان خیمه‌ه ــه پ ــر پای ــی ب عثمان
بعدهــا سرمنشــأ تولیــد انــواع خیمه‌هــای ســایبانی بــا ســبک 
اعظــم  بخــش  آن  از  پیــش  تــا  زیــرا  گردیــد؛  عثمانــی  ســیاق  و 
و  اقلیمــی  شــرایط  دلیــل  بــه  عثمانــی  ســلطنتی  خیمه‌هــای 
بومــی  خیمه‌هــای  متــداول  اشــکال  از  آن‌هــا  اســتفاده  نــوع 
الگوهــای  از  اســتفاده  از  بهره‌بــرداری  ایــن  می‌کردنــد.  پیــروی 
ــی  ــه تجمل‌گرای ــت ب ــل اهمی ــه دلی ــوی بیشــتر ب ــای صف خیمه‌ه
دولــت عثمانــی در مصــاف فرهنگــی بــا دوره صفــوی اســت کــه 
ــای  ــد خیمه‌ه ــی مانن ــاص دوره عثمان ــای خ ــاخت خیمه‌ه در س
بــا  کوچــک  اشــکال  بــه  ختنه‌ســوران  و  عروســی‌ها  تشــریفاتی 
نمایــش  بــه  و  ســاخته  نوک‌تیــز  یــا  و  چهارگــوش  ســقف‌های 
ــش  ــی در نق ــدان عثمان ــه هنرمن ــات؛ علاق ــر تزئین ــد. ازنظ درآمدن
از  الگوبــرداری  و  تقلیــد  ســمت  بــه  ســلطنتی  خیمــه  انــدازی 
نقش‌مایه‌هــای صفــوی بــا ابعــاد زیــاد ســوق داده شــد کــه بــا 

گــذر زمــان بــا حضــور هنرمنــدان ایرانــی مهاجــر بــه اســتانبول، 
هنــر و صنعــت خیمــه ســازی عثمانــی از دســتاوردهای آن‌هــا 
بی‌بهــره نمانــد امــا بــا تغییــر در شــکل نقــوش و ارائــه طرح‌هــای 
عثمانــی  دنیــای  خــاص  کــه  کردنــد  ایجــاد  نــو  طرحــی  جدیــد 
اســت؛ زیــرا طــرح گل و برگــه‌ای درشــت طبیعــی هماننــد نقــوش 
ــمی  صفــوی بــا انــواع دوختهــای متنــوع و نخ‌هــای رنگیــن ابریش
عثمانــی  خیمه‌هــای  بــر  تکــه‌دوزی  و  دوزی  رشــتی  شــیوه  بــه 
ــوش  ــده نق  بازتاب‌دهن

ً
ــا ــا تمام ــرای آن‌ه ــوع اج ــه ن ــد ک ــرا گردی اج

نمونــه  اســت.  عثمانــی  دوره  انحصــاری  و  رایــج  ســبک‌های  و 
ایــن تغییــر و انحصــار در طــرح بــرگ ســاز اســت و بااینکــه ایــن 
نقــش ریشــه ایرانــی دارد امــا بــه دلیــل طراحی‌هــای خــاص در 
ســطوح بــزرگ و همچنیــن ســوزن‌دوزی‌های متفــاوت و ایجــاد 
بــه خیمه‌هــای  بــا نخ‌هــای رنگیــن جلــوه خاصــی  سایه‌روشــن 
عثمانــی بخشــید تــا آن‌هــا را ازنظــر ســبک نقــوش و شــیوه تزیین 
ــره  ــتفاده از منظ ــد. اس ــز کن ــران متمای ــای ای ــه خیمه‌ه ــبت ب نس
ســازی در طــرح خیمه‌هــا و همچنیــن ســتون و تیــزه و عناصــر 
معمــاری در نقــش پارچه‌هــای خیمــه عثمانــی از نقــاط متمایــز و 
همچنیــن ویژگــی خیمه‌هــای عثمانــی اســت کــه در خیمه‌هــای 
رنگ‌هــای  از  قرمــز  رنــگ  بااینکــه  نمی‌شــود.  مشــاهده  ایــران 
مشــترک در خیمه‌هــای عثمانــی و صفــوی- قاجــار می‌باشــد امــا 
 رنــگ آبــی و طلایــی از 

ً
رنگ‌هــای رایــج نارنجــی، ســبز و خصوصــا

رنگ‌هــای ویــژه خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی اســت کــه یــادآور 
نقــوش  همچنیــن  و  معمــاری  تزئینــات  و  خطــی  نســخه‌های 

می‌باشــد. آن‌هــا  ه.ق   10 قــرن  ســرامیک‌های  و  منســوجات 

نتیجه‌گیری
لحــاظ  بــه  را  خــود  تأثیرپذیــری  بیشــترین  عثمانــی  دوره 
نظــر  بــه  کــه  دارد  صفــوی  دوره  ایــران  از  هنــری  و  فرهنگــی 
بــه  قاجــار  دوره  تــا  همچنــان  هنــری  دســتاورد  ایــن  می‌رســد 
قــوت خــود باقی‌مانــده اســت. خیمه‌هــای ســلطنتی عثمانــی 
بازتاب‌دهنــده پیشــرفت صنایــع هنــری و سرشــار از آرایه‌هــای 
ذوق  و  روحیــه  نشــانگر  و  ســاخت  تکنیک‌هــای  و  تزئینــی 
هنرمندانــی اســت کــه در پایه‌گــذاری هنــر تزئیــن و پارچه‌بافــی 
دولــت  نبردهــای  بااینکــه  داشــتند.  بســزایی  ســهم  آســیا 
عثمانــی بــا اروپــا زمینه‌ســاز فرهنگــی بــرای جــذب هنرمنــدان 
می‌رســد  نظــر  بــه  امــا  گردیــد  عثمانــی  هنرهــای  پایــه  ترویــج  و 
ســاختار  و  اشــکال  در  ه.ق   11 تــا   10 قــرون  طــی  کــه  تغییراتــی 
و  شــدت  از  ناشــی  اســت  ایجادشــده  عثمانــی  هنــری  صنایــع 
قــدرت تأثیــر هنــر ایــران عهــد صفــوی بــر هنــر عثمانــی اســت 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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کــه در مقایســه بــا تأثیــر هنــر غــرب تاکنــون ســابقه اســت. یکــی 
از مهم‌تریــن نشــانه‌های ایــن تأثیرپذیــری عمیــق را می‌تــوان از 
راه خیمه‌هــای ســلطنتی مشــاهده کــرد کــه از قــرن 10 ه.ق آغــاز 
درواقــع  یافــت.  ادامــه  عثمانــی  دولــت  فروپاشــی  تــا  و  گردیــد 
ــی  ــی و فرهنگ ــدرت سیاس ــت ق ــل تثبی ــه دلی ــی ب ــت عثمان دول
تــداوم  ایــن  و  داد  ادامــه  خــود  حیــات  بــه  قاجــار  دوره  تــا  خــود 
ــت  ــال و تثبی ــد انتق ــا رون ــود ت ــم ش ــرایطی فراه ــد؛ ش ــب ش موج
ــر  ــیر تغیی ــه س ــان ب ــار همچن ــا قاج ــوی ت ــای صف ــوش و طرح‌ه نق
ــوش  ــداوم نق ــات و ت ــری، ثب ــد. تأثیرپذی ــه ده ــود ادام ــول خ و تح
فرم‌هــا،  ســاخت  در  قــرن  چهــار  مــدت  بــه  ایــران  طرح‌هــای  و 
اشــکال تزئینــی، دوختهــای ســنتی و پارچه‌هــای عثمانــی بــکار 
ــوی و  ــران )صف ــدان ای ــی هنرمن ــت ابداع ــر حرک ــت و ه ــه اس رفت
ــی  ــر عثمان ــق؛ هن ــن طری ــا از ای ــت ت ــرار گرف ــال ق ــورد اقب ( م ــار قاج
ماننــد  دست‌ســاخته‌ها  از  دیگــری  بخــش  الگوبــرداری  راه  از 
خیمه‌هــای ســلطنتی حرکــت تکاملــی و تحــول خــود را ادامــه 
در  تنــوع  و  ابعــاد  ازنظــر  عثمانــی  ســلطنتی  خیمه‌هــای  دهــد. 
ــران  ــای ای ــز از خیمه‌ه ــتفاده متمای ــوع اس ــکال و ن ــاخت و اش س
از  عثمانــی  خیمه‌هــای  همچنیــن  هســتند.  قاجــار  صفــوی- 
ســاختار  و  تزئینــی  الگوهــای  و  طرح‌هــا  پایــه  بــر  امــر  ابتــدای 
شــیوه‌های  ازنظــر  امــا  ساخته‌شــده‌اند؛  صفــوی  خیمه‌هــای 

طرح‌هــای  از  اســتفاده  و  رایــج  دوختهــای  ماننــد  تزئیــن  اجــرای 
قاجــار  دوره  خیمه‌هــای  بــه  نســبت  کمتــری  اعتبــار  از  مفصــل 
خیمه‌هــای  ارزش‌گــذاری  اصلــی  معیــار  درواقــع  برخوردارنــد. 
عثمانــی هم‌عصــر بــا دوره صفــوی در تزئینــات مفصــل آن‌هــا 
بــا  البتــه  و  آن‌هــا  آثــار  در  صفــوی  دوره  نقــوش  به‌کارگیــری  و 
ــبت  ــی نس ــای عثمان ــی خیمه‌ه ــت و ارزیاب ــزرگ اس ــای ب اندازه‌ه
ــمی  بــه نمونه‌هــای قاجــاری بیشــتر بــه جنــس پارچه‌هــای ابریش
و همچنیــن نقــوش زیبــای سبک‌ســاز و پیچیدگــی و فشــردگی 
و  طلایــی  نخ‌هــای  از  اســتفاده  بــا  عثمانــی  به‌کاررفتــه  نقــوش 
ــت  ــارت دوخ ــه مه ــا ک ــن معن ــه ای ــتگی دارد. ب ــا بس ــره‌ای آن‌ه نق
و نــوع پارچــه و شــیوه‌های اجــرای خیمه‌هــای عثمانــی و صفــوی 
ــتفاده  ــدازی و اس ــش ان ــت‌کاری و نق ــا در ظراف ــوده ام ــان ب یکس
خیمه‌هــای  بــه  نســبت  قاجــار  خیمه‌هــای  ســنتی؛  نقــوش  از 
عثمانــی قــرن 13 ه.ق از کیفیــت بیشــتری برخــوردار هســتند. 
در حــال حاضــر خیمه‌هــای ســلطنتی بــا حجــم زیــاد در مخــازن 
موزه‌هــای اســتانبول و نظامــی و همچنیــن کاخ گلســتان تهــران 
و  هنــری  عناصــر  و  ویژگی‌هــا  بررســی  کــه  می‌شــود  نگهــداری 

آن‌هــا بــه دسترســی بیشــتر و بهتــری نیــاز دارد. تزئیناتــی 
نویســندگان اعــام می‌دارنــد کــه در انجــام ایــن پژوهــش 
هیچ‌گونــه تعــارض منافعــی بــرای ایشــان وجــود نداشــته اســت.
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اثربخشی موسیقی‌درمانی گروهی بر کاهش استرس 
ادراک‌شده در دوران قرنطینه‌ی کووید-19
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چکیده
بیــان مســئله: جهــان در ســال 2020 بــا شــیوع ویــروس کوویــد-19 مواجــه شــد کــه بــه ســرعت در 
ســطح جهانــی گســترش یافــت. ایــن بیمــاری نــه تنهــا عواقــب جســمانی و بهداشــتی جــدی داشــت، 
بلکــه تأثیــرات عمــده‌ای روی ســامت روانــی و روانشــناختی افــراد نیــز برجــای گذاشــت. یکــی از 
ایــن تأثیــرات، افزایــش اســترس و اضطــراب در جامعــه بــود کــه بــر تمامــی افــراد جامعــه بــه صــورت 

ــت. ــر گذاش ــترده‌ای تأثی گس
ضــرورت مســئله: در دوران فعلــی کــه جوامــع جهانــی بــا چالش‌هــای روانــی و اجتماعــی ناشــی از 
ــرای  ــر ب ــزار مؤث ــک اب ــوان ی ــه عن ــیقی ب ــتفاده از موس ــتند، اس ــرو هس ــد-19 روب ــروس کووی ــیوع وی ش
کاهــش اســترس و اضطــراب مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت؛ امــا بــرای بررســی عمیق‌تــر و تأثیرگــذاری 
موســیقی بــر کاهــش اســترس ناشــی از کوویــد-19،  نیازمندیــم تــا پژوهش‌هــای علمــی صــورت گیــرد.
هــدف پژوهــش: ایــن پژوهــش به‌منظــور بررســی اثربخشــی موســیقی‌درمانی گروهــی بــر کاهــش 
ــه  ــه، نیم ــن مطالع ــش: ای ــت. روش پژوه ــده اس ــه ش ــد-19 ارائ ــه‌ی کووی ــترس در دوران قرنطین اس
آزمایشــی از نــوع پیش‌آزمــون و پس‌آزمــون بــا گــروه کنتــرل انجــام شــده اســت بــا روش نمونه‌گیــری 
در دســترس تعــداد 30 نفــر انتخــاب و به‌صــورت تصادفــی بــه دو گــروه آزمایــش و کنتــرل تقســیم 
ــا اســتفاده از پرســش‌نامه مقیــاس اســترس ادراک‌شــده  ــی ب ــه، پیش‌آزمون شــدند. قبــل از مداخل
)کوهــن، 1988(، بــرای هــر دو گــروه اجــرا شــد. گــروه آزمایــش طــی برنامــه زمانــی از پیــش تعییــن شــده 
بــا روش موســیقی درمانــی پذیــرا، به‌صــورت گروهــی، تحــت مداخلــه قــرار گرفتنــد. در ایــن مــدت 
گــروه کنتــرل، هیچ‌گونــه اقــدام درمانــی دریافــت نکــرد. نتایــج نشــان داد تفــاوت معنــاداری بیــن 
نمــرات اســترس در دو گــروه آزمایــش و کنتــرل وجــود داشــت )F=31/103 و P-value>0/01 ( بنابرایــن 
فــرض پژوهــش مبنــی بــر این‌کــه موســیقی‌درمانی گروهــی بــر کاهــش اســترس اثــر دارد، تائیــد شــد 

و میــزان ایــن تأثیــر برابــر بــا 0/535 بــود.
نتیجــه گیــری: بــا توجــه بــه هزینه‌هــای کــم، کمبــود عــوارض جانبــی و اثــرات آرامش‌بخــش و تعدیــل 
گــر مداخــات موســیقی، اســتفاده از آن بــرای پیش‌گیــری و درمــان مشــکلات مربــوط بــه اســترس، 

بســیار قابل‌توجــه اســت.
کلیدواژه‌ها: استرس ادراک‌شده، موسیقی‌درمانی، موسیقی‌درمانی گروهی، کووید-19.
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The world faced the outbreak of COVID-19 in 2020, which rapidly 
spread globally. This disease not only had serious physical and health consequences but 
also had significant impacts on the mental and psychological well-being of individuals. 
One of these impacts was the increase in stress and anxiety in society, which affected the 
entire population extensively.
Necessity Of research:Necessity Of research: In the current era, where global communities are facing mental and 
social challenges resulting from the COVID-19 pandemic, the use of music as an effective 
tool for reducing stress and anxiety has gained attention. However, to thoroughly examine 
the effectiveness of music in reducing COVID-19-related stress, scientific research is 
needed.
Objective: This study aims to investigate the effectiveness of group music therapy in 
reducing stress during COVID-19 quarantine.
Research Method:Research Method: This study employed a semi-experimental design with pre-test and 
post-test measures, including a control group. The statistical population of this research 
consisted of all clients who visited the Artiman Counseling and Psychological Services 
Center in Mashhad in 2020, and a sample of 30 individuals was selected through 
convenience sampling among those who sought help for stress-related issues during the 
first six months of the year. The participants were randomly assigned to two groups: 
the experimental group and the control group. Before the intervention, a pre-test was 
conducted for both groups using the Perceived Stress Scale questionnaire (Cohen, 1988). 
The experimental group received group music therapy intervention for 8 weeks, with 
three sessions per week, each lasting 1.5 hours. The control group did not receive any 
treatment during this period. Subsequently, a post-test was administered to both groups, 
and the difference between the pre-test and post-test scores of each group was analyzed 
for statistical significance using SPSS-23 software.
Conclusion:Conclusion: When explaining the impact of music intervention on stress reduction, it 
can be said that the significant psychobiological effects of music can be attributed to 
the reduction of hypothalamic-pituitary-adrenal axis activity and cortisol production. 
Additionally, experiencing pleasant music increases the intensity of emotional arousal or 
happiness, accompanied by an increase in dopaminergic activity in the brain’s reward 
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system, which has a stress-reducing effect. 
Another explanation for the positive impact of 
music interventions on psychological stress may 
be that listening to music can lead to “distracting” 
from stress-inducing thoughts or feelings.
On the other hand, group therapy, in general, 
and group music therapy, in particular, play 
a significant role in reducing perceived stress. 
Listening to music in a group and the presence of 
others may strengthen the impact of music therapy 
interventions on stress reduction, which is believed 
to be due to increased emotional well-being and 
an increased sense of social cohesion. Moreover, 
empirical evidence shows that individuals who 
engage in group music therapy interventions with 
auditory-motor coordination with others evoke 
positive emotions of connection and bonding, 
leading to a reduction in stress levels.
Based on the introduction and problem statement 
and according to the conducted research, it is 
evident that the global pandemic of COVID-19 
and the subsequent home quarantine have 
increased psychological problems, including 
stress, among many people. It is essential for 
governments and organizations working in the 
field of community mental health to have a special 
program to reduce stress in individuals during 
quarantine. The present study provides strong 
evidence that music interventions can be effective 
in reducing stress and justifies the use of music 
interventions for stress reduction. Considering the 
low costs, minimal side effects, and calming and 
moderating effects of music interventions, its use 
for the prevention and treatment of stress-related 
issues is highly noteworthy.
There were some limitations in this study. For 
instance, due to the prevalence of the coronavirus 
and health restrictions, random sampling was 
not possible, and we had to rely on convenience 
sampling, which could limit the generalizability 
of the research results. Additionally, due to the 
implementation of therapeutic sessions while 
adhering to health protocols, certain music 
therapy techniques such as group singing and 
rhythmic movements were not feasible.
This study examined the short-term effects of 
music on stress reduction. It is recommended to 
conduct studies on the long-term effects of music 
on stress reduction as well. Furthermore, it is 
suggested to investigate the impact of music on 

other psychological disorders and issues.
Keywords:Keywords: Perceived stress, music therapy, group 
music therapy, COVID-19.
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مقدمه و بیان مسئله
را  مــردم  جهانــی  همه‌گیــر  بیمــاری  یــک  به‌عنــوان  کوویــد-191 
در 223 کشــور جهــان درگیــر نمــوده اســت. 1935028 نفــر جــان 
لوده‌شــده‌اند  آ را ازدســت‌داده‌اند و 89416559 نفــر نیــز  خــود 
کشــورها  از  زیــادی  تعــداد   .)2021 جهانــی،  بهداشــت  )ســازمان 
اقدامــات محدودکننــده‌ای را بــرای محــدود کــردن اجتماعــات 
عمومــی، رفت‌وآمــد آزادانــه و مســافرت بــه مکان‌هــای عمومــی 
اعمــال کرده‌انــد و توصیــه کرده‌انــد کــه مــردم در خانــه بماننــد تــا 
بــا شــیوع ویروس کشــنده‌ی کوویــد-19 مبارزه کننــد )یورونیوز2، 
ــامت  ــرای س ــدی ب ــد ج ــک تهدی ، ی ــر ــاری همه‌گی ــن بیم 2020(. ای
جســمی افــراد اســت و همچنین باعــث ایجاد طیف گســترده‌ای 
از مشــکلات روانــی ماننــد اســترس، اختــال هــراس، اضطــراب و 
افســردگی شــده اســت )کیــو3 و همــکاران، 2020(. در طــول مــدت 
قرنطینــه، مــردم روابــط چهــره بــه چهــره و تعامــل صمیمــی را از 
دســت می‌دهنــد کــه می‌توانــد اســترس‌زا باشــد )ژانــگ، وو، ژائــو 
همه‌گیــر  بیماری‌هــای  دربــاره  قبلــی  تحقیقــات  ژانــگ4، 2020(.  و 
کــه  افــرادی  اســت،  داده  نشــان  مشــابه،  همه‌گیری‌هــای  و 
قرنطینــه می‌شــوند، درگیــر مســائل اســترس‌زایی، ماننــد تــرس 
ــکاران،  ــیانگ5 و هم ــتند )ش ــت هس ــی و عصبانی ــرگ، تنهای از م
کنتــرل  نامشــخص  زمــان  غیرقابل‌پیش‌بینــی،  شــرایط   .)2020
بیمــاری و جــدی بــودن خطــر ابتــا، بیشــترین موقعیت‌هــای 
اســترس‌زا هســتند. ایــن مــوارد به‌عــاوه اطلاعــات نادرســت 
را  افــراد  اســترس  می‌توانــد  مختلــف  تجزیه‌وتحلیل‌هــای  و 
الگــوی  اســترس،   .)2020 گــروپ6،  و  کرامــر  )زو،  دهــد  افزایــش 

1- COVID-19
2- Euronews
3- Qiu
4- Zhang, Wu, Zhao & Zhang
5- Xiang
6- Xu, Kraemer & Group
7- American Psychological Association
8- American Music Therapy Association

پاســخ‌های خــاص و غیراختصاصــی فــرد بــه رویدادهــای محــرک 
آمــدن  آرامــش او را مختــل می‌کنــد و توانایــی کنــار  اســت کــه 
یــا مقابلــه او را تحلیــل می‌بــرد )پنجمیــن مجموعــه تشــخیصی و 
آمــاری انجمــن روان‌پزشــکی آمریــکا، 2013(. اعتقــاد بــر ایــن اســت 
ــامتی  ــر س ــه ب ــت ک ــی اس ــن عوامل ــی از مهم‌تری ــه اســترس یک ک
از  بســیاری  بــا  بــالا  اســترس  میــزان  می‌گــذارد.  تأثیــر  انســان 
مشــکلات جســمی و عاطفــی ماننــد بیماری‌هــای قلبــی عروقــی، 
درد مزمــن، اختــالات اضطرابــی، افســردگی، فرســودگی شــغلی 

ــکا7، 2017(. ــی آمری ــن روانشناس ــت )انجم ــراه اس ــاد هم و اعتی
اســت  هدفمنــد  روشــی  دیگرموســیقی‌درمانی،  طرفــی  -از 
یــا  موســیقی  نواختــن  موســیقی،  بــه  دادن  گــوش  آن  در  کــه 
آموزش‌دیــده،  موســیقی‌درمانگران  توســط  خوانــدن،  آواز 
)انجمــن  می‌گیــرد  قــرار  مورداســتفاده  درمانــی،  اهــداف  بــرای 
تکنیکــی  موســیقی‌درمانی   .)2019 آمریــکا8،  موســیقی‌درمانی 
و  جانبــی  عــوارض  کمتریــن  بــا  و  اســت  غیرتهاجمــی  کامــاً 
اســت.  قابل‌اجــرا  به‌ســادگی  و  بــوده  همــراه  منفــی  تأثیــرات 
موســیقی‌درمانی روشــی مهــم بــرای درمــان اســترس اســت و 
موســیقی‌درمانی  اســت.  قابل‌اســتفاده  مختلــف  شــرایط  در 
از  فــرد  ابعــاد  کلیــه  روی  بــر  هم‌زمــان  تأثیــر  اعمــال  به‌واســطه 
قبیــل جســمی، عاطفــی، معرفتــی، اجتماعــی، روحــی و روانــی، 
می‌آیــد.  شــمار  بــه  اســترس  کاهــش  در  ارزشــمند  روشــی 
وســیع  طیــف  داشــتن  علــت  بــه  موســیقی‌درمانی  به‌عــاوه، 
بــا  ترکیــب  در  چــه  و  اولیــه  درمــان  به‌عنــوان  چــه  بــالا،  تنــوع  و 
دیگــر روش‌هــای مدیریــت اســترس بــرای بســیاری از مراجعیــن 
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ــم اهمیــت موســیقی  قابل‌اســتفاده اســت )بارلــو1، 2007(. علیرغ
مقابلــه  بــرای  کارا  و  مؤثــر  روشــی  به‌عنــوان  موســیقی‌درمانی  و 
بــا اســترس، طــی بررســی‌های انجام‌شــده در مقــالات مربوطــه 
بــر  موســیقی  تأثیــر  بــاب  در  مطالعــه‌ای  کشــور  داخــل  در 
ــاری  ــی بیم ــه خانگ ــی از قرنطین ــی ناش ــترس و تنیدگ ــش اس کاه
همه‌گیــر کوویــد-19 انجام‌نشــده اســت. لــذا پژوهــش حاضــر 
کاهــش  بــر  را  گروهــی  قصــد دارد، اثربخشــی موســیقی‌درمانی 
اســترس ناشــی از قرنطینــه خانگــی بیمــاری کوویــد-19، بررســی 
کــه  اســت  ایــن  پژوهشــگر  فــرض  پژوهــش  ایــن  در  نمایــد. 
دوران  در  ادراک‌شــده  اســترس  کاهــش  بــر  موســیقی‌درمانی 

دارد. مثبــت  اثــر  کوویــد-19  قرنطینــه‌ی 

روش پژوهش
طــرح  از  اســتفاده  بــا  آزمایشــی  نیمــه  نــوع  از  پژوهــش  ایــن 
ــاری  ــه آم ــود. جامع ــرل ب ــروه کنت ــا گ ــون ب ــون و پس‌آزم پیش‌آزم
ایــن پژوهــش کل مراجعیــن مرکــز مشــاوره آرتیمــان مشــهد 
شــش‌ماهه‌ی  در  کــه  مراجعینــی  بیــن  از  بــود.   1399 ســال  در 
اول ســال 1399 بــا مشــکل اســترس بــه مرکــز مشــاوره آرتیمــان 
مشــهد، مراجعــه نمــوده بودنــد، پــس از مصاحبــه اولیــه، تعــداد 
و  شــدند  انتخــاب  دســترس  در  نمونه‌گیــری  روش  بــه  نفــر   30
کنتــرل  و  آزمایــش  گروه‌هــای  بــه  ســاده  تصادفــی  به‌صــورت 
رضایــت  از  اعــم  اخلاقــی،  ملاحظــات  ابتــدا  شــدند.  تقســیم 
گاهانــه، رعایــت محرمانگــی و غیــره انجــام شــد. قبــل از مداخلــه،  آ
اســترس  مقیــاس  پرسشــنامه  از  اســتفاده  بــا  پیش‌آزمونــی 
ادراک‌شــده )کوهــن2، 1988(، بــرای هــر دو گــروه اجــرا شــد. گــروه 
ــه  ــر جلس ــه و ه ــه 3 جلس ــر هفت ــه و ه ــدت 8 هفت ــه م ــش ب آزمای
1/5 ســاعت بــا روش موســیقی‌درمانی پذیــرا، به‌صــورت گروهــی، 
تحــت مداخلــه قــرار گرفتنــد. در ایــن مــدت بــر روی گــروه کنتــرل، 
هیچ‌گونــه اقــدام درمانــی صــورت نگرفــت و مقــرر شــد پــس از 
اتمــام پژوهــش، جلســات درمانــی بــرای ایــن گــروه نیــز برگــزار 

1- Barlow
2- Cohen
3- receptive music therapy
4- active music therapy
5- Grocke & Wigram
6- relaxation
7- steady pulse
8- quiet mood
9- predictable melodic lines
10- little dynamic change
11- supportive bass line
12- Bonny
13- Music tempo

ــان،  ــورت یکس ــروه به‌ص ــر دو گ ــرای ه ــه، ب ــس از 8 هفت ــردد. پ گ
پس‌آزمــون اجــرا گردیــد و تفــاوت بیــن نمــرات پیش‌آزمــون و 
ــرار  ــی ق ــاری موردبررس ــاداری آم ــر معن ــروه ازنظ ــر گ ــون ه پس‌آزم
گرفــت. موســیقی‌درمانی به‌عنــوان متغیــر مســتقل و اســترس 
نظــر  در  پژوهــش  ایــن  وابســته  متغیــر  به‌عنــوان  ادراک‌شــده 
گرفتــه شــدند. در پایــان بــا روش‌هــای آمــار توصیفــی )میانگیــن 
ــه  ــس( و ب ــل کوواریان ــتنباطی )تحلی ــتاندارد( و اس ــراف اس و انح
قــرار  تجزیه‌وتحلیــل  مــورد  داده‌هــا   23-SPSS نرم‌افــزار  کمــک 

ــت. گرف
-موســیقی‌درمانی دو نــوع اساســی دارد: موســیقی‌درمانی 
فعــال  موســیقی‌درمانی  فعــال4.  موســیقی‌درمانی  و  پذیــرا3 
یــا  آوازی  موســیقیِ  ســاخت  درگیــر  را  بیمــاران  یــا  مراجعــان 
پذیــرا،  موســیقی‌درمانی  درحالی‌کــه  می‌کنــد،  دســتگاهی 
بیمــاران یــا مراجعــان را بــا گــوش دادن بــه موســیقی زنــده یــا 
ضبط‌شــده، راهنمایــی می‌کنــد )گــروک و ویگــرام5، 2006(. در ایــن 
پژوهــش از شــیوه موســیقی‌درمانی پذیــرا بــا گــوش دادن بــه 
موســیقی ضبط‌شــده، اســتفاده شــد. بدیــن منظــور 3 دســته 
آمــاده   ، موســیقی‌درمانگر توســط  موســیقی،  پخــش  لیســت 
کاهــش  آرام‌ســازی6 و  بــرای تنفــس عمیــق،  شــد. دســته اول 
تمرکــز  بــه  کمــک  و  انــرژی  بازیابــی  بــرای  دوم  دســته  اســترس، 
و دســته ســوم بــرای کاهــش تنــش و القــاء آرامــش )جوردانــو 
اول،  دســته  آهنگ‌هــای  انتخــاب  بــرای   .)2020 همــکاران،  و 
پیش‌بینــی9،  قابــل  ملــودی  خــط  آرام8،  حالــت  ثابــت7،  ضــرب 
فرازوفــرود کــم10، خــط صــدای بــم حمایت‌کننــده11 و ســاختاری 
تــن، ریتــم، هارمونــی  ســاده و واضــح، باثبــات در حجــم صــدا، 
از  پخــش  لیســت  ایــن  در   .)2002 )بانــی12،  بــود  مدنظــر  گام،  و 
موســیقی‌های کلاســیک و بــدون کلام ایرانــی اســتفاده شــد. 
مهم‌تریــن  از  یکــی  به‌عنــوان  می‌تــوان  را  موســیقی13  ســرعت 
تعدیل‌کننده‌هــای تحریــک و آرامــش مربــوط بــه موســیقی در 
نظــر گرفــت. موســیقی بــا ســرعت آرام )60-80 دور در دقیقــه(، 
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اغلــب بــا کاهــش ضربــان قلــب همــراه اســت و درنتیجــه باعــث 
ــاوا1، 2013(  ــیمورا و کوروس ــورا، یوش ــود )نام ــتر می‌ش ــش بیش آرام
ــیقی  ــای موس ــی، به‌ج ــیقی به‌تنهای ــازهای موس ــتفاده از س و اس
ــیقی  ــات موس ــتر مداخ ــرات بیش ــه تأثی ــر ب ــب منج ــا کلام، اغل ب
در   .)2000 همــکاران،  و  )گــود2  می‌شــود  اســترس  کاهــش  در 
خــط  ســوم،  و  دوم  دســته  آهنگ‌هــای  انتخــاب  بــرای  مقابــل 
گــر  حمایــت  بــم  صــدای  خــط  غیرقابل‌پیش‌بینــی،  ملــودی 
یــا غیــر حمایــت گــر و تغییرپذیــری بیشــتر در تنظیــم آهنــگ، 
گام  و  هارمونــی  ریتــم،  تــن،  صــدا،  حجــم  ملــودی،  فرازوفــرود 
لیســت  ایــن  در   .)2019 بونــد3،  و  )ویگــرام  گرفــت  قــرار  مدنظــر 
کلام اســتفاده  پخش‌هــا، از موســیقی‌های پــاپ و جــاز بــدون 
مرکــز  گروه‌درمانــی  اتــاق  در  موســیقی‌درمانی  مداخلــه  شــد. 
مشــاوره بــا حضــور موســیقی‌درمانگر و مجــری موســیقی، برگــزار 
شــد. دســتورالعملی بــرای شــنیدن لیســت پخــش آماده‌شــده 
ــاکت  ــی آرام، س ــن در فضای ــرار گرفت : ق ــد از ــارت بودن ــه عب ــود ک ب
یــک  کــردن  تجســم  چشــم‌ها؛  بســتن  رفت‌وآمــد؛  بــدون  و 
هــر  ابتــدای  در  آرام.  تنفــس  و  طبیعــی  آرام‌بخــش  منظــره 
ــن  ــروه، از مراجعی ــردن گ ــرم ک ــرای گ ــیقی‌درمانگر ب ــه، موس جلس
احوال‌پرســی،  ضمــن  دقیقــه،  یــک  در  کــه  می‌خواســت 
احساســات خودشــان را راجــع بــه فراینــد درمــان، بیــان کننــد. 
و  بــود  تنظیم‌شــده  دقیقــه   20 تــا   15 بــرای  پخــش  لیســت  هــر 
به‌صــورت پی‌درپــی توســط مجــری موســیقی، پخــش می‌شــد 
و درمــان گــر ضمــن مشــاهده حــالات مراجعیــن بــه یادداشــت 
ــن  ــر از مراجعی ــان گ ــان، درم ــت. در پای ــان می‌پرداخ ــت آن وضعی
به‌صــورت  را  خــود  وضعیــت  و  احســاس  تــا  می‌خواســت 

نماینــد. بازگــو  تک‌به‌تــک 
مقیــاس اســترس ادراک‌شــده )PSS( کــه توســط کوهــن4 
گســترده‌ترین  به‌عنــوان  و  اســت  ساخته‌شــده   )1988(
اســتفاده  اســترس  درک  ســنجش  بــرای  روان‌شــناختی  ابــزار 
ایــن پرسشــنامه دارای 3 نســخه 4،10 و 14 مــاده‌ای  می‌شــود. 
در  شــده  درک  عمومــی  اســترس  ســنجش  بــرای  کــه  اســت 
یــک مــاه گذشــته بــه کار مــی‌رود و افــکار و احساســات، دربــاره 
ــی  ــار روان ــا فش ــدن ب ــار آم ــه، کن ــرل، غلب ــترس‌زا، کنت ــوادث اس ح
ایــن  می‌دهــد.  قــرار  موردســنجش  را  تجربه‌شــده  اســترس  و 

1- Nomura, Yoshimura & Kurosawa
2- Good
3- Wigram & Bonde
4- Cohen
5- Zatorre
6- Koelsch

پرسشــنامه در کشــورهای مختلــف کاربردهــای فراوانــی داشــته 
و بــه زبان‌هــای گوناگــون ترجمه‌شــده، مورداســتفاده قرارگرفتــه 
و هنجاریابــی شــده اســت. ســؤالات موجــود در پرسشــنامه، 
ســؤال  گذشــته  مــاه  یــک  طــی  افــکار  و  احساســات  درمــورد 
تحــت  بایــد  ارزیابی‌شــده  اســترس  میــزان  ازآنجاکــه  می‌کننــد. 
تأثیــر دردســرهای روزانــه، وقایــع مهــم و تغییــر منابــع مقابلــه‌ای 
قــرار گیــرد، اعتبــار پیش‌بینــی PSS بعــد از چهارتــا هشــت هفتــه 
به‌ســرعت کاهــش می‌یابــد. نمره‌گــذاری ایــن پرسشــنامه بــه 
ایــن شــکل اســت کــه بــر اســاس طیــف 5 درجــه‌ای لیکــرت بــه 
=1، گاهــی اوقــات=2، اغلــب اوقــات=3 و   هرگــز

ً
=0، تقریبــا هرگــز

 ،4 ســؤال  بــرای  می‌گیــرد.  تعلــق  امتیــاز  اوقــات=4  از  بســیاری 
می‌گیــرد.  انجــام  معکــوس  به‌صــورت  نمره‌گــذاری   8 و   7  ،5
بالاتــر  نمــرات  و  اســت   0 نمــره  کمتریــن  و   40 نمــره  بیشــترین 
نشــان‌دهنده اســترس ادراک‌شــده بیشــتر می‌باشــد. نســخه 
فارســی 10 ســؤالی ایــن پرســش‌نامه در ایــران نــرم شــده اســت و 
از ســازگاری و قابلیــت اطمینــان داخلــی خوبــی برخــوردار اســت 
از  پژوهــش  ایــن  در   .)2017 حبیبــی،  و  توالــی  عبــادی،  )خلیلــی، 

اســت. استفاده‌شــده  آن  مــاده‌ای   10 نســخه 

پیشینه پژوهش:
دامنــه  بــا  موســیقی  بــه  دادن  گــوش   ، دیگــر ســویی  از 
گســترده‌ای از نتایــج مثبــت در حــوزه هــای ســامت و تندرســتی 
در  کــه  مطالعاتــی  بیــن  در  )زاتــوره5، 2015(.  اســت  بــوده  همــراه 
موســیقی  تأثیــر  اســت؛  انجام‌شــده  موســیقی  اثــرات  زمینــه 
گســترده‌ترین  و  بیشــترین  اســترس،  کاهــش  و  آرامــش  بــر 
مطالعــات   .)2015 )کولــش6،  می‌شــود  شــامل  را  مطالعــات 
اخیــر عصب‌شناســی، بینشــی در مــورد چگونگــی مداخــات 
فراهــم  تندرســتی  افزایــش  و  اســترس  کاهــش  در  موســیقی 
می‌کنــد. در وهلــه اول، بــه نظــر می‌رســد کــه موســیقی می‌توانــد 
افزایــش  اســترس  هنــگام  در  کــه  را  فیزیولوژیکــی  تحریــک 
نواختــن  موســیقی،  بــه  دادن  گــوش  دهــد.  کاهــش  می‌یابــد، 
فیزیولوژیکــی  تحریــک  کاهــش  بــا  خوانــدن،  آواز  و  موســیقی 
همــراه اســت کــه بــا کاهــش ســطح کورتیــزول یــا کاهــش ضربــان 
قلــب و فشــارخون، مشــاهده می‌شــود )کولــش و همــکاران، 
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موســیقی   .)2015 ناتــر1،  و  دوئــر   ، اســترالر دزن،  لینمــن،  2016؛ 
بــه  مرتبــط  هیجانــی  حالت‌هــای  بــر  اســت  ممکــن  همچنیــن 
ــی  ــا عصب ــراری ی ــراب، بی‌ق ــی، اضط ــی ذهن ــد نگران ــترس، مانن اس
بــودن، تأثیــر بگــذارد )پیتمــن و کریدلــی2، 2011؛ پریچــارد3، 2009(. 
فعالیــت  می‌توانــد  موســیقی  کــه  اســت  دلیــل  بدیــن  ایــن 
ســاختارهای مغــزی کــه به‌طــور اساســی در فرآیندهــای هیجانــی 
ــرداری  ــر تصویرب ــات اخی ــد. مطالع ــل کن ــل هســتند را تعدی دخی
عصبــی در مــورد ارتبــاط موســیقی و هیجانــات نشــان داد کــه 
آمیگــدال  موســیقی ممکــن اســت به‌شــدت بــر روی بخــش 
مغــز کــه با ترشــح اندورفیــن، نقش مهمــی در تنظیــم فرآیندهای 
هیجانــی دارد، تأثیــر بگــذارد. ایــن انتقال‌دهنده‌هــای عصبــی 
دارنــد  بــودن،  خــوب  احســاس  تقویــت  در  مهمــی  نقــش 
ــل،  ــرا تحلی ــر4 )2004( در یــک ف ــوره، 2015(. پلیتی ــش، 2015؛ زات )کول
22 پژوهــش را موردبررســی قــرارداد کــه در آن‌هــا، اثــر فن‌هــای 
اضطــراب  و  اســترس  دارای  شــرکت‌کنندگان  روی  آرام‌ســازی 
درمانــی  مداخــات  وی  پژوهــش،  ایــن  در  بــود.  بررسی‌شــده 
همــراه بــا موســیقی و مداخــات درمانــی بــدون موســیقی را باهم 
مقایســه کــرد و نتیجــه گرفــت کــه پخــش موســیقی بــر نتایــج 
مداخــات تأثیرگــذار بــوده اســت. جــورج، احمــد، مامــن و جــان5 
ــتاران و  ــان، پرس ــترس جراح ــر روی اس ــیقی را ب ــر موس )2011(، تأثی
دســتیاران بیهوشــی بررســی کردنــد. شــرکت کننــدگان گــزارش 

1- Linnemann, Ditzen, Strahler, Doerr & Nater
2- Pittman & Kridli
3- Pritchard
4- Pelletier
5- George, Ahmed, Mammen & John
6- Giordano

کردنــد کــه موســیقی تمرکــز آن‌هــا را افزایــش داده، پاســخ‌های 
ــا  ــش داده و آن‌ه ــترس را کاه ــه اس ــی ب ــتم عصب ــودکار سیس خ
ــی را  ــه جراح ــوط ب ــای مرب ــد کاره ــا بتوانن ــت ت ــوده اس ــر نم را آرام ت
بهتــر انجــام دهنــد. در پژوهشــی کــه تأثیــر موســیقی بــر اســترس 
پرســتاران انجــام شــد، موســیقی در کاهــش اســترس پرســتاران 
تأثیــر مثبــت داشــت )ابراهیمــی، نصرآبــادی و طیبــی، 2016(. در 
موســیقی‌درمانی   ،)1395( فرهــادی  و  آبــادی  خــرم  پژوهــش 
تأثیــر مثبتــی در کاهــش اســترس معتــادان داشــت. همچنیــن 
 )1395( امینــی  و  دباشــی  اســماعیلی،  پورعبائیــان،  مطالعــه 
جانبــازان  عمومــی  ســامت  بــر  موســیقی‌درمانی  داد  نشــان 
ــه  ــان داد ک ــر نش ــی دیگ ــت. پژوهش ــر اس ــترس مؤث ــه اس مبتلاب
موســیقی‌درمانی بــرای کاهــش اســترس و بهبــود تندرســتی در 
 19-COVID ــر ــاری همه‌گی ــر بیم ــه درگی ــا ک ــی ایتالی ــان بالین کارکن
هســتند، مؤثــر اســت )جوردانــو6 و همــکاران، 2020(. مطالعــه‌ای 
در  اســترس  شــدت  از  موســیقی‌درمانی  کــه  داد  نشــان  دیگــر 
پرســنل اتــاق جراحــی می‌کاهــد )اســامی، خراســانی باغینــی و 

ــرد، 2019(. ــم ف معظ

یافته‌ها
ــروه و  ــک گ ــه تفکی ــه ب ــر موردمطالع ــی متغی ــای توصیف -آماره‌ه

ــت. ــده اس ــدول 1 ارائه‌ش ــون در ج ــوع آزم ن

جدول 1. آماره‌های توصیفی متغیر موردمطالعه به تفکیک گروه و نوع آزمون

انحراف استانداردمیانگینتعدادنوع آزمونگروه‌هامتغیر

استرس

کنترل
1520/732/31پیش‌آزمون

1521/332/09پس‌آزمون

آزمایش
1521/932/57پیش‌آزمون

1519/533/18پس‌آزمون
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-به‌منظــور بررســی تأثیــر موســیقی‌درمانی بــر کاهــش اســترس 
 )ANCOVA( ادراک‌شــده از تحلیــل کوواریانــس تــک متغیــری
آزمــون  پیش‌فرض‌هــای  از  یکــی  ازآنجاکــه  شــد.  اســتفاده 
کوواریانــس نرمــال بــودن داده‌هــای پژوهــش اســت؛ از آزمــون 
شــاپیرو-ویلک بــرای بررســی نرمــال بــودن داده‌هــا اســتفاده 
ــون  ــون 0/815 و پس‌آزم ــاداری در پیش‌آزم ــطح معن ــه س ــد ک ش
ــا  ــودن داده‌ه ــال ب ــان‌دهنده نرم ــه نش ــد ک ــت آم ــه دس 0/385 ب

بــود. همچنیــن بــرای بررســی پیش‌فــرض تســاوی واریانس‌هــا، 
از آزمــون لویــن اســتفاده شــد و نتایــج در جــدول 2 ارائه‌شــده 
کــه نشــان‌دهنده ســطح معنــاداری بالاتــر از 0/05 بــود  اســت 
شــده  رعایــت  واریانس‌هــا  همگنــی  پیش‌فــرض  بنابرایــن  و 
ارائه‌شــده   3 جــدول  در  کوواریانــس  تحلیــل  نتایــج  اســت. 

اســت.

جدول 2. آماره‌های آزمون لوین

سطح معناداریدرجه آزادی 2درجه آزادی 1آماره لوین

0/1331280/728پیش‌آزمون

2/4091280/132پس‌آزمون

جدول 3. نتایج تحلیل کوواریانس تک متغیره برای بررسی تأثیر موسیقی‌درمانی بر استرس ادراک‌شده

ضریب اتامعناداریFمیانگین مربعاتدرجه آزادیمجموع مربعاتمنبع

174/649287/32544/7250/0000/768مدل اصلاح‌شده

150/3491150/34977/0030/0000/740پیش‌آزمون

60/729160/72931/1030/0000/535گروه آزمایش

52/717271/952خطا

-همان‌طــور کــه در جــدول 3 مشــاهده می‌شــود تفــاوت بیــن 
نمــرات اســترس در دو گــروه آزمایــش و کنتــرل معنــادار اســت 
ــی  ــش مبن ــرض پژوه ــن ف ( P-value<01/0 و F=103/31)؛ بنابرای
ــود  ــد می‌ش ــترس تائی ــش اس ــر کاه ــیقی‌درمانی ب ــر موس ــر تأثی ب

و میــزان ایــن تأثیــر برابــر بــا 0/535 بــوده اســت.

بحث و نتیجه‌گیری
بــر  موســیقی‌درمانی  تأثیــر  بررســی  باهــدف  حاضــر  مطالعــه 
خانگــی  قرنطینــه  از  ناشــی  ادراک‌شــده‌ی  اســترس  کاهــش 
داد  نشــان  پژوهــش  نتایــج  شــد.  انجــام  کوویــد-19  بیمــاری 
اســترس  کاهــش  بــر  پذیــرا  موســیقی‌درمانی  مداخلــه  کــه 
پژوهش‌هــای  نتایــج  بــا  نتایــج  ایــن  دارد.  تأثیــر  ادراک‌شــده 
 ،)2019( همــکاران  و  اســامی   ،)2020( همــکاران  و  جوردانــو 
ــورج  ــکاران )2016(، ج ــی و هم ــکاران )2016(، ابراهیم ــش و هم کول

1- Jiang, Rickson & Jiang

و  پورعبائیــان   ،)2011( کریدلــی  و  پیتمــن   ،)2011( همــکاران  و 
همــکاران )1395( و خــرم آبــادی و فرهــادی )1395( همســو بــود.
بــر  موســیقی  مداخلــه  تأثیــر  چگونگــی  تبییــن  در 
روان  مهــم  تأثیــرات  کــه  گفــت  می‌تــوان  اســترس  کاهــش 
می‌تــوان  را  اســترس  شــرایط  در  موســیقی  زیست‌شــناختی 
-فــوق  هیپوتالاموس-هیپوفیز محــور  فعالیــت  کاهــش  بــه 
کلیــه و کاهــش تولیــد کورتیــزول نســبت داد )چانــدا و لویتیــن، 
شــدت   ، دلپذیــر موســیقی  یــک  تجربــه  همچنیــن   .)2013
اشــتیاق عاطفــی یــا همــان شــادی احســاس شــده را افزایــش 
می‌دهــد و فعالیــت افزایشــی دوپامیــن در سیســتم پاداشــی 
ــر  ــی ب ــر کاهش ــت و اث ــراه اس ــادی هم ــاس ش ــن احس ــا ای ، ب ــز مغ
اســترس دارد )جیانــگ، ریکســون و جیانــگ1، 2016؛ زاتــوره، 2015(. 
بــر  موســیقی  مداخــات  مثبــت  تأثیــر  بــرای  دیگــر  توضیحــی 
ــوش  ــه گ ــد ک ــن باش ــت ای ــن اس ــناختی، ممک ــترس روان‌ش اس
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افــکار  از  »حواس‌پرتــی«  موجــب  می‌توانــد  موســیقی  بــه  دادن 
)برناتزکــی،  شــود  اســترس،  افزایش‌دهنــده‌ی  احساســاتِ  یــا 

پــرش، اندرســون و پانکســپ1، 2011؛ چانــدا و لویتیــن2، 2013(.
، نقــش درمانــی گــروه به‌صــورت عــام و تأثیــر  از ســویی دیگــر
کاهــش  در  نیــز  خــاص  به‌صــورت  گروهــی  موســیقی‌درمانی 
بــه  دادن  گــوش  دارد.  مؤثــری  نقــش  ادراک‌شــده  اســترس 
ممکــن  دیگــران  حضــور  در  و  گروهــی  به‌صــورت  موســیقی 
ــیقی‌درمانی  ــات موس ــر مداخ ــدنِ تأثی ــر ش ــث قوی‌ت ــت باع اس
از  ناشــی  می‌شــود  تصــور  کــه  شــود  اســترس  کاهــش  بــر 
و   )2008 همــکاران،  و  )جاســلین3  عاطفــی  بهزیســتی  افزایــش 
افزایــش احســاس همبســتگی اجتماعــی )لینمــن، اســترالر و 
ناتــر4، 2016( باشــد. همچنیــن شــواهد تجربــی نشــان می‌دهــد، 
افــرادی کــه در مداخــات موســیقی‌درمانی به‌صــورت گروهــی، 
هماهنگــی شــنوایی-حرکتی بــا دیگــران دارنــد؛ ایــن هماهنگــی، 
احساســات مثبــت همبســتگی و پیونــد را برانگیختــه و میــزان 

)لینمــن و همــکاران، 2016(. می‌دهــد  کاهــش  را  اســترس 
اســاس  بــر  و  مســاله  بیــان  و  مقدمــه  در  آنچــه  طبــق 
جهانــی  همه‌گیــر  بیمــاری  شــد؛  گفتــه  انجام‌شــده،  تحقیقــات 
مشــکلات  آن،  متعاقــب  خانگــی  قرنطینــه  و  کوویــد-19 
از مــردم،  روان‌شــناختی، ازجملــه اســترس را در بیــن بســیاری 
افزایــش داده اســت )کیــو و همــکاران، 2020؛ ژانــگ و همــکاران، 
ضــروری   .)2020 همــکاران،  و  زو  2020؛  همــکاران،  و  شــیانگ  2020؛ 
بهداشــت  درزمینــه  کــه  ســازمان‌هایی  و  دولت‌هــا  کــه  اســت 
کاهــش  بــرای  ویــژه‌ای  برنامــه  می‌کننــد،  کار  جامعــه  روان 

1- Bernatzky, Presch, Anderson & Panksepp
2- Chanda & Levitin
3- Juslin
4- Linnemann, Strahler, & Nater
5- de Witte, Spruit, van Hooren, Moonen & Stams

حاضــر  پژوهــش  باشــند.  داشــته  قرنطینــه  در  افــراد  اســترس 
شــواهد ســطح بالایــی را ارائــه می‌دهــد کــه مداخــات موســیقی 
می‌توانــد در کاهــش اســترس مؤثــر باشــد و توجیــه اســتفاده از 
ــد.  ــم می‌کن ــترس را فراه ــش اس ــرای کاه ــیقی ب ــات موس مداخ
بــا توجــه بــه هزینه‌هــای کــم، کمبــود عــوارض جانبــی و اثــرات 
آرامش‌بخــش و تعدیــل گــر مداخــات موســیقی، اســتفاده از 
آن بــرای پیشــگیری و درمــان مشــکلات مربــوط بــه اســترس، 
ــن  ــورن، مون ــپروت، ون ه ــت، اس ــت )دوی ــه اس ــیار قابل‌توج بس

.)2020 اســتامز5،  و 
داشــت؛  وجــود  پژوهــش  ایــن  در  محدودیت‌هــا  برخــی 
دلیــل  بــه  کــه  کــرد  اشــاره  نکتــه  ایــن  بــه  می‌تــوان  ازجملــه 
امــکان  بهداشــتی  محدودیت‌هــای  و  کرونــا  ویــروس  شــیوع 
در  نمونــه  بــه  ناگزیــر  و  نداشــت  وجــود  تصادفــی  نمونه‌گیــری 
نتایــج  دهــی  تعمیــم  می‌توانــد  ایــن  کــه  شــد  اکتفــا  دســترس 
پژوهــش را محــدود کنــد و همچنیــن بــه دلیل برگزاری جلســات 
درمانــی بــا رعایــت پروتکل‌هــای بهداشــتی، امــکان انجــام برخــی 
ــرکات  ــی و ح ــه، آواز گروه ــیقی‌درمانی، ازجمل ــای موس تکنیک‌ه
مــوزون وجــود نداشــت. ایــن مطالعــه اثــر کوتاه‌مــدت موســیقی 
می‌شــود  پیشــنهاد  نمــود؛  بررســی  را  اســترس  کاهــش  بــر 
کاهــش  بــر  موســیقی  بلندمــدت  تأثیــر  روی  بــر  مطالعاتــی 
اســترس نیــز صــورت گیــرد. همچنیــن پیشــنهاد می‌گــردد تأثیــر 
موســیقی بــر ســایر اختــالات و مشــکلات روان‌شــناختی نیــز 

موردمطالعــه قــرار گیــرد.
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چکیده
بیــان مســئله: ادبيــات عاميانــه از دیربــاز تاکنــون دســتمایه نمایــش بصــری روایــات از ســوی تصویرســازان 
بــوده اســت. از اواخــر دوره صفــوی و اوایــل قاجــار ایــن اقبــال و محبوبيــت رو بــه فزونــی نهــاد و ظهــور چــاپ 
، در اشــاعه و نشــر هرچــه بيشــترِ ایــن داســتان‌ها مؤثــر بــود. ازجملــه  ســنگی، به‌ویــژه به‌صــورت مصــور
ایــن مــوارد، داســتان دلدادگــی نوش‌آفریــن و شــاهزاده ابراهیــم اســت. اصــل ایــن داســتان عاميانــۀ منثــور 
احتمــالاً مربــوط بــه دوره صفــوی باشــد، امــا نویســنده و زمــان دقيــق تأليــف آن معلــوم نيســت. بااین‌حــال، 
مقبوليــت و محبوبيــت آن در ميــان عامــه باعــث شــده نســخه‌های متعــددی از ایــن داســتان بــه شــكل 
نســخ خطــی و چــاپ ســنگی در دســت باشــد. در ایــن پژوهــش، بــه بررســی ویژگی‌هــا و خصوصیــات بصــری 
ــاج  ــر ت ــن گوه ــه نوش‌آفری ــتان عامیان ( از داس ــاز ــام تصویرس ــاء/ ن ــم )امض ــد رق ــنگی فاق ــاپ س ــر چ 14 تصوی
نســخه 1293ق )محفــوظ در کتابخانــه آســتان قــدس رضــوی بــا شــماره ثبــت 41083( پرداخته‌شــده اســت.
هــدف پژوهــش: معرفــی و بررســی نقــش تصاویــر در بیــان بهتــر مفهــوم داســتان و انتقــال آن بــه مخاطــب 
و چگونگــی همراهــی تصویــر و شــخصیت‌های تصویرســازی شــده بــا خــط ســیر داســتانی در تصاویــر نســخه 
 واکاوی ارتبــاط بیــن شــخصیت‌های تصویرســازی شــده 

ً
1293ق از داســتان نوش‌آفریــن گوهــر تــاج و متعاقبــا

. و متــن در نســخه مذکــور بــر اســاس نظریــه برهم‌کنــشِ متــن و تصویــر
ســؤال پژوهــش: ارتبــاط شــخصیت‌های تصویرســازی شــده در داســتان نوش‌آفریــن گوهــر تــاج )نســخه 
در  ویژگی‌هایــی  چــه  از  و  چگونــه  داســتانی  روایــت  ســیر  خــط  بــا  1293ق(  در  انتشــاریافته  ســنگی  چــاپ 
تصویرســازی‌های مذکــور استفاده‌شــده و دراین‌بیــن، رابطــه متــن و تصویــر بــر اســاس نظریــه بر‌هم‌کنــشِ 

متــن و تصویــرِ ماریانیکولایــوا و کارول اســکات چگونــه اســت؟
روش پژوهــش: ماهیــت پژوهــش بنیــادی، مبنــی بــر رویکــرد کمــی، بــر اســاس روش تحقیــق توصیفــی-
تحلیلــی، مبنــی بــر نظریــه برهم‌کنــش متــن و تصویــر ماریــا نیکولایــوا و کارول اســکات و بــا توجه به مشــاهده 

مســتقیم نســخه اســت.
و  ایرانــی  ســنتی  نگارگــری  ویژگی‌هــای  موردپژوهــش،  نســخه  داســتانی  تصویرســازی‌های  نتیجه‌گیــری: 
همین‌طــور مشــخصه‌های نقاشــی‌های قاجــاری و ســبک پیکرنــگاری دربــاری ایــن دوره کــه متأثــر از هنــر 
 همــراه بــا متــن 

ً
غــرب بــوده را دارا می‌باشــند. تصاویــر به‌طــور مطلــق در خدمــت متــن قرارگرفتــه و نســبتا

گاهانــه، جایــی  ــا ناآ گاهانــه ی ــا متــن پیــش رفته‌انــد و البتــه آ ــا تکمیلــی ب ــا رابطــه قرینــه‌ای ی حرکــت کــرده و ب
بــرای خیال‌پــردازی و نقش‌آفرینــی قــوه تخیــل مخاطــب باقی‌مانــده اســت.

تــاج،  گوهــر  کلیــدی: تصویرســازی داســتانی، چــاپ ســنگی، داســتان‌های عامیانــه، نوش‌آفریــن  واژگان 
نظریــه برهم‌کنــش متــن و تصویــر
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Vernacular literature has been a subject of visual representation by 
illustrators since ancient times. From the late Safavid period and early Qajar era, this 
popularity and appeal grew with the emergence of lithographic printing, especially in 
illustrated form, which played an influential role in spreading and publishing these 
narratives. One such example is the story of “Deldadegi-e Nush Afarin” and “Shahzadeh 
Ibrahim.” The origin of this vernacular story is likely from the Safavid period, but the 
author and the exact time of its composition are unknown. Nevertheless, its acceptance 
and popularity among the general public have resulted in numerous versions of this story 
in the form of handwritten and lithographic prints. This research focuses on examining 
the visual characteristics and features of 14 lithographic prints without signatures 
(illustrator’s name) from the vernacular story “Nush Afarin Gohartaj” in the 1293 AH 
version (preserved in the Astan Quds Razavi Library with registration number 41083).
Objective:Objective: Introducing and examining the role of images in better expressing the concept 
of the story and conveying it to the audience, as well as investigating the association 
between the illustrated characters and the narrative trajectory in the images of the 1293 
AH version of “Nush Afarin Gohartaj.” Consequently, exploring the relationship between 
the illustrated characters and the text in the mentioned version is based on the theory of 
text-image interaction.
Research Question:Research Question: How and based on what features in the aforementioned illustrations 
are the visualized characters in the story “Nush Afarin Gohartaj” (in the lithographic 
print version published in 1293 AH) related to the narrative trajectory, and how does the 
relationship between text and image align with the theory of text-image interaction by 
Marianikolaeva and Carol Scott?
Research Method:Research Method: The research methodology employed in this study is descriptive-
analytical, and data collection is conducted through library and archival sources. 
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Regarding other theoretical sources, books are 
utilized in their physical form, while theses and 
articles are accessed through online databases. 
The data analysis method is qualitative, and after 
identifying and examining the visual elements 
present in the images, including characters, 
spaces, imaginary creatures, and disruptions of 
norms, the relationship between images and text 
is investigated based on the theory of text-image 
interaction by Nikolaeva and Scott.
Conclusion:Conclusion: Based on the theory of text-image 
interaction by Marianikolaeva and Carol Scott 
in the analysis of illustrations in the book “Nush 
Afarin Gohartaj” (1293 AH), it is evident that the 
anonymous illustrator has played a significant role 
in the overall work. The depiction of characters 
and the spaces in which the story unfolds solely 
relies on the illustrator’s craftsmanship. The 
visuals created align with the narrative trajectory, 
faithfully representing the events mentioned in the 
story and progressing in sync with its storyline. 
However, a deeper analysis reveals that in some 
instances, the illustrator has made choices beyond 
mere representation, going beyond the surface 
appearance. In certain sections of the story 
text that involve intense and chaotic scenes, the 
illustrator prefers to depict closed-off encounters 
and portray a confrontation (Images 18, 7). 
Regarding details such as clothing and facial 
features, the artist reflects the characteristics of 
Qajar period art based on the prevailing societal 
norms and influences (Images 13, 9, 4). At times, 
the artist takes precedence over the text by adding 
or altering the arrangement of visual elements to 
complement and enhance the concepts present 
in the text. In terms of spatial representation, 
while the artist follows the narrative movement 
and illustrates the indoor and outdoor spaces 
according to the description in the text, Western 
and subsequently Qajar features are observed due 
to the lack of detail references in the text. The 
presence of horizontal and vertical framing in the 
backgrounds of the images, the use of curtains, 
columns, and decorative elements such as vases 
and furniture, all reflect the characteristics of 
Qajar art influenced by the West. Regarding the 
facial expressions of the characters, since the 
illustrator did not attempt to represent or convey 
various emotions in the faces (possibly due to lack 
of skill or sufficient attention and priority on the 

artist’s part), the states and emotions present in the 
text do not have a significant visual representation. 
After examining the relationship between the 
story characters and the narrative trajectory 
based on the fivefold relationships proposed by 
Nikolaeva and Scott for the text-image connection 
in picture books, it is found that the majority of 
the 14 illustrations in the mentioned version have 
a parallel relationship. However, some images fall 
into the complementary relationship category, 
and one of the images depicts an increasing 
relationship in detail.
Keywords:Keywords: Narrative illustration, lithographic 
printing, vernacular stories, Nush Afarin 
Gohartaj, text-image interaction theory.
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مقدمه و بیان مسئله
مهمــی  بخــش  و  داشــته  دیرینــه  قدمتــی  عامیانــه  قصه‌هــای 
و  داده‌انــد  اختصــاص  خــود  بــه  را  ملتــی  هــر  ادبــی  منابــع  از 
و  عامیانــه  ادب  عنــوان  تحــت  رســمی،  ادبیــات  دوشــادوش 
همراهــی  رفته‌انــد.  پیــش  ادبیــات  مردمــی  جنبــه  تکیه‌بــر  بــا 
ادبیــات و هنــر همــواره موجــب ارتقــاء و اعتــا بــوده و موجبــات 
شــکوفایی هــر دو را فراهــم آورده اســت. آنچــه امــروزه به‌عنــوان 
حاصــل  حقیقــت  در  می‌شــود،  شــناخته  ایرانــی  نقاشــی 
کتاب‌آرایــی قــرار دارد. در  پیونــد ادبیــات و نقاشــی و در حــوزه 
اواخــر دوره صفویــه و قاجاریــه، هنرمنــدان ادبیــات عامیانــه را 
ــی  ــم از خط ــور اع ــب مص ــق کت ــرار داده و از آن در خل ــتمایه ق دس
ســنگی  چــاپ  ورود  برده‌انــد.  بهــره  بســیار  ســنگی  چــاپ  و 
آورد و  بــه ایــران امــکان تولیــد کتــاب در تعــداد زیــاد را فراهــم 
موجــب گســترش بیش‌ازپیــش هنــر و ادبیــات عامیانــه شــد 
و بــرای طبقــات مختلــف جامعــه قابل‌دســتیابی شــد. از ایــن 
و  داســتانی  زمینــه  در   

ً
غالبــا کــه  مکتب‌خانــه‌ای  کتــب  میــان، 

آموزشــی و توســط هنرمندانــی از تــوده مــردم مصــور شــده بــود، 
بــه  کتــب  ایــن  ازآنجاکــه  گرفــت.  قــرار  همــگان  دســترس  در 
لحــاظ موضوعــی و تصویــری از محتــوای عامه‌پســند برخــوردار 
بودنــد، مــورد اقبــال تــوده مــردم قرارگرفتــه و محبوبیــت یافتنــد. 
داســتان نوش‌آفریــن گوهــر تــاج ازجملــه داســتان‌های عامیانــه 
و عاشــقانه‌ای اســت کــه به‌واســطۀ توجــه عامــه و نســخه‌های 
دســت  در  کتــاب  ایــن  از  متعــددی  ســنگی  چــاپ  و  خطــی 
اســت. پژوهــش حاضــر بــه بررســی تصویرســازی‌های نســخه 
ازآنجاکــه  می‌پــردازد.  داســتان  ایــن  از  ســنگی  چــاپ  1293ق 
رابطــه عميقــی بيــن ادبيــات و هنــر عاميانــه وجــود دارد، مســئله 
موردتوجــه ایــن پژوهــش، بررســی نقــش تصاویــر در بيــان بهتــر 
مفهــوم داســتان و انتقــال آن بــه مخاطــب و چگونگــی همراهــی 
ــای  ــن ویژگی‌ه ــت و دراین‌بی ــتانی اس ــير داس ــط س ــا خ ــر ب تصوی
پیکرنگاری‌هــا،  از  اعــم  نســخه  ایــن  تصویرســازی‌های  بصــری 

بررســی  بــزم،  و  رزم  مجالــس  و  خيالــی  موجــودات  تصویرگــری 
می‌شــود. در ایــن راســتا بــه واکاوی ارتبــاط بيــن شــخصيت‌های 
تصویرســازی شــده و متــن، بــر اســاس نظریــه برهم‌کنــش متــن 
و تصویــر ماریــا نكيولایــوا و کارول اســكات می‌پردازیــم. بــا توجــه 
، رابطــه بيــن متــن و تصویــر می‌توانــد قرینــه‌ای،  بــه نظریــه مذکــور

تكميلــی، افزایشــی، تقابلــی و یــا ایهامــی باشــد.

پیشینه پژوهش
می‌تــوان  را  حاضــر  پژوهــش  موضــوع  بــا  مرتبــط  پیشــینه‌های 
در ســه گــروه )کتــاب، مقالــه، پایان‌نامــه( موردبررســی قــرارداد 
بــا  رابطــه  در  کــه  اســت  موضــوع  ایــن  بیانگــر  درمجمــوع  کــه 
پژوهــش  اتخاذشــده،  روش  بــر  مبنــی  موردمطالعــه،  نســخه 
انجام‌نشــده اســت. مارزلــف در نوش‌آفریــن گوهــر تــاج )1392(، 
ایــن داســتان را بــر اســاس قدیمی‌تریــن نســخه در دســترس 
)1199ق( تصحیــح کــرده اســت. ذوالفقــاری و همــکاران در مقالــه 
معرفــی  ضمــن   ،)1390( نامــه«  نوش‌آفریــن  شناســی  »قصــه 
بــر  آن  تأثیرگــذاری  بررســی  بــه  داســتان،  ســاختاری  تحلیــل  و 
رفیعــی ‌وردنجانــی  پرداخته‌انــد.  نامــدار  امیرارســان  داســتان 
ــم نقــاش در نســخ چــاپ ســنگی دوره  در مقالــه »بازشناســی رق
نوش‌آفریــن  ســنگی  چــاپ  نســخه  تطبیقــی  )مطالعــه  قاجــار 
گوهــر تــاج محفــوظ در کتابخانــه آســتان قــدس رضــوی و آثــار 
آن  میــرزا نصــرالله(« )1396(، نســخه مذکــور کــه تاریــخ کتابــت 
آثــار  1308ق و دارای 11 تصویــر ماهرانــه، امــا بی‌رقــم اســت را بــا 
مقایســه   ، قاجــار دوره  ســنگی  چــاپ  هنرمنــد  نصــرالله،  میــرزا 
بررســی  و  شناســانه  ســبک  مطالعــات  طریــق  از  و  نمــوده 
هنرمنــد،  کار  شــیوه  بررســی  و  آثــار  بیــن  مشــترک  نشــانه‌های 
ــته‌اند. ــرالله دانس ــرزا نص ــه می ــوب ب ــازی‌ها را منس ــن تصویرس ای
فاطمــه ماهــوان در مقالــه »عامــه ‌نــگاری در چــاپ ســنگی 
مصــور نوش‌آفریــن گوهــر تــاج )بــا بررســی قدیمی‌تریــن نســخه 
چــاپ ســنگی مصــور نوش‌آفریــن گوهــر تــاج مــورخ 1263ق(« 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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تصویــر   57 )شــامل  نســخه  ایــن  تصاویــر  تحلیــل  بــه   ،)1399(
بــا رقــم میــرزا علیقلــی خویــی(، پرداختــه و همچنیــن تصاویــر 
و  رزم  صحنه‌هــای  و  چهره‌پردازی‌هــا  و  افســانه‌ای  موجــودات 
آن اســت  از  بــزم را بررســی نمــوده اســت. یافته‎هــای او حاکــی 
ــا  ــه شــیوه‌ای عامه‌پســند و ب ــا ب ــخه کوشــیده ت ــر نس ــه تصویرگ ک
توجــه بــه نیازهــای زمانــه، بــه تصویرســازی بپــردازد. شــیرازی و 
حســینی در مقالــه »بازیابــی نقــش زن در متــن و تصاویــر نســخه 
چــاپ ســنگی نوش‌آفریــن گوهــر تــاج 1264ق« )1400(، بــر ایــن 
باورنــد کــه ایــن داســتان، بــا توجــه بــه ارزش‌هــای دوره قاجــار بــه 
هنجارشــکنی پرداختــه و بــرای زن نقشــی فراتــر از معشــوقه‌ای 
در  همــکاران  و  پــور  حســام  اســت.  گرفتــه  نظــر  در  منفعــل 
مقالــه »تارنمــای برهم‌کنــش متــن و تصویــر بــا بررســی تطبیقــی 
کتاب‌هــای برتــر داســتانی تصویــری ایرانــی و غیــر ایرانــی بــر پایــه 
پژوهــش   ،)1393( اســکات«  کارول  و  نیکولایــوا  ماریــا  نظریــه 
ــا  ــد، ام ــام داده‌ان ــکات انج ــوا و اس ــه نیکولای ــه نظری ــر پای ــود را ب خ
ــیری  ــرد توصیفی-تفس ــا رویک ــراه ب ــته و هم ــاز گذاش ــود را ب راه خ
راه  دو  هــر  داشــته،  هم‌نظــر  تفســیری-تجریدی  رویکــرد  بــه 
تحلیــل محتــوای کیفــی قیاســی و اســتقرایی را بــه روش تعریفــی 
ــی  ــه الگوی ــر ب ــن و تصوی ــه مت ــهٔ رابط ــوده‌ و در زمین ــگ پیم میرین
آن  بــر  را  برهم‌کنشــی  تارنمــای  نــام  کــه  رســیده‌اند  جامع‌تــر 
ــرای  ــر ب ــی نویســنده و تصویرگ ــت همراه ــر اهمی گذاشــته‌اند و ب

خلــق اثــری خلاقانه‌تــر اشــاره دارنــد.
»تحلیــل  عنــوان  بــا  پایان‌نامــه‌ای  در  ‌وردنجانــی  رفیعــی 
ســاختار و سبک‌شناســی نگاره‌هــای نســخه خطــی نوش‌آفریــن 
ــری  ــاختار بص ــل س ــه تحلی ــدا ب ــاج 1199ق« )1394(، در ابت ــر ت گوه
پرداختــه  تصاویــر  ایــن  سبک‌شناســی  بــه  ســپس  و  نگاره‌هــا 
ــن  ــق ای ــی و تحق ــخه را موردبررس ــن نس ــود در ای ــگاره موج ــه ن و نُ
نتیجــه کلــی کــه تصاویــر ایــن نســخه در کدام‌یــک از مکاتــب 
هنــری ایرانــی می‌گنجــد را مدنظــر قــرار داده اســت. رحیمــی فــرد 
)1399( در پایان‌نامــه‌ای بــا عنــوان »جنبه‌هــای مــردم شــناختی 
کــرد  ، داراب نامــه، حســین  رمانس‌هــای ایرانــی )ســمک عیــار
از  نســبی  شــناختی  بــه  نامــه(«،  نوش‌آفریــن  و  شبســتری 
مســائل اجتماعــی، خانوادگــی، سیاســی و غیــره در دوره خلــق 
ــر  ــار تکیه‌ب ــمک عی ــه در س ــت، چنانک ــه اس ــتان پرداخت ــر داس ه
شبســتری  کــرد  حســین  در  و  عیــاری  و  اجتماعــی  جنبه‌هــای 
نامــه  نوش‌آفریــن  مــورد  در  و  ایدئولــوژی  و  عیــاری  بــر  تأکیــد 
مــردم  عامــه  دیــدگاه  از  پادشــاهان  زندگــی  نــوع  نامــه  داراب  و 
بــروز یافتــه اســت. کریمــی در پایان‌نامــه‌ای بــا عنــوان »بررســی 
تــاج و قصــه مهــر و مــاه«  گوهــر  محتوایــی قصــه نوش‌آفریــن 

جایــگاه  تبییــن  باهــدف  و  محتــوا  تحلیــل  رویکــرد  بــا   ،)1400(
ــن  ــی و یافت ــه فارس ــتان‌های عامیان ــان داس ــه در می ــن دو قص ای
بررســی  ســپس  و  قصه‌هــا  ایــن  میــان  واحــد  درون‌مایه‌هــای 
ــام  ــه انج ــتان ب ــا در داس ــش آن‌ه ــی و نق ــی و ماورای ــر تخیل عناص
ایــن پژوهــش پرداختــه و در پایــان محتــوای اصلــی ایــن قصه‌هــا 
بــا اعتقــادات و  کــه همــراه  انــدوه دانســته  را عیــاری، عشــق و 
رویکــرد مذهبــی اســت. مبنــی بــر واکاوی پژوهش‌هــای مذکــور 
ــاس  ــر اس ــز و ب ــورت متمرک ــون به‌ص ــه تاکن ــود ک ــت می‌ش دریاف
چهارچــوب نظــری مطروحــه نســخه 1293ق و تصویرســازی‌های 

آن موردپژوهــش قــرار نگرفتــه اســت.

روش پژوهش
توصیفی-تحلیلــی  پژوهــش  ایــن  در  تحقیــق  انجــام  روش 
کتابخانــه‌ای  منابــع  طریــق  از  داده‌هــا  گــردآوری  شــیوه  و  بــوده 
کتاب‌هــا  نظــری،  منابــع  ســایر  مــورد  در  اســت.  آرشــیوی  و 
ــای  ــق پایگاه‌ه ــالات از طری ــا و مق ــی و پایان‌نامه‌ه ــورت عین به‌ص
تجزیه‌وتحلیــل  روش  قرارگرفته‌انــد.  مورداســتفاده  اینترنتــی 
داده‌هــا کیفــی بــوده و پــس از شــناخت و بررســی عناصــر بصــری 
، ازجملــه شــخصیت‌ها، فضاهــا، موجــودات  موجــود در تصاویــر
تخیلــی و خــرق عادت‌هــا، بــه بررســی رابطــه بیــن تصاویــر و متــن 
و  نیکولایــوا  تصویــرِ  و  متــن  برهم‌کنــش  نظریــه  تکیه‌بــر  بــا 

اســت. پرداخته‌شــده  اســکات 

کتاب چاپ سنگیِ نوش‌آفرین گوهر تاج )1293ق(
لوئیــس زنفلــدر در 1800م/  ایــن شــیوه از چــاپ، توســط یوهــان آ
1215ق ابــداع و بــا توجــه عبــاس میرزا نایب‌الســلطنه کــه پیش‌تر 
ایــران وارد شــد. غالــب  بــه  را موردنظــر داشــت،  چــاپ ســربی 
فقــه،  ادبیــات،  زمینــهٔ  در  شــیوه  ایــن  بــه  تولیــدی  کتاب‌هــای 
ــات  ــیک و موضوع ــعار کلاس ــه )ع( و اش ــت ائم ــه، سرگذش ادعی
ســلطانی  شــاطری،206:1401؛  )لعــل  بــود  افســانه‌ای  و  داســتانی 
 
ً
صرفــا ابتــدا  در  ســنگی  چــاپ  کتاب‌هــای   .)1382:83-84، فــر

شــامل متــن و فاقــد صفحــه عنــوان، تصویــر و هرگونــه تزئیناتــی 
 یــک دهــه طــول کشــید تــا ناشــران از آرایه‌هــای 

ً
بــود و حــدودا

تزئینــی و تصویــر نیــز اســتفاده کردنــد. عناصــر تزئینــی همچــون 
جدول‌هــا، ســرلوح‌های تذهیــب شــده و تصاویــر در کتــب چــاپ 
ســنگی نیــز تــا حــدودی مشــابه کتــب خطــی توســط هنرمنــدان 
تصویرســازی‌های   .(Marzolph, 2001: 18) می‌شــد  اجــرا 
و  خام‌دســتانه  اغلــب  مکتب‌خانــه‌ای  کتاب‌هــای 
سیاه‌وســفید بــود و روی کاغذهــای نامرغــوب چــاپ می‌شــد، 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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بــه  کمــک  بــرای خوانــدن و  امــا در ترغیــب شــاگردان مکتــب 
ــری  ــبک تصوی ــود. س ــد ب ــب کارآم ــریع‌تر مطال ــر و س ــال بهت انتق
در ایــن کتــب هماننــد کتــب بزرگ‌ســالان بــود، ولــی کتاب‌هــای 
مکتب‌خانــه‌ای از کیفیــت پایین‌تــری برخــوردار بودنــد. در دوره 
خصوصــی  کارگاه‌هــای  ســنگی،  چــاپ  رواج  دلیــل  بــه   ، قاجــار
نیــز اقــدام بــه چــاپ کتــب بــه ایــن شــیوه می‌کردنــد و ایــن در 
دولــت  و  دربــار  بــه  وابســته  کــه  چاپخانه‌هایــی  کــه  بــود  حالــی 
ــای  ــه‌ای اســتفاده می‌کردنــد. کارگاه‌ه ــران حرف بودنــد از تصویرگ
خصوصــی از تصویرگــران مبتــدی و ناشــی کمــک می‌گرفتنــد و 
درنتیجــه کتبــی ارزان‌قیمــت و باکیفیــت پاییــن تولیــد می‌شــد. 
ــر  ــا تصاوی ــود، ام ــه‌ای ارزان ب ــب مکتب‌خان ــل کت ــن دلی ــه همی ب
کــم کیفیــت و احتمــالاً نتیجــه کار تصویرگــران نــاکار بلــد بــود. 
جایگیــری تصاویــر در کتــب مکتب‌خانــه‌ای تابــع قانــون خاصــی 
تیمــوری  نگاره‌هــای  ماننــد  گاهــی  اســت  ممکــن  و  نیســت 
کادر  محــدوده  در  گاهــی  یــا  و  بــرود  بیــرون  جــدول  از  تصویــر 
را  صفحــه  تمــام  تصویــر  اســت  ممکــن  گاهــی  یابــد.  اســتقرار 
بــه خــود اختصــاص دهــد و گاهــی نوشــته بــالا، پاییــن، پهلــو 
کتــب  تصاویــر  ســبک  باشــد.  قرارگرفتــه  تصویــر  داخــل  یــا 
مکتب‌خانــه‌ای کــه گاهــی عباراتــی چــون بــه جهــت اطفــال یــا 
بــرای تنبیــه اطفــال در ایــن کتــب بــه چشــم می‌خــورد را می‌تــوان 
ــی  ــری ایران ــر از نگارگ ــر متأث ــه تصاوی ــد، چراک ــه نامی ــبک آمیخت س
و هنــدی، نقاشــی قاجــاری و فرنگــی، نقاشــی پشــت شیشــه و 
نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای اســت، چنانکــه نمونــه‌ای از آن را می‌تــوان 
ــی، 1393: 111-108، 114،  ــت )حکیم ــاج دانس ــر ت ــن گوه نوش‌آفری

.)130-125
نوش‌آفریــن گوهــر تــاج، داســتان عامیانــه منثــوری از متــون 
مکتب‌خانــه‌ای اســت کــه گویــا اصــل آن مربــوط بــه دوره صفــوی 
بــوده اســت، ولــی نویســنده و زمــان دقیــق تألیــف داســتان 
معلــوم نیســت. ایــن داســتان کــه آمیــزه‌ای از رزم و بــزم اســت 
مذکــور  داســتان  رســید.  محبوبیــت  اوج  بــه  قاجــار  دوره  در 
ــنده  ــن نویس ــاخته‌وپرداخته ذه ــته و س ــی نداش ــینه تاریخ پیش
مکان‌هــای  خارق‌العــاده،  حــوادث  از  مملــو  داســتانی  اســت. 
عجیب‌وغریــب و موجــودات افســانه‌ای چــون دیــو، پــری، اژدهــا 
و غیــره کــه گاهــی در نقــش یاری‌رســان و برخــی مواقــع در نقــش 
، الگــوی  دشــمن ظاهــر می‌شــوند )ماهــوان، 150:1399(. ایــن اثــر
داستان‌نویســی عامیانــه پــس از خــود بــوده و نقیــب ‌الممالــک، 
نقــال ناصرالدین‌شــاه، بــرای روایــت داســتان امیرارســان نامــدار 
ایــن داســتان و شــیرویه نامــدار را الگــو قــرار داده و از آن‌هــا بهــره 
ــود  ــای موج ــا و بن‌مایه‌ه ــن صحنه‌ه ــه بی ــت. مقایس جســته اس

در ایــن دو داســتان گویــای ایــن تأثیرپذیــری اســت )ذوالفقــاری 
معــدود  از  تــاج  گوهــر  نوش‌آفریــن  و همــکاران،81:1390، 85(. 
داســتان‌های دوره قاجــار اســت کــه هنجارشــکنی نمــوده و زن را 
از نقــش معشــوقی منفعــل خــارج و جنبــه فعالــی از موجودیــت 
مردســالارانه  روحیــه  بااین‌همــه،  اســت.  داده  نمایــش  را  زن 
کمــاکان در داســتان غالــب اســت. ایــن داســتان کــه بــه ســبک 
آثــار نقــالان بــه نــگارش درآمــده و مملــو از اغــراق اســت )شــیرازی 
و حســینی،1400: 17(. خلاصــه داســتان نوش‌آفریــن گوهــر تــاج 
ــم  ــاهزاده ابراهی ــی ش ــق و دلدادگ ــرای عش ــت از ماج ــارت اس عب
)فرزنــد پادشــاه چیــن( بــه نوش‌آفریــن )دختــر پادشــاه دمشــق( 

کــه تــوأم بــا ماجراهایــی پیچیــده اســت.
اشرف‌الســلطنه  توســط  کتــاب  ایــن  نســخه:  مشــخصات 
در 1334ش وقــف و اکنــون بــا شــماره ثبــت 41083 در کتابخانــه 
ایــن  اســت.  قابل‌دســتیابی  رضــوی،  قــدس  آســتان  مرکــزی 
در  محمدحســین  کربلایــی  کارخانــه  در  فارســی،  زبــان  بــه  اثــر 
تبریــز منتشرشــده اســت )در ابعــاد 16cm/5×21/5، دارای 122 
جدولــی  درون  کــه  نوشــتار  ابعــاد  تصویرســازی(.   14 و  صفحــه 
ــه  ــطر ب ــامل 20 س ــه ش ــر صفح ــه 13cm×17 و ه ــی قرارگرفت دوخط
آرایه‌هــای تزئینــی و  خــط نســتعلیق اســت. جلــد کتــاب فاقــد 
از جنــس مقوایــی و برخــوردار از رویــه پارچــه‌ای اســت. صفحــۀ 
ــو  ــن »ه ــا مت ــته‌ای ب ــج، در آن نوش ــش ترن ــوردار از نق ــوان برخ عن
مشــهدی  نشــانان  عــزت  عالیشــانان  الخواهــش  حســب 
ــاهده  ــید« مش ــام رس ــه انج ــب‌الله ب ــهدی حبی ــعلی و مش عباس
می‌شــود. نقــش ترنــج درون جدولــی قرارگرفتــه کــه چهــار طــرف 
آن لچک‌هــای مزیــن بــه ریســه‌های بــرگ وجــود دارد )تصویــر 1( 
 در صفحــه پایانــی تکــرار گردیده، 

ً
و همیــن الگــوی تزئینــی مجــددا

بــا ایــن تفــاوت کــه متــن درون ترنــج عبــارت اســت از »هــو تمــام 
شــد کتــاب نوش‌آفریــن گوهــر تــاج در کارخانــه اســتاد الماهــر 
)تصویــر  پذیرفــت«  اتمــام  صــورت  محمدحســین  کربلایــی 
قرارگرفتــه  ســرلوحه  دایــره‌ای  کتیبــه  درون  کتــاب  عنــوان   .)2
و ســرلوحه نیمــی از صفحــه را بــه خــود اختصــاص داده اســت 
)تصویــر 3(. کاغــذ به‌کاررفتــه فرنگــی، نخــودی رنــگ مایــل بــه 
نباتــی و در برخــی از صفحــات آثــار فرســودگی و آســیب‌دیدگی 
ــات  ــدادی از صفح ــود و تع ــاهده می‌ش ــی مش ــای بیرون در لبه‌ه
دارای  کاغذهــا  صفحــات  از  برخــی  در  جداشــده‌اند.  شــیرازه  از 
ــه  ــات، رکاب ــی صفح ــتند. تمام ــی هس ــیه بیرون ــارک در حاش واترم
در حاشــیه درونــی صفحــات ســمت راســت و حاشــیه بیرونــی 
صفحــه  پاییــن  در  مــورد  دو  هــر  در  و  چــپ  ســمت  صفحــات 
قــرار دارد. برخــی از صفحــات دارای حواشــی توضیحــی مربــوط 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

124

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 1401



ــت  ــی کتاب ــن اصل ــر از مت ــز ت ــی ری ــا قلم ــه ب ــر هســتند ک ــه تصاوی ب
و  مــورب  به‌صــورت  برخــی  حاشیه‌نویســی‌ها  ایــن  شــده‌اند. 
تعــدادی مــوازی بــا خــط کرســی هســتند و گاهــی درون کادری 
بــه  مطالــب  پایانــی،  صفحــه  در  شــده‌اند.  مزیّــن  و  قرارگرفتــه 
شــکل مثلــث وارونــه کتابــت شــده اســت. در ســطور پایینــی 

ــنبه  ــوم دوش ــخ ی ــه تاری ــت: »ب ــده اس ــن ذکرش ــه چنی ــن صفح ای
ــنه  ــی س ــت ف ــام پذیرف ــمت اتم ــارک س ــهر رمضان‌المب ــم ش ده
1285« )تصویــر 4( بااین‌حــال در صفحــه پس‌ازآن‌کــه در حکــم 
ذکرشــده  1293ق  چــاپ  تاریــخ  اســت  اثــر  پایانــی  یادداشــت 

اســت )تصویــر 2(.

تصویر 1: صفحه آغازین
Picture 1: Opening page

تصویر 2: صفحه یادداشت پایانی
Picture 2: Endnote page

تصویر 3: سرلوح
Picture 3: ornamental heading

تصویر 4: صفحه پایانی
Picture 4: Last page

نظریه برهم‌کنش متن و تصویر
، متــن و تصویــر درهم‌تنیــده شــده و بــه  در کتاب‌هــای مصــور
روایــت داســتانی می‌پردازنــد. درواقــع، خلــق اثــری کامــل ازلحــاظ 
وحــدت  و  یکپارچگــی  ایــن  بــه  وابســته  نمادیــن  و  معنایــی 
ــداری  ــی و دی ــان کلام ــوع زب ــا، دو ن ــه از کتاب‌ه ــت. در این‌گون اس
کــرده،  کار مــی‌رود و می‌تواننــد یکدیگــر را تقویــت  توأمــان بــه 
 
ً
ــا ــن دو دائم ــم ســبقت‌گیرند. ای ــا از ه ــوده و ی ــم هماهنــگ ب باه

اطلاعــات جدیــدی را بــه مخاطــب ارائــه داده کــه می‌توانــد مکمــل 
ــری  ــا تازه‌ت ــه ی ــم تغییریافت ــا مفاهی ــب را ب ــا مخاط ــوده ی ــری ب دیگ
مواجــه کنــد )قایینــی،1377:16(. درزمینــۀ رابطــه میــان متــن و 
تصویــر محققیــن تقســیم‌بندی‌های گوناگونــی را ارائــه داده‌انــد 
تصویــر  و  متــن  میــان  پویــای  رابطــه  بــه  قائــل  آنــان  از  برخــی  و 
هســتند. به‌عنوان‌مثــال بارتــز ســه نــوع رابطــه را میــان متــن و 
ــی  ــر مبتن ــت: 1. تصوی ــرده اس ــرح ک ــته و مط ــرار دانس ــر برق تصوی
. 3. متــن و تصویــر مبتنــی بــر  بــر متــن. 2. متــن مبتنــی بــر تصویــر
هــم. کارنــی و لویــن پنــج عملکــرد را بــرای ارتبــاط تصاویــر و متــن 
ــازمان دهنــده. 4.  ــی. 3. س ــی. 2. تمثیل ــر گرفته‌انــد: 1. تزئین در نظ
. مــارش و وایــت، 49 نــوع ارتبــاط را تعریــف  تفســیری. 5. یادیــار
کــرده و ســپس آن‌هــا را در ســه ســطح کلــی ارائــه داده‌انــد کــه 
دســته پایین‌تــر نقشــی خاص‌تــر و دســته بالاتــر نقشــی عــام 
ــد  ــالوی معتقدن ــز و س ــرد. مارتین ــر می‌گی ــر در نظ ــر تصوی ــرای ه ب

ــه  ــا پای ــر ب ــن و تصوی ــی مت ــت کل ــاط، دو حال ــت ارتب ــاظ حال ــه لح ب
برابــر و متــن و تصویــر بــا پایــه نابرابــر وجــود داشــته و از بــاب 
ارتبــاط منطقی-معنایــی تصاویــر گسترشــی یــا معنــا گــر هســتند 
انــواع  گلــدن هــم  )ایران‌دوســت و بشــیری، 233:1401(. جــوان 
برهم‌کنــش میــان متــن و تصویــر را در پنــج گــروه تقســیم‌بندی 
)نوعــی  هســتند  یکدیگــر  قرینــه  تصویــر  و  متــن   .1 می‌کنــد: 
 ، حشــو(. 2. گویایــی متــن وابســته بــه تصاویــر اســت. 3. تصاویــر
بــر  روایــی  اصلــی  نقــش   .4 می‌دهنــد.  شــرح  و  بســط  را  متــن 
عهــده متــن بــوده و تصاویــر انتخابــی هســتند. 5. نقــش اصلــی 
روایــی بــر عهــده تصاویــر بــوده و متــن به‌صــورت انتخابــی اســت 

.)18:1398 )نوراللهــی، 
در ایــن میــان، ماریــا نیکولایــوا و کارول اســکات کــه بــرای 
ــه  ــی آن را نقط ــتند، ول ــل نیس ــی قائ ــت کاف ــدن جامعی ــه گل نظری
پویایــی  وجــود  بــه  توجــه  ضمــن  می‌داننــد،  درخشــانی  آغــاز 
میــان  تصویــری  کتــب  در  معتقدنــد  تصویــر  و  متــن  میــان 
( و نشــانه‌های قــراردادی )واژه(  نشــانه‌های نمایشــی )تصویــر
زیــادی  احتمــالات  دو  ایــن  بیــن  تنــش  و  بــوده  برقــرار  رابطــه 
و  )ایران‌دوســت  می‌کنــد  مهیــا  آن‌هــا  برهم‌کنشــی  بــرای  را 
موجــود  تصویرســازی‌های  آنــان  منظــر  از  بشــیری،233:1401(. 
ــه  ــر ب ــن و تصوی ــان مت ــه می ــوع رابط ــه ن ــه ب ــا توج ــاب، ب در یــک کت
کتاب‌هــا  ایــن  در  قرینــه‌ای:   .1 می‌شــوند:  تقســیم  گــروه  پنــج 
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و  متــن  در  کــه  می‌کننــد  روایــت  را  داســتانی  همــان  تصاویــر 
ــن و  ــان مت ــی می ــرازی و قرینگ ــاهد هم‌ط ــود دارد و ش واژگان وج
ــه،  ــوع از رابط ــن ن ــی: در ای ــا مکمل ــی ی ــتیم. 2. تکمیل ــر هس تصوی
متــن و تصویــر بــه کمــک هــم آمــده و جاهــای خالــی یکدیگــر 
را پــر می‌کننــد و آنچــه را کــه در متــن لحــاظ نشــده و کلام آن را 
کامــل می‌شــود و بالعکــس.  بیــان نکــرده اســت، در تصویــر 
3. افزایشــی یــا گسترشــی: در ایــن نــوع، تصاویــر مفاهیمــی فراتــر 
ازآنچــه در متــن آمــده اســت را در اختیــار مخاطــب قــرار می‌دهنــد 
و  کــرده  تقویــت  را  متــن  کلام،  درون‌مایــه  حفــظ  بــا  تصاویــر  و 
را روایــت می‌کننــد. 4. تقابلــی: در ایــن  گســترده‌تری  داســتان 
آمــده  آنچــه در متــن  ، داســتانی متفــاوت بــا  کتاب‌هــا، تصویــر
چالــش  بــا  را  مخاطــب  به‌گونــه‌ای  و  می‌کنــد  روایــت  را  اســت 
تفســیر  و  مفهــوم  پیدایــش  در  نیــز  خــود  او  تــا  کــرده  مواجــه 
جدیــدی از داســتان نقــش داشــته باشــد. 5. ایهامــی یــا چنــد 
روایتــی: درنهایــت رابطــه ایهامــی وقتــی اســت کــه دو یــا چنــد 
روایــت ناهمســان در کنــار یکدیگرنــد )حســام پــور و همــکاران، 
1393: 29(. در ادامــه، کارکــرد و رابطــه تصاویــر و متــن داســتان 
عامیانــه نوش‌آفریــن گوهــر تــاج بــا توجــه بــه نظریــه مذکــور مــورد 

گرفــت. واکاوی قــرار خواهــد 

آمدن پادشاهان به خواستگاری دختر پادشاه دمشق
آمــده اســت کــه چــون  در متــن مربــوط بــه ایــن تصویرســازی 
آن  جمــال  و  حســن  آوازه  و  رســید  چهارده‌ســالگی  بــه  دختــر 
و  پادشــاهان  همــه  رســید  هفت‌اقلیــم  پادشــاه  بــه  دختــر 
شــهریاران از اطــراف عالــم کمــر بــه طلــب کاری دختــر بســته و 

.)3  :1293 )ناشــناس،  گردیدنــد  دمشــق  ولایــت  متوجــه 

 تصویر 5: آمدن پادشاهان به خواستگاری دختر پادشاه دمشق )ناشناس، 
)4 :1293

Picture 5: The arrival of kings to propose to the daughter of the King 
of Damascus (Unknown, 1293: 4)

تصویــر در فضــای داخلــی شــکل‌گرفته و چهــار پیکــره مشــاهده 

تصویــر  چــپ  ســمت  در  پادشــاه  نشســتن  طــرز  و  می‌شــود 
مشــابه بــا شــیوه‌ای اســت کــه در نقاشــی‌های رنــگ و روغنــی 
قاجــاری دیــده می‌شــود و در دوره‌هــای پیش‌تــر هــم رایــج بــوده 
اســت، زیــرا ریشــه‌های هنــر قاجــاری را می‌تــوان در دوره صفویــه 
و زندیــه یافــت. شــاهزادگانی کــه بــه خواســتگاری شــاهدخت 
پادشــاه  برابــر  در  متواضــع  و  گونــه  احتــرام  باحالتــی  آمده‌انــد 
نقــوش  دارای  شــخصیت  چهــار  هــر  لبــاس  ایســتاده‌اند. 
تزئینــی بــوده و البســه مزیّــن شــده اســت و احتمــالاً ایــن ویژگــی 
نشــان از طبقــه اجتماعــی آنــان دارد، امــا لبــاس و تــاج پادشــاه بــا 
ســایرین متفــاوت اســت. اگرچــه در ســبک پیکرنــگاری دربــاری 
ــر  ــدی متأث ــا ح ــز ت ــنگی نی ــاپ س ــار چ ــواهد آث ــه ش ــه ب ــا توج ــه ب ک
در  ولــی  نمی‌شــود،  داده  نمایــش  ســن  کهولــت  اســت،  آن  از 
اینجــا محاســن بلنــد و مشــکی پادشــاه در ایجــاد تفــاوت ســنی 
نشــان  را  پادشــاه  ســن  کبــر  و  بــوده  مؤثــر  خواســتگاران  بــا  او 
ــود،  ــده می‌ش ــر دی ــه تصوی ــه در پس‌زمین ــی ک ــد. پرده‌های می‌ده
 
ً
غالبــا کــه  اســت  قرمزرنگــی  مخمــل  پرده‌هــای  تداعی‌کننــده 
در گوشــه جمــع شــده‌اند و در آثــار دوره زندیــه رایــج شــده و در 
نقاشــی‌های قاجــاری نیــز متــداول بــوده اســت. هنرمنــد ضمــن 
جــای  در  پیکره‌هــا  دادن  قــرار  بــا  متقــارن  ترکیــب  از  اســتفاده 
ــادل  ــی متع ــنی‌ها فضای ــی، روش ــب تیرگ ــرد مناس ــح و کارب صحی
فضــای  تصویرســازی،  ایــن  در  اســت.  کــرده  ایجــاد  تصویــر  در 
متــن  در  درحالی‌کــه  اســت  داده‌شــده  نمایــش  کاخ  داخلــی 
داســتان فقــط بــه حضــور شــهریاران هفت‌اقلیــم در دمشــق 
ســفرکرده‌اند  عــزم  نوش‌آفریــن  از  خواســتگاری  به‌قصــد  کــه 
ســخن بــه میــان آمــده و بــه اینکــه خواســتگاران چگونــه و در 
کجــا خواســتگاری کرده‌انــد، اشــاره‌ای نشــده اســت. پیکره‌هــا 
ایــن  و  درآمده‌انــد  تصویــر  بــه  رســمی  و  خشــک  شــکلی  بــه 
شــیوه در اینجــا بــه کمــک تصویرســازی آمــده و در ایجــاد حالــت 
ــد، کمــک  ــر آمده‌ان ــب دخت ــه طل ــه ب ــه خواســتگاران ک متواضعان
نمــوده اســت. هنرمنــد بــا اســتفاده از عناصــر تصویــری نظیــر 
ســتون، پــرده، تخــت پادشــاه و نقــوش تزئینــی ســعی داشــته 
درمجمــوع  شــود.  تداعــی  بیننــده  بــرای  کاخ  باشــکوه  فضــای 
متــن  از  تصویــر  ایــن  خلــق  در  تصویرگــر  می‌رســد  نظــر  بــه 
ســبقت‌گرفته و آنچــه را کــه در متــن بــه آن اشــاره نشــده، ولــی 
ــم مخاطــب از داســتان مؤثــر بــوده را بــا اســتفاده از  در ارتقــاء فه
تصویــر در اختیــار او قــرار داده و رابطــه‌ای تکمیلــی بــا متــن ایجــاد 

ــت. ــرده اس ک
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مجلس سلطان ابراهیم و سوداگر
روزی  کــه  اســت  آمــده  تصویرســازی  ایــن  بــه  مربــوط  متــن  در 
شــاهزاده در خلــوت نشســته بــود کــه در بــارگاه بــر هــم خــورد 
داخــل  بســیار  تحفــه  بــا  عظیم‌الشــان   ) )ســوداگر ســودای  و 
گردیــد و شــاهزاده را بســیار خوش‌آمــد و اراده کــرد تــا ســوداگر را 
نشــاندند و از هــر جــا ســخنی می‌گفتنــد تــا به‌جایــی رســیدند کــه 
ســوداگر حکایــت نوش‌آفریــن را بیــان نمــود چنــدان تعریــف 
ــاهزاده  ــرد ش ــه در ب ــاهزاده را از راه ب ــه دل ش ــود ک ــتایش نم و س
بــه  ســوداگر  فرمــود  تبســمی  نمــود  ســوداگر  به‌جانــب  نظــر 
جــا  از  می‌نمایــد  تبســم  کــه  نــدارد  بــاور  شــاهزاده  آنکــه  خیــال 
برخاســت و گفــت اگــر امــر عالــی باشــد بنــده بفرســتم تــا تصویــر 
ــه  ــت و ب ــوب اس ــه بســیار خ ــود ک ــاهزاده فرم ــد ش ــر را بیاورن دخت
غــام خــود اشــاره کــرد کــه بــرو آن تصویــر را بیــاور در ســاعت 
صندوقچــه بیــاورد و طومــاری بــه درآورد و بوســید و در گوشــه 
و  کــرد  بــاز  را  طومــار  آن  شــاهزاده  گذاشــت  شــاهزاده  تخــت 
ــی  ــورت حوروش ــذ ص ــر آن کاغ ــه ب ــاد ک ــی افت ــه صورت ــمش ب چش
ــون شــدی  ــی دیــدی مجن ــر لیل ــه اگ ــوده ک ــش نم ــوی نق ــه نح را ب
و اگــر کــوه دیــدی هامــون شــدی شــاهزاده چــون آن تصویــر را 
دیــد آه از دل برکشــید و گفــت از یــک نــگاه جــز مــن عمــرم بــه 
بادرفــت ای‌وای اگــر نــگاه دگــر ســوی مــن کنــی و از هــوش رفــت 

و از تخــت بــر زمیــن افتــاد )ناشــناس، 1293: 5-4(.

 تصویر 6: مجلس سلطان ابراهیم و آمدن سوداگر )ناشناس، 1293: 6(
Picture 6: The court of Sultan Ibrahim and the arrival of a merchant 

(Unknown, 1293: 6)

اســت،  شــکل‌گرفته  داخلــی  فضــای  در  کــه  تصویــر  ایــن  در 
تمایــل بــه ترکیب‌بنــدی متقــارن کــه متأثــر از ســبک پیکرنــگاری 
ویژگی‌هــای  دیگــر  از  می‌شــود.  مشــاهده  اســت،  دربــاری 
کــه  کــرد  اشــاره  پس‌زمینــه  بــه  می‌تــوان  تصویــر  ایــن  قاجــاری 

ــیم و در  ــش تقس ــه دو بخ ــا ب ــی فض ــط افق ــک خ ــتفاده از ی ــا اس ب
ــته  ــزا گش ــا مج ــودی فض ــوط عم ــطه خط ــی به‌واس ــمت بالای قس
شــخصیت  دو  اســت.  ایجادشــده  متعادلــی  فضاســازی  و 
شــاهزاده ابراهیــم و ســوداگر در پــان جلــو ترســیم و شــاهزاده از 
معــدود شــخصیت‌های حاضــر در ایــن تصاویــر اســت کــه فاقــد 
ــک  ــن او کم ــر س ــش صغ ــه نمای ــر ب ــن ام ــوده و همی ــن ب محاس
ــم 18  ــاهزاده ابراهی ــتان ش ــن داس ــه مت ــه ب ــا توج ــت )ب ــرده اس ک
ســال ســن دارد( و بــا لباســی کــه نقــوش تزئینــی دارد و تاجــی 
، نمایــش داده‌شــده اســت، درحالی‌کــه ســوداگر لباســی  بــر ســر
ســاده بــر تــن دارد و دســتاری بــر سربســته اســت و ایــن تفــاوت 
ــگاه  ــاوت جای ــای تف ــف می‌توانــد گوی ــر مختل ــش در تصاوی پوش
سیاســی و اجتماعــی پیکره‌هــا باشــد. در زیــر پــای شــخصیت‌ها 
فرشــی قــرار دارد کــه بــا نقــوش هندســی کــه در تصاویــر دیگــر 

ــت. ــده اس ــده، پرش ــرار ش ــم تک ه
و  بــارگاه  در  شــاهزاده  حضــور  بــه  متــن  از  بخــش  ایــن  در 
درحالی‌کــه در خلــوت نشســته، اشــاره گردیــده، اگرچــه شــاهزاده 
ــر  ــی ب ــن و تاج ــی مزی ــا قبای ــاهزادگی ب ــال ش ــش ج ــدف نمای باه
ســر نشــان داده‌شــده اســت و هنرمنــد ســعی داشــته بــا ایجــاد 
مفــروش  و  شــاهزاده  پوشــش  نــوع  متقــارن،  ترکیب‌بنــدی 
بــودن کــف زمیــن کــه همگــی از ویژگی‌هــای پیکرنــگاری دربــاری 
اســت، بــه خلــق فضایــی باابهــت دســت یابــد، امــا درنهایــت 
عظمــت  و  شــکوه  گویــای  شــده  کشــیده  تصویــر  بــه  فضــای 
بــارگاه نیســت. بــا توجــه بــه آنچــه در متــن می‌خوانیــم، شــاهزاده 
از دیــدن ســوداگر خوش‌حــال شــده و پــس‌ازآن نیــز از شــنیدن 
وجــد  بــه  نوش‌آفریــن  جمــال  و  حســن  بــاب  در  او  ســخنان 
عــاری  چهره‌هــا  شــد،  اشــاره  قبــاً  کــه  همان‌طــور  امــا  می‌آیــد، 
نکتــه  ایــن  بــه  متــن  از  قســمت  دو  در  اســت.  احساســات  از 
کــه شــاهزاده بــر تخــت نشســته اشاره‌شــده اســت »ســوداگر 
از  شــاهزاده  گذاشــت،  شــاهزاده  تخــت  گوشــه  در  را  طومــار 
هــوش رفــت و از تخــت بــر زمیــن افتــاد«، امــا در تصویــر نمایــش 
داده‌شــده، نشــانی از تخــت نیســت و بــه نظــر می‌رســد شــاهزاده 
بــر روی زمیــن نشســته اســت. بــا دقــت در جزئیــات ایــن تصویــر 
می‌تــوان بیــان داشــت، تصویرســاز در نمایــش لحظــات آغازیــن 
ــش  ــال از نمای ــوده و بااین‌ح ــه ب ــه قرین ــه رابط ــد ب ــتان پایبن داس

بخشــی از جزییــات خــودداری نمــوده اســت.

جنگ خان محمد با ملک بهمن
خــان  کــه  اســت  آمــده  تصویرســازی  ایــن  بــه  مربــوط  متــن  در 
کــه هرکــه دانــد و  گفــت  محمــد مرکــب در میــدان جهانیــد و 
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ــلطان  ــر س ــد وزی ــان محم ــم خ ــد من ــا بدان ــم ت ــد بگوی ــه ندان هرک
ابراهیــم چــون ملــک بهمــن اســم شــاهزاده ابراهیــم را شــنید 
رنــگ از رویــش پــرواز نمــود خــان محمــد نعــره بــرآورد و گفــت ای 
ملــک بهمــن اگــر مــردی و از مــردان عالــم نشــان‌داری بیــا میــدان 
ــر راه  ــب در میــدان جهانیــد و س ــن اس کارزار ســپس ملــک بهم
ــر  ــرده س ــیر ک ــر شمش ــت ب ــر دو دس ــت و ه ــد گرف ــان محم ــر خ ب
راه بــر یکدیگــر گرفتنــد، امــا خــان محمــد چنــان پشــت تیغــی بــر 
ــپس  ــت و س ــم شکس ــه در ه ــا قبض ــش ی ــه از نی ــغ او زد ک دم تی
چنــان تیغــی بــر کتــف ملــک بهمــن نواخــت کــه پایــش از رکاب 
خالــی گردیــد مهــره پشــتش بــر زمیــن نقش‌بســت )ناشــناس، 

.)13  :1293

 تصویر 7: جنگ خان محمد با ملک بهمن )عنوان انتخابی نگارنده( )ناشناس، 
)13 :1293

Picture 7: The Battle between Khan Mohammad and Malik Bahman 
(Author’s chosen title) (Unknown, 1293: 13)

نمایــش  بــه  را  رزمــی  صحنــه‌ای  و  خارجــی  فضــای  تصویــر  ایــن 
گذاشــته اســت و بیننــده شــاهد نبــرد تن‌به‌تــن خــان محمــد 
اســبانی  بــر  ســوار  درحالی‌کــه  دو  هــر  اســت.  بهمــن  ملــک  و 
چابــک هســتند، دســت بــه شمشــیر بــرده و در حــال مبارزه‌انــد. 
اســتفاده از خطــوط مــواج و حرکــت پیکره‌هــای انســانی و به‌ویــژه 
ــرک  ــا و پرتح ــی پوی ــاد فضای ــب‌ها در ایج ــدن اس ــر و ب ــت س حرک
مؤثــر بــوده اســت. در قســمتی از متــن آمــده اســت کــه »پشــت 
تیغــی بــر دم تیــغ او زد کــه از نیــش یــا قبضــه در هــم شکســت و 
ســپس چنــان تیغــی بــر کتــف ملــک بهمــن نواخــت کــه پایــش 
از رکاب خالــی گردیــد مهــره پشــتش بــر زمیــن نقش‌بســت«، 
ــا  ــده و ب ــتی طراحی‌ش ــیرها به‌درس ــت شمش ــرم و حرک ــا ف در اینج
مفهــوم متــن هماهنــگ ظاهرشــده اســت. پیکره‌هــای انســانی 
چهــره  امــا  شــده‌اند،  تصویــر  احســاس  از  عــاری  چهــره‌ای  بــا 
ــیار  ــر بس ــم تصوی ــی و پرتلاط ــای رزم ــر فض ــان بهت ــب‌ها در بی اس
تأثیرگــذار هســتند. هنرمنــد بــا اســتفاده از تراکــم و پراکندگــی 
ــان بنــدی  ــق و پ ــاد عم ــه ایج ــی روشــنی، ب ــا کمــک تیرگ ــاط و ب نق
پرداختــه و به‌واســطه تکــرار خطــوط و نقــاط بافت‌هایــی ایجــاد 

نمــوده کــه باعــث ایجــاد تنــوع بصــری شــده و به‌خوبــی خــأ رنــگ 
را پرکرده‌انــد. متــن داســتان بــه کارزاری عظیــم کــه از رویارویــی 
کــه  انطاکیــه  لشــکر  اســت.  پرداختــه  شــده  پــا  بــه  لشــکر  دو 
ــده دارد،  ــر عه ــپاه را ب ــرداری س ــان س ــاه زرافش ــام م ــه ن ــری ب دخت
ــم وارد جنــگ  ــاهزاده ابراهی ــر ش ــد، وزی ــان محم ــت از خ ــه حمای ب
بــا لشــکر حلــب شــده اســت. در ایــن بخــش از داســتان کــه 
متــن کلامــی آن به‌تنهایــی گویــا اســت، هنرمنــد بــه مصورســازی 
بخشــی از ایــن صحنــه رزمــی کــه مربــوط بــه نبــرد رو در روی خــان 
محمــد و ملــک بهمــن )پســر پادشــاه حلــب( اســت، بســنده 
حضــور  تصویــر  در  زرافشــان  مــاه  و  ســپاهیان  ســایر  و  نمــوده 
ندارنــد. تصویرگــر بــا توجــه بــه اینکــه فقــط بخشــی از متــن را بــرای 
ــدان  ــب در می ــن اس ــک بهم ــوده »مل ــاب نم ــازی انتخ تصویرس
جهانیــد و ســر راه بــر خــان محمــد گرفــت و هــر دو دســت بــر 
تصویــری  راوی  گرفتنــد«  یکدیگــر  راه  ســر  و  کــرده  شمشــیر 
شــکل  بــه  و  روایت‌شــده  متــن  در  کــه  اســت  چیــزی  همــان 

ــت. ــه اس ــش رفت ــه‌ای پی قرین

جنگ شاهزاده با سپه‌سالار
در متــن مربــوط بــه ایــن تصویرســازی آمــده اســت کــه شــاهزاده 
از ملــک خطــا بیــرون آمــد و متوجــه فرنــگ گردیــد و در کوهــی 
کــه نزدیــک فرنــگ بــود خیمــه برپــا کردنــد و دیدنــد کــه از فرنــگ 
ســپاه بســیاری بیــرون آمــد و از طــرف دیگــر هــم ســپاه بســیاری 
نمــودار شــد و در برابــر یکدیگــر صــف کشــیدند و سپهســالاری 
آمــد چنــان زخمــی بــر ســر پادشــاه فرنــگ زد  از لشــکر بیــرون 
ــد.  ــته بازگردیدن ــگ دل‌شکس ــپاه فرن ــای درآورد و س ــه او را از پ ک
بــر  را  خــود  و  ســوخت  جماعــت  آن  حــال  بــه  دلــش  شــاهزاده 
کــه لشــکر  ســپاه زد و ایشــان را درهــم شکســت. سپه‌ســالار 
آهــی کشــید و جویــای شــاهزاده بــود. چــون بــه  را چنــان دیــد 
شــاهزاده رســید نعــره بــرآورد و ســر راه شــاهزاده گرفــت و گفــت 
ای جــوان تــو از کجــا آمــده‌ای کــه جــان خــود را فــدای فرنگیــان 
می‌کنــی؟ شــاهزاده گفــت بیــا کــه هم‌نبــرد تــو منــم پــس دســت 
بــر شمشــیر کــرد و گفــت ای سپه‌ســالار بگیــر از دســت مــن 
ســپر  زیــر  در  را  خــود  و  کشــید  ســر  در  ســپر  سپه‌ســالار  پــس 
پنهــان کــرد، امــا شــاهزاده چنــان بــر قبــه ســپرش زد کــه ســپر 
بشــکافت و در ســینه‌اش قــرار گرفــت و از مرکــب در غلتیــد و 

بــه خــاک افتــاد )ناشــناس، 1293: 21-20(.
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تصویر 8: جنگ شاهزاده با سپه‌سالار )ناشناس، 1293: 20(
Picture 8: The Battle between the Prince and the Commander (Un-

known, 1293: 20)

ایــن تصویــر ازلحــاظ موضــوع، فضاســازی، ترکیب‌بنــدی، تعــداد 
و  غنــا  امــا  اســت،   3-3 تصویــر  ماننــد  غیــره  و  شــخصیت‌ها 
مشــترک  ویژگی‌هــای  از  نــدارد1.  را  پیشــین  تصویــر  پختگــی 
ایــن تصویــر بــا ســایر تصاویــر بــه چهره‌هــای فاقــد احســاس 
چهــره  در  قوی‌تــر  احساســی  بیــان  و  انســانی  پیکره‌هــای  در 
اســب‌ها، اســتفاده از تکــرار خطــوط و نقــاط و ایجــاد ســایه‌پردازی 
شــیوه  )ایــن  عناصــر  ایــن  پراکندگــی  یــا  تمرکــز  از  اســتفاده  بــا 
برگرفتــه از هاشــور زنــی و نقطــه پــردازی گراورهــای اروپایی اســت( 
می‌تــوان اشــاره کــرد. در ایــن بخــش از داســتان، نویســنده بــه 
ــالار  ــپاه سپه‌س ــگ و س ــکر فرن ــان لش ــرد می ــه نب ــف صحن توصی
پرداختــه اســت و در ایــن تصویــر نیــز ماننــد تصویــر 7، تصویرگــر 
فقــط بخشــی از متــن را انتخــاب و نمایــی بســته از داســتان را 
بــه تصویــر کشــیده و نبــرد تن‌به‌تــن شــاهزاده و سپه‌ســالار را 
ــا  ــک فانی ــژه مل ــخصیت‌ها به‌وی ــایر ش ــت و س ــش داده اس نمای
تصویــر  بــه  حضورداشــته،  نبــرد  ایــن  در  کــه  فرنــگ(  )پادشــاه 
کــه:  اســت  آمــده  داســتان  از  بخشــی  در  نشــده‌اند.  کشــیده 
»شــاهزاده و یــاران در کوهــی نزدیــک فرنــگ خیمــه زدنــد و ســیر 
روی صحــرا می‌کردنــد کــه...« بــا توجــه بــه اینکــه تصویرگــر در اکثــر 
تصاویــری کــه فضــای خارجــی را نمایــش داده از پوشــش گیاهــی 
وجــود  عــدم  نمــوده،  اســتفاده  خالــی  فضــای  کــردن  پــر  بــرای 
گاهانــه بــوده و  آ این‌گونــه از پوشــش گیاهــی در ایــن تصویــر 
نشــان‌دهنده توجــه و همراهــی هنرمنــد بــا فضــا و موقعیــت 
جغرافیایــی ذکرشــده در متــن اســت و ســعی داشــته فضایــی 
صحــرا گونــه را نمایــش دهــد. همچنیــن در طراحــی و نمایــش 
ــوده و  ــادار ب ــن وف ــه مت ــز ب ــان نی ــرکات آن ــالات و ح ــا و ح پیکره‌ه
به‌خوبــی صحنــه‌ای از متــن را »سپه‌ســالار ســپر در ســر کشــید«، 

1- همیــن امــر ایــن نظریــه در ذهــن نگارنــدگان ایجــاد کــرده اســت کــه احتمــالاً تصاویــر ایــن کتــاب توســط یــک هنرمنــد خلــق نشــده و چنــد هنرمنــد بــه خلــق تصاویــر ایــن 
ــان 9  ــه از می ــت ک ــن اس ــل ای ــه و تأم ــه قابل‌توج ــتا نکت ــن راس ــود دارد. در همی ــز وج ــر نی ــازی‌های دیگ ــر در تصویرس ــت تصاوی ــاوت در کیفی ــه تف ــد، چراک ــاب پرداخته‌ان کت
تصویــری کــه شــاهد حضــور شــاهزاده ابراهیــم هســتیم در 2 تصویرســازی شــاهزاده بــدون ســبیل بــه تصویــر کشــیده شــده اســت و بــا ظاهــری متفــاوت نســبت بــه دیگــر 

ــود. ــده می‌ش ــر دی تصاوی

بــه تصویــر کشــیده اســت و لحظــه پنهــان شــدن سپه‌ســالار 
ــه  ــاهزاده ب ــه ش ــه‌ای ک ــدن از ضرب ــان مان ــرای در ام ، ب ــپر ــر س در زی
او وارد می‌کنــد، در تصویــر نیــز هماننــد متــن گویــا بــوده و هــر 
آنچــه در متــن نوشــتاری بیان‌شــده، در تصویــر نمــود یافتــه و بــه 

ــت.‌ ــه اس ــش رفت ــه‌ای پی ــیوه قرین ش

مجلس جهانگیر شاه با شاهزاده
در متــن مربــوط بــه ایــن تصویرســازی آمــده اســت کــه چــون خبــر 
ــر  ــه جهانگی ــم ب ــاهزاده ابراهی ــت ش ــه دس ــن ب ــات نوش‌آفری نج
ــاهزاده  ــه اســتقبال ش ــرا و وزرا ب ــا ام ــاه ب ــر ش ــاه رســید جهانگی ش
ــه  ــد ک ــر بودن ــد و منتظ ــا کردن ــاه برپ ــه پادش ــد و خیم ــرون رفتن بی
نزدیــک  شــاهزاده  چــون  گردیدنــد.  نمایــان  وزیــر  و  شــاهزاده 
آمدنــد و  از خیمــه بیــرون  امــرا  بــا تمــام  رســید جهانگیــر شــاه 
متوجــه به‌جانــب شــاهزاده شــدند کــه خــان محمــد شــاهزاده را 
از آمــدن شــاه خبــر کــرد. شــاهزاده خواســت کــه خــود را بــه قــدم 
شــاه انــدازد کــه جهانگیــر شــاه بغــل گشــود و شــاهزاده را چــون 
ــد را  ــد و حمی ــان محم ــید و خ ــش را بوس ــید و روی ــان در برکش ج
تواضــع کــرد و همگــی ســوار شــدند و داخــل شــهر شــدند شــاه و 
شــاهزاده و امــرا داخــل بــارگاه گردیدنــد. شــاه بــر تخــت نشســت 
شــاهزاده و یــاران او را بنشــانید بــه هــر یــک تواضــع نمــود و آن روز 

ــناس، 1293: 47-46(. ــد )ناش ــش گذرانی ــه عی را ب

 تصویر 9: مجلس جهانگیر شاه با شاهزاده )ناشناس، 1293: 47(
Picture 9: The Court of Shah Jahan with the Prince (Unknown, 1293: 47)

بلکــه  نقــوش،  نه‌تنهــا  شــد  اشــاره  قبــاً  کــه  همان‌طــور 
شــده‌اند  تکــرار  تصاویــر  از  برخــی  در  نیــز  ترکیب‌بندی‌هــا 
کاهــش  موجــب  و  بــوده  کســالت‌بار  می‌توانــد  امــر  ایــن  کــه 
موردبحــث  تصویــر  باشــد.  مخاطــب  بــرای  تصاویــر  جذابیــت 
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اندکــی  تفاوت‌هــای  شــاهد  البتــه  و  اســت   5 تصویــر  مشــابه 
فیگــور  درحالی‌کــه  به‌عنوان‌مثــال،  هســتیم.  دو  ایــن  بیــن 
ــر  ــر دو تصوی ــدارد و در ه ــل ن ــر قب ــا تصوی ــی ب ــچ تفاوت ــاه هی پادش
 5 تصویــر  بــا  او  پوشــش  امــا  زده،  تکیــه  متکایــی  بــر  پادشــاه 
متفــاوت بــوده و فاقــد تزئینــات اســت، امــا ســه پیکــره دیگــر 
ــن  ــه در ای ــم –ک ــلطان ابراهی ــد و س ــرار دارن ــته ق ــت نشس در حال
نشســته  تخــت  بــر  و  پادشــاه  کنــار  در  دارد-  ســبیل  تصویــر 
مزیّــن  پشــتی  کــه  صندلــی  روی  بــر  دیگــر  پیکــره  دو  و  اســت 
دارد، نشســته‌اند. بــه نظــر می‌رســد تصویرگــر بــرای القــاء فضــای 
مجلــل و باشــکوه کاخ از تزئینــات بیشــتری اســتفاده نمــوده 
دربــاری  نقاشــی‌های  در  آنچــه  ماننــد  تصویــر  پاییــن  بخــش  و 
قاجــار مرســوم بــوده، مملــو از نقــوش تزئینــی گیاهــی اســت. در 
اینجــا کــه مجلــس بــا حضــور جهانگیــر شــاه، شــاهزاده ابراهیــم، 
ــاه  ــت: »ش ــده اس ــده، آم ــش داده‌ش ــد نمای ــد و حمی ــان محم خ
شــاهزاده و امــرا داخــل بــارگاه گردیدنــد شــاه بــر تخــت نشســت 
شــاهزاده و یــاران او را بنشــاند بــه هــر یــک تواضــع نمــود ]...[« 
شــاهزاده پــس از هفــت ســال نوش‌آفریــن را بــه آغــوش پــدر 
ــل  ــس مح ــرد. پ ــرار می‌گی ــاه ق ــت پادش بازمی‌گردانــد و موردعنای
جهانگیــر  کاخ  داخلــی  فضــای  داســتان  از  بخــش  ایــن  وقــوع 
تصویــر  در  فضــا  ایــن  تصویــری  عناصــر  از  اســتفاده  بــا  و  شــاه 
درصحنــه  حاضــر  شــخصیت‌های  اســت.  شــده  بازنمایــی 
تصویــر  در  همگــی  حمیــد  و  محمــد  خــان  شــاهزاده،  پادشــاه، 
حضــور دارنــد. نکتــه‌ جالــبِ تصویــر ایــن اســت کــه شــاهزاده در 
کنــار جهانگیــر شــاه و بــر تخــت او نشســته اســت، حال‌آنکــه در 
 از توجــه و 

ً
متــن بــه ایــن نکتــه اشــاره‌ای نشــده و نویســنده صرفــا

تواضعــی کــه شــاه بــه مهمانانــش داشــته، ســخن گفتــه اســت. 
ــاه  ــی پادش ــوع و فروتن ــر و خش ــش مه ــرای نمای ــر ب ــا تصویرگ گوی
در برابــر شــاهزاده، او را درحالی‌کــه بــر تخــت پادشــاه نشســته 
ــه  ــر از رابط ــد تصویرگ ــر می‌رس ــه نظ ــت. ب ــیده اس ــر کش ــه تصوی ب
تکمیلــی اســتفاده کــرده و اطلاعاتــی فراتــر از نوشــتار را در اختیــار 

می‌دهــد. قــرار  مخاطــب 

نوش‌آفرین و شاهزاده و مطربان
در متــن مربــوط بــه ایــن تصویرســازی آمــده اســت کــه شــاهزاده 
ابراهیــم لبــاس شــب‌روی در پوشــید و بــا خــان محمــد و حمیــد 
متوجــه قصــر دختــر گردیدنــد. از کمنــد گاه خــود را بــه انــدرون 
ــد  ــان کردن ــه پنه ــود را در گوش ــد خ ــد و حمی ــان محم ــه خ انداخت
شــاهزاده پیــش رفــت و بــه خدمــت آن ســام کــرد دختــر گفــت 
امشــب مجلــس بــزم از بــرای تــو آراســته گردانیــده و بغچــه در 

لبــاس  ایــن  از  گفــت  و  گذاشــت  زمیــن  بــر  شــاهزاده  پیــش 
بیــرون آی و ایــن جامه‌هــا را بپــوش. شــاهزاده لبــاس شــب‌روی 
را از تــن بیــرون آورد قبــای مرصــع پوشــیده تــاج شــاهی بــر ســر 
بالاپــوش  و  میان‌بســته  بــر  مرصــع  خنجــر  کمــر  و  گذاشــت 
شــاهانه در برکــرده و بــا نوش‌آفریــن از طــرف باغچــه بــه حــرم 
درآمــد بــه عمــارت رســید تــا آن روز چنیــن عمارتــی ندیــده بــود 
تختــی  بــر  را  او  نازنیــن  بــود  دیبــا  از  عمــارت  آن  فــرش  تمــام  و 
نشــاند و خــود بــر تخــت در کنــار شــاهزاده نشســت و نازنینــان 
بــه ســجده افتادنــد و زبــان بــه ثنــا گشــودند نوش‌آفریــن اشــاره 
بــه ســاقی کــرد کــه برخیــز و شــراب ارغوانــی در قــدح ریــز ملــک 
محمــد داخــل قصــر گردیــد و به‌جایــی رســید کــه آواز کمانچــه 
ــارت  ــب عم ــه عق ــود را ب ــرده خ ــر ک ــک را ک ــوش فل ــیقی گ و موس
کشــید کــه شــاید راهــی به‌جایــی رســاند کــه ســیر آن مجلــس 
نمایــد پــس نردبــان نهــاد و بــالا رفــت خــود را بــر بــالای ایــوان 
عمــارت رســانید. در گوشــه ایــوان نظــر کــرد و دیــد کــه رقاصــان و 
ســازندگان بســیارند و نوش‌آفریــن را دیــد کــه بــر تخــت نشســته 
نشســته  برابــرش  در  درآمــده  پادشــاهی  لبــاس  در  جوانــی 
گفــت بســتان  بــه دســت شــاهزاده داد و  انــاری  نوش‌آفریــن 
بخــور اگــر پــدرم مــرا پادشــاهی هفت‌اقلیــم دهــد قبــول نخواهــم 

کــرد مگــر تــرا )ناشــناس، 1293: 78-77(.

 تصویر 10: نوش‌آفرین و شاهزاده و مطربان )ناشناس، 1293: 78(
Picture 10: Nush Afarin, the Prince, and the Musicians (Unknown, 

1293: 78)
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ــاهزاده  ــن و ش ــه نوش‌آفری ــت ک ــری اس ــا تصوی ــر تنه ــن تصوی ای
همین‌طــور  و  داده‌شــده‌اند  نمایــش  هــم  کنــار  در  ابراهیــم 
بــه  زنانــه  هیئتــی  بــا  نوش‌آفریــن  کــه  اســت  تصویــری  تنهــا 
متقــارن  ترکیب‌بنــدی  تصویــر  اســت.  شــده  کشــیده  تصویــر 
یعنــی  بالاتــر  عنــوان  بــا  کــه  شــیوه‌ای  بــه  نمایــی  عمــق  و  دارد 
دورتــر شــناخته می‌شــود، ایجادشــده اســت. در اینجــا شــاهد 
زن  دو  و  شــاهزاده  نوش‌آفریــن،  شــخصیت  چهــار  حضــور 
کــه در حــال  پــان جلــوی تصویــر دو زن  مطــرب هســتیم. در 
هســتند،  قاجــاری  تک‌نگاره‌هــای  تداعی‌گــر  و  بــوده  نوازندگــی 
و  داشــته  یکدیگــر  ماننــد  پوششــی  زنــان  می‌شــود.  دیــده 
پیکــره  و  نیــم‌رخ  چهــره  بــا  و  دارنــد  تــن  بــر  پرچیــن  دامن‌هــای 
دارد  قــرار  تصویــر  میانــه  در  میــزی  ترسیم‌شــده‌اند.  ســه‌رخ، 
آخریــن  در  و  گرفتــه  جــای  شــراب  جــام  و  تنــگ  آن  روی  بــر  کــه 
می‌بینیــم  رفته‌انــد  کنــار  کــه  را  پرده‌هایــی  تصویــر  از  پــان 
نیــز  قاجــاری  نقاشــی‌های  در  و  بــوده  فرنگــی  عناصــر  ایــن  کــه 
نوش‌آفریــن  تصویــر  میانــی  بخــش  در  می‌شــود.  مشــاهده 
آن بــا  و شــاهزاده ابراهیــم بــر مبلــی نشســته‌اند کــه تکیــه‌گاه 
اســلیمی  طرح‌هــای  بــه  بی‌شــباهت  کــه  شــکل  بــرگ  نقشــی 
کــه  ایــن تصویــر  روکوکویــی نیســت، زینــت یافتــه اســت. در 
ــه زن  ــت، س ــخه اس ــن نس ــان در ای ــور زن ــر حض ــدود تصاوی از مع
کتــاب  ایــن  تصاویــر  در  مــردان  درحالی‌کــه  ترسیم‌شــده‌اند. 
و  کشــیده‌تر  چهره‌هایــی  بــا  زنــان  دارنــد،  گــردی  صورت‌هــای 
از  گویــا  کــه  ترسیم‌شــده‌اند  پیوســته  ابــروان  و  بیضی‌شــکل 
ــن در  ــت. نوش‌آفری ــوده اس ــناختی آن دوره ب ــای زیباش ویژگی‌ه
ــر  ــر س ــی ب ــا کلاه ــاب ی ــوم حج ــنت مرس ــاف س ــر برخ ــن تصوی ای
نــدارد و گیســوان خــود را بــر روی شــانه‌هایش رهــا کــرده اســت. 
متــن در ایــن بخــش از مجلســی ســخن می‌گویــد کــه توســط 
ــش و  ــاط عی ــت و بس ــده اس ــاهزاده برپاش ــرای ش ــن ب نوش‌آفری
طــرب و شــرب و شــراب برقــرار اســت، فضایــی کــه جشــن در آن 
برگزارشــده فضــای داخلــی قصــر باشــکوه نوش‌آفریــن اســت 
کــه در تصویــر به‌واســطه نشــان دادن پرده‌هــا و مبــل و فــرش 
منقوشــی کــه زیــر پــای شــخصیت‌ها قــرار دارد، فضــای کاخ در 
تصویــر بازنمــود شــده اســت. نوازنــدگان مشــغول نواختــن و 
مــی و شــراب نیــز مشــاهده می‌شــود و عناصــر تصویــری بــدون 
کم‌وکاســت و بــه شــیوه قرینــه‌ای همــراه بــا متــن شــده‌اند. در 
بخشــی از داســتان ملــک محمــد وارد قصــر می‌شــود و بــه بــالای 
ایــوان عمــارت مــی‌رود و ازآنجــا شــاهد برگــزاری بــزم اســت، امــا 
ــر  ــگاه ناظ ــی در جای ــدارد و حت ــود ن ــد وج ــک محم ــری از مل تصوی
هــم قــرار نــدارد، چراکــه بــا توجــه بــه متــن، ملــک محمــد در بــالای 

تصویرگــر  پــس  اســت.  داشــته  پرنــده‌ای  دیــد  و  بــوده  ایــوان 
حضــور ملــک محمــد در ایــن بخــش از داســتان را نادیــده گرفتــه 
یــا شــاید لحظــات پیــش از ورود او را تصویرســازی نمــوده اســت. 
در قســمت دیگــری از متــن آمــده اســت: »نوش‌آفریــن انــاری 
بــه دســت شــاهزاده داده و گفــت بســتان و بخــور اگــر پــدرم مــرا 
تــرا«.  مگــر  کــرد  نخواهــم  قبــول  دهــد  هفت‌اقلیــم  پادشــاهی 
بــا  آن  انــار نمــاد جاودانگــی اســت همراهــی  کــه  اگــر بپذیریــم 
کــه از قــول نوش‌آفریــن نقل‌شــده اســت می‌توانــد  جملــه‌ای 
بیانگــر عشــق جاودانــه و ابــدی نوش‌آفریــن بــه شــاهزاده باشــد 
کــه در ایــن صــورت بــه تصویــر کشــیده شــدن انــار می‌توانســت 
در انتقــال ایــن مفهــوم مؤثــر بــوده و بــار معنایــی آن را ارتقــاء 
بخشــد، امــا ایــن موضــوع در تصویــر موردبحــث مغفــول مانــده 
اســت. بااین‌همــه و بــا توجــه بــه اینکــه در ســایر تصاویــر نیــز 
نشــانی از نمادگرایــی وجــود نــدارد و چنانچــه بــرای هنرمنــد در 
انتخــاب هــر بخــش از داســتان بــرای تصویرســازی، حــق انتخــاب 
داســتان  اصــل  در  درآمــده  تصویــر  بــه  آنچــه  باشــیم،  قائــل 
ــه  ــاهد رابط ــات ش ــن و در جزیی ــا مت ــی ب ــه قرینگ ــوردار از رابط برخ

اســت. )گسترشــی(  افزایشــی 

جنگ سلطان ابراهیم و شاهزاده‌ها
در متــن مربــوط بــه ایــن تصویرســازی آمــده اســت کــه شــاهزاده 
کــه در کاخ نوش‌آفریــن مهمــان بــود برخاســت نوش‌آفریــن را 
وداع کــرده بیــرون آمــد و بــا یــاران خواســتند کــه بــه منــزل رونــد 
نــاگاه ملــک محمــد و ســه غــام ســر راه شــاهزاده را گرفتنــد و تیــغ 
ــید  ــیر کش ــفت و شمش ــاهزاده برآش ــیدند ش ــا کش ــر روی آن‌ه ب
و همچنــان شمشــیری بــر فــرق ملــک محمــد نواخــت کــه چهــار 
انگشــت بــر ســرش جــای کــرد. غلامــان فریــاد برآوردنــد و صــدای 
آنــان بــه گــوش شــاهزادگان رســید، آنــان از جــای جســتند هــر 
یــک تیــغ بــر کمــر حائــل کــرده و از خانــه بیــرون آمدنــد چــون 
ملــک محمــد را زخمــی دیدنــد نعــره برآوردنــد و از چهــار جانــب 

دور شــاهزاده را گرفتنــد )ناشــناس،1293: 82-81(.
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تصویر 11: جنگ سلطان ابراهیم و شاهزاده‌ها )ناشناس، 1293: 83(
Picture 11: The Battle between Sultan Ibrahim and the Princes (Un-

known, 1293: 83)

ایــن تصویــر بــا حضــور دَه پیکــره یکــی از شــلوغ‌ترین تصاویر این 
نســخه بــه لحــاظ تعــداد شــخصیت‌ها بــوده و بیننــده شــاهد 
ــد  ــی می‌باش ــر رزم ــا تصوی ــن تنه ــت. همچنی ــی اس ــردی گروه نب
کــه از نمــای بــاز تصویرســازی شــده اســت. چهــار پیکــره بــر روی 
زمیــن افتــاده و شــش پیکــره ایســتاده و در حالــت رزم و حملــه 
هســتند. شــخصیت اصلــی )شــاهزاده ابراهیــم( در میانــه تصویر 
قــرار دارد و باحالتــی کــه نشــان از اســتواری و اقتــدار او دارد، پــا 
ــا  ــرد ب ــال نب ــته و در ح ــمنان گذاش ــی از دش ــان یک ــر بی‌ج ــر پیک ب
دیگــری اســت، پیکــره فــردی کــه در حــال مبــارزه بــا شــاهزاده 
اســت کمــی بــه عقــب متمایــل شــده و بــه نظــر می‌رســد پیــروزی 
در  کــه  دیگــر  پیکــره  چهــار  اســت.  قریب‌الوقــوع  شــاهزاده 
حالــت مایــل بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند، ضمــن القــاء حرکــت 
در  پویایــی  و  جنب‌وجــوش  ایجــاد  باعــث  حملــه،  و  روبه‌جلــو 
ــی  ــه‌ای رزم ــازی صحن ــه تصویرس ــر لازم ــن ام ــه ای ــده ک ــر ش تصوی
پیکــره  از  بخشــی  پیکره‌هــا،  از  بعضــی  تصویــر  ایــن  در  اســت. 
زیریــن را پوشــانده و تصویرگــر بــا اســتفاده از ایــن شــگرد بــه 
عمــق نمایــی و پــان بنــدی دســت‌یافته اســت. جنــگ ســلطان 
ــه  ــه ب ــا توج ــه ب ــت ک ــری اس ــی از تصاوی ــاهزاده‌ها یک ــم و ش ابراهی
اینکــه هیــچ نشــانه‌ای از طبیعــت یــا عناصــر غیرانســانی در آن 
و  تأکیــد  بــرای  بــارزی  مصــداق  می‌توانــد  نمی‌شــود،  مشــاهده 
تمرکــز بــر پیکــره نــگاری رایــج در آثــار دوره قاجــار باشــد. داســتان 
در ایــن بخــش بــه روایــت نبــرد میــان شــاهزاده ابراهیــم و ســایر 
شــاهزادگان کــه رقبــای عشــقی او محســوب می‌شــوند و قصــد 
را دارنــد،  از میــان برداشــتن و بــه هلاکــت رســاندن شــاهزاده 
غلامــان  حضــور  بــه  داســتان  از  بخشــی  در  اســت.  پرداختــه 
ــی  ــش تمام ــوع پوش ــه ن ــا ازآنجاک ــده، ام ــاره گردی ــاهزادگان اش ش
تمایــزی  وجــه  و  بــوده  هماننــد  تصویــر  در  حاضــر  پیکره‌هــای 
)حتــی  نمی‌شــود  دیــده  کلاه‌خودهــا  شــکل  به‌جــز   ، معنــی‌دار
 به‌واســطه محــل قرارگیــری در کادر 

ً
ــم نیــز صرفــا شــاهزاده ابراهی

و موردحملــه واقع‌شــدن قابل‌تشــخیص از ســایرین اســت(، 
احســاس  غلامــان  کشــیدن  تصویــر  بــه  در  ضرورتــی  هنرمنــد 
چهــار  از  »شــاهزادگان  اســت:  آمــده  متــن  در  اســت.  نکــرده 
جانــب دور شــاهزاده را گرفتنــد« و آنچــه در تصویــر نمایــش داده 
ــری،  ــر و جای‌گی ــط تصوی ــاهزاده در وس ــری ش ــا قرارگی ــود ب می‌ش
ــه  ــر ب ــردی نابراب ــه‌ای از نب ــا صحن ــر پیکره‌ه ــت دیگ ــت و جه حرک
تصویــر درآمــده اســت، تصویــر همــگام بــا متــن بــوده و رابطــه‌ای 

ــتار دارد. ــا نوش ــه‌ای ب قرین

دختر و کشتن وزیر و داروغه
در متــن مربــوط بــه ایــن تصویرســازی آمــده اســت کــه نوش‌آفرین 
ــروآزاد  ــوی س ــت روی به‌س ــاهزاده گذش ــدن ش ــت آم ــه وق ــد ک دی
ــا  ــر راه ت ــه س ــی‌روم ب ــن م ــد م ــب نیام ــاهزاده امش ــود ش ــرده فرم ک
ــردان  ــم م ــی به‌رس ــس قبای ــت. پ ــده اس ــر آم ــر س ــه ب ــم او را چ ببین
ــر  ــر س ــت و کلاه ب ــالای او بس ــع در ب ــر مرص ــر خنج ــرده و کم در برک
گــذارده و شــده فروبــرد کمنــد را بــر ســر کنگــره قصــر محکــم نمــود 
و بســم‌الله گفــت دســت بــر کمنــد گرفــت و از قصــر بــه زیــر آمــده 
راه را پیــش گرفــت نمی‌دانســت بــه کجــا مــی‌رود، امــا بــه کوچــه 
بــا  کشــیده  کتــف  بــه  را  شــخصی  سیاه‌پوشــی  کــه  دیــد  رســید 
ــار  ــی گرفت ــت ظالم ــه دس ــت ب ــاره‌ای اس ــه بیچ ــرد ک ــال ک ــود خی خ
بــه ســیاه‌پوش نمــود  را  را نجــات دهــم، خــود  او  گردیــده، بایــد 
می‌بــری  کجــا  بــه  را  جــوان  ایــن  ناپــاک  دزد  کــه‌ای  بــرآورد  هــی  و 
ســیاه‌پوش بــا خــود خیــال کــرد کــه از ملازمــان شــاهزاده الیــاس 
اســت گفــت منــم وزیــر شــاهزاده ملــک محمــد و اینکــه بــر دوش 
مــن اســت شــاهزاده ابراهیــم اســت و از بــرای شــاهزادگان می‌برم. 
نوش‌آفریــن چــون نــام شــاهزاده ابراهیــم را شــنید چنــان نعــره بزد 
ــیر  ــه شمش ــت ب ــاج دس ــد و لاع ــرزه درآم ــه ل ــر ب ــر وزی ــه دل در ب ک
ــان شمشــیر  ــن چن ــرد و نوش‌آفری ــر حواله‌ک ــه دخت ــوده ب ــدار نم آب
ــم شــکافت و  بــر فــرق وزیــر زد کــه تــا صندوقچــه ســینه‌اش بــر ه
خــود را بــه شــاهزاده رســانید او را بی‌هــوش دیــد. خواســت او را بــر 
کتــف کنــد نــاگاه افراســیاب خــان داروغــه در رســید و تیغ برکشــید 
و به‌جانــب دختــر دویــد آن ماده‌شــیر حمله‌بــر افراســیاب خــان 
کــرد و باهــم بــه تیغ‌بــازی مشــغول گردیدنــد. افراســیاب خــان 
بانــگ بــرآورد کــه‌ای ســیاه‌پوش راســت بگــو کــه کیســتی؟ دختــر 
گفــت: ای حرامــزاده مــرا عزرائیــل می‌گوینــد آمــده‌ام تــا قبــض روح 
تــو نمایــم بگــرد تــا بگردیــم. افراســیاب خــان لاعــاج بــه کوشــش 
درآمــد دختــر نعــره بــزد و چنــان تیغــی بــر قبه ســپر افراســیاب خان 
زد کــه بــا صندوقچــه ســینه بــر هــم شــکافت )ناشــناس، 1293: 
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 تصویر 12: دختر و کشتن وزیر و داروغه )ناشناس، 1293: 87(
Picture 12: The Girl and the Killing of the Minister and Sheriff 

 (unknown, 1293: 87)

در ایــن تصویــر نیــز شــاهد نبــرد تن‌به‌تــن هســتیم، امــا ایــن بــار 
نوش‌آفریــن اســت کــه در نقــش جنگجــوی قهرمــان ظاهرشــده 
و بــا پوشــش مردانــه و چهــره‌ای مســتتر بــه میــدان مبــارزه رفتــه 
اســت. بااینکــه تصویــر بــه لحــاظ کیفیــت چنــدان پختــه نیســت، 
پیکرنــگاری  در  اســت،  توجــه  درخــور  ویژگــی  یــک  دارای  امــا 
هســتیم  مواجــه  شــهری  فضــای  از  مناظــری  بــا  کمتــر  دربــاری 
در  می‌شــود،  مشــاهده  اثــر  در  پس‌زمینــه  به‌صــورت  گاهــی  و 
ایــن تصویــر چــاپ ســنگیِ مکتب‌خانــه‌ای نیــز شــاهد نمایــش 
پرســپکتیو ســاختمان )متأثــر از هنــر اروپایــی( در پس‌زمینــه 
اثــر هســتیم. ســایه‌پردازی مختصــری کــه در چهــره‌ و جامه‌هــا 
اجراشــده اســت، از ویژگی‌هــای پیکرنــگاری دربــاری بــوده کــه 
بــا طبیعت‌گرایــی غربــی ترکیب‌شــده اســت. فضایــی کــه ایــن 
کاخ  از  بیــرون  فضــای  می‌دهــد،  رخ  آن  در  داســتان  از  بخــش 
اســت و درجایــی از متــن آمــده اســت کــه »امــا بــه کوچــه رســید« 
پــس مــا در اینجــا بــا فضــای شــهری مواجــه هســتیم و تصویرگــر 
فضــا  ایــن  تداعــی  در  پس‌زمینــه  در  ســاختمان  نمایــش  بــا 
موفــق و همــراه بــا متــن بــوده اســت. در مــورد شــخصیت‌پردازی 
همــان  بــا  را  شــخصیت  و  بــوده  همین‌طــور  نیــز  نوش‌آفریــن 
ویژگی‌هــا و مشــخصه‌هایی کــه در متــن ذکرشــده اعــم از نــوع 
پوشــش مردانــه، مســلح بــودن و غیــره در تصویــر مشــاهده 
می‌شــود. بــا توجــه بــه متــن، داروغــه در رویارویــی بــا نوش‌آفریــن 
می‌گویــد: »ای ســیاه‌پوش راســت بگــو کــه کیســتی« در تصویــر 

نیــز در جهــت همراهــی بــا متــن شــاهد اســتتار و پوشــیده بــودن 
چهــره‌ نوش‌آفریــن هســتیم. ایــن تصویــر بیــان تصویــری متــن 

ــت. ــرار اس ــه‌ای برق ــی قرین ــوده و ارتباط ب

مجلس عزا به جهت نوش‌آفرین
در متــن مربــوط بــه ایــن تصویرســازی آمــده اســت: نوش‌آفریــن 
بــر  آمــد و  نــوش رفــت و بیــرون  بــه چشــمه  آبتنــی  بــه جهــت 
ــوان  ــردن گیس ــانه ک ــه ش ــروع ب ــت و ش ــور نشس ــنگ بل روی س
از هــوا نمــودار  بــه امــر الهــی  نــاگاه دســتی  کــه  عنبریــن نمــود 
گردیــد و آن گیســوان عنبریــن را گرفــت و از روی ســنگ بلنــد 
شــد، امــا دختــر چــون چنــان دیــد نعــره بــرآورد و از هــوش رفــت. 
چــون ایــن خبــر بــه گــوش شــاه رســید نعــره بــزد و بی‌هــوش 
گردیدنــد و خلــق چنــان  شــد. تمــام شــاهزادگان ســیاه‌پوش 
امــا  می‌شــد،  کبــاب  ســنگ  دل  کــه  می‌کردنــد  زاری  و  گریــه 
ــا  ــد ب ــان دی ــرون چن ــدرون و بی ــردم را از ان ــون م ــاه چ ــر ش جهانگی
کــه  کردنــد  بــه جهــت نوش‌آفریــن بنــا  شــاهزادگان مجلســی 

.)90-88  :1293 )ناشــناس،  ندیــده  روزگار  دیــده 

 تصویر 13: مجلس عزا به جهت نوش‌آفرین )ناشناس، 1293: 90(
Picture 13: The Mourning Assembly for Nush Afarin (Unknown, 

1293: 90)

ســایر  برخــاف  شــخصیت،  از  متراکــم  تصویرســازی  ایــن  در 
احســاس  فاقــد  چهره‌هایــی  بــا  شــخصیت‌ها  کــه  تصاویــر 
و  گرفتــه  فاصلــه  بی‌تفاوتــی  حالــت  از  داده‌شــده‌اند،  نمایــش 
حــرکات و حــالات آنــان در انتقــال بهتــر مفهــوم غــم و عــزا کــه در 
متــن داســتان بــه آن اشاره‌شــده، مشــاهده می‌شــود. هنرمنــد 
چیدمــان  در  قرینگــی  ایــن  و  جســته  بهــره  قرینــه  ترکیــب  از 
عناصــر تزئینــی ماننــد گلدان‌هــا و گلاب‌پاشــها مشــهود اســت. 
و  به‌کاررفتــه  تصویــر  ایــن  در  کــه  پرگلــی  گلدان‌هــای  نقــش 
به‌طــور قرینــه در دو طــرف کادر قــرار دارد، از نقــوش شــاخص 
کاشــی‌کاریهای  و  حجاریهــا  در  فــراوان  کــه  اســت  قاجــار  دوره 
مســاجد و مــدارس ایــن دوره وجــود دارد. بــه نظــر می‌رســد در 
ایــن تصویــر از شــیوه انجمن‌نــگاری -از روشــهای ایجــاد عمــق در 
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نگارگــری ایرانــی- استفاده‌شــده اســت. بــا توجــه بــه اینکــه هنــر 
ایــن دوره ازآنچــه بــا عنــوان روکوکــو در اروپــا در جریــان بــود تأثیــر 
ــری،  ــر بص ــات، عناص ــوش، تزئین ــرت نق ــوان کث ــاید بت ــه، ش گرفت
ــد  ــی هنرمن ــی در کادر و در کل پرگوی ــای خال ــود فضاه ــدم وج ع
تصویرگــر را متأثــر از محبوبیــت شــیوه روکوکــو در ایــرانِ دوره 
قاجــار دانســت کــه در ایــن تصویــر نیــز بازنمــود دارد و می‌تــوان 
را  غربــی  ســنت‌های  و  ایرانــی  گذشــته  ســنت‌های  از  ترکیبــی 
شــاهد بــود. در متــن داســتان میخوانیــم کــه جهانگیــر شــاه 
مجلــس عــزاداری بــرای نوشــآفرین برپــا میکنــد، امــا اطلاعاتــی 
در مــورد محــل برگــزاری مجلــس بــه مخاطــب ارائــه نمی‌شــود، 
بــا توجــه بــه اینکــه فضاســازی و نقــوش به‌کاررفتــه در فرشــی 
اســت  نقوشــی  مشــابه  می‌شــود  دیــده  تصویــر  ایــن  در  کــه 
استفاده‌شــده   ) قصــر داخلــی  )فضــای  دیگــر  تصاویــر  در  کــه 
جهانگیــر  کاخ  در  عــزاداری  مجلــس  دریافــت  میتــوان  اســت، 
ــر  ــدود تصاوی ــر از مع ــن تصوی ــه ای ــت. ازآنجاک ــده اس ــاه برپاش ش
بــا  تــا  بــوده  آن  بــر  تصویرگــر  اســت،  نســخه  ایــن  پرجمعیــت 
نمایــش تعــدد افــراد، مجلســی باشــکوه را ترســیم نمایــد و چــون 
تمامــی افــراد حاضــر در مجلــس در حــال زاری بــه تصویــر کشــیده 
شــده‌اند، مفهــوم انــدوه و تضــرع کــه در کلام آمــده، در تصویــر 
نیــز بازسازی‌شــده اســت. تصویرگــر اطلاعاتــی فراتــر ازآنچــه در 
متــن آمــده را بــه تصویــر کشــیده و در جهــت تکمیــل اطلاعــات 
میتوانــد  تصویــر  ایــن  پــس  اســت.  برداشــته  قــدم  نوشــتاری 

رابطــه تکمیلــی )مکمــل( بــا متــن داشــته باشــد.

جزیره و شاهزاده و یاران و درخت
در متــن مربــوط بــه ایــن تصویرســازی آمــده اســت: شــاهزاده 
و  درختــان  کــه  می‌شــوند  جزیــره‌ای  وارد  یارانــش  و  ابراهیــم 
ــی  ــره زندگ ــن جزی ــوری در ای ــی جان ــایندی دارد، ول ــان خوش گیاه
شــاهزاده  و  می‌بلعــد  را  آدمیــزاد  طرفهالعینــی  بــه  کــه  می‌کنــد 
آواز  نــاگاه  می‌شــود.  جزیــره  وارد  حیــوان  ایــن  دفــع  به‌قصــد 
عجایبــی برآمــد شــاهزاده هراســان گردیــد و از جــای برخاســت 
پایــش  و  گاو  مثــال  ســرش  کــه  افتــاد  جانــوری  بــر  چشــمش 
ماننــد فیــل، گــردن و دســت ماننــد شــتر رو بــه شــاهزاده میآمــد 
ــور  ــاد آن جان ــدان نه ــرده روی ب ــیر ک ــه شمش ــت ب ــاهزاده دس ش
چــون بــوی درخــت عوســج از شــاهزاده شــنید روبرگردانیــد و 
گردیــد خواســت  یــاران(  آن‌هــا )خــان محمــد و ســایر  متوجــه 
بــدان  را  خــود  و  زد  نعــره  شــاهزاده  رســاند  آن‌هــا  بــه  آســیبی 
رســانید چنــان ضربتــی برگــردن او زد کــه ســرش بــه دور افتــاد 

.)95-94  :1293 )ناشــناس، 

 تصویر 14: جزیره و شاهزاده و یاران و درخت )ناشناس، 1293: 95(
Picture 14: The Island and the Prince and his Companions and the 

Tree (Unknown, 1293: 95)

موجــودی  ابراهیــم،  شــاهزاده  حضــور  شــاهد  تصویــر  ایــن  در 
کــه ترکیبــی از ســه حیــوان اســت و پوشــش گیاهــی هســتیم. 
ــتفاده  ــازی مورداس ــرای فضاس  ب

ً
ــا ــی صرف ــوش گیاه ــا نق در اینج

دارد.  نقــش  داســتان  بــرد  پیــش  در  درخــت،  و  نگرفتــه  قــرار 
فراواقعــی  گیاهانــی  حتــی  و  موجــودات  بــا  متــن  در  خواننــده 
مواجــه می‌شــود کــه یکــی از ایــن موجــودات، حیوانــی اســت کــه 
ســری ماننــد گاو و پاهایــی هماننــد فیــل و گــردن و دســتش 
ــاخه‌های  ، ش ــز ــای قرم ــا برگ‌ه ــی ب ــت و درخت ــتر اس ــه ش ــبیه ب ش
آن  از  قســمتی  هــر  کــه  )درختــی  ســیاه‌رنگ  میــوه‌ای  و  زرد 
خواصــی جادویــی دارد(. نــام ایــن درخــت عوســج اســت. عوســج 
ــی  ــواص داروی ــه دارای خ ــت ک ــار اس ــاه دیوخ ــان گی ــالاً هم احتم
ایــن داســتان نویســنده ویژگی‌هــای جادویــی  بــوده، ولــی در 
و فراواقعــی بــرای ایــن گیــاه متصــور شــده اســت. همان‌طــور 
ــرای  ــی ب ــای رنگ ــتان ویژگی‌ه ــن داس ــد، در مت ــاره ش ــاً اش ــه قب ک
درخــت عوســج تعریف‌شــده اســت کــه بــا توجــه بــه خصوصیــت 
به‌واســطه  فقــط  رنگ‌هــا  ایــن  نمایــش  ســنگی  چــاپ  ذاتــی 
و  اســت  ممکــن  خاکســتری  گوناگــون  درجــات  از  اســتفاده 
بــرای  کــه  اســت  کتــاب  از  تصویــر  تنهــا  تصویــر  ایــن  بااینکــه 
ــول  ــت حص ــوده و در جه ــگ ب ــد رن ــوم نیازمن ــر مفه ــال بهت انتق
نتیجــه‌ای موفــق بایــد در انتخــاب خاکســتری‌ها دقــت بیشــتری 
دقــت  تصویرگــر  می‌رســد  نظــر  بــه  اســت،  می‌گرفتــه  صــورت 
کافــی را در ایــن زمینــه نداشــته اســت، چراکــه درجــه خاکســتری 
کــه  اســت  درجــه‌ای  از  روشــن‌تر  زرد،  و  قرمــز  دورنــگ  هــر  در 
تصویرگــر در اینجــا مورداســتفاده قــرار داده اســت. عمــق نمایــی 
ــان  ــه در پ ــت ک ــت و درخ ــانی اس ــدی، روش هم‌پوش ــان بن و پ
جلوتــر واقع‌شــده اســت، بخشــی از پیکــره حیــوان را کــه در پــان 
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عقب‌تــر قــرار دارد، پوشــانده اســت. در تصویــر فقــط شــاهزاده، 
حیــوان و گیاهــان حضــور دارنــد و تصویرگــر یــاران شــاهزاده را 
بــه تصویــر نکشــیده اســت. در متــن داســتان حیوانــی کــه از آن 
یادشــده ویژگی‌هــای عجیبــی دارد. ایــن حیــوان ســری ماننــد 
گاو، پاهایــی ماننــد فیــل و گــردن و دســتی ماننــد شــتر دارد، امــا 
آنچــه مشــاهده می‌شــود، کامــاً شــبیه بــه گاو بــوده و نه‌تنهــا بــه 
حیوانــی درنده‌خــو و آدم‌خــوار شــباهت نــدارد، بلکــه بســیار رام و 
بی‌خطــر بــه نظــر می‌رســد. بــا توجــه بــه آنچــه گذشــت، تصویرگــر 
 همــراه بــا متــن پیــش رفتــه و بــه 

ً
در ایــن تصویــر نتوانســته دقیقــا

نظــر می‌رســد نیمــه ســمت راســت تصویــر )شــاهزاده و حــرکات 
جســمانی او( دارای رابطــه قرینــه و نیمــه دیگــر خــارج از روابــط 

پنج‌گانــه میــان متــن و تصویــر اســت.

خ سوارشدن شاهزاده و یاران بر پشت ر
در متــن مربــوط بــه ایــن تصویرســازی آمــده اســت کــه شــاهزاده 
ابراهیــم و یــاران در جزیــره‌ای اســیر زنگیــان بودنــد کــه دیدنــد 
از  خــون  و  افتــاده  فیــل  ماننــد  بــزرگ  بســیار  ســفید  مــرغ  یــک 
اندامــش مــی‌رود و نالــه می‌کنــد، شــاهزاده پیــش رفــت و گفــت 
ای مــرغ تــو را چــه شــده اســت کــه بــه ایــن روزگار گرفتــاری آن مــرغ 
ــرای  ــا از ب ــدم ت ــت آم ــام اس ــرا رخ ن ــه م ــاش ک گاه ب ــدان و آ ــت ب گف
بچــگان خــود طعمــه ببــرم نــاگاه زنگــی چوبــی بــر مــن زد و دو 
بــال مــرا شکســته و بــدن مــرا مجــروح ســاخت. شــاهزاده گفــت 
اگــر مــن تــو را چــاق و از جراحــت خــاص نمایــم شــرط می‌کنــی 
کــه از ایــن جزیــره مــا را نجــات دهــی آن مــرغ گفــت اگــر چنیــن 
کنــی شــما را از جزیــره نجــات داده و تــا زنــده باشــم در خدمــت 
ــه  ــج ب ــوه عوس ــدری از می ــاهزاده ق ــس ش ــم پ ــانی کن ــو جان‌فش ت
ــذارد  ــم گ ــه ه ــر ب ــت س ــد، آن جراح ــت رخ بمالی ــر جراح درآورد و ب
و پروبــال بــرآورد و چنــان گردیــد کــه هرگــز گویــا زخــم نخــورده. 
ــا  ــز و ب ــت برخی ــت و گف ــاهزاده انداخ ــدم ش ــه ق ــود را ب ــپس خ س
رفیقانــت بــر پشــت مــن ســوار شــوید و چشــم بپوشــانید کــه 
جایــی را نبینیــد و واهمــه منماییــد. شــاهزاده بــا خــان محمــد 
چشــم  و  گرفتنــد  قــرار  رخ  پشــت  بــر  ســلیم  امیــر  و  حمیــد  و 
پوشــانیدند کــه جایــی را نبیننــد و رخ بــه پــرواز درآمــد و شــاهزاده 
و یــاران از آن ورطــه پرخــوف و خطــر بــه درآمدند )ناشــناس، 1293: 

.)98-97

1- در متــن آمــده اســت: »بــر پشــت مــن ســوار شــوید و چشــم بپوشــانید کــه جایــی را نبینیــد و واهمــه منماییــد« پــس بــه نظــر می‌رســد قــرار اســت رخ چنــان در آســمان اوج 
بگیــرد کــه ممکــن اســت باعــث تــرس و واهمــه مــردان جنگجــو شــود. اگرچــه ایــن اوجِ پــرواز را در تصویــر مشــاهده نمی‌کنیــم، امــا می‌تــوان چنیــن قلمــداد کــرد کــه بــا توجــه 

بــه فاصلــه پیکره‌هــا از ســطح زمیــن، تصویرگــر لحظــه شــروع پــرواز را بــه تصویــر کشــیده اســت.

تصویر 15: سوارشدن شاهزاده و یاران بر پشت رخ )ناشناس، 1293: 98(
Picture 15: The Prince and his Companions Riding on the Back (Un-

known, 1293: 98)

نوش‌آفریــن،  داســتان  در  حاضــر  فراواقعــی  موجــود  دیگــر 
پرنــده‌ای بــه نــام رخ اســت کــه یــادآور یاری‌رســانی‌های ســیمرغ 
در  پرنــده  ایــن  بــودن  حــق  حضــرت  نمــاد  و  شــاهنامه  در 
کــه  اســت  غول‌پیکــر  پرنــده‌ای  رخ  اســت.  عطــار  منطق‌الطیــر 
هزارویک‌شــب  داســتان‌های  در  بــار  اولیــن  اســامی  دوره  در 
توصیف‌شــده اســت و ســندباد در جزایــر مختلفــی بــا ایــن پرنــده 
مواجــه شــده کــه گاهــی از او کمــک گرفتــه و از جزیــره نجات‌یافتــه 
)ماننــد آنچــه در داســتان نوش‌آفریــن گوهــر تــاج رخ‌داده اســت( 
، پرنــده‌ای  و گاه موردحملــه ایــن پرنــده قرارگرفتــه اســت. تصویــر
ــو را  ــوانِ جنگج ــرد ج ــار م ــه چه ــد ک ــان می‌ده ــه را نش عظیم‌الجث
بــر پشــت خــود ســوار کــرده و در حــال پــرواز اســت، مخاطــب بــا 
خوانــدن داســتان بــا پرنــده‌ای آشــنا می‌شــود کــه ســفیدرنگ 
و بــه بزرگــی فیــل اســت، پــس انتظــار دیــدن تصویــری را دارد 
کــه مهم‌تریــن ویژگــی پرنــده یعنــی قــوی و عظیــم بــودن را بــه 
نمایــش بگــذارد. بــا تناســباتی کــه میــان پیکره‌هــای مــردان و 
پرنــده برقــرار اســت، ایــن مهــم رعایــت شــده و ایــن تصویــر را 

می‌تــوان در حالــت قرینگــی بــا متــن دانســت1.
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نبرد شاهزاده و علقمه دیو
کــه  اســت  آمــده  تصویرســازی  ایــن  بــه  مربــوط  متــن  در 
ــلیمان  ــرت س ــو در کاخ حض ــه دی ــت علقم ــه دس ــن ب نوش‌آفری
پــرواز  بــه  رخ  و  شــد  ســوار  رخ  پشــت  بــر  شــاهزاده  بــود.  اســیر 
درآمــده و شــاهزاده را نــزد دختــر بــرد. شــاهزاده و نوش‌آفریــن 
شــکار  بــه  کــه  دیــو  علقمــه  کــه  شــدند  مشــغول  صحبــت  بــه 
بــرآورد  نعــره  دیــد  را  دو  آن  چــون  برگشــت.  بــود  رفتــه  بره‌آهــو 
ــا  ــی و ب ــن مکان‌آی ــه بدی ــت ک ــه گف ــرا ک ــت ت ــزاد بدبخ ــه‌ای آدمی ک
ــت  ــت دس ــاهزاده برخاس ــی ش ــاط نمای ــاه اخت ــوقه پادش معش
بــر شمشــیر کــرد و به‌جانــب آن دیــو روان گردیــد و بــا یکدیگــر 
مشــغول نبــرد شــدند و دیــو و شــاهزاده هــر دو در میــان دریــا 
افتادنــد شــاهزاده شــاخ دیــو را بــه تصــرف درآورد اســم اعظــم 
نــاگاه  شــد.  ســوار  دیــو  گــردن  بــر  کــرده  فرصــت  و  می‌خوانــد 
نهنــگ بســیار بزرگــی در میــان آب پیــدا گردیــد تــا کمــر دیــو را 
بلعیــد کــه در ســاعت رخ فــرخ بــال در رســید شــاهزاده را در روی 

.)100-99 )ناشــناس، 1293:  کــرد  بلنــد  هــوا 

تصویر 16: نبرد شاهزاده و علقمه دیو )نام این تصویر مخدوش و عنوان توسط 
نگارندگان انتخاب شد( )ناشناس، 1293: 100(

Picture 16: The Battle between the Prince and the Demon Alghama 
(This image is distorted and the title was chosen by the Authors) 

(Unknown, 1293: 100)

ــی و  ــودات فراواقع ــانی، موج ــر انس ــی از عناص ــر ترکیب ــن تصوی ای
ــا  ــت. چهره‌ه ــده اس ــث خلق‌ش ــدی مثل ــا ترکیب‌بن ــاری و ب معم
ــره‌ای  ــا چه ــو ب ــه دی ــوده و علقم ــاوت ب ــی‌روح و بی‌تف ــان ب همچن
ــرش  ــر س ــه ب ــاخ‌هایی ک ــده و ش ــش داده‌ش ــانی نمای ــاً انس کام
ــت،  ــرده اس ــز ک ــان متمای ــا انس ــش او را ب ــه عظیم ــرار دارد و جث ق
البتــه اگــر نیمــی از بــدن دیــو در آب فرونرفتــه و جثــه کامــل او 
جلــوه  کارآمدتــر  و  بیشــتر  تمایــز  وجــوه  بــود  قابل‌مشــاهده 
ــر  ــدازه عناص ــر ان ــا تغیی ــی ب ــق نمای ــدی و عم ــان بن ــد. پ می‌کردن

بصــری و همین‌طــور قرارگیــری عناصــر معمــاری گونــه و مناظــری 
تکــرار  بــا  کــه  بافت‌هایــی  و  اســت  ایجادشــده  دوردســت  در 
ــته و در  ــی نداش ــه تزئین  جنب

ً
ــا ــده‌اند، صرف ــواج ایجادش ــوط م خط

راســتای بازتــاب مفاهیــم متــن، امــواج دریــا را تداعــی و تلاطــم 
مفهومــی  لحــاظ  بــه  دیــو  و  شــاهزاده  نبــرد  صحنــه  و  دریــا  آب 
تصویــر  در  اســت.  کــرده  خلــق  را  مشــهودی  قرینگــی  نیــز 
و  هســتیم  ابراهیــم  شــاهزاده  و  دیــو  علقمــه  درگیــری  شــاهد 
ازآنجاکــه علقمــه، نوش‌آفریــن را در قصــری کــه در وســط دریــا 
کــرده اســت، شــاهزاده و دیــو پــس  قــرار دارد اســیر و زندانــی 
بــه  مربــوط  تصویرســازی،  و  افتــاده  دریــا  بــه  درگیــری  شــروع  از 
ــت  ــر پش ــه ب ــاهزاده درحالی‌ک ــت. ش ــتان اس ــش از داس ــن بخ ای
مهــار  بــرای  تــاش  در  دارد،  دســت  در  را  شــاخ‌هایش  و  دیــو 
کــردن و پیــروزی بــر دیــو اســت. تصویرگــر بــرای نمایــش دیــو 
شــاخ‌ها،  از  و  کــرده  اعمــال  انســان  از  متمایــز  شــاخصه‌هایی 
جثــه بــزرگ و هیــکل قــوی بــرای ایجــاد ایــن تمایــز اســتفاده کــرده 
، نمایــی از ســاختمانی )قصــر  اســت. در پلان‌هــای آخــر تصویــر
ــل  ــذار عم ــق تأثیرگ ــاد عم ــه در ایج ــود ک ــده می‌ش ــلیمان( دی س
کــرده اســت. رخ کــه از دوردســت بــه کمــک شــاهزاده می‌آیــد بــه 
حالــت ســایه گونــه نمایــش داده‌شــده اســت. در متــن داســتان 
آمــده کــه: »نهنــگ بســیار بزرگــی در میــان آب پیــدا گردیــد تــا کمــر 
دیــو را بلعیــد« کــه ایــن بخــش توســط هنرمنــد مصــور نشــده 
 ، ــر ــن تصوی ــت، در ای ــرح آن گذش ــه ش ــر ک ــورد آخ ــز م ــت. به‌ج اس
تصویــر به‌طــور تمــام و کمــال انعکاســی از نوشــتار بــوده و ارتبــاط 

قرینــه‌ای برقــرار اســت.

کشتن نوش‌آفرین امیر سلیم را و سوارشدن او
کــه  اســت  آمــده  تصویرســازی  ایــن  بــه  مربــوط  متــن  در 
نوش‌آفریــن ســر از بــدن امیــر ســلیم جــدا ســاخته و بینــی او را 
ســوراخ کــرده و ریســمانی گذرانیــده و بــر تــرک اســب آویخــت و او 
را برهنــه کــرد و لبــاس او را پوشــید و ســوار گردیــد و روبــه‌راه نهــاد 
ــمش بــر دختــر افتــاد گفــت  کــه در آن‌وقــت رخ در رســید و چش
بلکــه او امیــر ســلیم اســت بــه ســبب آنکــه لبــاس امیــر ســلیم 
ــه  ــر را چ ــه دخت ــره زد ک ــناخت نع ــود او را نش ــن ب ــر نوش‌آفری در ب
ــر را  ــت دخت ــید گف ــرش رس ــه خاط ــی ب ــوش طبع ــر خ ــردی دخت ک
کشــتم اینــک مــی‌روم کار شــاهزاده را بســازم رخ را از ایــن ســخن 
طاقــت نمانــد آمــد کــه او را بــه منقــار گرفتــه بلنــد کنــد و بــر زمیــن 
کــه  شــناخت  را  نوش‌آفریــن  و  نمــود  ملاحظــه  خــوب  کــه  زنــد 
لبــاس امیــر ســلیم را پوشــیده و ســر او را بریــده بــر تــرک خــود 

آویختــه اســت )ناشــناس، 1293: 118(.
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 تصویر 17: کشتن نوش‌آفرین توسط امیر سلیم و سوارشدن او )ناشناس، 
)118 :1293

Picture 17: The Murder of Nush Afarin by Amir Salim and Riding 
her (Unknown, 1293: 118)

ایــن ســومین و آخریــن تصویــر از ایــن نســخه اســت کــه در آن 
نوش‌آفریــن حضــور دارد، درحالی‌کــه انتظــار می‌رفــت بــا توجــه بــه 
ــری  ــر و فعالانه‌ت ــور پررنگ‌ت ــه دارد، حض ــی زنان ــتان عنوان ــه داس اینک
ــرد  ــاره ک ــف اش ــر مارزل ــه نظ ــد ب ــا بای ــیم. در اینج ــاهد باش ــان ش را از زن
اســت  دانســته  مردانــه  داســتانی  را  تــاج  گوهــر  نوش‌آفریــن  کــه 
کــه احتمــالاً توســط مــردی نقــال خلق‌شــده و بــاز احتمــالاً بــرای 
ــف،15:1392(.  ــت )مارزل ــده اس ــرا می‌ش ــده و اج ــرد خوان ــان م مخاطب
تصویــر مربــوط بــه صحنــه‌ای اســت کــه نوش‌آفریــن پس از کشــتن 
امیــر ســلیم و پوشــیدن لباس‌هــای او درحالی‌کــه ســر امیــر ســلیم 
را جــدا کــرده و بــر تــرک اســب خــود آویختــه در مســیر بازگشــت بــا رخ 
ــه  ــی مردان ــاس رزم ــا لب ــن را ب ــر نوش‌آفری ــود، در تصوی ــه می‌ش مواج
و ســوار بــر اســب مشــاهده می‌شــود، امــا تصویــری از ســر بریــده 
امیــر ســلیم وجــود نــدارد و حتــی ریســمانی هــم بــر تــرک اســب دیــده 
نمی‌شــود تــا بیننــده خــود را این‌گونــه توجیــه کنــد کــه شــاید بــا 
ــص  ــع و ناق ــر را قط ــت، تصوی ــمت راس ــه کادر از س ــه لب ــه بااینک توج
کــرده اســت بــه همیــن دلیــل بخشــی ازآنچــه در متــن ذکرشــده 
در تصویــر دیــده نمی‌شــود )البتــه کــه در ایــن صــورت نیــز خطایــی 
فاحــش رخ‌داده اســت(. نکتــه دیگــر اینکــه بــا توجــه بــه آنچــه در 
مــورد ویژگی‌هــا و مشــخصات ظاهــری رخ بیان‌شــده و تناســباتی 
کــه در تصویــر 15 )سوارشــدن شــاهزاده و یــاران بــر پشــت رخ( دیــده 
ــت تناســبات و  ــه رعای ــی ب ــد توجه ــا هنرمن  در اینج

ً
ــرا ــود، ظاه می‌ش

انــدازه پیکــره نوش‌آفریــن و رخ نداشــته اســت. درمجمــوع می‌تــوان 
، تصویرســاز در حــد قابل‌ملاحظــه‌ای  بیــان داشــت در ایــن تصویــر

در ایجــاد شــخصیت‌های اصلــی پایبنــد بــه رابطــه قرینــه بوده اســت 
ــت. ــوده اس ــودداری نم ــات خ ــش جزیی ــی از نمای ول

جنگ کردن شاهزاده و ملک بهمن
ــاهزاده و  ــه ش ــت ک ــده اس ــازی آم ــن تصویرس ــه ای ــوط ب ــن مرب در مت
یــاران متوجــه حلــب گردیدنــد و فــرود آمدنــد. خیمــه شــاهزاده را 
در ســر راه بــر پــا کردنــد، امــا جاسوســی خبــر آمــدن شــاهزاده را بــه 
ملــک بهمــن داد. در همــان شــب بــا لشــکر گــران بــر ســر شــاهزاده 
شــبیخون آورد و تیــغ برکشــیده بــر شــاهزاده و یــاران حملــه کردنــد. 
آنــگاه خــان محمــد و حمیــد از جــای برخاســتند سراســیمه از خانــه 
بیرون آمدند در ســاعت ســوار شــدند و تیغ از میان کشــیدند در آن 
گیــرودار خــان محمــد آواز داد کــه چــه کســی بــه مــا شــبیخون آورده؟ 
شــاهزاده گفــت نمی‌دانــم کــه چــه واقع‌شــده. ملــک بهمــن رســید 
و نعــره بــرآورد کــه منــم شــاهزاده بهمــن اگــر خواســته باشــی زنــده بــه 
دَر رَوی نوش‌آفریــن را بــه مــن دِه و به‌ســامت بــه دَر رو وگرنــه خــاک 
ــد و  ــان محم ــن و خ ــس نوش‌آفری ــرد. پ ــم ک ــرت خواه ــه س در کاس
حمیــد نیــز تیــغ برآوردنــد و بــا آنــان منافقــان می‌کوشــیدند کــه نــاگاه 
کار به‌جایــی رســید که لشــکر بهمــن دور شــاهزاده و یــاران را گرفته و 
بــه زخــم تیغ تن ایشــان را مجروح کــرده اســت )ناشــناس، 1293: 120(.

 تصویر 18: جنگ کردن شاهزاده و ملک بهمن )ناشناس، 1293: 120(
Picture 18: The Battle between the Prince and Malik Bahman (Un-

known, 1293: 120)

)در  ابراهیــم  شــاهزاده  میــان  تن‌به‌تــن  نبــرد  راوی  تصویــر  ایــن 
اســت.  چــپ(  ســمت  )در  بهمــن  شــاهزاده  و  راســت(  ســمت 
ــر  ــه تصوی ــبیه ب ــیار ش ــا بس ــور پیکره‌ه ــی فیگ ــاظ طراح ــر ازلح تصوی
ــر  ــت. تصویرگ ــه( اس ــان داروغ ــیاب خ ــن و افراس ــرد نوش‌آفری 12 )نب
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ــور  ــا هاش ــایه‌پردازی ب ــتفاده از س ــا اس ــرا و ب ــه را اج ــدی قرین ترکیب‌بن
ــم در پیکره‌هــا داشــته اســت. در متــن  یــا تــرام، ســعی در ایجــاد حج
داســتان در یک‌طــرف ایــن نبــرد شــاهزاده بهمــن و لشــکرش و 
در طــرف دیگــر شــاهزاده ابراهیــم، نوش‌آفریــن، خــان محمــد و 
حمیــد قــرار دارنــد و در متــن آمــده اســت: »پــس نوش‌آفریــن و خــان 
محمــد و حمیــد نیــز تیــغ برآوردنــد«، امــا تصویرگــر بــه تصویرســازی 
نبــرد شــاهزاده ابراهیــم و بهمــن اکتفــا نمــوده، چنانچــه هنرمنــد 
را در انتخــاب بخــش موردنظــر از متــن و بــه تصویــر کشــیدن آن، 
آزاد دانســته و ایــن اختیــار را بــرای وی قائــل باشــیم در ایــن صــورت 

می‌تــوان ایــن تصویــر را در ارتبــاط قرینــه‌ای بــا متــن دانســت.

نتیجه‌گیری
بررســی  در  اســکات  کارول  و  نیکولایــوا  ماریــا  نظریــه  بــر  مبنــی 
تصویرســازی‌های کتــاب نوش‌آفریــن گوهــر تــاج )1293ق( دریافــت 
ــون  ــواردی چ ــر و م ــت اث ــناس در کلی ــاز ناش ــه تصویرس ــود ک می‌ش
شــخصیت‌پردازی‌ها و فضاهایــی کــه داســتان در آن رخ می‌دهــد 
در نقــش تصویرگــر صــرف عمــل نمــوده و هــر آنچــه را کــه در روایــت 
داســتان نقل‌شــده، مصــور ســاخته و همــگام بــا خط ســیر داســتان 
پیــش رفتــه اســت، امــا بــا نگاهــی عمیــق دریافــت می‌شــود کــه در 
برخــی مــوارد، تصویرگــر بــه انتخــاب روی آورده و فراتــر از تصویرگــر 
داســتان  متــن  از  بخش‌هایــی  در  اســت.  ظاهرشــده  صــرف 
دربردارنــدۀ صحنه‌هــای متراکــم و پرهیاهــوی، تصویرگــر ترجیــح 
ــردی   نب

ً
ــا ــیده و صرف ــر کش ــه تصوی ــه را ب ــته از حادث ــی بس داده نمای

تن‌به‌تــن را مصــور کنــد )تصاویــر 18، 7( و در مــورد جزئیاتــی همچون 

نــوع پوشــش و چهره‌هــا، هنرمنــد بــا توجــه بــه هنجارهــای حاکــم بــر 
اجتمــاع عمــل و اثــر او انعــکاس ویژگی‌هــای هنــر دوره قاجــار اســت. 
گاهــی هنرمنــد از متن ســبقت‌گرفته و بــا افــزودن یا تغییر چیدمان 
عناصــر بصــری پیــام متــن را تکمیــل و بــه ارتقــاء مفاهیــم موجــود در 
متن کمک نموده اســت )تصاویر 13، 9، 4(. در فضاســازی‌ها اگرچه 
هنرمنــد همراه با روایت داســتانی حرکت نمــوده و فضاهای داخلی 
یــا خارجــی را مطابــق آنچــه در متــن داســتان بــه آن پرداخته‌شــده، بــه 
تصویــر کشــیده اســت، بــا توجــه به عــدم اشــاره بــه جزئیــات در متن، 
 غربی در تصاویر مشــاهده می‌شــود. 

ً
ویژگی‌هــای قاجــاری و متعاقبا

ــر  ــه تصاوی ــب در پس‌زمین ــه اغل ــودی ک ــی و عم ــای افق کادربندی‌ه
وجــود دارد، اســتفاده از پرده‌هــا و ســتون‌ها و عناصــر تزئینــی نظیــر 
ــر از  ــاریِ متأث ــر قاج ــای هن ــه از ویژگی‌ه ــره، هم ــل و غی ــا، مب گلدان‌ه
غــرب اســت. در مــورد چهره‌هــای شــخصیت‌ها، ازآنجاکــه تصویرگــر 
تلاشــی بــرای بازنمایــی و نمــود احساســات مختلــف در چهره‌هــا 
نداشــته اســت )محتمــل بــه دلیــل عــدم مهــارت و یــا توجــه کافــی 
و اولویــت هنرمنــد( حــالات و احساســاتی کــه در متــن داســتان 
ــی  ــس از بررس ــد. پ ــم‌گیری ندارن ــود چش ــر نم ــود دارد، در تصاوی وج
ــر  ــتانی ب ــت داس ــیر روای ــط س ــا خ ــتان ب ــخصیت‌های داس ــاط ش ارتب
اســاس روابــط پنج‌گانــه‌ای کــه نیکولایــوا و اســکات بــرای ارتباط بین 
متــن و تصویــر در کتب تصویری قائل هســتند در 14 تصویرســازی 
، بیشــترین فراوانــی مربــوط بــه رابطــه قرینــه‌ای بــوده و  نســخۀ مذکــور
البتــه برخــی از تصاویــر در شــاخه ارتبــاط تکمیلــی قــرار دارنــد و یکــی از 

تصاویــر در جزئیــات رابطــه افزایشــی را نمایــش می‌دهــد.

رابطه متن و تصویر در کتاب نوش‌آفرین گوهر تاج 1293ق، بر اساس نظریه برهم‌کنش متن و تصویر )مأخذ: نگارندگان(

ایهامی تقابلی افزایشی تکمیلی قرینه‌ای تصویرسازی

ان
نو

ع

*

ن 
ها

شا
پاد

ن 
مد

آ
ی 

گار
ست

خوا
به 

شاه 
پاد

تر 
دخ

شق
دم

*

ن 
طا

سل
س 

جل
م

ن 
مد

 و آ
یم

راه
اب

اگر
ود

س

*

د و 
حم

ن م
خا

رد 
نب

من
به

ک 
مل

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

138

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 1401



رابطه متن و تصویر در کتاب نوش‌آفرین گوهر تاج 1293ق، بر اساس نظریه برهم‌کنش متن و تصویر )مأخذ: نگارندگان(

*

ه با 
زاد

اه
 ش

گ
جن

الار
ه‌س

سپ

*

گیر 
هان

س ج
جل

م
ده

هزا
شا

ه با 
شا

* *

ن 
فری

ش‌آ
نو

ه و 
زاد

اه
 ش

و
ان

طرب
م

*

ن 
طا

سل
گ 

جن
م و 

هی
ابرا

ها
ده‌

هزا
شا

*

ن 
شت

و ک
تر 

دخ
غه

ارو
و د

یر 
وز

*

عزا 
س 

جل
م

ت 
جه

به 
ین

آفر
ش‌

نو

*

ده 
هزا

شا
ه و 

زیر
ج

ت
رخ

و د
ن 

یارا
و 

*
ن 

شد
وار

س
ن 

یارا
ه و 

زاد
اه

ش
رخ

ت 
ش

بر پ

*

ه و 
زاد

اه
 ش

برد
ن

دیو
مه 

علق

*

ن 
شت

ک
ن 

فری
ش‌آ

نو
ا و 

م ر
سلی

یر 
ام

ن او
شد

وار
س

*

ن 
کرد

گ 
جن

ک 
مل

ه و 
زاد

اه
ش

من
به

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

139

شماره هشتم
بهـــــــــــــــــار 1401



منابع و مآخذ
ــاس  ــر اس ــطه )ب ــی دوره اول متوس ــای عرب ــر در کتاب‌ه ــن و تصوی ــه مت ــی رابط ــیری. )1401(. »بررس ــی بش ــه و عل ــت، فاطم ایران‌دوس

نظریــه ماریانیکولایــوا و کارول اســکات(«. جســتارهای زبانــی. )شــماره 70(. 255-221.
کتاب‌هــای برتــر داســتانی  بــا بررســی تطبیقــی  ، ســعید و همــکاران. )1393(. »تارنمــای بر‌هم‌کنــش متــن و تصویــر  پــور حســام 
تصویــری ایرانــی و غیــر ایرانــی )بــر پایــه نظریــه ماریــا نیکولایــوا و کارول اســکات(«. مطالعــات ادبیــات کــودک دانشــگاه شــیراز. )شــماره 
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، داراب نامــه، حســین کــرد شبســتری و  . )1399(. »جنبه‌هــای مــردم شــناختی رمانس‌هــای ایرانــی )ســمک عیــار رحیمــی فــرد، شــهناز
نوش‌آفریــن نامــه(«. پایان‌نامــه دکتــری. تهــران: دانشــگاه خوارزمــی.
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