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1. راهنمای آماده‌سازی و ارسال مقالۀ پژوهشی

1-1. ساختار مقاله و موارد الزامی در آن
ــه  ــوردی، نقط ــۀ م ــروری، مطالع ــالات م ــی، مق ــالات پژوهش ــده مق ــه دربرگیرن ــرد ک ــی را می‌پذی ــالات علم « مق ــر ــردوس هن ــریه »ف نش
 
ً
، ترویجــی و کاربــردی هســتند. همچنیــن، در راســتای سیاســت‌های نشــریه، تنهــا پژوهش‌هایــی پذیرفتــه می‌شــوند کــه صرفــا نظــر
توصیفــی یــا آمــاری نباشــند و بــر تحلیل‌هــای نویســنده مبتنــی باشــند؛ لــذا پژوهش‌هایــی کــه آزمون‌پذیــری یــک فرضیــه از پیــش 
آمــاری - می‌آزماینــد، تکیــه صــرف بــه پرســش‌نامه دارنــد، تکنیکــی و فنی‌انــد یــا در  ثابت‌شــده را - اغلــب بــه وســیلۀ ســنجش 
ــد.  ــد ش ــه نخواهن ــه( پذیرفت ــده )کلاژگون  گردآوری‌ش

ً
ــا ــای صرف ــی و پژوهش‌ه ــای کمّ ــد، پژوهش‌ه ــول دارن ــه فرم ــه ب ــی‌ها تکی بررس

ــد.  ــر باش ــته‌ای هن ــث میان‌رش ــاری و مباح ــردی(، معم ــمی و کارب ــای تجس ــر )هنره ــی هن ــای تخصص ــد در حوزه‌ه ــه بای ــوع مقال موض
موضــوع بایــد بدیــع باشــد و موجــب ارتقــای ســطح دانــش در حوزه‌هــای ذکرشــده شــود؛ درعین‌حــال پرهیــز از کلی‌گویــی، دوری از 

تعصــب بــه مســئله و مســتدل بــودن مطالــب نیــز بایــد مــد نظــر قــرار گیــرد.
به‌طور خلاصه، عوامل زیر باعث عدم تأیید مقاله در مرحلۀ نخستِ ارسال می‌شود: •
عدم سنخیت با موضوع مجله؛ •
قــرار نگرفتــن روش تحقیــق مقالــه در اولویــت روش‌هــای مــورد قبــول نشــریه )ضعــف رویکــرد کیفــی در پژوهــش و اتــکای غالــب  •

بــه ســنجش‌های آمــاری/ تکنیکــی بــودن و دوری از جنبه‌هــای نظــری(؛
عدم برخورداری از ساختار علمی )فاقد سؤال، نظریه( و اتکا به گردآوری یا روش انشایی یا گزارشی در محتوای مقاله؛ •
خارج بودن روش تحقیق یا موضوع مقاله از امکان داوری مجله؛ •
تکراری بودن محتوای مقاله )قسمت اعظم سؤال یا فرضیه مقاله قبلاً در مقالات دیگر بررسی شده است(؛ •
عدم رعایت دستورالعمل ذکر شده در بخش راهنمای نویسندگان. •

1-2. بخش‌های اصلی مقاله
« بایــد مطابــق شــرایط زیــر باشــد، در غیــر ایــن صــورت مــورد بررســی قــرار نخواهــد  ســاختار مقــالات علمــی بــرای نشــریه »فــردوس هنــر

گرفــت )همــه بخش‌هــا ضــروری اســت(:
عنــوان: عنــوان مقالــه بایــد کمتــر از 20 واژه باشــد، روشــن و بیانگــر موضــوع پژوهــش باشــد، تکــراری نباشــد، تطویــل بــدون ضــرورت 

نداشــته باشــد و خطابــی یــا شــعرگونه نباشــد.
ــه  ــاختارمند و ب ــد س ــده بای ــد. چکی ــان می‌کن ــه را بی ــج مقال ــش و نتای ــی، روش پژوه ــرح کل ــه ط ــت ک ــه اس ــه‌ای از مقال چکیــده: خلاص
ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد به‌صــورت تیترهــای جداگانــه باشــد: بیــان مســئله، هــدف، ســؤال یــا فرضیــۀ تحقیــق، روش تحقیــق و 

نتیجه‌گیــری باشــد. چکیــدۀ مقالــه بایــد حداکثــر 300 کلمــه باشــد. مــوارد بــالا حتمــا در قالــب تیتــر تنظیــم شــوند.
چکیده انگلیسی: مبسوط‌تر از چکیده فارسی و بین 800 تا 1000 واژه باشد.

ــد.  ــان کن ــدی بی ــوان واژگان کلی ــا عن ــده ب ــان چکی ــه را در پای ــوع مقال ــا موض ــط ب ــی مرتب ــد واژگان اصل ــنده بای واژگان کلیــدی: نویس
 تکــرار واژه‌هــای به‌کاررفتــه در عنــوان مقالــه باشــد و بایــد بیــن 4 تــا 6 واژه باشــد کــه بــا ویرگــول از یکدیگــر 

ً
واژگان کلیــدی نبایــد صرفــا

ــوند. ــدا می‌ش ج
ــاع و  ــدون ارج ــد ب ــردازد و بای ــئله می‌پ ــرح مس ــه ش ــه ب ــت ک ــنده اس ــه و کلام نویس ــل مقال ــه مدخ ــئله: مقدم ــان مس ــه و بی مقدم
مســتقلاً به‌دســت نویســنده نگاشــته شــود. ایــن بخــش بــه ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد اســت: شــرح مبســوط‌تر مســئله 

پژوهــش، مبانــی نظــری، اهــداف، ســؤال‌ها و ضــرورت و اهمیــت پژوهــش اســت.
ــات  ــر جزئی ــا ذک ــل و ب ــور کام ــد به‌ط ــود - بای ــده ب ــاره ش ــه آن اش ــده ب ــه در چکی ــش - ک ــام پژوه ــوه انج ــل و نح روش تحقیــق: مراح
ــورت  ــدی، در ص ــگران بع ــا پژوهش ــود ت ــخص ش ــق مش ــور دقی ــد به‌ط ــش بای ــام پژوه ــود. روش انج ــح داده ش ــش توضی ــن بخ در ای
، بتواننــد از همــان روش بــرای انجــام پژوهش‌هــای مشــابه یــا تکمیــل پژوهــش فعلــی اســتفاده کننــد. ایــن بخــش به‌ترتیــب  نیــاز



ــورد  ــه م ــداد نمون ــاری، تع ــه آم ــا، جامع ــردآوری داده‌ه ــزار گ ــا، اب ــردآوری داده‌ه ــق، شــیوه گ ــت: روش تحقی ــوارد اس ــن م ــده ای دربرگیرن
ــت(. ــروری اس ــوارد ض ــه م ــه کلی ــد. )ارائ ــات باش ــل اطلاع ــری، روش تجزیه‌وتحلی ــی، روش نمونه‌گی بررس

پایان‌نامه‌هــا،  علمــی،  مقــالات  )کتــب،  موضــوع  بــا  مرتبــط  انجام‌شــدۀ  پژوهش‌هــای  تحقیــق،  پیشــینۀ  در  تحقیــق:  پیشــینۀ 
ایــن پژوهش‌هــا به‌طــور خلاصــه بیــان  گزارش‌هــای چاپ‌شــدۀ مرتبــط( بررســی و مســئله و نتایــج و دســتاوردهای  رســاله‌ها و 

می‌شــود. در پیشــینه بایــد تفــاوت رویکــرد و روش مقالــۀ حاضــر بــا پژوهش‌هــای پیشــین بیــان شــود.
ــه در  ــات فرضی ــدم اثب ــا ع ــات ی ــواهد اثب ــه، ش ــود فرضی ــورت وج ــی و، در ص ــؤالات پژوهش ــه س ــخ ب ــش، پاس ــای پژوه بحــث: یافته‌ه
ایــن بخــش ارائــه می‌شــود. همچنیــن نتایــج پژوهــش حاضــر بــا نتایــج پژوهش‌هــای مشــابه و پیشــینۀ تحقیــق مقایســه می‌شــود 

ــود. ــان می‌ش ــی بی ــط قبل ــای مرتب ــا پژوهش‌ه ــر ب ــش حاض ــج پژوه ــبت نتای ــی نس ــاوت و به‌طورکل ــتایی، تف و هم‌راس
ــات  ــا اثب ــل رد ی ــش و دلای ــداف پژوه ــه اه ــتیابی ب ــدم دس ــا ع ــتیابی ی ــی و دس ــه بررس ــای مقال ــش یافته‌ه ــن بخ نتیجه‌گیــری: در ای

فرضیه‌)هــا( بیــان می‌شــود؛ در نتیجه‌گیــری، مقدمــه، ارجــاع و دلیــل آورده نمی‌شــود.
: در بخــش تقدیــر و تشــکر بایــد نــام و عنــوان افــراد، گروه‌هــا و مؤسســاتی کــه به‌صــورت مــادی یــا غیرمــادی بــر رونــد  تقدیــر و تشــکر

انجــام پژوهــش اثرگــذار بــوده و موجــب پیشــرفت آن شــده‌اند ذکــر شــود.
اعــام عــدم تعــارض منافــع: نویســندگان بایــد در پایــان مقالــه )پیــش از فهرســت منابــع( عــدم تعــارض منافــع خــود را در انجــام 
ــرای  ــی ب ــارض منافع ــه تع ــش هیچ‌گون ــن پژوه ــام ای ــه در انج ــد ک ــام می‌دارن ــندگان اع ــد: نویس ــام کنن ــورت اع ــن ص ــش بدی پژوه
ایشــان وجــود نداشــته اســت. )تعــارض منافــع بــه حالتــی گفتــه می‌شــود کــه منافــع شــخصی مــادی یــا غیرمــادی نویســنده یــا 
نویســندگان بــا نتایــج پژوهــش در تعــارض باشــد و ایــن موضــوع بــر رونــد انجــام پژوهــش یــا اعــام صادقانــۀ نتایــج تأثیــر بگــذارد.(
ــا )در نســخۀ فارســی(  ــن واژه‌ه ــادل لاتی ــت‌ها و مع ــم اختصــاری، کوته‌نوش پی‌نوشــت‌ها: توضیحــات اضافــه بــر متــن، اعــام، علائ
سیســتم  بــا  یــا  دســتی  به‌صــورت  می‌تــوان  را  پی‌نوشــت‌ها  شــود.  آورده  مقالــه  انتهــای  در  پی‌نوشــت‌ها  عنــوان  تحــت  بایــد 

شــوند. وارد   )Footnote( پانویــس  به‌صــورت  نبایــد  ذکرشــده  توضیحــات  کــرد.  وارد   Word نرم‌افــزار   )Endnote( پی‌نوشــت 
فهرســت منابــع: مشــخصات کامــل منابعــی کــه در نــگارش مقالــه از آن‌هــا اســتفاده شــده اســت بایــد در انتهــای مقالــه ذکــر 
شــود. منابــع استفاده‌شــده در مقالــه بایــد حتی‌الامــکان جدیــد و در ده ســال گذشــته منتشــر شــده باشــند. ارجــاع بــه مقــالات 
علمــی منتشرشــده در مجــات معتبــر نســبت بــه اســتفاده از کتــاب و مقــالات کنفرانــس و مطالــب برداشت‌شــده از ســایت‌های 
اینترنتــی ارجحیــت دارد. نحــوۀ ارجاع‌دهــی درونِ متــن و دســتورالعمل تنظیــم منابــع را می‌توانیــد در بخــش راهنمــای ارجاع‌دهــی و 

ــد. ــای نویســندگان ببینی ــوی راهنم ــع در من ــم مناب تنظی
ــم می‌شــوند. لازم اســت منابــع و مآخــذ در بخــش انگلیســى نیــز درج  : فهرســت منابــع و مأخــذ بــه ترتیــب حــروف الفبــا تنظی تذکــر
شــوند. بــراى ایــن منظــور کلیــه فهرســت منابــع و ماخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بــه انگلیســی، بــر مبنــای 
حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم شــود. فهرســت تجمیــع شــده نهایــى بــه زبــان انگلیســى، در قســمت چکیــده 

ــرد. ــرار می‌گی ــی ق انگلیس

1-3. روش تنظیم جداول، تصاویر و ارجاعات
ــت  ــش دق ــب افزای ــت و موج ــروری اس ــا ض ــه آن‌ه ــه ب ــه توج ــد ک ــود دارن ــز وج ــری نی ــوارد دیگ ــه، م ــی مقال ــاختار اصل ــت س ــز رعای به‌ج
ــی،  ــات تخصص ــردن اصطلاح ــتی در به‌کارب ــرد: یک‌دس ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ــوان ب ــه می‌ت ــود. از جمل ــت آن می‌ش ــای کیفی ــر و ارتق اث
یک‌دســتی در زبــان و روان و خوانــا بــودن مقالــه، دقــت در اســتفاده از منابــع و ارجاع‌دهــی صحیــح، یک‌دســت بــودن روش ذکــر 
تاریخ‌هــا در سراســر مقالــه )بدیــن معنــی کــه همــۀ تاریخ‌هــا هجــری شمســی یــا هجــری قمــری یــا میــادی باشــند(، اســتفادۀ به‌جــا و 
، نمودارهــا  ، نمــودار و جــدول بــرای روشــن‌تر شــدن موضــوع، رعایــت اصــول مجلــه، از جملــه بــرای تنظیــم تصاویــر متناســب از تصویــر

ــم منابــع را در ادامــه ببینیــد. ( و روش ارجاع‌دهــی و تنظی ــم متعلقــات متــن )جــدول، تصویــر و جــداول. نحــوۀ تنظی
ــن  ــم ای ــرای تنظی ــد، ب ــه باش ــر و نقش ، تصوی ــودار ــدول، نم ــد ج ــی مانن ــامل متعلقات ــه ش ــۀ مقال ــه بدن ــن: درصورتی‌ک ــات مت متعلق

ــد: ــه نمایی ــر توج ــتورالعمل زی ــه دس  ب
ً
ــا ــوارد لطف م



جدول:
ــا و  ــد؛ ردیف‌ه ــته باش ــتقل داش ــوان( مس ــا عن ــاخص )ی ــتون آن ش ــر س ــف و ه ــر ردی ــد و ه ــتون باش ــف و س ــد دارای ردی ــدول بای ج

ســتون‌های جــدول بایــد بــه هــم مربــوط باشــند و از برهم‌کنــش و مقایســۀ ردیــف و ســتون نتیجــه‌ای منطقــی حاصــل شــود.
اطلاعــات فقــط در صورتــی بایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند کــه ایــن قالــب از طریــق خلاصه‌ســازی بــه ارائــۀ بهتــر و گویایــی مطالــب  •

کمــک کنــد، بنابرایــن متن‌هــای طولانــی و تصاویــر حتی‌الامــکان نبایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند.
هــر جــدول بایــد طــوری تنظیــم شــود کــه حداکثــر از یــک صفحــه تجــاوز نکنــد. جدولــی کــه مطالــب آن بیــش از یــک صفحــه باشــد  •

بایــد در قالــب متــن مقالــه ارائــه شــود.
 شماره، شرح و مأخذ داشته باشند و پس از ارجاع در متن مقاله در جای مناسب قرار بگیرند. •

ً
جدول‌ها حتما

در متن با ذکر شماره به همۀ جداول ارجاع داده شود. •
تیتر جداول به دو زبان فارسی و انگلیسی تنظیم شود. •
اعداد در جداول انگلیسی درج شوند. •

: تصویر
« و پس از ارجاع در متن در محل مناسب قرار بگیرند. • ، نمودارها و نقشه‌ها همگی با عنوان »تصویر تصاویر
تصاویر مربوط به مقاله باید مستند )همراه با ذکر کامل مأخذ(، غیر تزئینی و از ارکان مقاله باشد. •
 به همۀ تصاویر ارجاع داده شود. •

ً
در متن با ذکر شماره حتما

 واحد یا توضیح مربوط مشخص شود. •
ً
در کنار محورهای نمودارها حتما

 مقیاس )Scale( آن‌ها درج شود. •
ً
کنار نقشه‌ها حتما

مجموع تعداد تصاویر و جداول حداکثر 10 عدد پیش‌بینی شود. •
تصاویر نباید از منابع غیر معتبر مانند وبلاگ یا سایت‌های غیرعلمی گرفته شده باشد. •
زیرنویس تصاویر به دو زبان فارسی و انگلیسی نوشته شود. •

ارجاعات فهرست منابع و مأخذ )فارسی و لاتین(:
ــار  • ــال انتش ــنده، س ــی نویس ــام خانوادگ ــت؛ ن ــز اس ــل پرانت ــی )APA و داخ « درون‌متن ــر ــردوس هن ــالات »ف ــی مق ــاع نویس روش ارج

ــمارۀ  ــال، ش ــی، س ــام خانوادگ ــود )ن ــر ش ــن ذک ــد در مت ــت، بای ــده اس ــته ش ــب از آن برداش ــه مطل ــی ک ــا صفحات ــه ی ــمارۀ صفح ــر و ش اث
 نــام نگارنــده بــه فارســی و ســال انتشــار اثــر بــه شمســی نوشــته شــود و بــرای 

ً
صفحــه(. بــرای منابــع فارســی )تألیــف یــا ترجمــه( حتمــا

 نــام بــه انگلیســی و ســال بــه میــادی نوشــته شــود.
ً
منابــع لاتیــن حتمــا

فهرست منابع و مأخذ به ترتیب حروف الفبا و بر پایه روش زیر تنظیم شود: •
• . ، ناشر ، نام کتاب، نام مترجم یا مصحح، محل نشر برای کتاب: نام خانوادگی نویسنده، نام، سال نشر
بــرای مقالــه: نــام خانوادگــی نویســنده، نــام، عنــوان مقالــه، نــام نشــریه، شــماره نشــریه، دوره یــا ســال، شــماره صفحــه آغــاز و پایــان  •

مقالــه.
، نــام مقالــه، نــام نشــریه الکترونیکــی یــا تارنمــا، تاریــخ آخریــن  • بــرای مقالــه الکترونیکــی: نــام خانوادگــی نویســنده، نــام، ســال نشــر

ــی. ــانی اینترنت ــری، نش بازنگ
کلیــه فهرســت منابــع و مآخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بخــش فارســی بــه همــراه بقیــه منابــع انگلیســی و  •

 بــر مبنــای حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم گــردد. )ایــن بخــش در قســمت چکیــده انگلیســی 
ً
ســایت‌ها، مجــددا

قــرار می‌گیــرد(.

1-4. نحوۀ ارائه مقاله
 از طریــق ســایت بــا دو فرمــت Word و Pdf ارســال شــوند. بــه مقالاتــی کــه از طریــق ایمیــل یــا به‌صــورت چاپــی بــه  •

ً
مقــالات بایــد صرفــا



مجلــه ارســال شــوند ترتیــب اثــر داده نخواهــد شــد.
بــا برنامــه رایانــه‌ای Word )بــرای نســخۀ فارســی بــا قلــم BNazanin13 و فاصلــه خطــوط single؛ و بــرای نســخۀ انگلیســی بــا قلــم  •

Times New Roman 11، و فاصلــه خطــوط single( حروف‌چینــی شــده و فاقــد اشــتباهات تایپــی باشــد.
متن مقاله )بدون احتساب کلمات داخل جداول( در حدود 8000 کلمه باشد. •
عنوان مقاله باید کمتر از 20 واژه باشد. •
چکیده فارسی بیش از 300 واژه نباشد. •
چکیده انگلیسی مبسوط‌تر از چکیده فارسی و 800 تا 1000 واژه باشد. •
واژگان کلیدی حداکثر 7 واژه باشد. •
همــراه مقالــه یــک فایــل جداگانــه نیــز ارســال شــود کــه مــوارد زیــر در آن درج شــده باشــد )به‌جــز عنــوان مقالــه، ســایر مــوارد زیــر در  •

فایــل اصلــی مقالــه درج نشــود(:
عنوان مقاله؛-1 
نام نویسندگان؛-2 
اطلاعات مربوط به سمت، وابستگی سازمانی، رتبۀ علمی و اطلاعات تماس نویسندگان؛-3 
نشانی پستی، ایمیل، تلفن و اطلاعات تماس نویسندۀ مسئول مقاله؛-4 
ــمارۀ مربــوط نام‌گــذاری و بــا فرمــت JPEG و حداقــل رزولوشــن 300dpi به‌صــورت فایل‌هــای -5  تصاویــر )و نمودارهــای( مقالــه بــا ش

مجــزا بارگــذاری شــوند؛
 به‌صــورت فایــل Word ارســال شــوند و متــن درون جــدول بــا مشــخصات زیــر تنظیــم شــود: جــداول فارســی بــا -6 

ً
جدول‌هــا حتمــا

.Times new roman و جــداول انگلیســی بــا انــدازۀ 9 و قلــم Bnazanin انــدازه 10 و قلــم

2. روش بارگذاری مقاله روی سایت

نویســندگان بایــد پــس از آماده‌ســازی فایل‌هــا از طریــق زبانــۀ )Tab( »ارســال مقالــه« در ســایت نســبت بــه تکمیــل اطلاعــات، 
ــص  ــود دو داور متخص ــت می‌ش ــه از نویســندگان درخواس ــن مرحل ــوط اقــدام نماینــد. ]در ای ــای مرب ــه و بارگــذاری فایل‌ه ــت مقال ثب
را بــرای داوری مقالــه پیشــنهاد دهنــد، ولــی مجلــه در انتخــاب داوران پیشــنهادی نویســنده مختــار اســت و درهرصــورت نــام داوران 

انتخابــی مجلــه بــرای نویســنده مشــخص نخواهــد شــد[.
از نویســندگان محتــرم درخواســت می‌شــود اطلاعــات مربــوط بــه مقالــه و اطلاعــات شــخصی نویســندگان را کامــل و دقیــق ثبــت 
کننــد )درصورتی‌کــه مقالــه بیــش از یــک نویســنده داشــته باشــد، توصیــه می‌شــود عــاوه بــر نویســندۀ مســئول، ســایر نویســندگان 
گاه شــوند(. فایل‌هــای مربــوط بــه مقالــه  هــم در ســایت مجلــه حســاب کاربــری داشــته باشــند تــا بتواننــد از رونــد پیشــرفت مقالــه آ
 مطابــق دســتورالعمل ذکرشــده آمــاده شــده باشــند و به‌طــور کامــل و دقیــق روی 

ً
)اصــل مقالــه و فایل‌هــای تکمیلــی( بایــد دقیقــا

ــده  ــم نش ــندگان تنظی ــای نویس ــود در راهنم ــی موج ــاختاری و نگارش ــوارد س ــق م ــه طب ــه مقال ــوند. درصورتی‌ک ــذاری ش ــایت بارگ س
باشــد، یــا فایل‌هــا دقیــق و درســت بارگــذاری نشــوند، مقالــه بــه مراحــل بررســی و داوری وارد نخواهــد شــد.

فایل‌های درخواست‌شده •
مشخصات نویسندگان •
فایل اصل مقاله )بدون نام نویسندگان( •
• ) نامه به سردبیر )تعهدنامه و توافق‌نامۀ نویسندگان برای انتشار اثر
تصویر •
جدول •



به نام هنرآفرین

ایــران مــا قالــی زیبایــی اســت کــه انواعــی از نقــوش و نقشــمایه‌های زیبــا 
آن خودنمایــی می‌کننــد؛ بنایــی اســت کــه همنشــینی  و گوناگــون در 
خوش‌ســیمایش  جــذاب،  و  رنگ‌به‌رنــگ  کاشــی‌های  و  خشــت‌ها 
از  یکــی  قصــۀ  آن  فصــل  هــر  کــه  اســت  کتابــی  کرده‌اســت؛ 
گیــرا شــده  بــاز می‌گویــد و قطــور و خواندنــی و  را  خرده‌فرهنگ‌هایــش 
اســت. ایــران یعنــی ترکیبــی تاریخــی از اقــوام، زبان‌هــا، آئین‌هــا،... کــه در 

شــده‌اند. تعریــف  ملــت  یــک  قالــب  در  و  واحــد  پیکــرۀ  یــک 
حکیــم تــوس نیــز شــاید از همین‌روســت کــه رنگین‌کمانــی از اقــوام و 
آیین‌هــا را در شــاهنامه روایــت کــرده اســت و بــاز شــاید از همین‌روســت 
کــه شــاهنامه‌خوانی و نقــل داســتان‌هایش هنــری معمــول در میــان 
اســت  ســبب  همیــن  بــه  شــاید  البتــه  و  اســت  بــوده  مختلــف  اقــوام 
یــورش  علــل  از  یکــی  کــرد  گمــان  می‌تــوان  می‌تازنــد!  کتابــش  بــر  کــه 
بیگانــگان بــه شــاهنامه و تحریفــش آن باشــد کــه از پیونــد دیریــن اقــوام 
و همزیســتی خرده‌فرهنگ‌هــا در ایــن ســرزمین بیمناکنــد و از ایــن رو در 

ــتند. ــی هس ــن یگانگ ــت ای ــی و گسس ــن هماهنگ ــت ای ــی شکس پ
کل واحــد  از یــک  گوناگونــی  کثــرت و  فرهنــگ ایرانــی در عیــن تنــوع و 
ســرزمین  ایــن  هنرهــای  انــواع  در  کــه  چنــان  می‌کنــد  پیــروی  یگانــه  و 
آشــکار اســت. نمونــه را بــه رقــص اســلیمی‌ها و ختائی‌هــا در هنــر  نیــز 
وجــود  بــا  چگونــه  کــه  بنگریــد  ایرانــی  فــرش  یــا  کاشــیکاری  تذهیــب، 
ــه  ــا ب ــد. ی ــکل می‌دهن ــه را ش ــب و یکپارچ ــر دلفری ــک تصوی ــی، ی گونه‌گون
و  مهمان‌نــوازی  تــا  یلــدا  و  نــوروز  از  کــه  بنگریــد  ایرانــی  آداب  و  آیین‌هــا 
شب‌نشــینی چگونــه رنگارنــگ و جوراجــور بــه هــم آمیخته‌انــد و مأنــوس 

شــده‌اند. همــراه  و 
ایــن وحــدت در عیــن کثــرت و ایــن یگانگــی بــا وجــود تکثــر و تنــوع قومــی 
و زبانــی و دینــی، ســده‌ها و هزاره‌هــای متمــادی در ایــن ســرزمین حیــات 
داشــته و نمودهــای آن در هنرهــای ایرانــی نیــز مشــهود اســت. پردیســی 
از هنــر کــه نمایشــگر نقطــه قــوت و مایــۀ مانــدگاری فرهنــگ ایرانشــهری 

در ایــن گوشــه از گیتــی اســت. 
پردیــس  ایــن  بازخوانــی  بــه  کــه  اندیشــه‌ورزانی  و  پژوهشــگران  خوشــا 
ــی در  ــن یگانگ ــوم ای ــد و مق ــی بپردازن ــای ایران ــوع از هنره ــترده و پرتن گس

عیــن گوناگونــی باشــند.

؛ مدیرمسئول حمید کارگر
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چکیده
بیــان مســئله: پــس از ورود صنعــت چــاپ ســنگی بــه ایــران )1249 ق(، تحــول عظیمــی در 
ــدان  ــوی هنرمن ــوزه از س ــن ح ــترده‌ای در ای ــار گس ث ــه آ خ داد، چنانک ــازی ر ــوزه تصویرس ح
فراوانــی تولیــد شــد. سیدالشــعرا یکــی از هنرمنــدان ناشــناخته در زمینــة تصویرســازی 
ــات  ــد )کلی ــوان بحرالفوائ ــا عن ــارش ب ث ــی از آ  یک

ً
ــا ــه صرف ــت ک ــنگی اس ــاپ س ــای چ کتاب‌ه

مشــخصات  و  حیــات  دوران  از  اســت.  برجای‌مانــده  ق(   1324 )انتشــاریافته:  ریاضــی( 
هنــری ایــن هنرمنــد اطلاعــات زیــادی در دســت نیســت، امــا تصویرســازی‌هایش حاکــی از 

تســلط او بــه مهــارت طراحــی و ترکیب‌بنــدی اســت.
در  )پرســپکتیو(  عمق‌نمایــی  ویژگی‌هــای  و  بــروز  شــیوۀ  بررســی  پژوهــش:  هــدف 

اســت. سیدالشــعرا  به‌وســیلۀ  بحرالفوائــد  کتــاب  تصویرســازی‌های 
، 16 تصویــر روایــی از بحرالفوائــد بــه شــیوة توصیفــی- روش پژوهــش: در پژوهــش حاضــر

تحلیلــی موردبررســی قرارگرفته اســت.
نتیجه‌گیــری: بــا اتــکا بــه انــواع روش‌هــای ژرف نمایــی در هنــر ایــران و همچنین پرســپکتیو 
خطــی هنــر غــرب، تصویرســازی‌های ایــن هنرمنــد بررســی و یافته‌هــا حاکــی از آن اســت 
کــه سیدالشــعرا در موقعیت‌هــای گوناگــون بــر اســاس ویژگی‌هــا و مهارت‌هــای عملــی و 
گاه علایــق هنــری، جهــت ایجــاد فضایــی بیشــتر بــرای نمایــش افــراد متراکــم و همچنیــن 
دســتیابی بــه ترکیب‌بنــدی متعــادل، بــه کوچــک و یــا بزرگ‌ســازی عناصــر تصویــر پرداختــه 
ــت  ــپکتیو تبعی ــی( در پرس ــی و غرب ــیوه‌های ایران ــق ش ــخصی )تلفی ــی ش ــی از روش و به‌نوع

نمــوده اســت.
واژگان کلیدی: چاپ سنگی، تصویرسازی، سیدالشعرا، بحرالفوائد، پرسپکتیو
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The cultural and artistic history during the Qajar era experienced 
modern developments and issues, one of which was the introduction and spread of 
lithographic printing. With the support of cultural patrons in Tabriz, the first lithographic 
printing machine began its operation and gradually expanded to other major cities such 
as Tehran, Isfahan, and Mashhad. This led to the establishment of numerous private and 
non-private printing houses. The Astan Quds Razavi Printing House was a key center for 
lithographic book production and publication, and during its operation from 1294 to 1344 
AH, it produced several works, one of which was “Bahar al-Fawaid” or “Kulliyat-e-Riyazi” 
by Muhammad Yusuf Khan Muhajir Heravi, known as Riyazi. This book, published 
in 1324 AH, contains various sections, including historical events. The illustrations in 
this book were created by Sayyed al-Shoara, who, during a time when illustration in 
lithographic printing was declining, executed very skillful and creative images. These 
illustrations have unique and remarkable visual features, including various techniques 
for creating depth or perspective, which are the subject of discussion in this article.
Objective:Objective: This research aims to examine the emergence and characteristics of depth 
(perspective) in the illustrations of the book “Bahar al-Fawaid” by Sayyed al-Shoara.
Research Method:Research Method: The research adopts a descriptive-analytical approach with a qualitative 
perspective. It examines the perspective in all the valid illustrations (16 images) of the 
lithographic book “Bahar al-Fawaid” by Sayyed al-Shoara, as available in the lithographic 
printing repository of the Central Library of Astan Quds Razavi
Conclusion:Conclusion: Based on the case study of Sayyed al-Shoara’s illustrations in the book 
“Bahar al-Fawaid,” it can be concluded that the artist did not strictly adhere to the 
methods of Iranian depth (perspective) art or Western linear methods. Instead, he 
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adopted a combination of self-made techniques 
to create depth in each image, depending on the 
circumstances and intentions. One likely reason 
for this could be the limitations of lithographic 
printing techniques. Due to the absence of color 
and reliance on lines in lithographic printing, 
the artist may have been deprived of the ability 
to create differentiation and focal points through 
color or intense light and shadow. Consequently, 
it is possible that Sayyed al-Shoara employed 
exceptions in the perspective type in his images 
due to the limitations in visual elements.
In some cases, the artist followed the common 
practice in Iranian art of magnifying important 
figures (hierarchical perspective) when depicting 
war commanders. However, in the case of 
Napoleon, who is a prominent figure, he portrayed 
him with very small proportions. This suggests 
that Napoleon, as a character destined for defeat, 
did not require magnification or a hierarchical 
perspective. In certain images, the distant figures 
and equipment were depicted with brief lines and 
without details, reminiscent of the aerial 
perspective technique. However, considering 
Sayyed al-Shoara’s general approach to 
perspective, which did not strictly adhere to 
any specific method, it should be noted that the 
limitation in executing detailed designs on a 
much smaller scale than the common sizes in 
lithographic printing could be the reason for this 
occurrence in the distant sections.
In some apparent cases, the artist deliberately 
did not make conscious efforts to create and 
design the principles and organization of depth. 
Instead, his focus was solely on filling the image 
and displaying various battle events, resulting in 
changes in the sizes and distances of elements. 
Overall, it can be stated that Sayyed al-Shoara 
presents a combination of Iranian and Western 
depth (perspective) methods in his illustrations 
in “Bahar al-Fawaid,” albeit not in a deliberate 
manner. He does so merely to create sufficient 
space for the characters and achieve a balanced 
composition by depicting elements of different 
sizes. 
Keywords:Keywords: Lithographic printing, Illustration, 
Sayyed al-Shoara, Bahar al-Fawaid, Perspe.
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مقدمه
مســائل  و  تحــولات  بــا  قاجــار  دوره  فرهنگی-هنــری  تاریــخ 
نوینــی، ازجملــه ورود و گســترش صنعــت چــاپ ســنگی تــوأم 
شــهر  در  فرهنگــی  حامیــان  مالــی  حمایــت  بــا  اســت.  بــوده 
، اولیــن دســتگاه چــاپ ســنگی شــروع بــه فعالیــت نمــود  تبریــز
تهــران،  همچــون  کشــور  بــزرگ  شــهرهای  دیگــر  بــه  به‌مــرور  و 
کوتاهــی  مدت‌زمــان  در  و  رســید  غیــره  و  مشــهد  اصفهــان، 
بــه  آغــاز  متعــددی  غیرخصوصــی  و  خصوصــی  چاپخانه‌هــای 
ــز  ــی از مراک ــوی یک ــدس رض ــتان ق ــهٔ آس ــد. چاپخان ــت کردن فعالی
آثــار  و  بــود  ســنگی  چــاپ  کتاب‌هــای  نشــر  و  فعالیــت  اصلــی 
-1294( چاپخانــه  ایــن  فعالیــت  ســال  چنــد  طــی  متعــددی 
ــد  ــدی، بحرالفوائ ــای تولی ــه کتاب‌ه ــد. ازجمل ــد ش 1344 ق( تولی
هــروی  مهاجــر  خــان  یوســف  محمــد  اثــر  ریاضــی،  کلیــات  یــا 
متخلــص بــه ریاضــی بــود. ایــن کتــاب کــه در 1324 ق انتشــار 
تاریخــی  وقایــع  ازجملــه  مختلــف  بخــش  چنــد  دارای  یافــت، 
ــده‌اند  ــعرا خلق‌ش ــط سیدالش ــاب توس ــن کت ــر ای ــت. تصاوی اس
کــه بــا توجــه بــه دورانــی رو بــه افــول تصویرســازی در حــوزه چــاپ 
ســنگی، ایــن هنرمنــد تصاویــری بســیار اســتادانه و خلاقانــه را 
ــری  ــای بص ــد ویژگی‌ه ــن هنرمن ــازی‌های ای ــود. تصویرس ــرا نم اج
ــا،  ــهٔ آن‌ه ــه از جمل ــد ک ــیاری دارن ــه بس ــرد و قابل‌توج منحصربه‌ف
روش‌هــای مختلــف در ایجــاد عمق‌نمایــی یــا پرســپکتیو اســت 

کــه در مقالــهٔ حاضــر بــه آن پرداختــه شــده اســت.

پیشینه پژوهش
سیدالشــعرا  تصویرســاز‌های  بررســی  و  شناســایی  زمینــهٔ  در 
 اشــاره‌هایی 

ً
مطالعــات مســتقلی انجــام نشــده اســت و صرفــا

ــاب  ــه و کت ــد مقال ــد در چن ــن هنرمن ــی از ای ــی کل ــه اطلاعات ــذرا ب گ
آثــار  و  احــوال  کتــاب  اول  جلــد  در  اســت.  پذیرفتــه  صــورت 

1- Narrative Illustration in Persian Lithographed Books

نقاشــان قدیــم ایــران )۱۳۶۳( اثــر محمدعلــی کریــم‌زاده تبریــزی، 
او  و  شــده  آورده  سیدالشــعرا  از  مختصــری  بســیار  شــرح‌حال 
به‌عنــوان هنرمنــدی معرفــی گردیــده کــه نــام اصلــی او ناشــناخته 
و تعــدادی اثــر آبرنگــی، رنگ‌روغنــی، ســیاه‌قلم و چــاپ ســنگی از 
ــاره  ــزی اش ــم‌زاده تبری ــن کری ــت. دراین‌بی ــده اس ــادگار مان ــه ی او ب
دقیقــی بــه محــل نگهــداری ایــن آثــار یــا نحــوه دسترســی بــه آن 
نداشــته اســت. در کتــاب تصویرســازی داســتانی در کتاب‌هــای 
معرفــی  مارزلــف،  اولریــش  اثــر   )2001( فارســی1  ســنگی  چــاپ 
ایــن هنرمنــد خیال‌انگیــز  آثــار  ارائــه و  از سیدالشــعرا  مختصــر 
حقیقــت  در  مارزلــف  مختصــر  مطالــب  اســت.  شــده  معرفــی 
اشــاره بــه اطلاعــات کریــم‌زاده تبریــزی و تحلیلــی بســیار کوتــاه 
در پــی آن اســت. در مقالــه‌ای بــا عنــوان »تصویرســازی انتقــادی 
مصطفــی  اثــر   )۱۴۰۰(  » قاجــار دورهٔ  اواخــر  محلــی  نشــریات  در 
لعل‌شــاطری، بــه مطالعــهٔ مــوردی نشــریهٔ انتقــادی کاشف‌اســرار 
، بــر  پرداختــه شــده اســت. در ایــن پژوهــش بــرای نخســتین بــار
فعالیــت  حوزه‌هــای  دیگــر  از  یکــی  موجــود،  شــواهد  اســاس 
سیدالشــعرا )تصویرســازی نشــریات( مســتند و شــرح کوتاهــی 
ــی  ــن، در پژوهش ــر ای ــاوه ب ــت. ع ــده اس ــه ش ــد ارائ ــن هنرمن از ای
اســت،  حاضــر  پژوهــش  بــا  مرتبــط  حــدودی  تــا  کــه  جانبــی 
»نخســتین  عنــوان  بــا  مبســوط  مقالــه‌ای  در  لعل‌شــاطری 
کتــاب چاپــی مشــهد )منتخب‌القصایــد، 1294 ق(« )1401( بــرای 
ــدس  ــتان ق ــنگی آس ــه س ــت چاپخان ــی هوی ــه معرف ــار ب ــن ب اولی
اطلاع‌رســانی  در  عطفــی  نقطــه  کــه  اســت  پرداختــه  رضــوی 
ــاس،  ــر اس ــود. ب ــوب می‌ش ــنگی محس ــاپ س ــخ چ ــهٔ تاری درزمین
سیدالشــعرا  تاکنــون  پذیرفتــه،  صــورت  پژوهش‌هــای  انــدک 
نگرفتــه  قــرار  موردبررســی  بحرالفوائــد،  تصویرســازی‌های  و 
اســت و ایــن جریــان، نشــانگر اهمیــت و لــزوم ایــن پژوهــش 

می‌شــود. محســوب 
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روش پژوهش
از بحرالفوائد )محفـــوظ  ، 16 تصویــر روایــی  در پژوهــش حاضــر
در مخــزن کتــب چــاپ ســنگی کتابخانـــه مرکــزی آســـتان قـــدس 
قرارگرفتــه  موردبررســی  توصیفی-تحلیلــی  شــیوهٔ  رضـــوی( به 

ــت. اس

چاپ سنگی
زیــادی  قدمــت  از  ایــران،  در  کتــاب  چــاپ  امکانــات  حضــور 
ایــن  در  ایرانیــان  جــدی  تجربیــات  اولیــن  نیســت.  برخــوردار 
چــاپ  ماشــین  اولیــن  گرفــت.  صــورت  قاجــار  دوره  در  زمینــه 
وارد  نایب‌الســلطنه،  میــرزا  عبــاس  پشــتیبانی‌های  بــا  مــدرن 
تبریــز شــد. ایــن دســتگاه چــاپ بــا تکنیــک چــاپ ســربی کار 
ــاپ  ــه چ ــتگاه ب ــن دس ــط ای ــه توس ــخه‌ای ک ــن نس ــرد و اولی می‌ک
رســید، کتــاب رســالهٔ جهادیــه اثــر قائم‌مقــام فراهانــی در ۱۲۳3 
ق بــود. چــاپ ســربی بــه دلیــل ســخت و طاقت‌فرســا بــودن 
فرآینــد و نیــز عــدم خروجــی ظریــف و زیبــا مطابــق ســلیقه و طبــع 
ایرانیــان، در نیمــهٔ دوم قــرن ســیزدهم هجــری کنار گذاشــته شــد 
و چــاپ ســنگی جانشــین آن شــد (Marzolph, 2001: 12). چــاپ 
ســنگی بنــا بــه چنــد دلیــل مهــم و مؤثــر توانســت جایگزیــن 
 ، چــاپ ســربی شــود. چــاپ ســنگی روشــی آســان‌تر و ســریع‌تر
کم‌هزینه‌تــر و درعین‌حــال دارای ظرافــت بیشــتری بــود و ایــن 
امــکان را بــه وجــود مــی‌آورد کــه از ویژگی‌هــای زیبایی‌شــناختی 
موردپســند مخاطبــان ایرانــی در چــاپ اســتفاده شــود. هرچنــد 
ــر  ــا تأخی ــدا ب ــران در ابت ــه ای ــاپ ب ــت چ ــی ورود صنع ــه به‌طورکل ک
زیــادی اتفــاق افتــاد، امــا بازهــم بــا تلاش‌هــای عبــاس میــرزا در 
۱۲۴۹ ق، چــاپ ســنگی بعــد از مدت‌زمــان اندکــی از ابداعــش بــه 
ایــران وارد و در تبریــز اولیــن کتــاب چــاپ ســنگی کــه نســخه‌ای از 
قــرآن بــود، بــه چــاپ رســید. پــس از شــروع بــه کار ایــن چاپخانه در 
دیگــر شــهرها همچــون تهــران احــداث شــد و پــس از چنــد ســال 
ــی در  ــه غیردولت ــن چاپخان ــه، چندی ــاز جامع ــرورت و نی ــر ض ــا ب بن
دیگــر شــهرها نظیــر مشــهد، رشــت، اردبیــل، همــدان و غیــره 

تأســیس شــد )لعل‌شــاطری، ۱۴۰۱ الــف: 66(.
فرآینــد اجــرای چــاپ ســنگی بــر اســاس نــوع خاصــی واکنــش 
، به‌صــورت اتفاقــی کشــف  لویــس زنفلــدر آ شــیمیایی توســط 
ــی  ــز نوع ــی و نی ــن آب و چرب ــم آمیخت ــدم در ه ــت ع ــد. خاصی ش
ــید  ــط اس ــی توس ــنگ آهک ــطح س ــر س ــاص ب ــالات خ فعل‌وانفع
و  تصاویــر  آوردن  وجــود  بــه  امــکان  ایجــاد  موجــب  نیتریــک 
حــروف روی بســتر ســنگ می‌شــد )لعــل شــاطری، ۱۴۰۱ ب: ۲۰۹-
ایــن  بــودن  جدیــد  و  چاپچیــان  کم‌تجربگــی  دراین‌بیــن،   .)۲۱۱

صنعــت در ایــران موجــب شــده بــود کــه کیفیــت آثــار در ایــران 
ــوع  ــار در ن ــن آث ــا ای ــد، ام ــده باش ــر آم ــته پایین‌ت ــه گذش ــبت ب نس
بصــری  عنصــر  اصلی‌تریــن  هســتند.  مانــدگار  و  متمایــز  خــود 
در آثــار چــاپ ســنگی خــط اســت و خــط هــم به‌عنــوان عنصــر 
به‌عنــوان  قســمت‌ها  برخــی  در  هــم  و  شــکل‌ها  کننــدهٔ  جــدا 
بافــت بــه کار مــی‌رود. خــط نقــش نــور و رنــگ را نیــز بــا تغییــر 
در تراکــم عهــده‌دار و موجــب ایجــاد تیرگــی و روشــنی‌هایی در 
آثــار می‌شــود. عنصــر پویایــی و تحــرک نیــز بــا نمایــش خطــوط 
مــواج مــورد تأکیــد قرارگرفتــه اســت. به‌طورکلــی، عنصــر رنــگ 
از ایــن آثــار حــذف شــده اســت. مســئلهٔ نــور همچــون ســنت 
ایــران رعایــت شــده و هیــچ منبــع مشــخصی  کهــن نگارگــری 
 بــرای تأکیــد 

ً
بــرای نــور در آثــار مشــخص نشــده اســت و صرفــا

متراکــم  هاشــورهای  از  لباس‌هــا  چیــن  مثــل  مجــزا  ســطوح 
اســتفاده شــده اســت. عمق‌نمایــی طبیعت‌گرایانــه نیــز در ایــن 
تصاویــر مشــاهده نمی‌شــود و همچــون ســنت نگارگــری ایــران 
ــپکتیو  ــوارد از پرس ــاره‌ای از م ــا و در پ ــری پلان‌ه ــم قرارگی از روی‌ه
تناســبات  برده‌انــد.  بهــره  ناقــص  به‌صــورت  نقطــه‌ای  یــک 
ــم در اغلــب مــوارد رعایــت  اندام‌هــای انســانی و ســاختمان‌ها ه

.)۸۴-۷۹ :۱۳۸۴ ، نشــده اســت )حســینی‌راد و خــان ســالار

سیدالشعرا، استاد ناشناخته
هویــت  و  هنــری  زندگــی  دربــارهٔ  دقیــق  اطلاعــات  متأســفانه 
زندگــی  از  مختصــری  شــرح  نیســت.  دســت  در  سیدالشــعرا 
آثــار نقاشــان قدیــم ایــران  و مشــخصات او در شــرح احــوال و 
ــد،  ــوم نگردی ــد معل ــن هنرمن ــی ای ــام اصل ــت: »ن ــده اس ــن آم چنی
در  دیــده‌ام،  هنرمنــد  ایــن  از  کــه  گوناگــون  اثــر  چنــد  در  زیــرا 
واقعــی  نــام  و  کــرده  معرفــی  سیدالشــعرا  را  خــود  آن‌هــا  تمــام 
خــود را ذکــر نکــرده اســت. ایــن هنرمنــد، نقــاش آبرنــگ کار و 
ــا  ــن هنره ــود و در ای ــرن ۱۴ ق ب ــل ق ــی اوای ســیاه‌قلم و رنگ‌روغن
دســت داشــت. از آثــار او دیــده‌ام: ۱. تصویــر رنگ‌روغنــی یکــی 
از رجــال قاجــاری بــود کــه تــا حــدی جالــب بــود و رقــم داشــت. 
)سیدالشــعرا( ۲. تصویــر آبرنگــی دختــر جــوان و شــادابی بــود کــه 
ــم  ــود. رق ــرب ب ــن ض ــغول نواخت ــرده و مش ــن ک ــی بت ــاس ایران لب
داشــت. )سیدالشــعراء(. ۳. دیگــر اثــر ســیاه‌قلمی ایــن هنرمنــد 
چاپ‌شــده.  آن   ۱۸۴ صفحــه  در  و  عین‌الوقایــع  کتــاب  در  کــه 
ســفیر  کیونــاری  مــورژ  برضــد  کابــل  ســپاه  شــورش  تصویــر 
انگلیــس بــود کــه ســربازان شورشــی بــا تمــام سورســات جنگــی 
بــه ســفارت حملــه کــرده و مأموریــن ســفارت نیــز بــه دفــاع از خود 
ــی  ــربازان دیدن ــه س ــل و قیاف ــهر کاب ــره ش ــد. منظ ــارزه می‌کردن مب

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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)عمــل  داشــت  رقــم  ســفارت  آجرهــای  از  یکــی  روی  در  و  بــود 
.)۲۳۱-۲۳۰/1  :۱۳۶۳ تبریــزی،  )کریــم‌زاده   »)۱۳۲۲ سیدالشــعراء 

و  نشــریات  بــرای  تصویرســازی  زمینــهٔ  در  سیدالشــعرا 
ــادی  ــت انتق ــر ماهی ــه خاط ــه ب ــد ک ــود، هرچن ــال ب ــز فع ــد نی جرای
نشــریات دوران قاجــار نمی‌تــوان به‌طــور قطعــی هنرمنــدان آن را 
شناســایی کــرد، امــا طبــق پژوهش‌هــای صــورت گرفته و بررســی 
کیفیت تصاویر در نشــریهٔ کاشــف اســرار چاپ مشــهد، هنرمند 
تصاویــر انتقــادی و بســیار اســتادانهٔ ایــن نشــریه را سیدالشــعرا 
آنچــه مشــهود  می‌داننــد )لعل‌شــاطری، ۱۴۰۰: ۷۹(. بااین‌حــال، 
اســت، ایــن هنرمنــد در حــدود ۱۳۱۹ ق الــی 1323 ق در چاپخانــهٔ 
ــک  ــف تکنی ــت. در توصی ــت داش ــوی فعالی ــدس رض ــتان ق آس
او این‌گونــه آمــده اســت کــه تصاویــر سیدالشــعرا در بحرالفوائــد 
حالتــی غیرواقعــی و خیال‌پردازانــه دارنــد. صحنه‌هــای نبــرد در 
ایــن کتــاب، چــه در تصاویــر تاریخــی و چــه در تصاویــر خیالــی، بــه 
ــرز  ــه ط ــعرا ب ــر سیدالش ــده‌اند. در تصاوی ــنتی اجراش ــیوه‌ای س ش
عجیبــی حالتــی متقــارن در ســاختارهای پیچیــده و شــلوغ دیــده 
ــای  ــارن درصحنه‌ه  متق

ً
ــبتا ــب نس ــک ترکی ــه ی ــود. درنتیج می‌ش

هنرمنــد  ایــن  از  می‌تــوان  درمجمــوع  اســت.  ایجادشــده  نبــرد 
به‌عنــوان یــک اســتاد واقعــی نــام بــرد، آن‌هــم در دورهٔ روبــه‌زوال 
ــت  ــا کیفی ــی ب ــر فراوان ــن دوره، تصاوی ــه در ای ــازی، چراک تصویرس

.(Marzolph, 2001: 45) متوســط تولیــد می‌شــده اســت

بحرالفوائد )کلیات ریاضی(
اصلــی  کانــون  دو  در  ایــران  بــه  ورود  بــا  ســنگی  چــاپ  هرچنــد 
در  دهــه،  چنــد  از  پــس  امــا  کــرد،  کار  بــه  آغــاز  تهــران  و  تبریــز 
همــدان،  اردبیــل،  رشــت،  انزلــی،  مشــهد،  اصفهــان،   ، شــیراز
کاشــان،  و  گــروس  کرمــان،  کرمانشــاه،  قزویــن،  یــزد،  خــوی، 
چاپخانه‌هایــی تأســیس شــد. در دوران فعالیــت چــاپ ســنگی 
ــا  ــد، ام ــال بودن ــهد فع ــددی در مش ــای متع ــران، چاپخانه‌ه در ای
آنــان بســیار انــدک اســت. مبنــی بــر  اطلاعــات موجــود دربــارۀ 
شــواهد مســتندِ در دســترس، نخســتین چاپخانــه مشــهد در 
مجــاورت حــرم امــام رضــا)ع( و زیــر نظــر آســتان قــدس رضــوی 
آرشــیوی،  یافته‌هــای  جدیدتریــن  اســاس  بــر  شــد.  تأســیس 
رضــوی  قــدس  آســتان  ســنگی  چاپخانــه  کار  بــه  آغــاز  از  پــس 
ــا  ــددی ب ــای متع ــا 1344 ق( کتاب‌ه ــه )ت ــج ده ــی پن )1294 ق( ط
درون‌مایه‌هــای گوناگــون مذهبــی، ادبــی، فقهــی و تاریخــی بــا 
حامیــان  و  چــاپ  اســتادان  بــا  مترجمــان  و  مؤلفــان  همــکاری 
ــوان از  ــت عن ــون حــدود بیست‌وهش ــه تاکن ــی تولیــد شــد ک مال
آن‌هــا موردشناســایی قرارگرفتــه اســت )لعل‌شــاطری، 1401 ب: 

.)68-66
ــاریافته در  ــار انتش ــه آث ــی ازجمل ــات ریاض ــا کلی ــد و ی بحرالفوائ
چاپخانــهٔ آســتان قــدس رضــوی محســوب می‌شــود، چنانکــه در 
پایــان کتــاب، بــه ایــن موضــوع اشــاره شــده اســت. پدیدآورنــدهٔ 
آن محمــد یوســف مهاجــر هــروی )شــاعر و نویســنده افغــان( 
ــا  ــه دنی ــرات ب ــد. او، در ۱۲۸۹ ق در ه ــی می‌باش ــه ریاض ــص ب متخل
آمــد و در 1302 ق کــه هیئتــی از طــرف کشــور انگلیــس تحــت 
نظــر روســیه بــرای تعییــن حــدود مــرزی افغانســتان و آخــال وارد 
ــتیاری  ــوان دس ــوان به‌عن ــف ج ــد یوس ــد و محم ــتان ش افغانس
بــه خدمــت در ایــن هیئــت مشــغول شــد و بــه طبــع بــرای تســلط 
بهتــر بــه امــور دولتــی بــه مطالعــهٔ تاریــخ و جغرافیــا پرداخــت. 
در ۱۳۰۹ ق خانــدان محمــد یوســف بــه خاطــر بــروز اختلافــات 
در  و  شــدند  افغانســتان  تــرک  بــه  مجبــور  قومــی  و  داخلــی 
خراســان مرحلــهٔ جدیــدی از زندگــی را آغــاز کردنــد. در ایــن کتــاب 
تمامــی آثــار ایــن نویســنده گردآوری‌شــده اســت کــه عبارت‌انــد 
ضیاءالمعرفــه:   .۲ مؤلــف.  زندگانــی  شــرح  بیان‌الوقایــع:   .۱  : از
ــا  ــاهد آن‌ه ــف ش ــه مؤل ــی ک ــات رویدادهای ــارهٔ حکای ــرحی درب ش
 .۴ افغانســتان.  تاریــخ  دربــارهٔ  عین‌الوقایــع:   .۳ اســت.  بــوده 
دفتــر دانــش: در رابطــه بــا علــوم متفرقــه. ۵. پرســش و پاســخ‌ها 
بــا چنــد تــن از رجــال حکومتــی و مذهبــی. ۶. دیــوان غزلیــات: 
تحــت عنــوان فیــض روحانــی. ۷. منبع‌البــکاء: شــامل اشــعار 
در  پریشــان:  بخــش   .۱۰ رباعیــات.   .۹ تخمیســات.   .۸ مرثیــه. 
مطالــب متفرقــه. ۱۱. شــرح مختصــری دربــارهٔ احــوال شــهرهای 
ــه در  ــاب ک ــهٔ کت ــاد. ۱۲. خاتم ــاع الب ــوان اوض ــت عن ــته تح برجس
آن مســائل میــان دو دولــت روس و ژاپــن بررســی شــده اســت 

)مهاجــر هــروی، ۱۳۲۴: ۶-۱(.
بــا  و  فارســی  بــه   cm ۴۳×۳۳ ابعــاد  در  موردبررســی  کتــاب 
کتابــت محمدحســین هــروی بــه خــط نســتعلیق )572 صفحــه( 
و بــا نقاشــی‌های سیدالشــعرا زیــر نظــر میــرزا آقــا طهرانــی )اســتاد 
در  آســتربدرقه  صفحــهٔ  از  پــس  اســت.  منتشرشــده  چــاپ(، 
ــاب  ــخصات کت ــپ مش ــمت چ ــت س ــاب در ل ــهٔ کت ــن صفح اولی
 ، نشــر محــل  فهرســت،  شــامل  شــده  مذهــب  کادری  درون 
قیمــت و همین‌طــور اشــاره بــه نــام مظفرالدیــن شــاه پادشــاه 
وقــت آورده شــده اســت. دو صفحــهٔ پایانــی شــامل فهرســت 
کــه در ابتــدای ایــن فهرســت توضیــح  کتــاب اســت  فرهنــگ 
ــه  ــاب ک ــگارش کت ــهوی در ن ــا اشــتباهات س ــه ب ــی در رابط کوتاه

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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بــه خاطــر کاتــب رخ‌داده، از مخاطبــان عذرخواهــی شــده اســت.

پرسپکتیو در تصویرسازی‌های بحرالفوائد1
فضــای  نمایــش  بــرای  روشــی  نمایــی  ژرف  یــا  پرســپکتیو 
ــپکتیو  ــت. پرس ــق اس ــت و کم‌عم ــطح تخ ــک س ــه‌بعدی در ی س
در هنــر روشــی بــرای طراحــی اســت کــه هنرمنــد بــا کاهــش انــدازهٔ 
از  رونــده  واپــس  مــوازی  خطــوط  هم‌گرایــی  یــا  و  دور  اشــیای 
 :۱۳۹۵ ، چشــم مخاطــب، عمــق در تصویــر ایجــاد می‌کنــد )پاکبــاز
ایــران چنــد  ۳۷۹(. پرســپکتیو در هنــر غــرب و هنــر نگارگــری 
حالــت مختلــف را شــامل می‌شــود. پرســپکتیو خطــی کــه اولیــن 
جســت‌وجو  رنســانس  هنــر  در  می‌تــوان  را  آن  نشــانه‌های 
ــروع  ــه ش ــت ک ــی اس ــپکتیو غرب ــول پرس ــهٔ موردقب ــود و نمون نم
فیلیپــو  همچــون  هنرمندانــی  توســط  آن  گســترش  و  ابــداع 
ــام  ــه نظ ــت. س ــوده اس ــاش ب ــاچو نق ــار و ماس ــکی معم برونولس
اصلــی پرســپکتیو خطــی شــامل یــک نقطــه‌ای، دو نقطــه‌ای و 
ســه نقطــه‌ای اســت کــه تمامــی ایــن مــوارد بــه شــیوهٔ نگریســتن 
هنرمنــد بــه موضــوع و یــا صحنــه بســتگی دارنــد )اوکویــرک و 
همــکاران، ۱۳۹۶: ۲۷۰-۲۷۳(. پرســپکتیو در هنــر ایــران مبتنــی 
بــر مشــاهدات عینــی و حــس بینایــی نیســت کــه بیننــده از یــک 
ســمت مشــخص در حــال تماشــای تصویــر باشــد، بلکــه امــر 
پرســپکتیو در هنــر ایــران بــا زوایــای متعــددی کــه بنــا بــر تصمیــم 
هنرمنــد اتخــاذ شــده‌اند، معنــا می‌گیــرد )دلفانــی و همــکاران، 
۱۴۰۰: ۱۳۰(. در نگارگــری ایــران از حــدود قــرن هشــتم هجــری بــه 
بعــد، امــکان ایجــاد فضــای لازم جهــت به‌کارگیــری روش‌هــای 
خــاص ایرانیــان در امــر ژرف نمایــی بــه وجــود آمــد. به‌طورکلــی 

شــش نــوع ژرف نمایــی در هنــر ایــران مشــهود اســت.
پی‌درپــی  دادن  قــرار  شــامل  روش  ایــن  انبوه‌نــگاری:   .1
در  کــه  اســت  یکدیگــر  ســر  پشــت  ردیــف  چنــد  در  پیکره‌هــا 
کوچک‌تــر  و  بــوده  ثابــت  پیکره‌هــا  انــدازهٔ  ردیف‌هــا  تمامــی 
روش  مشــابه  شــیوه  ایــن  انجمن‌نــگاری:   .۲ نمی‌شــوند. 
از  بیشــتری  بخــش  کــه  تفــاوت  ایــن  بــا  اســت،  انبوه‌نــگاری 
ــای  ــتند و پیکره‌ه ــهود هس ــی مش ــای بالای ــای ردیف‌ه پیکره‌ه
ردیف‌هــای بالایــی بخــش بیشــتری از تصویــر و زمینــه را اشــغال 
شــیوه  ایــن  محــدود(:  )نماهــای  بوســتان‌نگاری   .۳ کرده‌انــد. 
ایــن  در  نیســت.  بوســتان  و  بــاغ  منظــرهٔ  نمایــش  معنــای  بــه 
روش هنرمنــد پیکره‌هــا را در یــک فضــای بــاز به‌طــور گســترده 

1- اغلــب تصاویــر ایــن کتــاب، در بخــش عین‌الوقایــع )مطالبــی در ارتبــاط بــا تاریــخ افغانســتان( قــرار دارنــد )از صفحــهٔ ۵۸ تــا صفحــهٔ ۳۶۶(. در شــروع ایــن بخــش، مؤلــف ابتــدا 
بــه ســتایش پــروردگار پرداختــه و ســپس از ظلــم حاکمانــی کــه بــا رفتارهــا و تصمیم‌گیری‌هایشــان موجــب اشــاعهٔ شــرایط ســخت شــده‌اند، شــکوه می‌کنــد و بــا دلســوزی و 

مشــقت از اوضــاع و احــوال وطــن خــود می‌نویســد. تعــداد دیگــری از ایــن تصاویــر در فصــل خاتمــه کــه شــامل شــرح جریانــات و اختلافــات روســیه و ژاپــن اســت، قــرار دارنــد.

جانمایــی و ســپس میــان آن‌هــا را بــا عناصــر طبیعــی پــر می‌کنــد. 
آن‌هــا  از فاصلــهٔ بیــن  ایــن روش بلنــدای قامــت پیکره‌هــا  در 
بیشــتر اســت. 4. صحــرا نــگاری )نماهــای گســترده(: ایــن روش 
مشــابه بــا شــیوهٔ بوســتان‌نگاری کاربــرد دارد، بــا ایــن تفــاوت کــه 
فاصلــهٔ میــان پیکره‌هــا از بلنــدای قامــت آن‌هــا بیشــتر اســت 
و پیکره‌هــا در یــک فضــای گســترده‌تر و بــه شــکل فشــرده‌تر 
پخــش شــده‌اند. 5. ژرف نمایــی بــا لایه‌هــای میانجــی: در ایــن 
و  فضاهــا  ایجــاد  بــا  بــالا،  اصــول  از  بهره‌گیــری  بــر  عــاوه  روش 
لایه‌هــای جداکننــده‌ای ماننــد تپه‌هــا، میــان پیکره‌هــا فاصلــه 
ایجــاد می‌شــود. 6. ژرف نمایــی ســاختمانی: در ایــن شــیوه، ژرف 
ــود.  ــاد می‌ش ــه ایج ــازهٔ معماران ــک س ــار ی ــا در کن ــی پیکره‌ه نمای
بیرونــی  و  درونــی  بخــش  دو  شــامل  ایجادشــده  فضاهــای 
ــن  ــدادی از ای ــران، تع ــدان ای ــار هنرمن ــیاری از آث ــتند. در بس هس
ــمیری  روش‌هــا به‌طــور هم‌زمــان در اثــر اســتفاده شــده‌اند )کش

.)۸۸-۸۱  :۱۳۹۷ همــکاران،  و 
ــران  ــر ای ــی هن ــای اصل ــی از ویژگی‌ه ــد، یک ــای دی ــر در زوای تکث
ترکیب‌بنــدی  بــه  بســته  مختلــف  شــکل‌های  بــه  کــه  اســت 
کاربــرد   .)۱۱۲  :۱۳۹۰ )نظرلــی،  می‌افتــد  اتفــاق   ، اثــر ماهیــت  و 
عینــی  و  طبیعــی  بــرای  حقیقــت  در  غــرب  هنــر  در  پرســپکتیو 
نشــان دادن عالــم بیــرون در نقاشــی اســت، امــا ایــن امــر در 
ارتبــاط بــا هنــر ایرانــی، صــدق نمی‌کنــد )بلخاری‌قهــی، ۱۳۹۳: ۱۰۹(. 
رعایــت  خطــی  پرســپکتیو  قواعــد  ایرانــی،  هنــر  پرســپکتیو  در 
یکدیگــر  بــه  را  مکان‌هــا  عمــق،  نمایــش  بــرای  و  نمی‌شــود 
متصــل نمی‌کننــد، بلکــه از یــک ســاختار متشــکل از پلان‌هــای 
پیوســته و یــا ناپیوســته بهــره می‌برنــد کــه از پاییــن بــه بــالا و 
از  مجموعــه  ایــن  کلیــت  کــه  می‌یابنــد  گســترش  اطــراف  بــه 
بــالا مشــاهده می‌شــود )بلخاری‌قهــی،  از  یــک زاویــهٔ روبهــرو و 
ــر  ــرب ب ــر غ ــه هن ــرد ک ــاره ک ــوان اش ــوع، می‌ت ۱۳۹۴: ۲۳۵(. درمجم
کشــیدن  تصویــر  بــه  هنــرِ  طبیعت‌گرایانــه،  الگوهــای  اســاس 
به‌ویــژه  شــرق  هنــر  امــا  اســت،  مرئی‌هــا  دنیــای  و  طبیعــت 
کــردن نامرئی‌هــا اســت )خلــج  ایــران، در جســت‌وجوی مرئــی 

.)۴۶  :۱۳۹۱ امیرحســینی، 
در دوره قاجــار بــا ورود تأثیــرات هنــر غــرب بــه ایــران، هنرهای 
را  تحــولات  ایــن  جملــهٔ  از  شــد.  تحولاتــی  دســتخوش  ســنتی 
می‌تــوان در زمینــهٔ مســئلهٔ پرســپکتیو دنبــال نمــود. هنرمنــدان 
قاجــار در تــاش بودنــد کــه در یــک فضــای تخــت و دوبعــدی تــا 
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حــد زیــادی از پرســپکتیو طبیعت‌گــرای غربــی تبعیــت کننــد، 
نقاشی‌هایشــان  در  تخــت  ســطوح  روی  آن‌هــا  منظــور  بدیــن 
 .)۱۲۵  :۱۳۹۱ )کن‌بــای،  پرداختنــد  کاری  سایه‌روشــن  انجــام  بــه 
دوران  ایــن  متأخــر  هنرمنــدان  از  یکــی  به‌عنــوان  سیدالشــعرا 
بدیــن  بــود.  تحــولات  ایــن  تأثیــر  تحــت  به‌احتمال‌زیــاد  نیــز 
بررســی  بــه  دقیق‌تــر  پاســخی  بــه  دســتیابی  بــرای  منظــور 
پرســپکتیو  به‌کارگیــری  نحــوهٔ  لحــاظ  بــه  او  تصویرســازی‌های 

پرداخــت. خواهیــم 
همان‌طــور کــه اشــاره شــد، هنرمنــدان ایرانــی پــس از مدتــی 
، در اغلــب آثارشــان از کادرهــای  بــرای ایجــاد فضایــی عمیق‌تــر
عمــودی به‌جــای تصاویــر افقــی بهــره بردنــد، در میــان تصاویــر 
 پنــج تصویــر افقــی وجــود دارد. تصویــر ۱، در 

ً
بحرالفوائــد صرفــا

یــک ترکیب‌بنــدی افقــی اجــرا و برخــوردار از چنــد پــان بنــدی 
روبــه و  بــالا  از  مخاطــب  دیــد  زاویــهٔ  باوجوداینکــه  اســت. 
رو لحــاظ شــده اســت، امــا ســاختمان ســمت راســت تصویــر 
ســمت  شــهری  فضــای  و  نقطــه‌ای  تــک  پرســپکتیو  روش  بــه 
دو  پرســپکتیو  به‌صــورت  داخلــش  ســاختمان‌های  و  چــپ 
نقطــه‌ای اجراشــده‌اند. تــودهٔ پیکره‌هــای ســمت چــپ تصویــر 
 بــه شــیوهٔ غربــی بــه عمــق رفته‌انــد. اکثــر پیکره‌هایــی کــه 

ً
تقریبــا

ــر  ــای جلوت ــه پیکره‌ه ــبت ب ــدازه نس ــاظ ان ــه لح ــده‌اند ب ــر ش دورت
آن‌هــا،  بــا اختصــار در طراحــی  کوچک‌تــر و همچنیــن هنرمنــد 
به‌نوعــی پرســپکتیو جــوی را بــه کار گرفتــه اســت. دراین‌بیــن، 
دو نکتــهٔ قابل‌تأمــل وجــود دارد. اول آنکــه در همیــن بخــش 
گرفتــن،  قــرار  دورتــر  باوجــود  ســربازها  از  تعــدادی  تصویــر  از 
ژرف  امــر  ایــن  آنکــه  دیگــر  و  شــده‌اند  تصویــر  درشــت‌هیکل 
)به‌جــز  راســت  ســمت  پیکره‌هــای  بــا  ارتبــاط  در  جــوی  نمایــی 
ــد  ــت و هنرمن ــده اس ــت نش ( رعای ــالای کادر ــای ب ــف توپ‌ه ردی
از  بیشــتر   ، تصویــر راســت  ســمت  افــراد  نمایــی  عمــق  بــرای 
کــرده اســت. شــیوهٔ ژرف نمایــی  ایرانــی اســتفاده  شــیوه‌های 
برخــاف  اســت.  مشــهود  راســت  ســمت  در  ســاختمانی 
دورتــر  نمــای  کــه  ســاختمان  خــود  نقطــه‌ای  تــک  پرســپکتیو 
کار  کوچک‌تــر  بســیار  جلویــی  بخــش  بــه  نســبت  ســاختمان 
شــده اســت، پیکره‌هــای بیــرون و درون ســاختمان هم‌انــدازه 
 
ً
نســبتا انــدازه‌ای  در  نیــز  ســواره‌نظام  گــروه  ترسیم‌شــده‌اند. 

ــی  ــه پیچیدگ ــه ب ــا توج ــد. ب ــرار دارن ــاختمان ق ــر س ــالای س ــزرگ ب ب
ــت  ــوان دریاف ــعرا می‌ت ــار سیدالش ــدی در آث ــت ترکیب‌بن و اهمی
کــه هنرمنــد بــرای ایجــاد تــوازن در ایــن صحنــهٔ شــلوغ و پرتحرک و 
ایجــاد فرصــت بــرای چشــم مخاطــب کــه بــه یــک انــدازه به‌تمامــی 
کنــد، قواعــد پرســپکتیو را برهــم  قســمت‌های تصویــر توجــه 

زده و در هــر قســمت از کادر بســته بــه نیــاز در ایجــاد هماهنگــی 
، از یــک شــیوهٔ خــاص بــرای عمــق نمایــی  و تعــادل در تصویــر
بهــره بــرده اســت. چــاپ ســنگی بــه علــت حــذف رنــگ و اتــکا بــه 
خــط، امــکان ایجــاد تمایــز و نقطــهٔ توجــه بــه کمــک رنــگ و یــا نــور 
ــال  ــه احتم ــد. درنتیج ــد نمی‌ده ــه هنرمن ــدید را ب ــایه‌های ش و س
آن وجــود دارد کــه سیدالشــعرا بــه علــت محدودیــت در عناصــر 
بصــری، اســتثناهایی را در ایــن تصویــر قائــل شــده باشــد، ماننــد 

ســوارکاران کــه قامتشــان از انتهــای شــهر نیــز بلندتــر اســت.

تصویر ۱: صورت شورش سپاه کابل بر ضد موژر کیوناری سفیر انگلیس
Image 1: The depiction of the uprising of the Kabul Corps against 

Major Kiunari, the British Ambassador.

ــف در ژرف  ــد روش مختل ــان چن ــری هم‌زم ــر ۲، به‌کارگی در تصوی
دیــد  زاویــهٔ  می‌شــود.  مشــاهده  عمــودی  کادر  یــک  در  نمایــی 
از روبهــرو و بــالا اســت. در ســمت راســت، دیوارهــای اطــراف 
شــهر بــه روش پرســپکتیو تــک نقطــه‌ای و خــود ســاختمان‌های 
همین‌طــور  و  اجراشــده‌اند  نقطــه‌ای  دو  روش  بــه  شــهر 
دورتــر  ســاختمان‌های  نــگاری  خلاصــه  در  جــوی  پرســپکتیو 
ــمت‌های دیگــر تصویــر )به‌جــز بخــش  مشــهود اســت، امــا قس
نمایــی  ژرف  ایرانــی  شــیوه‌های  بــه  کامــاً  چــپ(  ســمت  بــالا، 
شــیوهٔ  بــه  تصویــر  چــپ  ســمت  پیکره‌هــای  گــروه  شــده‌اند. 
ژرف نمایــی انبوه‌نــگاری اجراشــده‌اند، امــا پیکره‌هــای ســمت 
راســت و بــالای منظــرهٔ شــهر بیشــتر تابــع قوانیــن پرســپکتیو 
غربــی هســتند و بــا دورتــر شــدن کوچک‌تــر و خلاصه‌تــر دیــده 
می‌شــوند. در انتهــا نیــز هنرمنــد از روش ژرف نمایــی بــا لایه‌هــای 
از  ثابــت  مقیــاس  یــک  در  را  ســربازها  ردیــف  تپه‌هــا،  میانجــی 
یکدیگــر تفکیــک نمــوده اســت. در قســمت منظــرهٔ ســمت 
چــپ و بــالای کادر بنایــی در دوردســت مشــاهده می‌شــود کــه 

بــه شــیوهٔ پرســپکتیو دو نقطــه‌ای طراحــی شــده اســت.

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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تصویر ۲: جنگ ژنرال محمد جان خان و غازی‌های افغان
The war of General Mohammad Jan Khan and the Afghan Ghazies :2 Image

عمــودی  کادر  یــک  در  وقایــع  بصــری  نمایــش   ،۳ تصویــر  در 
بــالا  و  روبهــرو  از  نیــز  تصویــر  ایــن  در  دیــد  زاویــهٔ  و  انجام‌یافتــه 
اســت. عمــدهٔ ایــن تصویــر بــه روش ژرف نمایــی انبوه‌نــگاری 
و  خطــی  پرســپکتیو  از  تصویــر  بالایــی  نیمــهٔ  امــا  شــده،  اجــرا 
ــت  ــز اهمی ــهٔ حائ ــه نکت ــت، البت ــرده اس ــره ب ــوی به ــن ج همچنی
برهــم زدن قوانیــن دقیــق پرســپکتیو در ایــن بخــش بالایــی 
تصویــر اســت کــه گــروه فرمانــدهٔ جنــگ و همراهانــش برخــاف 
بــا  صحنــه،  جلــوی  از  دورتــر  فضایــی  در  قرارگیــری  موقعیــت 
مقیاســی بــزرگ و همچنیــن بــا جزئیــات بــه نمایــش درآمده‌انــد. 
تصویــر  در  تمرکــز  و  تعــادل  ایجــاد  بــر  عــاوه  امــر  ایــن  علــت 
ــا  ــق ب ــد. مطاب ــت باش ــرد در روای ــن ف ــش ای ــت نق ــد اهمی می‌توان
ــزرگ  ــی ب ــم در اندازه‌های ــخاص مه ــه اش ــران ک ــر ای ــج هن ــم رای رس
بــه طــرح درمی‌آینــد، ایــن مــورد را می‌تــوان در ســاحت پرســپکتیو 

مقامــی بازتعریــف کــرد.

 
تصویر ۳: محاربه سردار محمد ایوب خان و لشکریان اسلام با کرنیل سنچین

Image 3: The battle between Commander Mohammad Ayub Khan 
and the Islamic soldiers against Colonel Sanchin.

ــمارهٔ ۴ در یــک کادر افقــی بــه انجــام رســیده و در ایــن  تصویــر ش
، زاویــهٔ دیــد از روبهــرو و بــالا تنظیــم شــده اســت. در  مــورد نیــز
قســمت پــان جلــو و ســمت چــپ کادر گــروه ســواره‌نظام بــه 
شــیوهٔ انبوه‌نــگاری ترســیم شــده‌اند و در ادامــهٔ پــان جلویــی 
کنــار  در  بوســتان‌نگاری  روش  بــه  نبــرد  حــال  در  ســربازهای 
ســمت   ، تصویــر بعــدی  بخــش  در  و  گرفته‌انــد  قــرار  یکدیگــر 
ــاد  ــی ایج ــهٔ میانج ــوان لای ــه به‌عن ــت ک ــهود اس ــه‌ای مش ــپ تپ چ
از  گروهــی  تپــه  پشــت  در  و  دارد  قــرار  تصویــر  در  عمــق  و  بعــد 
ســربازها ایســتاده‌اند کــه بخــش انتهایــی ایــن ردیــف بــه شــیوهٔ 
ــری  ــر دیگ ــهٔ بلندت  تپ

ً
ــددا ــت. مج ــه اس ــا رفت ــه‌ ژرف ــوی ب ــی و ج خط

ــمت بعــد ایــن بخــش قرارگرفتــه کــه ســرباز و توپچــی را از  در قس
ردیــف ســربازان جلویــی جــدا می‌کنــد، بی‌آنکــه انــدازهٔ پیکــرهٔ ایــن 
ســرباز و توپچــی به‌تناســب دورتــر شدنشــان کوچک‌تــر شــده 
باشــد. در ادامــهٔ همیــن بخــش در گوشــهٔ کادر ســمت چــپ دو 
ــب  ــر موج ــن ام ــه ای ــده‌اند ک ــی ش ــم طراح ــکلی مبه ــه ش ــرباز ب س
ایجــاد ژرف نمایــی جــوی در آن‌هــا شــده اســت. ایــن دو ســرباز 
ــده‌اند  ــی ش ــه‌وار طراح ــم و خلاص ــکل مبه ــه ش  ب

ً
ــا ــی صرف انتهای
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دیــده  آن‌هــا  در  چندانــی  تغییــر  مقیــاس  و  انــدازه  لحــاظ  از  و 
نمی‌شــود و ایــن احتمــال وجــود دارد کــه طراحــی مبهــم آن‌هــا 
توســط هنرمنــد نــه بــه دلیــل ایجــاد پرســپکتیو جــوی، بلکــه بــه 
دلیــل محدودیــت در اجــرای جزئیــات در ایــن مقیــاس بــوده 
، نمایــی از فضــای  باشــد. در ســمت راســت کادر ایــن تصویــر
شــهری مشــهود اســت کــه بــه شــیوهٔ پرســپکتیو دو نقطــه‌ای 
اجــرا گردیــده، امــا در لابــه‌لای پوشــش گیاهــی بخــش جلــوی 
ــا  ــدازه ب ــاظ ان ــه لح ــه ب ــود ک ــاهده می‌ش ــر مش ــهر دو س ــوار ش دی
مقیاســی نزدیــک بــه دیگــر پیکره‌هــای نزدیک‌تــر اجراشــده‌اند و 
دیــوار جلــوی آن‌هــا به‌نوعــی پرســپکتیو ســاختمانی بــرای آن‌هــا 
، هنرمنــد در ایــن بخــش از  ایجــاد نمــوده اســت. به‌بیان‌دیگــر
، تلفیقــی از ژرف نمایــی ایرانــی و غربــی را در یــک ســوژهٔ  تصویــر

ــت. ــه اس ــه کار گرفت ــد ب واح

تصویر ۴: جنگ اهالی هرات با سردار محمد ایوب خان
Image 4: The war of the people of Herat against Commander 

Mohammad Ayub Khan

بــا  مشــابه  دیــد  زاویــهٔ  بــا  و  عمــودی  کادر  یــک  در   ،۵ تصویــر 
ــان  ــت. در پ ــهود اس ــان بنــدی در آن مش ــرا و پ ــی اج ــوارد قبل م
جلویــی روش انبوه‌نــگاری در نحــوهٔ چیدمــان ســربازان در حــال 
ــمت بالایــی ایــن بخــش شــیوهٔ  جنــگ دیــده می‌شــود و در قس
از  بیشــتری  بخــش  چراکــه  اســت،  به‌کاررفتــه  انجمن‌نــگاری 
ــی در  ــام ژرف نمای ــیوهٔ انج ــت. ش ــت اس ــا قابل‌رؤی ــدن پیکره‌ه ب
یک‌ســوم بالایــی تصویــر تغییریافتــه و هم‌زمــان از قواعــد ایرانــی 
ــه  ــا ب ــودهٔ پیکره‌ه ــت. ت ــده اس ــتفاده ش ــش اس ــی در بخ و اروپای
درعین‌حــال  و  گرفته‌انــد  قــرار  تصویــر  در  نــگاری  صحــرا  روش 
مشــاهده  ملایمــی  خطــی  پرســپکتیو  یــک  تــوده  هــر  درون 
کوچک‌تــر  کمــی  ردیف‌هــا  انتهــای  در  ســربازان  کــه  می‌شــود 
یــک   

ً
مجــددا کادر  ســمت  دو  انتهــای  در  شــده‌اند.  تصویــر 

ــرف  ــان دو ط ــرای فرمانده ــی ب ــپکتیو مقام ــاد پرس ــتثنا و ایج اس
جنــگ به‌عنــوان شــخص ارزشــمند تصویــر مشــاهده می‌شــود.

تصویر ۵: محاربه سردار محمد ایوب خان در نقطه کاریز
Image 5: The battle of Commander Mohammad Ayub Khan at the 

Kariz outpost

جنــگ  پرازدحــام  میــدان  نمایــش  علــت  بــه   ،۶ تصویــر  در 
نمایــی  ژرف  شــیوه‌های  نبــرد،  از  حاصــل  شــلوغی‌های  و 
ایــن  در  اســت.  شــده  مشــهودی  ریختگی‌هــای  برهــم  دچــار 
صحــرا  انجمن‌نــگاری،  انبوه‌نــگاری،  شــیوه‌های  تصویرســازی 
نــگاری، بوســتان‌نگاری و ژرف نمایــی بــا لایه‌هــای جداکننــده 
وجــود دارد و درعین‌حــال در بخش‌هایــی بــا کوچک‌تــر شــدن 
، همچــون ردیــف توپ‌هــای ســمت چــپ،  مقیــاس افــراد دورتــر
به‌نوعــی تصویــر از پرســپکتیو خطــی تبعیــت کــرده اســت. نکتــهٔ 
آشــفتگی،  ایــن  در  نامحســوس  تعــادل  یــک  ایجــاد  در  مهــم 
ســمت  چهــار  در  بزرگ‌مقیــاس  و  متمایــز  نقطــهٔ  چهــار  ایجــاد 
گوشــه‌های کادر اســت: دو ســوارکار در قســمت جلــوی ســمت 
تپه‌هــای  پشــت  در  مخفی‌شــده  توپچــی  دو  چــپ،  و  راســت 
ســمت  توپ‌هــای  ردیــف  در  جلویــی  تــوپ  و  راســت  ســمت 
چــپ کــه ایــن مــوارد نســبت بــه موقعیــت مکانــی خــود بزرگ‌تــر 
ــاد  ــب ایج ــر موج ــن ام ــده‌اند و همی ــی ش ــود طراح ــکان خ از نزدی
نظمــی نســبی در ایــن شــلوغی و ازدحام شــده اســت. مســئله‌ای 
کــه در ایــن تصویــر بــه نظــر می‌رســد ایــن اســت کــه هنرمنــد 
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گاهانــه و عامدانــه بــرای ایجــاد و طراحــی  در ایــن مــورد تلاشــی آ
 بــا هــدف پــر 

ً
اصــول و ســازمان ژرف نمایــی نکــرده اســت و صرفــا

ــه  ــت ب ــرد دس ــف نب ــای مختل ــش رویداده ــر و نمای ــردن تصوی ک
ایجــاد تغییــر در اندازه‌هــا و دوری و نزدیکــی عناصــر بــرده اســت.

تصویر ۶: جنگ امیر عبدالرحمن خان فرمانفرمای افغانستان در شهر کهنه 
قندهار با سردار محمد ایوب خان

Image 6: The war of Amir Abdul Rahman Khan, the ruler of 
Afghanistan, in the ancient city of Kandahar against Commander 

Mohammad Ayub Khan

، در تصویــر  بهره‌گیــری از کادر عمــودی بــرای ایجــاد عمــق بیشــتر
پیکره‌هــای  از  مملــو  فریــم  ایــن  سرتاســر  اســت.  مشــهود   ۷
مختلــف اســت کــه در هــر قســمت مشــابه تصاویــر پیشــین، 
و  تپــه  اســت.  شــده  اتخــاذ  نمایــی  ژرف  بــرای  خــاص  روشــی 
ایجــاد  موجــب  جداکننــده،  لایه‌هــای  نقــش  در  خیمه‌هــا 
فضاهایــی بــرای اســتراحت نــگاه مخاطــب و شــفاف‌تر شــدن 
تصویــر حضــور یافته‌انــد و گروه‌هــای پیکره‌هــا بــه شــیوه‌های 
انبوه‌نــگاری و انجمن‌نــگاری در کنــار یکدیگــر قــرار گرفته‌انــد. 
دو نکتــه در ایــن تصویــر بســیار جالب‌توجــه اســت. نخســت 
نحــوهٔ نمایــش تخــت مســیر رودخانــه کــه بی‌تغییــر در انــدازه، 
ــمت جلویــی تصویــر بــه  از دورتریــن نقطــه در بــالای کادر تــا قس
مســیر خــود ادامــه داده اســت. در حقیقــت حضــور ایــن نــوار 
، موجــب ایجــاد نظــم و تفکیــک  باریــک از آب در میانــهٔ تصویــر
طبــق  هنرمنــد  اینکــه  احتمــال  کــه  هرچنــد  گردیــده،  بصــری 
عادتــی کــه از هنــر ســنتی پیشــینیان بــا خــود بــه همــراه داشــته 
باشــد،  زده  رودخانــه  این‌چنینــی  طراحــی  بــه  دســت  اســت 
بیشــتر اســت، چراکــه ایــن رودخانــه بــا زاویــهٔ‌ دیــد از روبهــرو و 
بــالا همچــون شــیوهٔ رایــج در منظره‌نــگاری هنــر ایــران کار شــده 
، نحــوهٔ بــه تصویــر درآوردن پــل در میانــهٔ  اســت. نکتــهٔ دیگــر
بــرای  غربــی  پرســپکتیو  از  اســتفاده  دشــواری  اســت.  تصویــر 
هنرمنــد در ایــن مــورد کامــاً مشــهود اســت. باوجــود قرارگیــری 
ــل  ــر پ ــای زی ــد فض ــب، هنرمن ــگاه مخاط ــروی ن  روبه

ً
ــا ــل، دقیق پ

ــا او  ــت. گوی ــر درآورده اس ــه تصوی ــده ب ــه ش ــه دفرم ــی ک ــا حالت را ب
ــش  ــه‌ای را در بخ ــپکتیو دو نقط ــه پرس ــت ک ــوده اس ــاش ب در ت
اعمــال نمایــد، هرچنــد کــه بخــش رویــی پــل و پله‌هــا از روبــه
رو و بــه شــیوهٔ تــک نقطــه‌ای طراحــی شــده اســت. در ســمت 
راســت، بــالا، ردیفــی از چادرهــای اردوگاه ســربازان وجــود دارد 
کــه هرچــه دورتــر می‌شــوند بســیار کوچک‌تــر گردیــده و درســت 
در بخــش بالایــی ایــن قســمت ســواره‌نظام در مقیاســی بســیار 
از  انتهایــی  چادرهــای  به‌نحوی‌کــه  یافته‌انــد،  حضــور  بزرگ‌تــر 
ــپکتیو  ــن پرس ــه ای ــد ک ــتند. هرچن ــر هس ــب‌ها کوچک‌ت ــای اس پ
مقامــی بــرای ایــن گــروه ســواره موجــب پررنگ‌تــر شــدن اهمیــت 
آنــان در تصویــر شــده اســت، امــا بــا روش کوچــک  و جایــگاه 
قرارگیــری  هــم  کنــار  ایــن  و  ندارنــد  ســنخیتی  چادرهــا  نمایــی 
بــدون ارتبــاط منطقــی ایــن دو قســمت، بــه نحــوی اشــاره بــه 
بی‌توجهــی سیدالشــعرا بــه انجــام کامــل و صحیــح روش‌هــای 
ــع،  ــد. درواق ــد باش ــی می‌توان ــه غرب ــا چ ــی و ی ــه ایران ــپکتیو چ پرس
دنبــال  بــه  بیشــتر  تصاویــر  از  بخش‌هایــی  در  هنرمنــد  ایــن 
ایجــاد ترکیب‌بندی‌هــای متقــارن و متعــادل بــوده اســت و نــه 

تبعیــت از اصــول پرســپکتیو.

تصویر ۷: کمیسیون انگلیس در سرحد هرات برای تعیین حدود و صورت 
میدان جنگ

Image 7: The British Commission at the border of Herat to determine 
the boundaries and assess the battlefield.
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دو  بــه  کــه  می‌شــود  مشــاهده  عمــودی  کادری   ،۸ تصویــر  در 
بخــش افقــی فوقانــی و تحتانــی تقســیم گردیده اســت. نــوع ژرف 
نمایــی در ایــن دو فریــم بســیار ســاده در نظر گرفته شــده اســت. 
در بخــش فوقانــی، ژرف نمایــی ســاختمانی و در بخــش جلویــی 
، پیکره‌هــا بــه روش انبوه‌نــگاری اجراشــده‌اند. بخــش  تصویــر
تحتانــی ایــن تصویــر دارای ژرف نمایــی بــا لایه‌هــای جداکننــده و 
ــن  ــه در ای ــهٔ قابل‌توج ــت. نکت ــگاری اس ــیوهٔ انبوه‌ن ــن ش همچنی
ــوی  ــکل جل ــری مستطیل‌ش ــر بص ــش عناص ــوع نمای ، ن ــر تصوی
ســنگفرش دروازهٔ ســاختمان اســت کــه برخــاف نــوع زاویــهٔ دیــد 
از روبهــرو و تــک نقطــه‌ای ســاختمان، ایــن بخــش بــه شــکل دو 

نقطــه‌ای ژرف نمایــی شــده اســت.

تصویر ۸: بلوای برج هزاری اندری در هرات که سپهسالار را در ارگ محاصره و 
قورخانه را تاراج نمودند

Image 8: The Battle of the Hezari Andari Towers in Herat, where the 
commander besieged the citadel and looted the Ghoorkhane.

شــیوهٔ  چنــد  از  هم‌زمــان  قبلــی،  مــوارد  هماننــد   ،۹ تصویــر  در 
مختلــف ژرف نمایــی اســتفاده شــده اســت. مســئلهٔ پرســپکتیو 
زیــادی  حــد  تــا  و  گردیــده  تغییــر  دچــار  کامــاً  تصویــر  ایــن  در 

می‌تــوان خــاف پرســپکتیو خطــی را در اینجــا مشــاهده کــرد. 
نزدیک‌تریــن  کــه  راســت  ســمت  و  تصویــر  جلویــی  پــان  در 
ــربازان در  ــای س ــا و خیمه‌ه ــت، پیکره‌ه ــب اس ــه مخاط ــش ب بخ
ــر  ــه تصوی ــا، ب ــر بخش‌ه ــه دیگ ــبت ب ــاس نس ــن مقی کوچک‌تری
تصویــر  جلــوی  از  افــراد  چــه  هــر  جلویــی،  پــان  در  درآمده‌انــد. 
ــوی در  ــپکتیو ج ــوند، پرس ــر می‌ش ــا نزدیک‌ت ــه خیمه‌ه ــر و ب دورت
آن‌هــا بیشــتر بــروز پیــدا می‌کنــد. البتــه کــه بایــد مجــدد یــادآور 
شــد، ممکــن اســت علــت ایــن امــر بــه دلیــل محدودیــت در 
ــک  ــاس کوچ ــنگی در مقی ــاپ س ــک چ ــات در تکنی ــرای جزئی اج
بــوده باشــد. در ســمت چــپ پــان جلــو دو ردیــف ســرباز بــه 
شــیوهٔ انبوه‌نــگاری اجراشــده‌اند کــه ســربازهای ردیــف بالایــی از 
ردیــف جلویــی بزرگ‌تــر هســتند و نکتــهٔ قابل‌توجــه ایــن اســت 
کــه در شــیوهٔ انبوه‌نــگاری، انــدازهٔ لایه‌هــای مختلــف پیکره‌هــا 
یکســان در نظــر گرفتــه می‌شــود. در نــوار میانــی تصویــر یــک 
ــرهٔ  ــال محاص ــه در ح ــد ک ــور دارن ــربازها حض ــته از س ــف پیوس ردی
در  افــراد  شــدن  دورتــر  باوجــود  هســتند،  دشــمن  فرمانــدهٔ 
انــدازهٔ پیکره‌هــا تغییــری نیافتــه اســت.   ، کادر ســمت راســت 
در قســمت بالایــی و ســمت چــپ تپه‌هایــی مشــهود هســتند 
کــه به‌عنــوان لایــه‌ای جداکننــده عمــل می‌کننــد و بــا ایجــاد یــک 
تمایــز و جــدا افتادگی در فضــای قرارگیری فرمانــده و ملازمانش، 
مــورد،  ایــن  در  البتــه  شــده‌اند.  بصــری  تمرکــز  ایجــاد  موجــب 
نبــوده  بی‌تأثیــر  نیــز  افــراد  از  گــروه  ایــن  دادن  نشــان  بزرگ‌تــر 
لحظــه‌ای  به‌عنــوان  تصویــر  از  قســمت  ایــن  درواقــع،  اســت. 
مهــم در روایــت بــا روش پرســپکتیو مقامــی دارای ارزش بصــری 
بیشــتری شــده اســت. هنرمنــد در ایــن تصویــر بــا کوچک‌تــر 
نشــان دادن پیکره‌هــا در پــان جلویــی هــم فضــای بیشــتری 
ــرده  ــاد ک ــربازان ایج ــتر س ــداد بیش ــری و تع ــش درگی ــرای نمای را ب
ــم بــا کاهــش میــزان تحــرک تصویــر در ایــن پــان، بــه  اســت و ه
کمــک کوچک‌تــر نشــان دادن کــه نمایــش دهنــدهٔ درگیــری دو 
طــرف اســت و انــرژی بصــری بالایــی دارد، موجــب انتقــال تمرکــز 
بــه بخــش بالایــی تصویــر به‌عنــوان قســمت  نــگاه مخاطــب 
ــه  ــوان نتیج ــز می‌ت ــر نی ــن تصوی ــت. در ای ــم رویــداد شــده اس مه
دقیــق  اصــول  بــه  پایبنــدی  از  فــارغ  سیدالشــعرا  کــه  گرفــت 
ــات  ــت و اتفاق ــه موقعی ــی، بســته ب ــا اروپای ــی و ی پرســپکتیو ایران
در حــال رخ دادن، بــه کوچــک و یــا بزرگ‌نمایــی عناصــر تصویــر 
ملاحظــات  و  شــرایط  بــر  مبنــی  قســمت  هــر  در  و  پرداختــه 
ــم بــه ایجــاد تغییــر در ایــن  ، تصمی ترکیب‌بنــدی و ثبــات تصویــر

اصــول گرفتــه اســت.
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تصویر ۹: محاربه لشکریان امیر عبدالرحمن خان با قشون سردار محمد اسحق 
خان

Image 9: The battle between the soldiers of Amir Abdul Rahman 
Khan and the Qushun Commander Mohammad Eshagh Khan

تصاویــر ۱۰ و ۱۱ به‌عنــوان مــواردی مســتثنا در ایــن مجموعــه، 
ــا  ــی در آن‌ه ــی ایران ــای ژرف نمای ــل از روش‌ه ــور کام  به‌ط

ً
ــبتا نس

اســتفاده شــده اســت. همان‌طــور کــه مشــاهده می‌شــود، در 
تصویــر ۱۰ از روش‌هــای انبوه‌نــگاری، صحــرا نــگاری و ژرف نمایــی 
بــا لایه‌هــای جداکننــده پیــروی گردیــده و در تصویــر ۱۱ در یــک 
ترکیب‌بنــدی فشــرده و در چنــد پــان پیوســته، از روش‌هــای 
انبوه‌نــگاری، ژرف نمایــی بــا لایه‌هــای جداکننــده و در یک‌ســوم 
بالایــی تصویــر از روش انبوه‌نــگاری و صحــرا نــگاری اســتفاده 

ــت.  ــده اس ش

رُزکان 
ُ
تصویر ۱۰: محاربه هفتاد و پنج هزار سپاه نظامی و ایلجاری افاغنه با اهالی ا

بربر زمین
Image 10: The battle between seventy-five thousand Afghan military 

forces and the Uruzgan Barbar tribespeople.

تصویر ۱۱: محاربه عساکر امیر عبدالرحمن خان در کتور زمین که اهالی آن را کافر 
بزپوش و کافر سیاه‌پوش می‌نامند.

Image 11: The battle of Amir Abdul Rahman Khan’s soldiers in Kotur 
land, where its inhabitants refer to them as infidels wearing goat 

skins and black-clad infidels.

و  ایرانــی  روش  دو  از  تلفیقــی  رویکــردی   
ً
مجــددا  ،۱۲ تصویــر  در 

اروپایــی در پرســپکتیو مشــاهده می‌شــود. روش انبوه‌نــگاری 
در  و  اســت  به‌کاررفتــه  قســمت‌ها  عمــدهٔ  در  نــگاری  صحــرا  و 
در  پیکره‌هــا  گــروه  بیــن  فضــای  پرکــردن  بجــای  تصویــر  ایــن 
ــوپ و  ــد از دود ت ــی، هنرمن ــر طبیع ــا عناص ــگاری ب ــرا ن روش صح
 ، ــر ــن تصوی ــی ای ــوار بالای ــت. در ن ــوده اس ــتفاده نم ــا اس تفنگ‌ه
روش عمق‌نمایــی خطــی بــرای ردیــف ســربازها قابل‌مشــاهده 
، کوچک‌تــر شــدن تدریجــی  اســت. در نمــای کلــی ایــن تصویــر
افــراد دورتــر و گروه‌هــای دورتــر موجــب ایجــاد فضایــی بســیار 

عمیــق شــده اســت.
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تصویر ۱۲: صورت جنگِ عثمانیان که گشتند غالب بر یونانیان
Image 12: The depiction of the Ottoman war in which they emerged 

victorious over the Greeks.

در  سیدالشــعرا  مهــارت  و  تســلط  پیشــرفت   ،۱۳ تصویــر  در 
ایجــاد فضایــی عمیــق و جــادادن تعــداد نفــرات بیشــتر در یــک 
 از روش 

ً
کادر عمــودی قابل‌ملاحظــه اســت. ایــن تصویــر عمومــا

ایرانــی در ژرف نمایــی تبعیــت دارد، امــا در قســمت گوشــهٔ بــالا، 
ســمت راســت، شــیوه‌های خطــی و جــوی اروپایــی مشــاهده 
بــه  پیکره‌هــا  کادر  پاییــن  چــپ  و  راســت  ســمت  می‌شــود. 
ســواره‌نظام  گــروه  و  درآمده‌انــد  تصویــر  بــه  انبوه‌نــگاری  روش 
و  یافته‌انــد  حضــور  انجمن‌نــگاری  شــیوهٔ  بــه  چــپ  ســمت  در 
ــی  ــی به‌طورکل ــوع عمق‌نمای ــت ن ــمت راس ــر و س ــمت آخ در قس
تغییریافتــه و صــف افــراد بــا روش خطــی هرچــه دورتــر می‌شــوند، 
ــتی‌ها  ــی کش ــوع طراح ــن ن ــند. همچنی ــر می‌رس ــه نظ ــر ب کوچک‌ت
، یــادآور  و نیروهــای در دوردســت بــه شــکلی مبهــم و خلاصــه‌وار
آســیایی  ، ســمت  ایــن تصویــر پرســپکتیو جــوی هســتند. در 
بــه  نبــرد  اروپایــی  ســمت  و  شــرقی  روش‌هــای  بــه  درگیــری 

روش‌هــای غربــی تــوأم بــا پرســپکتیو شــده‌اند.

تصویر ۱۳: محاربه مشفقانه عساکر مصری و سپاه انگلیسی با خلیفه عبدالله 
تعایشی

Image 13: The honorable battle between Egyptian soldiers, British 
forces, and Caliph Abdullah Ta’ayshi.

سیدالشــعرا  دارد.  وجــود  قابل‌توجــه  نکتــه‌ای   ۱۴ بررســی  در 
بــرای اولیــن بــار در میــان ایــن مجموعــه تصویــری، تنهــا از شــیوهٔ 
هــر  در  و  اســت  کــرده  پیــروی  نمایــی  ژرف  ایجــاد  بــرای  خطــی 
ــور  ــر حض ــیِ تصوی ــش جلوی ــر از بخ ــه دورت ــربازهایی ک ــف، س ردی
دارنــد، کوچک‌تــر شــده‌اند. اشــاره بــه نکتــهٔ دیگــری نیــز در ایــن 
فریــم اهمیــت دارد، چنانکــه برخــاف دیگــر مــوارد بررسی‌شــده، 
ــا پرســپکتیو  ــط(، ب ــون در وس ، )ناپلئ ــر ــن تصوی ــی ای ــر اصل کاراکت
اســبش،  جثــهٔ  بــه  نســبت  حتــی  و  نگردیــده  ترســیم  مقامــی 
مســئله  ایــن  احتمــال  اســت.  شــده  گرفتــه  نظــر  در  ریزانــدام 
کــه  ایــن تصویــر به‌عنــوان فــردی  کــه ناپلئــون در  وجــود دارد 
پرســپکتیو  و  بزرگنمایــی  نیازمنــد  خــورد،  خواهــد  شکســت 

مقامــی نبــوده اســت.
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تصویر ۱۴: امپراتور فرانسه و سپاه او با قشون دول اربعه روس 

و پروس و اتریش و انگلیس
Image 14: The Emperor of France and his army confronting the 
combined forces of the Russian, Prussian, Austrian, and British 

armies.

اســت.  بحرالفوائــد  کتــاب  لتــی  دو  تصویــر  اولیــن   ،۱۵ تصویــر 
ــی  ــه، به‌نوع ــن مجموع ــوارد در ای ــب م ــد اغل ــز مانن ــورد نی ــن م ای
ــش  ــه نمای ــی را ب ــی و غرب ــی ایران ــای ژرف نمای ــی از روش‌ه تلفیق
ذکــر  نیــز  دیگــر  مــورد  چنــد  در  کــه  همان‌طــور  امــا  می‌گــذارد، 
 بــرای 

ً
شــد، سیدالشــعرا نــه بــه شــکلی هدفمنــد، بلکــه صرفــا

یــک  بــه  دســتیابی  و  شــخصیت‌ها  بــرای  کافــی  فضــای  ایجــاد 
ترســیم  بــزرگ  یــا  و  کوچــک  را  عناصــر  متعــادل،  ترکیب‌بنــدی 
، نــوع طراحــی پــل  کــرده اســت. نکتــهٔ قابل‌توجــه در ایــن تصویــر
در لــت ســمت راســت اســت کــه همچــون تصویــر ۷ بــه روشــی 
ــت.  ــده اس ــه‌ای ش ــپکتیو دو نقط ــار پرس ــح دچ ــص و ناصحی ناق
کمــی  مذکــور  تصویــر  بــه  نســبت  تصویــر  ایــن  در  پــل  البتــه 
اصولی‌تــر اجــرا شــده اســت. نــوع زاویــهٔ چیدمــان آجرهــای پــل 
در بخــش جانبــی و زیــری، خطــای دیــدی را بــه وجــود آورده‌انــد کــه 
ــراد  ــای اف ــت. گروه‌ه ــن اس ــال ریخت ــب در ح ــه عق ــل رو ب ــا پ گوی
حاضــر در ایــن تصویــر بــه روش صحــرا نــگاری در دل تصویــر 
ــپکتیو  ــدی پرس ــا ح ــته ت ــر دس ــا در درون ه ــده‌اند، ام ــش ش پخ

در  دورتــر  نفــرات  کــه  معنــا  ایــن  بــه  اســت،  مشــهود  خطــی 
صف‌هــا، کوچک‌تــر تصویــر شــده‌اند. دراین‌بیــن، فرماندهــان 
بزرگنمایــی  مقامــی،  پرســپکتیو  روش  بــه  نبــرد،  در  حاضــر 

شــده‌اند.

تصویر ۱۵: سپاه روس تحت فرمانفرمایی ژنرال کوروپاتکین در حوالی موگدن
Image 15: The Russian army under the command of General 

Kuropatkin in the vicinity of Mugden.

تصویــر پایانــی، همچــون تصویــر قبــل، یــک فریــم دو لتــی اســت 
ــد. روش  ــه می‌کن ــا را ارائ ــناور در دری ــتی‌های ش ــی از کش ــه نمای ک
ــن  ــا ای ــود، ام ــاهده می‌ش ــر مش ــن تصوی ــی در ای ــپکتیو خط پرس
روش به‌طــور کامــاً صحیــح بــه اجــرا درنیامــده اســت. مســئله 
ایــن اســت کــه در یــک کشــتی، دو پرســپکتیو بــا زوایــای دیــد 
حاضــر  عظیم‌الجثــهٔ  کشــتی  در  چنانکــه  دارد،  وجــود  مختلــف 
بدنــهٔ  پرســپکتیو  زاویــهٔ  تنــدی  چــپ،  ســمت  لــت  میانــهٔ  در 
 ، کشــتی بــا اتاقــک روی عرشــه همخوانــی نــدارد. در ایــن تصویــر
کوچــک تصویــر  کــه بســیار  کشــتی‌هایی  در قســمت بالایــی، 
ــز  ــر نی ــن ام ــه ای ــوند ک ــاهده می‌ش ــت‌ها مش ــده‌اند در دوردس ش
ــعرا  ــع، سیدالش ــی دارد. درواق ــه مســئلهٔ پرســپکتیو خط ــاره ب اش
در ایــن مــورد از پرســپکتیو خطــی نــه بــرای نمایــش صحیــح بدنــهٔ 
بــرای نمایــش جزئیــات و وجــوه مختلــف  کشــتی، بلکــه  یــک 
کشــتی‌ها از نوعــی روش خطــی، امــا ناقــص بهــره بــرده اســت 
و بیــش از آنکــه تابــع روش دقیــق و اســتاندارد پرســپکتیو دو 
بــر   ، دیگــر مــوارد  از  بســیاری  همچــون  باشــد،  بــوده  نقطــه‌ای 
ــر  ــه تصوی ــف را ب ــوه مختل ــود، وج ــی خ ــوع طراح ــل و ن ــاس می اس

اســت. درآورده 
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تصویر ۱۶: جهازات بالتیک روس در دریای قرمز که طرف محاربه با کشتی‌های 
ژاپون شدند

Image 16: The Baltic Fleet of Russia in the Red Sea, engaging in battle 
with Japanese ships

نتیجه‌گیری
در  سیدالشــعرا  تصویرســازی‌های  مــوردی  بررســی  بــا  منطبــق 
کتــاب بحرالفوائــد دریافــت می‌شــود کــه ایــن هنرمنــد به‌طــور 
ــی  ــای خط ــران و روش‌ه ــر ای ــی هن ــای ژرف نمای ــل از روش‌ه کام
تصویــر  هــر  در  بلکــه  اســت،  نداشــته  محــض  تبعیــت  غربــی 
بســته بــه شــرایط و مقصــود، روشــی تلفیقــی و خودســاخته را 
بــرای ایجــاد عمــق در تصویــر اتخــاذ نمــوده اســت. به‌احتمــال 
تکنیــک  محدودیت‌هــای  احتمالــی،  دلایــل  ازجملــه  فــراوان، 
ــنگی  ــاپ س ــه، در چ ــوان نمون ــت. به‌عن ــوده اس ــنگی ب ــاپ س چ
بــه علــت حــذف رنــگ و اتــکا بــه خــط، امــکان ایجــاد تمایــز و 
از  شــدید  ســایه‌های  و  نــور  یــا  و  رنــگ  کمــک  بــه  توجــه  نقطــهٔ 
دارد  وجــود  آن  امــکان  درنتیجــه  می‌شــود.  ســلب  هنرمنــد 
بصــری،  عناصــر  در  محدودیــت  علــت  بــه  سیدالشــعرا  کــه 
شــده  قائــل  تصاویــر  در  پرســپکتیو  نــوع  در  را  اســتثناهایی 
باشــد. در مــواردی نیــز طبــق رســم رایــج هنــر ایــران کــه اشــخاص 
)پرســپکتیو  می‌شــوند  ترســیم  بزرگ‌نمایــی  بــا  تــوأم  مهــم 

جنــگ  فرماندهــان  ترســیم  بــرای  نیــز  سیدالشــعرا  مقامــی(، 
البتــه  ایــن روش اســتفاده نمــوده اســت.  از  در اغلــب مــوارد 
پرســپکتیو  از  هــدف   

ً
صرفــا هنرمنــد،  ایــن  تصاویــر  مــورد  در 

مقامــی رعایــت جایــگاه اشــخاص نبــوده و ایــن شــیوه در آثــار 
سیدالشــعرا نقــش ایجــاد تــوازن در ترکیب‌بندی‌هــای شــلوغ 
و پرازدحــام آثــارش را نیــز بــر عهــده داشــته اســت. بااین‌حــال، 
در مــوردی خــاص همچــون تصویــر ۱۴، باوجــود حضــور ناپلئــون 
کــه شــخصیتی برجســته اســت، او را بــا تناســباتی بســیار کوچــک 
بــه تصویــر درآورده اســت. احتمــال ایــن مســئله وجــود دارد کــه 
ناپلئــون در ایــن تصویــر به‌عنــوان فــردی کــه شکســت خواهــد 
ــت.  ــوده اس ــی نب ــپکتیو مقام ــی و پرس ــد بزرگنمای ــورد، نیازمن خ
، اشــخاص و تجهیزاتــی کــه در دوردســت  در بخشــی از تصاویــر
حضــور داشــته‌اند، بــا خطوطــی مختصــر و بــدون جزئیــات تصویــر 
ــت،  ــوی اس ــادآور روش پرســپکتیو ج ــاق ی ــن اتف ــه ای ــده‌اند ک ش
ــئلهٔ  ــه مس ــبت ب ــعرا نس ــی سیدالش ــرد کل ــه رویک ــه ب ــا توج ــا ب ام
پرســپکتیو کــه تبعیــت کامــل و دقیــق از هیــچ روشــی را نداشــته 
کــه محدودیــت در اجــرای جزئیــات  اســت، بایــد اشــاره نمــود 
طراحــی در مقیاس‌هــای بســیار کوچک‌تــر از اندازه‌هــای رایــج در 
چــاپ ســنگی، می‌توانــد دلیــل بــروز ایــن مســئله در بخش‌هــای 
دورتــر بــوده باشــد. در برخــی از تصاویــر همچــون تصویــر ۶، گویــا 
گاهانــه و عامدانــه بــرای ایجــاد و طراحــی اصــول  هنرمنــد تلاشــی آ
 بــا هــدف پــر کــردن 

ً
و ســازمان ژرف نمایــی نکــرده اســت و صرفــا

تصویــر و نمایــش رویدادهــای مختلــف نبــرد، بــه ایجــاد تغییــر در 
ــوع  ــت. درمجم ــه اس ــر پرداخت ــی عناص ــا و دوری و نزدیک اندازه‌ه
کــه سیدالشــعرا در تصویرســازی‌های  می‌تــوان بیــان داشــت 
بحرالفوائــد، تلفیقــی از روش‌هــای ژرف نمایــی ایرانــی و غربــی 
را بــه نمایــش می‌گــذارد، البتــه نــه بــه شــکلی هدفمنــد، بلکــه 
 بــرای ایجــاد فضــای کافــی بــرای شــخصیت‌ها و دســتیابی 

ً
صرفــا

کوچــک و یــا بــزرگ  بــه یــک ترکیب‌بنــدی متعــادل، عناصــر را 
ــت. ــرده اس ــیم ک ترس
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جــدول شــمارهٔ ۱ جمعبنــدی کلــی از انــواع روشــهای عمقنمایــی در تصاویــر مطالعــه شــده از نســخهٔ چــاپ ســنگی بحرالفوائــد را 
میدهــد. نشــان 

جدول ۱: انواع پرسپکتیوهای بکار رفته در تصاویر کتاب چاپ سنگی بحرالفوائد
Table 1: Types of perspectives used in lithographic printed images of the book “Bahar al-Fawaid"
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ثار مهرانا زارعی با پیش‌متن‌هایی  خوانش بیش‌متنی آ
از سینمای غرب

مقالهٔ پژوهشی

فاطمه غلامی هوجقان*1
 1. ، دانشــجوی دکتری تخصصــی تاریخ تطبیقــی و تحلیلی هنر اســامی، گروه مطالعــات عالی هنر

دانشکده هنرهای زیبا، دانشگاه تهران، تهران، ایران
تاریخ دریافت مقاله: 1402/03/09
تاریخ پذیرش مقاله: 1402/10/18
صفحه 30-51

چکیده
، بازگشــت بــه گذشــته و بازیابــی متن‌هــای  بیــان مســئله: یکــی از مهمتریــن ویژگی‌هــای هنــر معاصــر
ثــار هنــری  ثــار خــود را بــا اقتبــاس از آ ادبــی و هنــری آن اســت، از ســویی هنرمنــدان معاصــر بســیاری آ
و ادبــی گذشــته  تولیــد کرده‌انــد کــه مهرانــا زارعــی نیــز از ایــن امــر مســتثنی نیســت. از ســوی دیگــر 
نگارگــری ایرانــی کــه یکــی از ناب‌تریــن جلوه‌هــای فرهنــگ ایرانــی- اســامی اســت، دارای ویژگی‌هــای 
از پژوهشــگران قــرار گرفتــه.  کــه مــورد مداقــه بســیاری  مضمونــی و ســاختاری متعــددی اســت 
اســتفاده از نگارگــری در هنــر معاصــر و معانــی ضمنــی بازتــاب آن از دغدغه‌هــای اصلــی پژوهــش 
ثــار هنرمنــد معاصــر مهرانــا زارعــی را موردمطالعــه قــرار داده اســت.  حاضــر اســت و بــر ایــن اســاس آ
زارعــی، هنرمنــد معاصــری اســت کــه پیش‌‌متــن چهــار اثــر شــاخص خــود را کــه در طــی ســال‌های 
1396ه.ش. تــا 1398ه.ش. خلــق کــرده، از تصاویــر ســتارگان زن ســینمای غــرب در دهــه 1960م.، 
ثــار ایــن هنرمنــد بــر اســاس  ادبیــات ایرانــی و نگاره‌هــای اســامی برگزیــده اســت. گزینــش از میــان آ
ــا  ــت، ت ــوده اس ــده ب ــه ش ــای ارائ ــتیِ بیش‌متن‌ه ــز یک‌دس ــار و نی ث ــک از آ ــاختاری هری ــای س ویژگی‌ه

ثــار بــه جمع‌بنــدی همگونــی نائــل شــود. نگارنــده در خوانــش هریــک از آ
هــدف پژوهــش: هــدف از ایــن پژوهــش، مطالعه چگونگــی ارتباط میان آثار زارعــی و پیش‌متن‌های 
برگرفتــه از ســینمای غــرب و هنــر و فرهنــگ ایرانــی- اســامی و کشــف ارتباطــات پنهــان میــان آن‌هــا 

است
: الف-چگونگــی  ســوال پژوهــش:  ایــن پژوهــش مترصــد اســت بــه پاســخ پرســش‌هایی نظیــر
ثــار موردمطالعــه بــا پیش‌متن‌هــای خــود و ب-تغییــرات صــورت گرفتــه در نگاره‌هــا  تبییــن رابطــه آ

بــا تأکیــد بــر ســینمای غــرب دســت یــازد.
ثــار پیش‌گفتــه  روش پژوهــش: پژوهــش حاضــر بــه شــیوه توصیفی-تحلیلــی و تطبیقــی بــه بررســی آ
بــا روش ترامتنیــت و رویکــرد بیش‌متنــی و بــا مراجعــه بــه منابــع کتابخانــه‌ای و جســتجوی اینترنتــی 

تصاویــر و مــوارد موردنظــر را پالایــش و گزینــش نمــوده اســت.
ارتبــاط میــان متن‌هــای پیشــین و  کــه  نتیجه‌گیــری: درمجمــوع چنیــن می‌تــوان اذعــان داشــت 
پســین از نــوع درزمانــی و بینــا فرهنگــی بــوده و بیش‌متن‌هــا بــا تغییــر و تراگونگــی در پیش‌متن‌هــا 
ثــار زارعــی از ســینمای غــرب نیــز شــامل تغییــرات فرهنگــی، روایــی،  ایجادشــده‌اند. فرآینــد اقتبــاس آ

زمانــی و محیطــی بــوده اســت.
كلمات كلیدی : ترامتنیت، بیش‌متنیت، برگرفتگی، مهرانا زارعی، نگارگری، سینمای غرب
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Abstract
Statement of the Problem:Statement of the Problem: One of the most significant characteristics of contemporary 
art is its tendency to revisit the past and draw inspiration from literary and artistic 
texts. Many contemporary artists, including Mehrana Zarei, have created their works 
by incorporating elements from previous artistic and literary works. Additionally, 
Iranian calligraphy, renowned for its exquisite manifestation of Iranian-Islamic culture, 
has attracted the attention of numerous researchers due to its various thematic and 
structural features. This research focuses on the use of calligraphy in contemporary art 
and its ability to convey implicit meanings. Specifically, the study examines the works 
of contemporary artist Mehrana Zarei, who has utilized pretexts derived from Western 
cinema stars in the 1960s, Iranian literature, and Islamic motifs in her prominent works 
created between 2017 and 2020. The selection of Zarei’s works for analysis is based on 
their structural characteristics and the consistency of the provided pretexts, ensuring 
coherence in interpreting each piece.
Research Objective:Research Objective: This research aims to explore the relationship between Zarei’s 
works and the pretexts derived from Western cinema, Iranian-Islamic art, and culture. 
Furthermore, it seeks to uncover the hidden connections between these elements.
Research Questions:Research Questions: This research addresses the following questions: (a) How can we 
explain the relationship between the studied works and their pretexts? (b) What changes 
have occurred in the motifs, with a particular emphasis on Western cinema?
Research Method:Research Method: This study utilizes a descriptive-analytical and comparative approach 
to examine Zarei’s works. The transsexuality method and intertextual analysis are 
employed to analyze the selected works. The research involves refining and selecting 
relevant images and materials through library resources and online searches.
Conclusion:Conclusion: Intertextuality, which focuses on the relationship and influence of past 
texts on the creation of new texts, plays a significant role in the work of Mehrana Zarei, 
an Iranian artist. Zarei has created four derivative works based on pre-existing texts, 
specifically images of Western female film stars from the 1950s-1960s. These pre-existing 
texts belong to the aesthetic system and structural characteristics of Hollywood cinema 
and its prevalent discourses of that period, rooted in modernity and its consequences. 
While works derived from Hollywood cinema have garnered attention worldwide, 
Iranian artists have seldom used Western cinema images as a source of imitation or 
adaptation. Zarei, however, has fearlessly drawn inspiration from the glamorous golden 
age of Hollywood cinema, resulting in her four works. The significance lies in the cultural 
and artistic transfer and influence that occurs through intertextual relationships and 
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appropriations, flowing from the West to Iran but 
with a distinct approach that creates stylistic 
diversity. Furthermore, the exhibition of these 
derivative works in several domestic galleries 
further enhances their importance.
Conclusion:Conclusion: The study of intertextual relationships 
presented in this text indicates that Zarei, with 
slight differences, has adopted a similar approach 
of borrowing and adapting from pre-existing 
texts. These texts have undergone transformation 
and alteration during the process of creating 
intertextual works, influenced by temporal and 
cross-cultural relationships between texts, as 
well as metatextual factors such as differences 
in historical, cultural, artistic, and religious 
backgrounds. Zarei’s academic education, 
particularly in the field of medical sciences, and 
her extensive use of Persian literature in the 
studied artworks also contribute to these changes 
and transformations. The alterations primarily 
occur in response to the structural characteristics 
of the pre-existing texts, encompassing cultural, 
narrative, temporal, environmental, and internal 
changes, including omission, addition, and 
substitution. As a result, the intertextual works 
preserve the structure while transforming 
the style and content compared to the pre-
existing texts. The formal structure of the pre-
existing texts is reflected in the structure of 
the intertextual works. Zarei creates works 
that retain the formal structure of the pre-
existing texts while transforming their style and 
content, resulting in independent intertextual 
works relevant to contemporary Iranian society. 
However, it is important to note that the structural 
characteristics of Western cinema, intertwined 
with its perceptive and thematic features 
rooted in the prevalent discourses of that time, 
also influence Zarei’s works. Therefore, while 
incorporating their identity from Western cinema, 
Zarei’s works have been shaped by metatextual 
factors, undergoing various changes and 
transformations that contribute to the transfer 
of the visual tradition of Western cinema to Iran, 
infusing it with an Iranian flavor.
Keywords:Keywords: intertextuality, metatextuality, 
appropriation, Mehrana Zarei, painting, Western 
cinema.

References
Akhondi, Z., Afhami, R. (2017). “Reading 

the Intertextual Relationships of Pilgrimage 
Photography in Mashhad and Qahveh-Khaneh 
Painting.” Islamic Applied Arts, 1(1), 1-10.
Alimardani, F. (2018). “The Function of 
Intertextuality in Animation Based on Gerard 
Genette’s Theory: A Case Study of the Animated 
Series Rick and Morty.” Master’s Thesis in 
Animation, Advisor: Mohammad Reza Hassani, 
Tehran University of Art, Faculty of Cinema and 
Theater.
Allen, G. (2016). Intertextuality (P. Yazdanju, 
Trans.). 2nd edition. Tehran: Markaz.
Amani, M. (2017). “An Intertextual Study of 
Isfahan Wall Paintings with Literary Themes 
Based on Gerard Genette’s Theories in the 
Years 2016-2017.” Master’s Thesis in Painting, 
Supervisor: Mohammad Reza
Azar, I. (2016). “An Analysis of Genetic 
Intertextuality Theories.” Literary Criticism and 
Stylistics Research, 3, 24, Summer, 11-31.
Chevalier, J., Gheerbrant, A. (2008). Dictionary of 
Symbols, Volume Five, 1st edition, Tehran: Jahane 
No.3
Emadi, Advisor: Abouzar Nashehi, Isfahan 
University of Art, Faculty of Visual Arts
Handyside, Fiona (2010),“Let’s make love: 
Whiteness, cleanliness and sexuality in the French
reception of Marilyn Monroe”, European Journal 
of Cultural Studies,13(3) ,pp.291–306.(Url17).
Jansen, H. W., Jansen, A. F. (2011). History of 
World Art (M. T. Faravarsi, Trans.). 1st edition. 
Tehran: Maziar Publications.
Kangarani, M., Lari, M. (2019). “Representation of 
Photography in Abu Torab Ghaffari’s Illustrations 
in Sharf Newspaper with a Intertextual Approach.” 
Journal of the Academy of Arts, 2(3), Autumn, 39-
55.
Khezraeisobhani, P. A. (2018). “A Comparative 
Study of Intertextual Relationships in the 
Adaptation of Western Dramatic Works in Iranian 
Cinema with Emphasis on Gerard Genette’s 
Theories: Cases of Study: Sara, Tardid, Inja 
Bedoone Man.” Master’s Thesis in Dramatic 
Literature, Supervisor: Ghazal Eskandarnejad, 
Tehran University of Art, Faculty of Cinema and 
Theater.
Namvar Motlagh, B. (2011). An Introduction to 
Intertextuality Theories and Applications, Tehran: 
Sokhan.
Namvar Motlagh, B. (2012a). “A Typology of 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

32

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



Intertextuality.” Literary Research, Winter, No. 
38, 139-152.
Namvar Motlagh, B. (2012b). “Intertextuality(ies).” 
Art Criticism (Specialized Book in the Field of 
Art Research and Criticism), Year 1, Spring, No. 
2, Special Issue on Intertextual Art Criticism, 
Under the Supervision of the Research Deputy 
of the House of Iranian Artists, Tehran: Cultural 
Artistic Organization of Tehran Municipality and 
Shahr Publishing Institute, 99-137.
Namvar Motlagh, B. (2015). Intertextuality from 
Structuralism to Postmodernism, Tehran: Sokhan.
Norouzi, N., Namor Motlagh, B. (2018). “Reading 
Intertextuality in Four Selected Works of Claudia 
Palmirousi’s Illustrations with Prefaces from 
Iranian Painting.” Fine Arts, Visual Arts, Spring, 
No. 73, 5-1.
Oveisi, Z. (2020). “Intertextual Analysis between 
Painting and Cinema in the Works of Kaveh 
Ali-Mohammadi and Omid Bonakdar from the 
Perspective of Gerard Genette.” Master’s Thesis 
in Art Research, Supervisor: Ramtin Shahbazi, 
Soreh University, Faculty of Art.
Pakbaz, R. (2011). Encyclopedia of Art. 11th 
edition. Tehran: Farhang-e Mo’aser.
Rahimi Etani, S., Panahi, S. (2016). “Reading the 
Intertextuality in Bernard Chomi’s Works with 
Emphasis on the Concept of Interstitial Space.” 
Art Research, Isfahan University of Art, Spring 
and Summer, 11, 113-121.
Saadatfar, H., Hajatollahi, H. (2019). “An 
Introduction to Structural Analysis of Intertextual 
Relationships in Baroque Painting Based on 
Explicit and Implicit Intertextuality in Gerard 
Genette’s Theory.” Peykareh Quarterly, Faculty of 
Art, Shahid Chamran University, 8(15), Spring, 
5-16
Sa’adi, M. (2011). The Collected Works of Saadi, 
edited by Mohammad Ali Foroughi, 2nd edition, 
Tehran: Entesharat-e Esharat-e Talai.
Torabzadeh, Z. (2014). “From Literary Text to 
Film: The Process of Adaptation in Gav’s Story.” 
Supervisor: Elias Safarzan, Advisor: Ali Sheikhi-
Mehdi, Master’s Thesis in Art Research, Payame 
Noor University, Tehran Shargh Center, Faculty of 
Art and Architecture.
Whiting, Cécile (1987),“Andy Warhol: the Public 
Star and the Private Self”, Oxford Art Journal,Vol. 
10, No. 2, pp. 58-75. Stable URL: https://www.
jstor.org/stable/1360447. )Accessed: 01-03-2020 

11:55 UTC)(Url18).
Audio conversation
• Zarei, Mehrana (2019), Phone conversation, 
12th of Esfand (Iranian month).
Scientific information platforms:
Url1: https://galleryinfo.ir/Artist/fa/7059 
(visited on Oct. 2019 up to Feb. 2020).
Url2: https://www.anothermag.com/design-
living/1387/audrey-hepburn-and-her-fawn 
(visited on Oct. 2019 uo to Feb. 2020).
Url3: https://darz.art/fa/artists/mehrana-zarei 
(visited on Oct. 2019 up to Dec. 2019).
Url4: https://www.instagram.com/
mehrana_4/?hl=en(visited on Dec. 2018).
Url5: https://www.tiwall.com/p/gallery.sovare.
khiyal (visited on Oct. 2019).
Url6: http://warfare.ga/14/Sulwan_Al-Muta-14C.
htm?i=1 (visited on 28 Dec. 2019).
Url7: https://en.wikipedia.org/wiki/Marilyn_
Monroe (visited on 28 Dec. 2019).
Url8: https://en.wikipedia.org/wiki/Sophia_
Loren(visited on 28 Dec. 2019).
Url9: https://en.wikipedia.org/wiki/Audrey_
Hepburn(visited on 28 Dec. 2019).
Url10: https://www.oscars.org/collection-
highlights/sophia-loren(visited on 28 Dec. 2019).
url11: https://www.artphotolimited.com/us-en/
fine-art-photography/movie/actress/italian-
actress/sophia-loren/photo/bridgeman-images/
sophia-loren-in-filming(visited on 28 Dec. 2019).
Url12: https://atlantajewishtimes.timesofisrael.
com/the-jewish-marilyn-monroe-gone-but-not-
forgotten/(visited on 28 Dec. 2019).
Url13: https://www.pinterest.co.uk/
pin/516647388474646051/(visited on 28 Dec. 
2019).
Url14: http://2agoo.com/2016/12/02/(visited on 
28 Dec. 2019).
Url15: https://www.ancient-origins.net/news-
history-archaeology/ibn-sina-0010509(visited on 
28 Dec. 2019).
Url16:https://web.archive.org/
web/20080927195323/http://www.bfm.ir/
ContentDetails.aspx?Id=162(visited on 01 Mar. 
2020).
Url17: https://journals.sagepub.com/doi/
pdf/10.1177/1367549410363198(visited on 01 
Mar. 2020)
Url18: https://www.jstor.org/stable/1360447 
(Accessed: Mar. 2020).

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

33

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



مقدمه
بینامتنیــت1 و روابــط حاكــم بــر آن ازجملــه مطالعــات تطبیقــی 
اروپــای  اجتماعــی  و  فلســفی  بنیان‌هــای  در  ریشــه  كــه  اســت 
شــرقی و دنیــای غــرب دارد. بارقه‌هــای اولیــه ایــن خوانــش در 

آثــار میخاییــل باختیــن 2دیــده شــد.
شــاخص‌ترین  به‌عنــوان  باختیــن  میخائیــل  از  گذشــته 
روســی،  فرمالیســت‌های  از  می‌تــوان  پیشــابینامتنیت  چهــرهٔ 
مكتــب پــراگ3 و بســیاری دیگــر از گرایش‌هــا و جریان‌های نظری 
ــه‌ها و  ــوان ریش ــری به‌عن ــی و هن ــات ادب ــوزه مطالع ــژه در ح به‌وی
 .)11 یادکرد)نامورمطلــق،1390:  بینامتنیــت  پیش‌متن‌هــای 
ــریح و  ــتوا4 تش ــا كریس ــط یولی ــت توس ــن بینامتنی ــد از باختی بع
تبییــن شــد و بینامتنیــت خلقــی5 نــام گرفــت. رولان بــارت6 نیــز 
ادبــی  متــون  و  زبان‌شناســی  مطالعــات  همچــون  مــواردی  در 
مرحلــه  بــه  را  آن  و  ورزیــد  مبــادرت  بینامتنیــت  گســترش  بــه 
بلــوغ رســانید كــه  بینامتنیــت خوانشــی7 نــام گرفــت. درواقــع 
نگــرش  كــه  اســت  بیســتم  قــرن  یافته‌هــای  از  »بینامتنیــت 
نوینــی را در مــورد رابطــه عناصــر در متن‌هــا ارائــه می‌دهــد و بــه 
روابــط میان‌متنــی می‌پــردازد. در طــول تاریــخ، متن‌هــا در یــك 
ــای  ــه متن‌ه ــدند، و همیش ــق می‌ش ــم خل ــره‌ای باه ــاط زنجی ارتب
ایــن  می‌گرفتنــد.  شــكل  قدیمــی  متن‌هــای  اســاس  بــر  نــو 
قــرار  محققــان  موردتوجــه  هیــچ‌گاه  جــدّی  به‌طــور  موضــوع 
نمی‌گرفــت و حــوزه مطالعاتــی جداگانــه‌ای را بــه خــود اختصــاص 

1-Intertextualité
2- Mikhail Bakhtin (1896-1975).
3- Prague linguistic circle (1926).
4- Julia Kristeva (1941-).
5- Création Intertextualité
6- Roland Barthes (1915-1980).
7- Lecture Intertextualité
8- Laurent P.  Jenny (1949-).
9- Michael Riffaterre (1924-2002).
10- Gérard Genette (1930-2018).
11- Transtextualité
12- Genrologie

-13  :1395، بــود«)آذر نشــده  ابــداع  آن  بــرای  واژه‌ای  و  نمــی‌داد 
14(. بعدهــا برخــی دیگــر از صاحب‌نظــران ازجملــه لــوران ژنــی8 و 
مایــكل ریفاتــر9 بــه توســعه آن اهتمــام ورزیدنــد و در اواخــر قــرن 
تحــت  بینامتنیــت،  بــر   را  بیشــتری  روابــط  ژنــت10  ژرار  بیســتم 
عناوینــی همچــون ترامتنیــت11 افــزود. »ژنــت در تــداوم مربــوط 
ابعــاد  در  وی  کــرد.  ارائــه  نویــی  و  جامــع  طــرح  بینامتنیــت  بــه 
گســترده‌تری بــه مطالعــه رابطــه میــان یــک متــن و متن‌هــای 
ــوع  ــج ن ــبات را در پن ــن مناس ــت. او ای ــه اس ــودش پرداخت ــر خ غی
رابطــه گــرد هــم مــی‌آورد و بــه مجموعــه ایــن روابــط ترامتنیــت 
بــه  بینامتنیــت  درواقــع   .)124 می‌گوید«)نامورمطلــق،1391ب: 
نحــوه تأثیــر متن‌هــا در شــکل‌گیری یکدیگــر یــا درک و دریافــت 
ــا در  ــر متن‌ه ــرش تأثی ــا پذی ــرد ب ــن رویک ــد. ای ــه می‌کن ــا توج آن‌ه
روابــط  گونه‌شناســی12  متن‌هــا،  دیگــر  دریافــت  و  شــکل‌گیری 
یکــی  به‌عنــوان  بینامتنیــت  می‌کنــد.  مطالعــه  را  آن‌هــا  میــان 
رمزگــذاری  چگونگــی  اغلــب  نشانه‌شناســی،  شــاخه‌های  از 
خــود  مطالعــه  هــدف  را  دلالت‌پــردازی  و  رمزگشــایی  فرآینــد  و 
شــده  موجــب  متن‌هــا  بیــن  مــراودات  انــواع  می‌دهــد.  قــرار 
بینامتنیــت  درواقــع،  شــوند.  تکثیــر  ادبی-هنــری  رمــزگان  تــا 
تــا  می‌کوشــد  انســانی  منحصربه‌فــرد  ویژگــی  یــک  به‌عنــوان 
در  فقــط  متن‌هــا  دهــد.  توضیــح  را  متنــی  تکثیــر  چگونگــی 
ــدا  ــر پی ــکان تکثی ــه ام ــت ک ــی اس ــی و بینامتن ــان متن ــتر جه بس
می‌کنند)نامورمطلــق،1395: 10-11(. ترامتنیــت نــزد ژنــت خــود 
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:1- بینامتنیــت1  شــامل پنــج مرحلــه میشــود كــه عبارت‌انــد از
آن رابطــه هــم حضــوری بیــن متــون مختلــف مقایســه  كــه در 
ــن دوم  ــن اول در مت ــان از مت ــد اِلم ــا چن ــك ی ــع ی ــود؛ درواق میش
ــت  ــن اس ــان دو مت ــهٔ می »رابط ــارت بهتر ــه عب ــد. ب ــور مییابن حض
کــه  اســت  مهــم  نکتــه  ایــن  باشــد.  هم‌حضــوری  برپایــهٔ  کــه 
بینامتنیــت ژنتــی بــر پایــهٔ تأثیــر و تأثــر بنــا می‌شــود، امــا ایــن تأثیــر 
و تأثــر می‌توانــد مســتقیم یــا غیرمســتقیم باشــد. مطالعاتــی کــه 
ژنــت می‌کنــد همگــی به‌نوعــی بــر رابطــه بــه ســبک فرانســوی 
ملاحظــه  چنان‌کــه  اســت.  استوارشــده  تأثــر  و  تأثیــر  یعنــی 
مشــخص‌تر  و  محدودتــر  ژنــت  نــزد  بینامتنیــت  می‌شــود، 
اســت و فقــط بخشــی از بینامتنیــت مطرح‌شــده نــزد دیگــران 
پیرامتنیــت2  برمی‌گیرد)نامورمطلــق،1391ب:126-125(.2-  در  را 
آســتانگی بیــن متــون مختلــف موردبررســی  آن روابــط  كــه در 
قــرار میگیــرد. یعنــی هنگامی‌کــه متنــی بــه انضمــام متن‌هــای 
ــون،  ــون پیرام ــه مت ــود، به‌نحوی‌ک ــه ش ــر گرفت ــون آن در نظ پیرام
رابطــهٔ آســتانگی یــا تبلیغــات بــا متــن اصلــی داشــته و شــامل 
كــه  فرامتنیــت3  میشــوند.3-  وابســته  و  پیوســته  نــوع  دو 
هــرگاه  كــه  به‌این‌ترتیــب  اســت،  موردنظــر  متــون،  نقــد  آن  در 
متنــی متن‌هــای دیگــر را نقــد كنــد.4- ســرمتنیت4 كــه در آن 
ژانرهــای مختلــف متــون و روابــط گونــه شناســانه آن‌هــا مــورد 
ــی6  ــهٔ برگرفتگ ــه در آن رابط ــت5 ك ــت و 5- بیش‌متنی ــه اس مداق
و مشــتق شــدن متــون از یكدیگــر تحــت عناوینــی همچــون 
بیش‌متــن8  یــا  ثانویــه  متــن  و  پیش‌متــن7  یــا  اولیــه  متــن 
اســاس  بــر  »بیش‌متنیــت  بهتــر  عبــارت  بــه  میشــود.  یــاد 
رابطــه‌ای  نــوع   ، به‌عبارت‌دیگــر اســت.  استوارشــده  برگرفتگــی 
كــه هــر بیش‌متنــی بــا پیش‌متــن خــود دارد از رابطــهٔ برگرفتگــی 
ــه  ــت ك ــی اس ــی برگرفتگ ــه یعن ــوع رابط ــن ن ــع، همی ــت . درواق اس
طبیعــت و ویژگــی بیش‌متنیــت را مشــخص و معیــن می‌کنــد. 
برگرفتگــی یــا اشــتقاق، رابطــه‌ای هدفمنــد و نیت‌مندانــه اســت 
كــه موجــب می‌شــود بیش‌متــن بــر اســاس پیش‌متــن شــكل 
ــیم  ــی قابل‌تقس ــتهٔ كل ــه دو دس ــود ب ــی خ ــهٔ برگرفتگ ــرد. رابط بگی
در   .) )تراگونگــی  تغییــری  و  )همان‌گونگــی(  تقلیــدی   : اســت 
مــورد رابطــه میــان تقلیــد یــا همان‌گونگــی و تغییــر یــا تراگونگــی 

1- Intertextualité
2-Paratextualité
3-Métatextualité
4-Architextualité
5-Hypertextualité
6- Dérivation
7- Hypotexte
8-Hypertexte
9- Pop art (began1950).

ــه  ــق و ن ــی مطل ــه همان‌گونگ ــه ن ــود ك ــه ش ــت اضاف ــب اس مناس
تراگونگــی مطلــق هیچ‌یــك وجــود ندارنــد، بلكــه همــواره در یــك 
ارزیابــی نســبی اســت كــه می‌تــوان از همان‌گونگــی و تراگونگــی 
ســخن گفــت. همــواره در همان‌گونگــی عناصــری از تراگونگــی و 
ــت«  ــاهده اس ــی قابل‌مش ــری از همان‌گونگ ــی عناص در تراگونگ

.)147-146 )نامورمطلق،1391الــف: 

معرفی هنرمند
مهرانــا زارعــی متولــد 1349ه.ش. در شــیراز اســت.  اوکاردانــی 
رشــته هوشــبری را از دانشــگاه علــوم پزشــکی کاشــان در ســال 
ــگاه  ــی را از دانش ــات فارس ــان و ادبی ــی زب 1371ه.ش. وکارشناس
حــال  در  و   (Url1)‌ کــرده دریافــت  1376ه.ش.  ســال  در  شــیراز 
ــوی  ــت )گفتگ ــیراز اس ــهر ش ــی در ش ــات فارس ــر ادبی ــر دبی حاض
تلفنــی،1398/12/12(. ایشــان هنرمنــدی اســت کــه فعالیت‌هــای 
ســال  چنــد  و  بیســت  از  بیــش  بــه  قریــب  را  هنــری  مختلــف 
اســت می‌آزمایــد و از دوره دبیرســتان انــواع رشــته‌های هنرهــای 
ســنتی و از آن جملــه نگارگــری را آموختــه و طبع‌آزمائــی کــرده و 
از محضــر اســاتید فــن، بهــره بــرده و در ایــن میــان تأثیرگــذاری 
بــه  می‌دانــد.  مؤثــر  دیگــران  از  بیــش  را  غــازی  شــمس‌الدین 
رهیافت‌هــای  بــه  تلاش‌هــا  ایــن  رهگــذر  از  او  صــورت  هــر 
ایرانــی رســیده اســت.  پــاپ‌آرت9  قابل‌اعتنایــی در حــوزه هنــر 
نمایشــگاه‌های انفــرادی کــه تاکنــون ایــن هنرمنــد برگــزار کــرده، 
شــامل   )1379( رنــگ  و  آب‌وخــاک  نمایشــگاه  از  عبارت‌انــد 
نقاشــی‌های روی ســفال کــه در دانشــگاه شــیراز برگــزار شــد و 
ــه  ــیراز ب ــان ش ــری ه ــه در گال ــره جمعی)1398(ک ــگاه خاط نمایش
گذاشته‌شــده  نمایــش  بــه  آثــار   .(Url3)درآمــد عمــوم  نمایــش 
مناســبی  پتانســیل  ایشــان،  انفــرادی  نمایشــگاه  آخریــن  در 
هســتند.  دارا  را  هنــر  حــوزه  در  بینامتنــی  مطالعــات  حیــث  از 
صــور  نمایشــگاه  شــامل  نیــز  زارعــی  گروهــی  نمایشــگاه‌های 
نمایشــگاه   ،(Url5)تهــران شــکوه  گالــری  در  خیــال)1397( 
گســترهٔ  نمایشــگاه  و  شــیراز  وصــال  گالــری  در  خیــال2  صــور 

.(Url1)هســتند شــیراز  هــان  گالــری  در  خاکســتری)1398( 
تمامــی  کــه  اســت  بدین‌صــورت  آثــار  ســاخت  نحــوهٔ 
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مقواهــای مورداســتفاده به‌عنــوان بــوم به‌صــورت رنگ‌آمیــزی 
ســنتی در نگارگــری ایرانــی بــا اســتفاده از چــای، پوســت گــردو 
و غیــره رنگ‌آمیــزی شــده‌اند. بخش‌هــای خوشنویســی شــده 
نیــز بــا قلــم نــی و مرکــب نوشته‌شــده و بــه شــیوهٔ کلاژ بــه بــوم 
نیــز  تصویــر  هــر  خــاص  افکت‌هــای  شــده‌اند.  الصــاق  اصلــی 
بــه شــکل بداهــه و هنــگام خلــق اثــر شــکل‌گرفته‌اند و فاقــد 
انجام‌شــده  تکنیــک  همچنیــن  هســتند.  قبلــی  پیش‌زمینــه 
نــوع  از  ادعیــه،  و  ســتارگآن‌هالیوود  تصویــری  بخش‌هــای  در 
چاپ‌دســتی اســت؛ لــذا بــا توجــه بــه قابلیت‌هــای چاپ‌دســتی، 
تمامــی مــواردی کــه اجــرا می‌شــوند بــا 180درجــه چرخــش نســبت 
بــه اصــلِ اثــر بــه بــوم منتقــل می‌گردنــد کــه در هــر چهــار تصویــر 
مبرهــن و محــرز اســت)گفتگوی تلفنــی،1398/12/12(. )نــک. بــه 

.) ــار ــا چه ــر یــک ت تصاوی

تصویر1-مهرانا زارعی، نمایشگاه »صور خیال«، تهران، گالری شکوه، تاریخ 1397 
ه.ش.)مجموعه شخصی هنرمند(

Mehrana Zarei, exhibition “Imaginary Images,” Tehran, Shokouh 
Gallery, 1397 AH (artist’s personal collection).

ثار مهرانا زارعی از سینمای غرب بیش‌متنیت در اقتباس آ
روابــط بیــش متنی به بررســی رابطــه دو متنی می‌پــردازد كه وجود 
متــن دوم بــه متــن اول وابســته اســت. گونــه شناســی بیــش 

1- Pastiche
2- Charge
3- Forgerie
4- Parodie
5- Travestissement
6- Transposition
7- Imitation
8- Transformation
9- Hollywood

متنــی بــه بررســی انــواع متن‌هایــی می‌پــردازد كــه دارای رابطــه 
برگرفتگــی باشــند یعنــی متــن دوم از متــن اول برگرفته‌شــده 
ــی را از  ــی بیش‌متن ــه اصل ــش گون ــت ش ــه ژن ــن رابط ــد. در ای باش
یكدیگــر بازمی‌شناســد: پاســتیش1، شــارژ2، فــورژری3، پــارودی4، 
شــش  ایــن  ترانسپوزیسون6)جایگشــت(.  تراوستیســمان5و 
تغییری8)تراگونگــی(  و  تقلیــدی7  بــزرگ  دســته  دو  بــه  گونــه 
ــر می‌رســد  ــه نظ ــود)نامورمطلق،1391الف: 139(. ب تقســیم می‌ش
کــه مرحلــه اول اقتبــاس زارعــی از تصاویــر ســتارگان زن هالیوود9 
ــرد  ــا رویک ــط ب ــاً مرتب ــان، کام ــزی اثرش ــن مرک ــوان پیش‌مت به‌عن
بیش‌متنیــت اســت، چراکــه در صــورت عــدم حضــور هــر یــک از 
، موجودیــت آثــار زارعــی نیــز زیــر ســؤال مــی‌رود. بــه دیگــر  تصاویــر
از  موجــود  پیش‌متن‌‌هــای  و  بیش‌متــن  بیــن  ارتبــاط  ســخن 

نــوع بیش‌متنیــت اســت.
حــوزه  در  بتوانــد  موضوعــی  اینكــه  بــرای  می‌شــود  یــادآور 
گونــه شناســی بیش‌متنــی موردبررســی قــرار گیــرد لازم اســت 
بــودن  متنــی  باشــد:  داشــته  اصلــی  شــرط  ســه  دســت‌کم 
موضــوع، دارا بــودن دو یــا بیــش از دو متــن و مســلم داشــتن 
رابطــه پیش‌متــن و بیش‌متــن. در صــورت داشــتن ایــن شــروط 
می‌تــوان بــه مطالعــه بیش‌متنــی و گونه‌شناســی بیش‌متنــی 
پرداخــت. چــون ســخن از پیش‌متــن و بیش‌متــن بــه میــان 
آمــد مناســب اســت در این‌جــا یــادآوری شــود كــه پیش‌متــن 
برگرفتگــی  و  الهــام  منبــع  كــه  اســت  نخســتین  متــن  همــان 
تلقــی می‌شــود. بیش‌متــن نیــز متــن دوم یــا متــن برگرفتــه از 
ــه  ــور ک ــف: 141(. همان‌ط ــت. )نامورمطلق،1391ال ــن اس پیش‌مت
در آثــار موردمطالعــه نیــز دیــده می‌شــود، هــر یــک از آثــار دارای دو 
یــا چنــد پیش‌متــن اولیــه هســتند کــه هرکــدام بــه فرهنگ‌هــای 
متفاوتــی تعلــق دارنــد. به‌طــور مثــال خوشنویســی نســتعلیق 
ــنتی  ــری س ــزی نگارگ ــازی و رنگ‌آمی ــی، بوم‌س ــی، جدول‌کش ایران
دهــه  در  هالیــوود  طلایــی  عصــر  زن  ســتارگان  تصاویــر  ایــران، 
1960م.، ادعیــه و تعویذهــای اســامی و غیــره کــه در مجموعــه 
آثــار زارعــی  آثــار هنرمنــد گــرد هــم آمده‌انــد. از ســویی در همــه 
تراگونگــی از نــوع جایگشــت حضــور دارنــد کــه قابل‌بررســی و 

مداقــه هســتند.
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در حقیقــت، ســبك مــاك اصلــی تقســیم‌بندی بیش‌متنــی 
اســت و ایــن موضــوع طبیعــی بــه نظــر می‌رســد؛ زیــرا ســبك از 
مهم‌تریــن و اصلی‌تریــن معیارهــای ادبیــات و هنــر محســوب 
می‌شــود. بنابرایــن، هنگامیك‌ــه گفتــه می‌شــود همان‌گونگــی 
پیش‌متــن  از  بیش‌متــن  ســبكیِ  تقلیــد  منظــور  تقلیــد،  یــا 
 ، اســت و برعكــس هنگامیك‌ــه گفتــه شــود تراگونگــی یــا تغییــر
یعنــی  عــام،  معنــای  در  ســبك  اســت.  ســبك  تغییــرِ  منظــور 
شــیوه‌ای كــه ادبیــات و هنــر را از بیان‌هــای عــادی و معمولــی 
ــك  ــه ی ــیوه‌ای ك ــی ش ــاص، یعن ــای خ ــازد و در معن ــز می‌س متمای
ــد و  ــه كار می‌برن ــود ب ــی خ ــری و ادب ــان هن ــرد در بی ــك ف ــا ی ــروه ی گ
همیــن موجــب تمایــز آن‌هــا می‌شــود. بنابرایــن بــرای اینك‌ــه 
متنــی خــود را در زمــرهٔ ادبــی و یــا هنــری قــرار دهــد، بایــد از برخــی 
ــش  ــا نق ــدارد و ی ــود ن ــا وج ــادی ی ــان ع ــه در بی ــرد ك ــره بب ــور به ص
محــوری نــدارد و انــدك اســت. ایــن صــور را صــور بلاغــی یا ســبكی 
می‌نامنــد. صــور ســبكی یــا بلاغــی شــیوه‌های بیانــی هســتند 
متن‌هــای  از  ادبــی  و  هنــری  متــن  یــك  می‌شــوند  موجــب  كــه 
معمولــی متمایــز شــود. در حقیقــت، تــا حــد زیــادی به‌واســطه 
حضــور ایــن صــور اســت كــه یــك متــن غیرهنــری و غیرادبــی بــه 
می‌شــود)نامورمطلق،1391الف:  تبدیــل  ادبــی  و  هنــری  متــن 
ســبک  تغییــر  کــه  می‌شــود  ملاحظــه  نیــز  زارعــی  آثــار  در   .)143
از نــوع تراگونگــی اســت و از صــور یــا بیان‌هایــی بهــره بــرده کــه 
همــان صــور بلاغــی اســت کــه در آثــار هنرمنــدان ایرانــی معاصــر 
ــر و  ــتحکم هن ــد مس ــن پیون ــورد. همچنی ــم می‌خ ــه چش ــر ب کم‌ت
ــوه  ــه از وج ــت ک ــار اوس ــی آث ــاخصه‌های اصل ــر ش ــات از دیگ ادبی

ــی‌رود. ــمار م ــه ش ــان ب ــار ایش ــز آث تمای
می‌کنــد،  جلــب  خــود  بــه  را  مــا  نظــر  بیشــتر  آن‌چــه  امــا 
نقاشــی‌های دیگــری از هنرمنــد اســت كــه ارتبــاط بســیار زیــادی 
از طریــق روابــط بینامتنــی بــا آثــار موردبحــث در پژوهــش حاضــر 
ــوان آن  ــه می‌ت ــت ک ــق اس ــان به‌قــدری عمی ــاط چن ــن ارتب دارد. ای
را ازنظــر ژنــی بینامتنیــت قــوی و ازنظــر ریفاتــر بینامتنیــت حتمــی 
همیــن  شــبیه  نیــز  قبــل  ســال‌های  در  زارعــی  كــرد.  قلمــداد 
 بــا همیــن ســبك اجــرا كــرده اســت. گویــا 

ً
موضوعــات را تقریبــا

ــود  ــه خ ــن و روان وی را ب ــوع ذه ــن موض ــول نامورمطلق»ای ــه ق ب
بســیار مشــغول نمــوده اســت«]...[ نامورمطلــق در خوانــش 
ــارل  ــر ش ــت که:»ازنظ ــد اس ــری معتق ــز کلانت ــار پروی ــی آث بینامتن
نویســنده  هــر  روانشناســانه،  نقــد  برجســتهٔ  منتقــد  مــورون1، 

1-Charles Mauron (1899-1966).
2- Gaston Bachelard (1884-1962).
3- Wendy Steiner(1949-).

ــام  ــت و در تم ــخصی اس ــطورهٔ ش ــك اس ــی دارای ی ــف خلّاق و مؤل
زندگــی هنــری خــود بــه ترســیم زوایــای گوناگــون آن میپــردازد. 
نوســتالژی  و  تحــول  اســطورهٔ  و  زمــان  گــذر  گفــت  می‌تــوان 
ــه  ــت ك ــطورهای اس ــن اس ــته، مهم‌تری ــت گذش ــه هوی ــبت ب نس
ذهــن و روان وی را مشــغول كــرده اســت«)نامورمطلق،1390: 
بــا  ارتبــاط  در  نامــور  توصیفــات  کــه  می‌رســد  نظــر  بــه   .)375
اســطورهٔ شــخصی و نوســتالژی نســبت بــه گذشــته دربــارهٔ خانــم 
ــار2  ــتون باش ــویی گاس ــد. از س ــته باش ــداق داش ــز مص ــی نی زارع
هنرمنــدان بــزرگ را بــر اســاس چهارعنصــر اصلــی فلســفهٔ قدیــم 
عــده‌ای  آتشــی،  را  بعضــی  آبــی،  را  برخــی  وی  می‌کنــد.  تقســیم 
اصیــل  هنرمنــد  هــر  میپنــدارد.  خاكــی  را  گروهــی  و  هوایــی  را 
یــك عنصــر اصلــی دارد و ایــن عنصــر بــر همــهٔ آثــار وی غالــب 
اســت)نامورمطلق،1390: 377(. چنان‌کــه از برآینــد آثــار مختلــف 
کــه  می‌رســد  نظــر  بــه  برمی‌آیــد؛  مختلــف  ســال‌های  در  زارعــی 
عنصــر غالــب طبیعــت ذاتــیِ ایشــان نیــز خــاک اســت و غلبــهٔ 
پالــت رنگــی خاکــی، کِــرم و قهــوه‌ای گــواه ایــن مدعاســت. زارعــی 
آثــار خــود چنیــن  در بیانیــهٔ نمایشــگاه خاطــرهٔ جمعــی دربــاره 
معتقــد اســت کــه: »در برهــه‌ای از زمــان، دنیــای خیال‌انگیــز و 
لــود نگاره‌هــای ایرانــی روایــت غریبانــهٔ غــرب را تــاب مــی‌آورد و  رمزآ
خرایی، رنگ 

ُ
افســون شــیرین و شــورانگیز آن‌هــا را در پیچ‌وتــاب ا

و بــوی ایرانــی می‌دهــد. کناره‌هــا و طرازهــا، ایــن هنــر خیال‌انگیــز 
کوچکشــان  دریچه‌هــای  در  تاریــخ  از  برشــی  چنــان  را  زمینــی  و 
بارنگ‌هایــی  سادگی‌شــان  و  صفــا  کــه  می‌کننــد  محبــوس 
کــه یــادآور گِل سرشــت آدمــی اســت، شــکوه غــرب را در خــود 
می‌پیچــد و محــو می‌کنــد و قســمتی از خاطــرهٔ جمعــی مــا را بــه 
اعتقــاد  چنیــن  نیــز  اســتاینر3  ونــدی   .(Url4)»مــی‌آورد یادمــان 
ــری  ــر تصوی ــتهٔ هن ــا گمگش ــانه ام ــانه شناس ــدرت نش ــه ق دارد ک
تنهــا بــا نگریســتن بــه نقاشــی‌ها در پرتــو دیگــر نقاشــی‌ها یــا آثــار 
ادبــی، موســیقی و نظایــر آن می‌توانــد بازیافــت شــود. البتــه ایــن 
 در تلقــی قــراردادی از 

ً
قــدرت اصــاً گم‌گشــته نبــوده، بلکــه صرفــا

ســاختار ایــن هنــر غایــب بــوده اســت)آلن، 51:1395(. بــا توجــه 
بــه این‌کــه از یک‌ســو بخشــی از پیش‌متن‌هــای موردمطالعــه 
در ایــن نوشــتار مربــوط بــه تصاویــر بازیگــران زن در هالیــوود 
فرهنــگ  شــاخصه‌های  واجــد  و  اســت  1950-1960م.  دهــه  در 
از  بخشــی  و  هســتند  آن‌هــا  در  رایــج  گفتمان‌هــای  و  غربــی 
خوشنویســی  بــه  مربــوط  نیــز  موردمطالعــه  پیش‌متن‌هــای 
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اشــعار ادب پارســی و نحــوهٔ مشــق کــردن آن و همچنیــن ادعیــه 
ــاخصه‌های  ــد ش ــه واج ــتند ک ــامی هس ــای اس و اذکار و تعویذه
دیگــر  ســوی  از  و  هســتند  ایرانی-اســامی  و  شــرقی  فرهنــگ 
هــر چهــار بیش‌متــن موردمطالعــه در ایــن نوشــتار مربــوط بــه 
آثــار تصویــری خانــم مهرانــا زارعــی هســتند کــه می‌تــوان آن‌هــا 
را پــاپ‌آرت ایرانــی نامیــد. فاصلــهٔ زمانــی میــان پیش‌متن‌هــای 
تصویــری غــرب و بیش‌متن‌هــای موردبررســی، زمانــی نزدیــک 
نــوع طولــی و  از  آن‌هــا  رابطــه تأثیرگــذاری  بــه 70 ســال اســت و 
درزمانــی اســت. در هریــک از روابــط بیش‌متنــی موردمطالعــه، 
دو  بــا  متفــاوت  فرهنــگ  دو  از  پســین  و  پیشــین  متــن  دو 
پیشــینه و بافــت فرهنگی-هنــری متفــاوت هســتند کــه بیانگــر 
آن‌هاســت.  تفاوت‌هــای  و  متن‌هــا  ایــن  فرهنگــی  بینــا  رابطــه 
ــانه‌ای  ــرا رس ــط ت ــر و رواب ــس در اث ــن عک ــال پیش‌مت به‌عنوان‌مث
بــر  اســت.  یافتــه  اســتحاله  ایرانــی  نگارگــری  بیش‌متــن  بــه 
، ایــن ویژگی‌هــا بخصــوص در  همیــن اســاس در نوشــتار حاضــر
حــوزه ســاختار صــوری، مبنــای خوانــش روابــط بیش‌متنــی در 

اســت. گرفتــه  قــرار  پیش‌متن‌هــا  اولیــه  برگرفتگی‌‌‌هــای 

پیشینه پژوهش
در  دانشــگاهی  پژوهش‌هــای  در  آن  كاربــرد  و  بینامتنیــت 
ــگران  ــال بســیاری از پژوهش ــورد اقب ــه بعــد م ــه 1380ه.ش. ب ده
ایــن حــوزه قــرار گرفتــه، امــا ایــن مقولــه در برخــی از رشــته‌های 
هنــر  و  زبان‌شناســی  مطالعــات  ادبیــات،  نظیــر  انســانی  علــوم 
بیشــتر موردتوجــه قــرار گرفتــه اســت. از ســویی تمركــز اغلــب 
مطالعــات دانشــگاهی در حــوزه ادبیــات و ادب پژوهــی عرفانــی 
، ســنایی،  و زبان‌شناســی بــر متــون شــعرای ایرانــی نظیــر عطــار
و  توجــه  دیگــر  ســوی  از  و  شــده  دیگــران  و  نظامــی  فردوســی، 
تمركــز بــر متــون ادبــی معاصــر نظیــر آثــار شــاملو، احمــد محمــود، 
محمــود   ، دانشــور ســیمین  معروفــی،  عبــاس  گلشــیری، 
ایــن  البتــه در  دولت‌آبــادی و دیگــران نیــز قابل‌تأمــل اســت. 
میــان  بینامتنــی  رویكــرد  بــا  میان‌رشــته‌ای  مطالعــات  میــان 
متــون ایرانــی و متــون دنیــای غــرب و دنیــای عــرب نیــز ازنظــر دور 
نیســت كــه شــامل رشــته‌هایی چــون ادبیــات فارســی و ادبیــات 
ذكــر  اینجــا  در  كــه  مســئله‌ای  می‌شــوند.  فرانســه  و  انگلیســی 
آن ضــروری بــه نظــر می‌رســد اســتفاده از رویكردهــای بینامتنــی 
در مطالعــه متــون مقــدس و معتبــر اســامی نظیــر خوانــش 
بینامتنــی قــرآن كریــم در ســوَر مباركــهٔ كهــف، مریــم و یوســف 
قــرار  پژوهشــگران  موردتوجــه  اخیــر  ســال‌های  در  كــه  اســت 
ــوع  ــود. درمجم ــودداری می‌ش ــا خ ــات آن‌ه ــر جزیی ــه و از ذك گرفت

كــه  گفــت  می‌تــوان  چنیــن  شــده  یافــت  منابــع  بــه  توجــه  بــا 
علــوم  حــوزه  پژوهشــگران  اغلــب  اقبــال   ، اخیــر دهه‌هــای  در 
ــم‌گیر اســت و جــای  انســانی در حــوزه مطالعــات بینامتنــی چش
در  را  خــود  جایــگاه  رویكــرد  ایــن  كــه  اســت  خوشــوقتی  بســی 

میــان مطالعــات دانشــگاهی به‌خوبــی یافتــه اســت.
حــوزه  در  گرفتــه  صــورت  مطالعــات  اهّــم  اســاس  ایــن  بــر 
ترتیــب  بــه  كــه  ژنــت  آراء  تکیه‌بــر  بــا  تكمیلــی  تحصیــات 
زیــر  قــرار  از  مرتب‌شــده‌اند  قدیــم  بــه  جدیــد  از  گاهشــمارانه 
اســت. مطالعــات صــورت گرفتــه بــر مبنــای آراء ژنــت در حــوزه 
هنــر شــامل هشــت مــورد می‌شــوند كــه بیشــتر در ارتبــاط بــا 
آن‌هــا  در  گرفتــه  صــورت  اقتباس‌هــای  و  پویانمایــی  ســینما، 

: از عبارت‌انــد  كــه  می‌شــوند 
کنگرانــی و لاری )1398( در مقالــه خــود »بازنمایــی عكــس در 
ــرد  ــا رویك ــرف ب ــهٔ ش ــاری در روزنام ــراب غف ــو ت ــای اب تصویرگری‌ه
بیــش متنی«عنــوان می‌کننــد کــه نگاهــی بــه طرح‌هــای ابــو تــراب 
ــاس  ــا اقتب ــد ب ــه هنرمن ــد ک ــخص می‌کن ــرف مش ــهٔ شــ در روزنام
از عکــس و دخــل و تصرف‌هــای هوشــمندانه و  و برگرفتگــی 
توجــه بــه میــراث تصویرگــری گذشــــتگان، بــه یــک بیــان بصــری 
ضعــف  ســبب  بــه  قاجــار  دورهٔ  در  اســت.  دســت‌یافته  تــازه 
بســیار  جزئیــات  دربازنمایــی  تصویرگــری،  عكاســی،  تکنیکــی 
قوی‌تــر از عكاســی عمــل می‌کــرد کــه ایــن نكتــه بــا توجــه بــه 
ویژگــی شــناخته شــدهٔ عكاســی به‌عنــوان »نمایشــگر واقعیــت« 
، ترکیب‌بنــدی در نقاشــی‌ها  قابل‌توجــه اســت. از طــرف دیگــر
ــود  ــای خ ــی طرح‌ه ــراب در برگرفتگ ــو ت ــد و اب گاهانه‌ترن ــر و آ قوی‌ت
از عکاســی، باوجــود محدودیت‌هــای تکنیکــی چــاپ ســنگی، 

ــت. ــرده اس ــل ک ــه عم ــیار خلاقان بس
عنوان»تحلیــل  بــا  خــود  پایان‌نامــه  در   )1398( اویســی 
کیــوان  ســینمایی  آثــار  در  ســینما  و  نقاشــی  میــان  بینامتنــی 
ــه  ــن نتیج ــت« چنی ــر ژرار ژن ــدار از منظ ــد بنک ــدی و امی علی‌محم
می‌گیــرد کــه تصویر‌ســازی صحنه‌هــا در آثــار ســینمایی مذكــور 
و  انجام‌گرفتــه  نقاشــی  فرمــی  عناصــر  اســاس‌ترکیب‌بندی  بــر 
ــه  ــده ک ــم ش ــوری تنظی ــر ط ــت اشــیا در پرســپکتیو تصوی موقعی
هنرمنــدان  مورداســتفاده  نقاشــی  ســوژهٔ  به‌عنــوان  می‌توانــد 
نقــاش قــرار گیــرد و همچنیــن زبــان بینا‌متنــی در آثــار ســینمایی 
موردنظــر به‌صــورت فضا‌ســازی و صحنه‌پردازی‌هــای مشــترک 
میــان ‌نقاشــی و ســینما اســت کــه نشــانه‌های تصویــری حالــت 
ایفــا  نقاشــی  و  ســینما  هنــر  دو  هــر  تأویــل  در  را  هم‌حضــوری 
می‌کننــد و ایــن حالــت هم‌حضــوری همــان اســتفادهٔ صریــح و 
ــدن  ــود آم ــه وج ــث ب ــه باع ــت ک ــدان اس ــار هنرمن ــتقیم از آث مس
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ــور  ــینمایی مذک ــار س ــی در آث ــای بینا‌متن ــباهت‌ها و تفاوت‌ه ش
ــد  ــان پدی ــن مخاطب ــر در ذه ــن عناص ــری از ای ــا درک بهت ــده ت ش

آورد.
تحلیــل  بــر  خود»درآمــدی  مقالــه  در   )1398( فــر  ســعادت 
اســاس  بــر  بــاروک1  نقاشــی  در  بینامتنیــت  روابــط  ســاختاری 
ــان  ــن اذع ــه‌ ژرار ژنت«چنی ــی در نظری ــح و ضمن ــت صری بینامتنی
، تداخــل دو متــن تصویــری بــا رویکــردی  داشــته كــه در ایــن آثــار
ــح- ــت صری ــه در بینامتنی ــده به‌نحوی‌ک ــه انجام‌ش گاهان ــاً آ کام
تعمــدی، نقــاش بــدون کمتریــن ابهامــی و بــا قــرار دادن متــن 
و  واضــح  رابطــه‌ای  ترکیب‌بنــدی،  اصلــی  ســاختار  در  دوم 
متــن  دو  جداســازی  صــورت  در  کــه  داده  شــکل  را  مشــخص 
، تفســیر و خوانش‌هــای متفــاوت اثــر اصلــی، زایــل  از یکدیگــر
ــود وارد  ــاش باوج ــی، نق ــت ضمن ــی در بینامتنی ــد. ول ــد ش خواه
کــردن متــن دیگــر در اثــر خــود، ســعی در آشکارســازی صریــح 
)نقــشِ  آن نداشــته و از راه کنایــه و رویکــرد ســاختاری‌ ظریف‌تر
کم‌رنگ‌تــر دو اثــر روبنــس2 در موضــوع اصلــی ترکیب‌بنــدی و 
هم‌چنیــن عــدم وضــوح و حالــت محــو شــده و ته‌رنــگ آن‌هــا در 
نقاشــی ندیمه‌هــا اثــر ولاســکوئز3( مفاهیــم ضمنــی خــود را در 
اثــر جــای‌داده به‌گونــه‌ای کــه کشــف آن بــرای مخاطــب، نیازمنــد 

تعمــق و کنــکاش جــدی اســت.
عنوان»کارکــرد  بــا  خــود  پایان‌نامــه  در  علیمــرادی)1397( 
بینامتنیــت در پویانمایــی بــر اســاس نظریــه ژرار ژنــت بامطالعــه 
ــان  ــن اذع ــی4 « چنی ــی و مورت ــریالی ریک ــی س ــر پویانمای ــوردی ب م
ــت  ــا موضوعی ــی ب ــی و مورت ــریالی ریك ــی س ــه  پویانمای ــی‌دارد ك م
ســینمایی  فیلم‌هــای  و  علمــی  موضوعــات  از   ، روز مســائل 
و  كــرده  اســتفاده  خــود  اصلــی  متــن  در  پیش‌متــن  به‌عنــوان 
مفهومــی جدیــد را خلــق نمــوده، اســتفاده از فیلم‌هــای معاصــر 
می‌شناســد  را  آن‌هــا  بزرگ‌ســال  مخاطــب  تنهــا  کــه  مطــرح  و 
ذهــن  در  جدیــد  مفهومــی  تولیــد  بــرای  اولیــه  مــواد  به‌عنــوان 
ارزش  دارای  جهــت  همیــن  بــه  و  می‌کنــد  اســتفاده  بیننــده 
مطالعاتــی اســت. تجزیه‌وتحلیــل نحــوهٔ ایجــاد بینامتنیــت در 
ــذار  ــی و تأثیرگ ــگ غن ــاخت فرهن ــت س ــد جه ــی می‌توان پویانمای

اســتفاده شــود.

1- Baroque (began 1600).
2- Peter Paul Rubens (1577-1640).
3- Diego Velázquez (1599-1660).

ــت.  ــه شده‌اس ــال 2013م. تهی ــه در س ــت ک ــدی اس ــی و کم ــی تخیل ــر علم ــالان در ژان ــنی بزرگس ــژه رده‌ س ــی وی ــی آمریکای ــی پویانمای ــه تلویزیون Rick and Morty:-4  مجموع
ــمند دیوانــه دائم‌الخمــر و مورتــی، نــوه پریشــان‌احوال و منــزوی او کــه وقــت خــود را میــان خانــواده و ماجراجویی‌هــای  داســتان ایــن ســریال حــول محــور ریــک، یــک دانش

ــذرد. ــرده، می‌گ ــیم ک ــش تقس ــی پدربزرگ علم
5- Claudia Palmarucci (1985-).

تحــت  خــود  پایان‌نامــه  در  ســبحانی)1397(  خضرایــی 
آثــار  از  اقتبــاس  در  بینامتنــی  روابــط  تطبیقــی  عنوان»بررســی 
دراماتیــک غربــی در ســینمای ایــران بــا تأکیــد بــر آراء ژرار ژنــت 
من«معتقــد  بــدون  اینجــا  تردیــد،  ســارا،  مطالعاتــی:  مــوارد 
اســت كــه در تاریــخ ســینما گاهــی نــگارش و تولیــد فیلم‌نامــه 
بــر اســاس متــون نمایشــی انجام‌شــده‌ و نحــوه ارتبــاط متــون 
موردتوجــه  موضوعــات  از  یکــی  مبــدأ  متــن  بــا  موردپژوهــش 
رســد  نظرمــی  بــه  روایت‌شناســی ‌اســت.  حــوزه  نظریه‌پــردازان 
ــوزه  ــت و در ح ــی اس ــه‌ای بیش‌متن ــون رابط ــن مت ــن ای ــه بی رابط
بــر  بنــا  چراکــه  می‌گیــرد،  قــرار  جایگشــت  یــا  ترانسپوزیســیون 
تعریــف ژنــت هــرگاه در ارتبــاط میــان دو متــن، محتــوای متــن 
اول حفــظ شــود امــا ســبک آن تغییــر یابــد و درعین‌حــال تقلیــد 
ــر  ــت. ازنظ ــه اس ــورت گرفت ــت ص ــد، جایگش ــز نباش ــوا طن از محت

بیش‌متنیــت ‌اســت. شــکل  مهم‌تریــن  ارتبــاط  ایــن  ژنــت 
تحــت  مشــتركی  مقالــه  نامورمطلــق)1397(در  و  نــوروزی 
عنوان»خوانــش بیش‌متنــی چهــار اثــر برگزیــده تصویرســازی 
ایرانــی«  نقاشــی  از  پیش‌متن‌هایــی  بــا  پالماروســی5  کلودیــا 
و  هــا  تراگونگــی  انــواع  ایجــاد  بــا  پالماروســی  كــه  می‌گوینــد 
كــه تنهــا ســاختار صــوری  آثــاری پرداختــه  بــه خلــق  تغییــرات، 
ــه  ــا جامع ــط ب ــتقل و مرتب ــی مس ــا، پیش‌متن‌های ــش متن‌ه پی
ویژگــی  به‌واقــع  امــا  اســت.  كــرده  ایجــاد  خــود  معاصــر  غربــی 
و  بینشــی  ویژگی‌هــای  بــا  پیونــد  در  ایرانــی  نقاشــی  ســاختاری 
گذشــته  ســنت‌های  در  ریشــه  و  شــکل‌گرفته  آن  مضمونــی 
آثــار  لــذا  دارد.  اســامی  ایرانــی-  هنــری  و  فرهنگــی  میــراث  و 
در  ایرانــی،  نقاشــی  از  خــود  هویــت  گرفتــن  وام  بــا  پالماروســی 
ضمــن تأثیرپذیــری از عوامــل فرامتنــی و ایجــاد انــواع تغییــرات 
و تراگونگــی هــا، دســت بــه انتقــال ســنت تصویــری و میــراث 
ســاخته  متأثــر  را  آن  و  غــرب‌زده  بــه  ایرانــی  هنــری  و  فرهنگــی 

اســت.
»مطالعــه  عنــوان  بــا  خــود  پایان‌نامــه  در   )1396( امانــی 
بینامتنــی دیوارنگاره‌هــای شــهر اصفهــان بــا مضامیــن ادبــی بــر 
اســاس آراء ژرار ژنــت در ســال‌های 1395-1396« چنیــن آورده 
ادبــی  انــواع  اســاس  بــر  کــه  موردبررســی  دیوارنگاره‌هــای  كــه 
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ازجملــه ادبیــات تعلیمــی، حماســی، طنزگونــه، تغزّلــی، عرفانــی 
و اخلاقــی اجــرا شــده، بیانگــر وجــود تعارضاتــی در ابعــاد شــکلی 
و محتوایــی و ادراکــیِ دیوارنگاره‌هــا و گسســت در روابــط بیــن 
متــن و تصویــر و عــدم شــکل‌گیری ســاختار متناســب بــا آن‌هــا 
تصویــر  بــا  متــن  تکنیکــی  و  ســبکی  انطبــاق  در  کاســتی‌هایی 

دیوارنــگاره بــه وجــود آورده اســت.
بــا  مشــترک  مقالــه‌ای  در  افهمــی)1396(  و  آخونــدی 
در  زیارتــی  عكاســی  مناســبات  بینامتنــی  عنوان»خوانــش 
نتیجــه  معتقدنــد  قهوه‌خانــه‌ای«  نقاشــی  بــا  مقــدس  مشــهد 
و  ظـــاهری  مناســـبت  دو  نشــان‌دهنده  بینامتنــی  خوانــش 
بـــاطنی میــان عكاســی زیارتــی بــا نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای اســت. 
از مناســبات ظاهــری می‌تــوان بــه اشــتراك در فرهنگ‌عامــه و 
ــی، هنرمنــدان مكتــب ندیــده، 

ّ
مردمـــی، ریشــه‌های دینــی و مل

ــت  ــان واقعی ــرز می ــدن مـ ــب، درنوردی ــت مخاط ــه خواس ــه ب توج
و خیــال اشــاره کــرد کــه انعــكاس دهنــدهٔ ریشــه‌های یكســان 
عامــل   ، نیــز باطنــی  مناســبات  در  اســت.  شکل‌گیری‌شــان 
روایتگـــری نقـــش مهمــی را درهــم ذات پنــداری، بازســازی تجارب 
و ادراك مشــترك ایفــا می‌کنــد. بدیــن ترتیــب، می‌تــوان ســـاختار 
، تمیــز داد كــه بــه  یكســـانی را در خوانــش بینامتنــی ایــن دو هنــر
واســطهٔ جانشــینی معنایــی و تبــادل نشــانه‌ها، بــه كـــاركرد بیانــی 

دســت‌یافته‌اند. مشـــابهی 
بــا  مشــترک  مقالــه‌ای  در   )1395 پناهــی)  و  اتانــی  رحیمــی 
بــر  تأکیــد  بــا  چومــی1  برنــارد  آثــار  بینامتنــی  عنوان»خوانــش 
یــک  کــه  رســیده‌اند  نتیجــه  ایــن  بینابین«بــه  فضــای  مفهــوم 
از  بینامتنــی  درواقــع،  و  اســت  متــن  یــک  ماننــد  معمــاری  اثــر 
به‌کارگیــری  همچنیــن  اســت.  خــود  از  پــس  آثــار  و  قبلــی  آثــار 
بینامنیــت در حــوزه نقــد اثــر معمــاری کارا اســت و ریشــه‌های 
بینامتنیــت در برخــی نظریــات معمــاری ازجملــه فضــای بینابیــن 
وجــود دارنــد. اگــر بینامتنیــت بــه روابــط بیــن متــون می‌پــردازد، 
ــع،  ــد. درواق ــی می‌کن ــا را بررس ــن فضاه ــه بی ــن رابط ــای بینابی فض
فضایــی بیــن دو فضــای دیگــر اســت و معمــولاً مرزهــای روشــن 
و تعریف‌شــده‌ای نــدارد. فضــای بینابیــن ماننــد متــون چندلایــه 
در بینامتنیــت، یــک فضــای چندلایــه اســت و بــر اســاس تلفیــق 

بنــای کهنــه و نــو شــکل می‌گیــرد.
عنوان»فرآینــد  بــا  خــود  پایان‌نامــه  در  تــراب‌زاده)1393( 
ــه  ــینمایی موردمطالع ــر س ــك اث ــا ی ــی ت ــن ادب ــك مت ــاس از ی اقتب
داســتان و فیلمنامــهٔ گاو« بــه بررســی داســتان "گاو"، کــه یکــی 

  پیرو مکتب ساختارشکنی می‌دانند.
ً
، نویسنده و استاد دانشگاه  متولد 1944م. در سوئیس است. وی را عموما Bernard Tschumi-1: معمار

2-  Audrey Hepburn(1929-1993).

اســت  ایــران  معاصــر  داســتانی  ادبیــات  آثــار  شــاخص‌ترین  از 
از  یکــی  به‌عنــوان  "گاو"  فیلم‌نامــهٔ  و  پیش‌متــن  به‌عنــوان  را 
اولیــن و مطرح‌تریــن نمونه‌هــای اقتبــاس ســینمایی در ایــران 
ژنــت  بیش‌متنیــت  نظریــه  پایــهٔ  بــر  بیش‌متــن،  به‌عنــوان 
حــذف  تراگونگی)افزایــش،  و  تقلیــد  مرزهــای  و  کــرده  بررســی 
کــرده  تشــریح  را  ســینمایی  اقتبــاس  فرآینــد  در  جانشــینی(  و 

اســت.
ــگران  ــب پژوهش ــل اغل ــت تمای ــر گذش ــه ازنظ ــور ک همان‌ط
بــه  رو  و  چشــمگیر  بســیار  هنــر  گــروه  مختلــف  رشــته‌های  در 
اثرپذیــری  جنبه‌هــای  بــه  مختلفــی  زوایــای  از  و  اســت  رشــد 
توجــه  همچنیــن  پرداخته‌انــد.  متن‌هــا  پیــش  از  هنــری  آثــار 
عکاســی،  معمــاری،  در  آن‌هــا  مطالعــه  و  بینامتنــی  روابــط  بــه 
بررســی  بــه  و  بــوده  چشــمگیر  پویانمایــی  و  ســینما  ادبیــات، 
نقاشــان  و  بــاروک  دوره  نقاشــی  حــوزه  در  بینامتنــی  روابــط 
 تحقیقــات 

ً
معاصــر غیــر ایرانــی پرداختــه شــده اســت. مســلما

آثــار  بینامتنــی  مطالعــه  خالــی  جــای  امــا  انجام‌شــده،  ارزنــده‌ای 
، در مطالعــات پیش‌گفتــه به‌وضــوح  هنرمنــدان معاصــر کشــور
دیــده می‌شــود، در ایــن راســتا نوشــتار حاضــر درصــدد اســت 
ــی  ــا زارع ــر مهران ــد معاص ــتی هنرمن ــاپ دس ــار چ ــی آث ــه بررس ــا ب ت
از ســینمای معاصــر غــرب و ادبیــات  کــه دارای برگرفتی‌هایــی 
تمایــز  وجــه  کــه  بپــردازد  اســت  اســامی  نگاره‌هــای  و  ایــران 
کشــف  ارزنــده قبلــی اســت.  از مطالعــات  پژوهــش پیــش رو 
زارعــی  مهرانــا  خانــم  برگزیــده  اثــر  چهــار  در  بیش‌متنــی  روابــط 
در  و  1398ه.ش.  ســال  در  جمعــی  خاطــرهٔ  نمایشــگاه  در  کــه 
اصلــی  اهــداف  از  درآمده‌انــد  نمایــش  بــه  شــیراز  هــان  گالــری 
ــگران  ــه پژوهش ــورد مداق ــون م ــه تاکن ــت ک ــر اس ــش حاض پژوه
ــش  ــی در خوان ــیل فراوان ــن پتانس ــت . همچنی ــه‌ اس ــرار نگرفت ق
بینامتنــی و بیش‌متنــی در اکثریت‌قریب‌به‌اتفــاق آثــار کارنامــهٔ 
هنــری ایشــان وجــود دارد کــه بــرای دیگــر محققــان راهگشــا 
تصاویــر  دسترســی  ســهولت  جهــت  نکتــه‌ای  بــود.  خواهــد 
الــی  یــک  شــماره‌های  بــا  کــه  تصاویــری  اســت:  تذکــر  قابــل 
همــان  و  آثــار  اصــل  بــه  مربــوط  شــده‌اند،  شــماره‌گذاری  چهــار 
بیش‌متن‌هــای پژوهــش هســتند و تصاویــری کــه بــا حــروف 
آثــار  بــه پیش‌متن‌هــای  کدگــذاری شــده‌اند مربــوط  تــا د  الــف 

. هســتند
تصویر شماره یک: آدری هپبورن

 ۴ زاده  هِپبــورن2  آدری  بــه  معــروف  راســتن،  آدری‌کاتلیــن 
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آپاندیــس( ۲۰ ژانویــه ۱۹۹۳م.  مــی ۱۹۲۹ م. و درگذشتهٔ)ســرطان 
از  کــه  بــود  بریتانیایــی  رقصنــده  مــدل،  هنرپیشــه،  او  اســت. 
یکــی  او  می‌شــود.  یــاد  ســینما«  معصــوم  به‌عنوان»آخریــن  او 
هنرپیشــه  ایــن  بــود.  کلاســیک  زن  بازیگــران  زیباتریــن  از 
ــای  ــده، ایف ــی فریبن ــر زیبای ــه خاط ــوش، ب ــدام و خوش‌پ باریک‌ان
و  فیلم‌هــا  در  معصومانــه‌اش  درعین‌حــال  و  ماهرانــه  نقــش 
شــهرت  نیازمنــد،  کــودکان  بــرای  بشردوســتانه‌اش  اقدامــات 
ــه  ــی س ــک، زارع ــر ی ــد در تصوی ــه ش ــت(Url9).چنان‌که گفت داش
و  مشــاهده  کــه  برگزیــده  خــود  بیش‌متــن  بــرای  پیش‌متــن 
ــش  ــه بی ــر رابط ــای آن بیانگ ــن و پیش‌متن‌ه ــه بیش‌مت مقایس
متنــی اســت کــه رابطــه برگرفتگــی و اشــتقاق میــان آن‌هــا، بــا 
پیش‌متــن  کــه  معنــا  بدیــن  بــوده،  همــراه  دگرگونــی  و  تغییــر 
شــخصیت  ســه  شــامل  کــه   ) مصــر مملوکــی  )نــگاره  دوم 
دچــار  یــک(،  بیش‌متن)تصویــر  بــه  تبدیــل  فرآینــد  در  اســت، 
از  بیش‌متنــی  رابطــه  ایــن  ازایــن‌رو  شــده،  دگرگونــی  و  تحــول 
نــوع تراگونگــی اســت. از ســوی دیگــر بــه دلیــل آن‌کــه تصویــر 
مملوکــی- هپبورن-نــگاره  پیش‌متن)تصویــر  ســه  از  یــک 
خوشنویســی اشــعار گلســتان ســعدی( بهره برده اســت، دارای 
پیش‌متــن ترکیبــی اســت. همچنیــن پیش‌متن‌هــای مذکــور 
دســتخوش  یــک(،  بیش‌متن)تصویــر  بــه  تبدیــل  فرآینــد  در 
ــی و  ــهٔ درزمان ــه رابط ــه ب ــا توج ــه ب ــده ک ــی ش ــر و دگرگونی‌های تغیی
ــت؛  ــوده اس ــر می‌نم ــن، اجتناب‌ناپذی ــا بیش‌مت ــی ب ــا فرهنگ بین
نگارگــری  ســنتی  بوم‌ســازی  در  خاکی‌رنــگ  پس‌زمینــهٔ  نظیــر 
ایرانــی و غیــره. از طرفــی كریســتوا کــه به‌تبــع باختیــن دوســویگی 
را بــر اســاس ارتبــاط دو عنصــر متــن و جامعــه توصیــف می‌کنــد 
ورود   : از اســت  عبــارت  دوســویگی  اصطــاح  میگویــد:»  و 
نویســنده  بــرای  تاریــخ.  در  متــن  و  متــن  در  تاریخ)جامعــه( 
هــردوی این‌هــا یكــی هســتند«.بنابراین، وجــود دو كشــش و 
دو عنصــر متــن و جامعــه موجــب تعامــل ایــن دو و دوســویگی 
شــده اســت)نامورمطلق،1390: 153-154(. در ارتبــاط بــا تأثیراتــی 
یکدیگــر  بــر  و  می‌گیرنــد  یکدیگــر  از  جامعــه  و  هنرمنــد  کــه 
و  می‌شــود  او  اثــر  در  تغییراتــی  سبب‌ســاز  می‌گذارنــد،  تأثیــر 
درواقــع روابــط تأثیــر و اثــری کــه در فرهنــگ دانشــگاهی فرانســه 
ایــن  لــذا  اســت،  شــده  گرفتــه  خدمــت  بــه  اســت،  نهادینــه 
نســبت  موردمطالعــه  بیش‌متن‌هــای  در  موجــود  تغییــرات 
جوامــع  در  تفــاوت  همیــن  از  ناشــی  پیش‌متن‌هایشــان،  بــه 
متــن  دو  فرهنــگ  و  تمــدن   ، تاریــخ  در  آن  به‌تبــع  و  مختلــف 

ــر یــک(  ــن )تصوی ــا، در بیش‌مت ــن تفاوت‌ه ــهٔ همی ــر پای ــت. ب اس
مملوکی-خوشنویســی  هپبورن-نــگاره  تصویــر   ( از  برگرفتــه 
اشــعار گلســتان ســعدی(، تغییــرات فرهنگــی صــورت گرفتــه و 
شــفافیت و جذابیــت و تازگــی عکــس هپبــورن در فرآینــدی از 
ــرده  ــی ک ــانه‌ای را ط ــرا رس ــیری ت ــی، مس ــری ایران ــه نگارگ ــس ب عک
آن،  بــودن  تک‌رنــگ  و  چاپ‌دســتی  قابلیت‌هــای  به‌واســطه  و 
تبدیــل بــه اثــری خامــوش، مــات و کهنــه گشــته کــه رنــگ و بویــی 
ایرانــی یافتــه و درواقــع خوانشــی ایرانــی از تصویــر ایــن بازیگــر 

مطــرح، ارائــه شــده اســت.
فاقــد  ظاهــر  در  کــه  پیش‌متن‌هــا  محتــوای  و  مضمــون 
ارتبــاط مســتقیم و منطقــی هســتند نیــز در نگاهــی عمیق‌تــر 
ــک  ــوای هری ــون و محت ــود. مضم ــکار می‌ش ــک، آش ــر ی ــه تصوی ب
شــامل  کــه  تغییریافتــه  بیش‌متــن  در  پیش‌متــن،  ســه  از 
تغییــرات روایــی، زمانــی و محیطــی می‌شــوند. درواقــع هنرمنــد 
ــی  ــر )زمان ــرن عقب‌ت ــد ق ــه چن ــوود را ب ــران ‌هالی ــود بازیگ ــر خ ــا اث ب
ــد  ــه بع ــوری ب ــه دوره تیم ــود ک ــود ب ــی در اوج خ ــری ایران ــه نگارگ ک
را شــامل می‌شــود(برده ولــی در اثــری کــه نوعــی پــاپ‌آرت ایرانــی 
شــامل  کــه  اســت  کــرده  ارائــه  را  اســت،آن  بــه‌روز  نگارگــری  یــا 
تغییــرات زمانــی می‌شــود. روایــت هنرمنــد از بازیگــران ‌هالیــوود، 
روایتــی اســت ایرانــی کــه به‌واســطهٔ پس‌زمینــهٔ مورداســتفاده 
ایرانــی  بویــی  و  رنــگ  نســتعلیق  خوشنویســی  و  اثــر  در 
شــده  اثــر  در  محیطــی  و  روایــی  تغییراتــی  سبب‌ســاز  و  یافتــه 
اســت. هنرمنــد در بیش‌متنــی کــه ارائــه کــرده اســت، تعــداد 
شــخصیت‌های نــگاره مملوکــی را بــه یــک نفــر تقلیــل داده و 
چهــره‌اش را نیــز زایــل کــرده اســت. دگرگونــی زمانــی در پــی تغییــر 
گذشــته)تصویر هپبــورن حــدود1950م.و  زمــان پیش‌متــن از 
ــر  ــر حاض ــال و عص ــه ح ــدود 725-750ه.ق.( ب ــی ح ــگاره مملوک ن
در بیش‌متــن ایجادشــده کــه در تفــاوت فضاســازی و عناصــر 

اســت. پی‌جویــی  قابــل  متــون  در  مورداســتفاده 
بــرق  و  زرق  پــر  محیــط  و  فضــا   ، نیــز محیطــی  دگرگونــی  در 
ــان  ــای درخش ــت و رنگ‌ه ــط یکدس ــا و محی ــر آدری و فض تصوی
نــگاره مملوکــی در پیش‌متن‌هــا، بــه محیــط نگارگــری معاصــر 
انــواع  فلــذا  اســت.  تغییریافتــه  و  کــرده  نقل‌مــکان  ایرانــی 
گونه‌هــای تراگونگــی بــه جهــت تغییــرات درونــی شــامل حــذف، 
قابل‌مشــاهده  اثــر  صــوری  ســاختار  در  جانشــینی  و  افزایــش 
اســت. چنان‌کــه قســمت مربــوط بــه لبــاس هنرپیشــه کــه بــا 
و  بیش‌متــن  در  نداشــته  ســازگاری  ایرانی-اســامی  فرهنــگ 
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توســط هنرمنــد حــذف شــده و قســمت بالایــی شــینیون1موی 
هپبــورن بــه انضمــام جواهــرات نصــب شــده بــر روی آن، توســط 
هنرمنــد حــذف گردیــده اســت.از ســویی بخــش مرکــزی صــورت 
در  کــه  مملوکــی  نــگاره  شــخصیت‌های  از  یکــی  بــا  نیــز  آدری 
ســمت چــپ ترســیم شــده، پوشــیده شــده اســت]البته ســطلی 
در دســت راســت و چوبــی چمــاق ماننــد در دســت چــپ و چهرهٔ 
گزینه‌هــای پالــت رنگــی  ایــن فــرد حــذف شــده اســت[ و نیــز 
درخشــان در لبــاس شــخصیت  نــگاره مملوکــی نیــز تغییریافتــه 
اســت.  گردیــده  خامــوش  و  فرعــی  رنگ‌هــای  شــامل  و 
روی  بــر  نــگاره  شــخصیت  نمــودن  اضافــه  افزایش)شــامل 
صــورت هپبــورن و الحــاق خوشنویســی( و جانشینی)ترســیم 
قطراتــی شــبیه خــون کــه از دســت شــخصیت نــگاره مملــوک 
رنگیــن  را  قدم‌هایــش  پاییــن  و  لبــاس  و  دســت  و  چکیــده 
ضمنــی  ارتبــاط  او  بــودن  شــکارچی  بــا  می‌توانــد  کــه  ســاخته 
داشــته باشــد زیــرا نــام نــگاره "ســه شــکارچی" اســت(. همچنیــن 
زارعــی از امکانــات بیانــی رنــگ در پیش‌متن‌هــا اســتفاده نکــرده 
و آن‌هــا را بــه رنگ‌هایــی مــات و یکدســت و نزدیــک بــه پالــت 
زنــگاری  ســبز  قهــوه‌ای،  خاکــی،   ، نظیــر ایرانــی  نگارگــری  رنگــی 
نــگاره  و  هپبــورن  تصویــر  پیش‌متــن  ســویی  از  اســت.  کــرده 
مملوکــی فاقــد نظــام نوشــتاری هســتند و هنرمنــد بــا اســتفاده 
اشــعار  نســتعلیق  خوشنویســی  نظیــر  دیگــری  پیش‌متــن  از 
ــه  ــز ب ــام نوشــتاری را نی ــاوی نظ ــن ح ــعدی، پیش‌مت ــتان س گلس
اثــر خــود افــزوده اســت.چراکه»اغلب محققــان عــادت دارنــد 
این‌گونــه  به‌طوركلــی  دهنــد.  قــرار  پژوهــش  محــور  را  كلام  تــا 
آن  بــارز  نتیجــهٔ  كــه  محــور  كلام  فرهنگ‌هــای  بــرای  خوانــش 
زبان‌شناســی ساختارگراســت، امــری عــادی و رایــج میباشــد. در 
، بــه  فرهنگ‌هایــی هماننــد فرهنــگ مــا در مقایســه بــا تصویــر
كلام اعتمــاد بیشــتری شــده اســت. در نظــر اغلــب افــراد و حتــی 
، تزییــن یــا ترجمــه كلام اســت. درصورتی‌کــه  محققــان تصویــر
نه‌فقــط تصویــر اســتحقاق و قابلیــت خوانــش مســتقل از كلام 
را دارد، بلكــه حتــی كلام نیــز میتوانــد در پرتــو تصویــر خوانــده 
بیش‌متن)تصویــر  درنتیجــه   .)351 شــود«)نامورمطلق،1390: 
یــک( شــامل دو نظــام نشــانه‌ای تصویــری و نوشــتاری اســت 
کــه بــه هــم مرتبــط هســتند. ایــن امــر در آثــار زارعــی نیــز به‌وضــوح 
آثــارش  اکثریت‌قریب‌به‌اتفــاق  در  او  اســت.  قابل‌مشــاهده 
از اشــعار و کلمــات فارســی اســتفاده کــرده و در کنــار تصاویــر 
ســتارگان ســینمای غــرب از آن بهــره بــرده اســت. همان‌طــور کــه 

Chignon-1 :اصطلاحی فرانسوی و نوعی مدل آرایش موی بانوان به‌وسیله جمع کردن یا گره زدن با سنجاق در پشت گردن است.

در تصویــر ملاحظــه می‌شــود، در بخــش بالایــی نــگاره، مصرعــی 
می‌شــود:"  دیــده  شــرح  ایــن  بــا  ســعدی  گلســتان  دیباچــهٔ  از 
دولــت جاویــد یافــت هرکــه نکونــام زیســت".لایه‌های پنهانــی 
کــه  می‌شــود  آشــکار  زمانــی  اثــر  اجــزای  بیــن  روابــط  ضمنــی  و 
ابیــات مربوطــه مــورد واکاوی قــرار می‌گیــرد. ســعدی علیــه رحمــه 

می‌فرمایــد:
دولت جاوید یافت هرکه نکونام زیست

کز عقبش ذکر خیر زنده کند نام را
وصف ترا گر کند ورنکند اهل فضل
حاجت مشاطه نیست روی دلارام را

)سعدی،1390: 83(.
نــگارهٔ  و  غــرب  ســینمای  تصویــری  لایه‌هــای  میــان  ارتبــاط 
شــکارچی قــرار گرفتــه بــر چهــرهٔ آدری و همچنیــن متــن اشــعار 
ســعدی نشــانگر آن اســت کــه بــا توجــه بــه زیبایــی و ملاحــت 
معصــوم  آخریــن  " بــه  هالیــوود  در  کــه  هپبــورن  چهــرهٔ  خــاص 
ــازی  ــرهٔ او نی ــه در چه ــی نهفت ــذا زیبای ــته؛ ل ــهرت داش ــینما" ش س
ابیات"وصــف  دوم  بخــش  و  نداشــته   ) مشــاطه)آرایش‌گر بــه 
از  می‌یابــد.  هماهنگــی  ذکرشــده  مــوارد  بــا    ، ..."الی‌آخــر تــرا 
طرفــی فعالیت‌هــای مختلــف بشردوســتانه هپبــورن(Url9) و 
ــینمایی وی؛  ــای س ــد فعالیت‌ه ــن برآین ــر گرفت ــن در نظ همچنی
ــران زن  ــر بازیگ ــه دیگ ــری نســبت ب ــی قابل‌قبول‌ت ــهٔ اخلاق کارنام
عصــر طلایــی هالیــوود داشــته کــه بــا مصــرع اول بیــت اول مبنــی 
ارتبــاط   ، بــر "دولــت جاویــد یافــت هرکــه نکونــام زیســت" نیــز

می‌کنــد. پیــدا  منطقــی 
 ، از ســویی هم‌نشــینی تصویــر هپبــورن و شــکارچیانِ بــاز
نقــدی به‌نظــام فرهنگــی شــرق اســت. هپبــورن بــه حیوانــات 
از  بیانــی  کــه   ،(Url2)می‌داشــته نگــه  آهــو  و  بــوده  علاقه‌منــد 
شــخصیت مهربــان اوســت. هم‌نشــینی تصویــر او و نــگاره‌ای از 
یــک نظــام ســنتی بــا محتــوای  شــکار و شــکارچی ممکــن اســت 
اعتــراض هنرمنــد بــه نظام‌هــای حاکــم مردســالار در تمدن‌هــای 
بازتــاب  دلیــل  بــه  شــکار  مقولــه  به‌نحوی‌کــه  باشــد.  باســتان 
نظام‌هــای  در  شــاهانه  قدرت‌نمایــی  و  قدرت‌طلبــی  مفهــوم 
ــف  ــوده و از وظای ــج ب ــری رای ــا ام ــام حکومت‌ه ــالار و در تم مردس

مردانــه قلمــداد می‌شــده اســت.
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تصویر2 -آدری هپبورن، اثر مهرانا زارعی، تاریخ ساخت 1396ه.ش.، اندازه 
(Url4)کلاژ چاپ دستی و خوشنویسی ، 30در20سانتیمتر

Image 2 - Audrey Hepburn, artwork by Mehrana Zarei, created in 
1396 AH, size 30x20 centimeters, handmade collage and calligraphy 

(Url4).

تصویر3- الف- سمت راست: آدری هپبورن(Url13)؛ سمت چپ : نگاره سه 
،دوره  شکارچی جوان، آبرنگ مات و طلا روی کاغذ، نگارگر احتمالاً ابن مظفر

(Url6) .725-750ه.ق 
ً
، تاریخ حدودا سلوان الموتا؟، سلطان مملوک مصر

Image3- On the right side: Audrey Hepburn (Url13); on the left side: 
Painting of Three Young Hunters, matte watercolor and gold on paper, 
possibly by Ibn Mazafar, from the Mamluk period, approximately 

725750- AH (Url6).

1- Marilyn Monroe(1926-1962).
2- Richard Dyer(1945-).

Lois Wendland Banner-3:  مــدرس فیلم‌هــای اروپایــی در دانشــگاه اکســتر انگلســتان و علاقمنــد بــه حوزه‌هــای پژوهشــی ماننــد ســتارگان ســینمایی فراملــی در 
هالیــوود و اروپــا  بــوده و متولــد1939م. اســت.

تصویر شماره دو: مریلین مونرو
بازیگــر  از  معــروف  تصویــری  بــه  مربــوط  دو  شــماره  تصویــر 
آمریکایــی مریلیــن مونــرو1 و بخش‌هایــی از ادعیــه و تعویذهــای 
ایرانــی اســت کــه در بــوم نگارگــری ســنتی ایــران جایگــذاری شــده 
گردیده‌انــد.  محصــور  نگارگــری  جدول‌کشــی‌های  توســط  و 
نورمــا جیــن مورتنســون معــروف بــه مِریلیــن مونــرو ، زاده۱ٔ ژوئــن 
 ، ۱۹۲۶م. و درگذشتهٔ)خودکشــی(۵ اوت ۱۹۶۲م. اســت. بازیگــر
خواننــده و مانکــن آمریکایــی کــه از مهم‌تریــن بازیگــران بیــن 
ســال‌های 1945تــا 1962م. بــود و اغلــب نقــش شــخصیت‌هایی 
از  بــه "بلونــد احمــق" شــهره شــدند. مونــرو  کــه  ایفــا می‌کــرد  را 
پول‌ســازترین ســتارگان عصــر خــود بــود و تأثیرگذاری‌هایــش در 
 .(Url7)فرهنگ‌عامــه از او یــک شــمایل فرهنگــی ســاخته اســت
نظــری  مونــرو  تصویــر  اولیــهٔ  پیش‌متن‌هــای  بــه  بایــد  ابتــدا 
افکنــده شــود، تــا بــه فهــم همــه جانبــه‌ای در خصــوص خوانــش 

ــرد. ــدا ک ــت پی ــماره دو دس ــر ش تصوی
ــم در مطالعــه خــود در مــورد  ریچــارد دایــر2 منتقــد مطــرح فیل
موهــای  کــه  می‌کنــد  اســتدلال   ، مونــرو  مرلیــن  از  تصویــری 
ــم  بلونــد پلاتینــوم رنــگ شــدهٔ وی بــرای جذابیــت جنســی او مه
1950م.  دهــه  رایــج  گفتمان‌هــای  توســط  کــه  به‌ویــژه  اســت، 
ســاخته‌وپرداخته شــده اســت: »مونــرو بخشــی از ســاخت آن 
چیــزی اســت کــه بــا مطلوب‌تریــن زن ،کــه یــک زن سفیدپوســت 
ســفید  معمولــیِ  همبــازی  یــک  دارد.  مطابقــت  کامــاً  اســت 
ل بــرای مونــرو بایــد ســفید  اســت، و اغلــب اوقــات بلونــدِ ایــده آ
باشــد، و نه‌تنهــا ســفید بلکــه بلونــد، بی‌ابهام‌تریــن ســفیدی 
یــک  به‌عنــوان  مونــرو  آوریــد«.  دســت  بــه  آن  از  می‌توانیــد  کــه 
تجســم  1950م.،  دهــه  در  هالیــوود  فیلــم  صنعــت  در  بلونــد 
از  دوره‌ای  در  می‌شــد.  محســوب  کمــال  نــژادی  و  جنســی 
شــورش‌های  و  اســتعمارزدایی  مدنــی،  حقــوق  جنبش‌هــای 
نــژادی کــه دیــدگاه هالیــوود دربــاره مطلوبیــت جنســی زنــان، 

(Handyside,2010: 291-292). بــود  درخشــان  ســفیدِ  نمــاد 
بــا  رابطــه  در  مونــرو  ســفیدی  رنــگ  در  مســتتر  معنــای   
مونــرو  ســفیدی  اســت.  فرانســه  بــه  وی  فیلم‌هــای  صــادرات 
دهــه  هالیــوود  كــه  اســت  نهادینــه‌ای  نژادپرســتی  نشــانگر 
ــم لوئیــس بانــر3  1950م. را توصیــف میك‌نــد. همان‌طــور کــه خان
اســتدلال می‌کنــد، ایــن امــکان وجــود دارد کــه اکثــر بازیگــران 
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بلونــد، بــا پوســت روشــن، ماننــد مونــروی رنگ‌شــده، نماینــده 
ــای  ــردن موه ــان ک ــوژی نژادپرســتانه باشــند. درخش یــک ایدئول
بلونــد در دهــه 1950 م. فرانســه نه‌تنهــا به‌عنــوان یــک نشــانه 
نشــانه‌ای  به‌عنــوان  بلکــه  می‌کــرد،  عمــل  نــژادی  مشــخصِ 
(Ibid:292- بــود  این‌هــا  بــا  مرتبــط  پاکیزگــی  و  مدرنیتــه  از 
وارهــول  میــان،  ایــن  در  کــه  می‌رســد  نظــر  بــه  چنیــن   .293)
ابزارمآبانــهٔ  رویکــرد  نحــوهٔ  بــه  منطقــی‌  و  بجــا  عکس‌العملــی 

اســت. داشــته  زن  ســتارگان  بــه  هالیــوود 
ویژگی‌هــای  از  آمریکایــی  مطــرح  نقــاش  وارهــول1  انــدی   
روی  آثــار  در  قبــاً  کــه  مصــور2  داســتان‌های  بــه  شــیفتگی 
می‌شــود،1962- غــرق  کــه  دختــری  لیختنشــتاین3)مانند: 
ــزِ  ــت و در تفســیرهای طنزآمی ــت ایــده گرف ــود داش 1963م.(4 وج
ــر در  ــه پیش‌ت ــول ک ــرد. واره ــتفاده ک ــکا اس ــر آمری ــهٔ معاص جامع
آن  بــر  را  بیننــده  می‌کــرد،  بــازی  بازرگانــی  تبلیغاتــی  فیلم‌هــای 
روزمــره  تصاویــر  زیبایی‌شــناختیِ  ویژگی‌هــای  از  تــا  می‌داشــت 
ســوپ(  کنســرو  می‌گذرد)ماننــد  کنارشــان  از  به‌راحتــی  کــه 
ــردم و  ــرهٔ م ــکل‌گیری منظ ــی ش ــا چگونگ ــول ب ــد. واره ــق کن تعمّ
حــوادث در ذهــن مــا توســط روزنامه‌هــا و تلویزیــون و چگونگــی 
آفرینــش واقعیــت آن‌هــا و پیکره‌هــای بزرگ‌تــر از ابعــادِ طبیعــی 
توســط خــود آن‌هــا بــه طــرز عجیبــی آشــنا بــود. او بــه اســتادی 
بــرای  همگانــی  رســانه‌های  در  دســت‌کاری  بی‌چون‌وچــرای 
نشــان دادن تصویــری همگانــی کــه شــخصیتش را در لفافــی 
دیگــر بــه نمایــش می‌گــذارد تبدیــل شد)جنســن،1390: 994(. او 
در آثــارش از اســلوب‌ها و تصاویــر تبلیغاتــی بهــره می‌گرفــت و از 
آغــاز دهــه 1960م. ، آثــاری بــا تکــرار پیاپــیِ یــک تصویــر مشــخص 
پدیــد آورد کــه در ابتــدا از مُهرهــای لاســتیکی و چوبــی و در ادامــه 
از روش چــاپ ســیلک اســکرین5 بهــره گرفــت. تصاویــری کــه 
، اســناد تصویــری و کالاهــای  برمی‌گزیــد، چهــرهٔ آدم‌هــای مشــهور

.)613  :1390، بودند)پاکبــاز گل‌هــا  و  مصرفــی 
وارهــول نقاشــی‌های خــود را نــه بــر زندگــی خصوصــی مونــرو، 
بلکــه بــر روی تصاویــر عمومــی او به‌عنــوان ســتاره فیلم‌هــا و 
رســانه‌های جمعــی بنــا کــرد. در نقاشــی کــه از مونــرو ارائــه کــرده، 
مونــرو در لبــاس یــک الهــهٔ ســکس بــا موهایــی شــبیه موهــای 
ظاهــر  کامــل  لب‌هــای  و  ســنگین  چشــمِ  ســایه  مجســمه، 
مونــرو  مــرگ  از  بعــد  را  نقاشــی  ایــن  وارهــول  گرچــه  می‌شــود. 

1- Andy Warhol(1926-1987).
2- Comic Strip
3- Roy Lichtenstein(1923-1997).
4- Drowning Girl,Museum of Modern Art, New York.
5- Silk Screen printing
6- Celebrities

نقاشــی كــرد، امــا او را از اوایــل و اواســط دهــه 1950م. هنگامیك‌ــه 
بــه اوج فعالیــت حرفــه‌ای خــود]در نقــش پوســتهٔ بمــبِ بلونــد[
رســیده بــود، به‌عنــوان مــدل تبلیغاتــی ثابــت انتخــاب كــرده‌ بــود 
مونــرو  "مریلیــن  پــردهٔ  در  مضامیــن  ایــن   .(Whiting,1987:58)
ایــن  در  آمده‌انــد.  هــم  گــرد  و  متمرکزشــده  یکجــا  در  طلایــی" 
می‌دمــد  بیننــده  در  غم‌انگیــز  چنــان  احساســی  وارهــول  اثــر 
کــه در ورای شــکل ظاهــر پرجاذبــه ایــن ســتاره قــرار می‌گیــرد. 
رنــگ، اجق‌وجــق و در حاشــیه همچــون تصویــری چاپ‌شــده 
در یــک نشــریهٔ مســتهجن، ایــن نکتــه را بــه بیننــده القــا می‌کنــد 
و می‌فهمانــد کــه مریلیــن مونــرو تــا مقــام کالایــی ارزان‌قیمــت 
از  یکــی  مونــرو   .)995-994 است)جنســن،1390:  یافتــه  تنــزل 
توســط  شــد‌‌ه  کشــید‌‌ه  تصویــر  بــه  موضوعــات  مشــهورترین 
وارهــول اســت کــه شــهرت را هماننــد‌‌ شــالود‌‌ه‌‌ای بــه کار می‌بــرد 
از  یکــی  جهان‌شــمولِ  قــد‌‌رتِ  یخ‌زد‌‌گــی‌اش،  و  بی‌روحــی  کــه 
غم‌بارتریــن شــخصیت‌های هالیــوود‌‌ را تقویــت می‌کنــد‌‌ )اشــاره 
کــه هماننــد‌‌  ایــن ویژگــیِ پرتــره مونــرو  بــه خود‌‌کشــی مونــرو(. 
ــی  ــت، به‌خوب ــوم اس ــتفاد‌‌هٔ عم ــرای اس ــته‌بند‌‌ی ب ــک کالای بس ی
ایــن اثــر را بــه جنبــش پــاپ‌آرت آمریــکا مرتبــط می‌کنــد‌‌، چراکــه 
کاد‌‌میــک،  د‌‌ر هنــر پــاپ‌آرت یکــی از مظاهــر مخالفــت بــا هنــر آ
ــی  ــه به‌نوع ــد‌‌. ک ــد‌‌ور باش ــا مق ــی از آن‌ه ــه کپ ــت ک ــاری اس ــهٔ آث ارائ
مصرف‌گرایــی د‌‌یوانــه‌وار را بــه ســخره می‌گیــرد. از ســوی د‌‌یگــر 
وارهــول بــا د‌‌اد‌‌ن چنیــن ظاهــری بــه اثــر به‌نوعــی اعتــراض خــود‌‌ را 

.(Url16)بــه مفهــوم ســتارگان مشــهور6 نیــز نشــان می‌د‌‌هــد‌‌
از ســویی بخــش ادعیــهٔ مورداســتفاده توســط زارعــی مربــوط 
بــه طلســم و دعــای قدیمــی اســت کــه توســط دعانویس‌هــا و 
درویش‌هــا در اغلــب روســتاها و شــهرهای ایــران بــه فــروش 
زبــان  بــرای   

ً
عمدتــا کــه  طلســمی  از  اســت  عبــارت  و  می‌رفــت 

بنــد، فتــح و نصــرت، مخصــوص محبــت، چشــم‌زخم، عــزت و 
ســربلندی، باطــل کــردن ســحر و جــادو، شــفای بیمــار و دفــع 
بلیّــات اســتفاده می‌شــده اســت)نک. بــه تصویــر ب و تصویــر 
کــه بســاط پهلوانــی پهــن  د؛ ســمت چــپ(. حتــی پهلوان‌هــا 
قیمــت  بــه  را  دعــا  و  طلســم  ایــن  مراســم،  آخــر  در  می‌کردنــد، 
یــک قــران می‌فروختنــد. درویش‌هــای دوره‌گــرد کــه در فصــل 
ــن  ــرگ از ای ــا ب ــه صده ــد، همیش ــه روســتاها می‌رفتن ــدم ب درو گن
دعــا داشــتند و درازای دریافــت گنــدم و جــو یــا اقــام دیگــر از 
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ــم و دعــا را بــه خانــواده آن‌هــا می‌دادنــد.  روســتاییان، ایــن طلس
ایــن طلســم از زمانــی کــه دســتگاه‌های چــاپ و فتوکپــی آمــد، 
ــن  ــه از ای ــهری ک ــترین ش ــد. بیش ــه می‌ش ــر و فروخت ــیار تکثی بس
طلســم‌ها می‌فروخــت شــهر قــم بــود کــه ایــن طلســم‌ها را بــه 

.(Url14)سراســر ایــران ارســال می‌کــرد
گرچــه در ایــن رابطــهٔ بیش‌متنــی، هــر دو تصویــر پیش‌متــن 
فراخــور  بــه  هرکــدام  و  ندارنــد  باهــم  اشــتراکی  هیچ‌وجــه 
منحصــر  ویژگی‌هــای  دارای  آن‌هــا  از  مقتبــس  فرهنگ‌هــای 
بــه ناحیــه جغرافیایــی و تاریخــی خــود می‌شــوند کــه بــه دلیــل 
اثــر  در  شــکل‌گیری  بــر  مؤثــر  فرامتنــی  عوامــل  در  تفــاوت 
هنــری؛  پیشــینه  و  فرهنگــی  بافــت  تاریــخ،  جامعــه،  همچــون 
تغییــرات مضمونــی، ســبکی و ســاختاری بیش‌متــن نســبت 
ــه  ــن رابط ــد. در ای ــر نمی‌نمای ــب نظ ــدان جل ــا چن ــه پیش‌متن‌ه ب
از انــواع تــرا گونگی‌هــای فرهنگــی، روایــی،  بیش‌متنــی، برخــی 
از  انواعــی  همچنیــن  می‌خورنــد.  چشــم  بــه  محیطــی  و  زمانــی 
تــرا گونگی‌هــا بــه جهــت تغییــرات درونــی مشــاهده می‌شــود 
افزایش)اضافــه  و  مریلیــن(  لبــاس  حــذف)   : از عبارت‌انــد  کــه 
( می‌شــوند. البتــه در پیش‌متــن  نمــودن تعویــذ در بــالای اثــر
موهــای  در  پلاتینــوم  ســفید  کننــدهٔ  نظــر  جلــب  و  بــراق  رنــگ 
مونــرو، رنــگ رژ لــبِ گیــرا و نیــز مــدل فریبنــده و رنــگ درخشــان 
و بــراق نقــره‌ای لبــاس او کــه از مؤلفه‌هــای زن مطلــوب در دهــه 
ــد،  ــمار می‌رفته‌ان ــه ش ــه ب ــوود و فرانس ــینمای هالی 1950م. در س
هنرمنــدی  بــه  را  مونــرو  و  شــده‌اند  جایگزیــن  مشــکی  بارنــگ 
ــته  ــخ پیوس ــه تاری ــت، ب ــتیصال وی اس ــر اس ــره‌اش القاگ ــه چه ک
و در رنــگ خاکــیِ بــوم نگارگــری ایرانــی مســتحیل شــده اســت 
ــرِ  ــی و معاص ــگ ایران ــی از فرهن ــه تابع ــل ب ــرو، تبدی ــع مون و درواق
بیش‌متــن شــده اســت. بــوم اســتفاده شــده هماننــد نگارگــری 
اســتفاده  تکنیــک  و  رنگ‌شــده  گیاهــی  مــواد  توســط  ســنتی 
شــده در اجــرای چهــرهٔ مونــرو چــاپ دســتی اســت کــه به‌واســطه 
نوســتالژی  و  زمــان  گــذر  آن  خــاص  بافــت  و  بــودن  تک‌رنــگ 
ــی  ــی مثلث ــن جدول‌کش ــت. همچنی ــر اس ــه آن را القاگ ــبت ب نس
کار  بــه  خطــی  نســخ  بدرقــهٔ  بخــش  بــرای   

ً
عمدتــا کــه  شــکلی 

همچنیــن  و  اثــر  خوشــنویس  و  نگارگــر  نــام  آن  در  و  مــی‌رود 
تاریــخ اختتــام نســخه و بخــش تقدیمــی بــه ســران، پادشــاه یــا 
غیــره عنــوان می‌شــود، در ایــن اثــر اســتفاده شــده و همان‌طــور 
ــرار  ــود ق ــای خ ــی از زوای ــر روی یک ــه ب ــی ک ــت، مثلث ــن اس ــه مبره ک

عنصــر  نماینــدهٔ  شــناختی  نشــانه  نظام‌هــای  بیــن  در  گیــرد، 
زنانــه و زنانگــی تلقــی‌ می‌شــود. ژان شــوالیه دراین‌بــاره معتقــد 
لــت زنانه)رحــم(  اســت کــه مثلــث بــا رأس در پاییــن، نمــاد آب و آ
متزلــزل  حالــت  طرفــی  از   .)154-153 است)شــوالیه،1387،ج5: 
و  تجســمی  هنرهــای  مبانــی  منظــر  از  مثلــث  ایــن  بی‌ثبــات  و 
همچنیــن محصــور نشــدنِ کامــلِ مونــرو در جدول‌کشــی نــگاره 
آن در پاییــن صفحــه می‌توانــد ارتباطــی  و از کادر خــارج شــدنِ 
ضمنــی بــا زندگــی شــخصی نابســامان مونــرو بــه لحــاظ اخلاقــی و 
نداشــتن تعــادل روحــی- روانــی وی منطبــق گــردد کــه درنهایــت 
و  ادعیــهٔ  نوشــته  همچنیــن  شــد.  وی  خودکشــی  بــه  منتهــی 
تعویــذ اســتفاده شــده در بخــش بــالای نــگاره بــه دلیــل این‌کــه 
بــه روش چــاپ دســتی انجــام پذیرفتــه، فاقــد وضــوح بــوده و 
ــمت  ادعیــه مرکــزی قابلیــت خوانــش نــدارد. امــا  بخشــی از قس
"چشــم‌زخم" و همچنیــن ســوَر مبارکــه نــاس و فلــق در بــالای 

تعویــذ در بــالای نــگاره اســتفاده شــده اســت.

تصویر 4- مریلین مونرو، اثر مهرانا زارعی، تاریخ ساخت 1396ه.ش.، اندازه 
(Url4)کلاژ چاپ دستی و خوشنویسی ، 30در20سانتیمتر

Image 4 - Marilyn Monroe, artwork by Mehrana Zarei, created in 
1396 AH, size 30x20 centimeters, handmade collage and calligraphy 

(Url4).
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تصویر5 - سمت راست: عکس مریلین مونرو ،(Url12)؛ سمت چپ: تعویذ 
(Url14) اسلامی

Image 5 - On the right side: Photograph of Marilyn Monroe (Url12); 
on the left side: Islamic talisman (Url14).

تصویر شماره سه: سوفیا لورن
ســوفیا  اســت.  لــورن  ســوفیا  بــه  مربــوط  ســه  شــماره  تصویــر 
ــپتامبر  ــورن1، زاده ۲۰ س ــوفیا ل ــه س ــروف ب ــیکولونه مع ــی ش ویلان
ســتاره  و  اســکار2  جایــزه  برنــده  ایتالیایــی  بازیگــر  ۱۹۳۴م.؛ 
ســال‌های طلایــی ســینمای ایتالیــا و هالیــوود اســت. لــورن را 
.(Url8)ایتالیایــی می‌شناســند به‌عنــوان مشــهورترین بازیگــر 
در ایــن تصویــر هنرمنــد ســعی کــرده اســت از دو پیش‌متــن 
نوشــتاری  نظــام  بــا  پیش‌متــن  یــک  و  تصویــری  نظام‌هــای  بــا 
مورداســتفاده  عــام  پیش‌متنــی  به‌صــورت  کــه  غیرانحصــاری 
ــد  ــر می‌رس ــه نظ ــر ب ــدو ام ــد. در ب ــتفاده کن ــت اس ــه اس ــرار گرفت ق
کــه ارتبــاط چندانــی میــان پیش‌متن‌هــا بــا یکدیگــر نیســت. 
انــواع  از  برخــی  نیــز  اثــر  ایــن  در  موجــود  بیش‌متنــی  روابــط  در 
تــرا گونگی‌هــا نظیــر فرهنگــی، روایــی، زمانــی و محیطــی جلــب 
فرهنگــی  تفاوت‌هــای  بــه  توجــه  بــا  ســویی  از  می‌کننــد.  نظــر 
پیش‌متن‌هــا  از  هریــک  بســترهای  در  تاریخــی  و  اجتماعــی  و 
ماننــد  دیگــری  فرامتنــی  عوامــل  موردمطالعــه،  بیش‌متــن  و 
اختلافــات جغرافیایــی، تاریخــی سبب‌ســاز تغییــرات مضمونــی، 
ســبکی و ســاختاری بیش‌متــن نســبت بــه پیش‌متن‌هــا شــده 
اســت. از ســوی دیگــر انــواع تراگونگــی بــه لحــاظ تغییــرات درونــی 
از  تشریح‌شــده  آناتومــی  تصویــر  دادن  جانشــینی)قرار  شــامل 
بــدن انســان در کتــاب قانــون پورســینا بــر روی قفســه ســینه 
خوشنویســی  بخش‌هــای  نمــودن  افزایش)اضافــه  و  لــورن( 

1-  Sophia Loren(1934-).
2- Academy Awards
3- privacy

Paparazzi -4  : پاپاراتــزی بــه عکاســانی گفتــه می‌شــود کــه کارشــان تهیــه عکس‌هــای جالــب از چهره‌هــای سرشــناس به‌ویــژه هنرمنــدان و ورزشــکاران و نیــز خانــواده 
آنــان و فــروش ایــن تصاویــر بــه مجــات مختلــف اســت. معمــولاً پاپاراتزی‌هــا عکس‌هــای موردنظــر خــود را در مکان‌هــای عمومــی تهیــه می‌کننــد. بــرای  و نزدیــکان 
، بــا به‌دســت‌آوردن ســرنخ‌هایی از برنامه‌هــای عمومــی یــا خصوصــیِ یــک چهــره سرشــناس، ایــن عکاســان در مــکان و زمــان موردنظــر حاضــر می‌شــوند و  ایــن منظــور

عکس‌هــای عامه‌پســندی از ایــن شــخصیت‌های محبــوب تهیــه می‌کننــد. پاپاراتــزی در ایتالیایــی بــه پشــه‌های ســمج و مزاحــم گفتــه می‌شــود.

در  کــه  نکتــه‌ای  می‌شــوند.   ) اثــر طــرف  دو  در  نویســی  مشــق 
تصویــر شــماره ســه قابل‌ذکــر اســت ایــن اســت کــه تنهــا در ایــن 
، ســوفیا تنهــا ســوژه‌ای اســت کــه‌ در قیــد حیــات اســت  تصویــر
و نیــز تراگونگــی درونــی از نــوع حــذف صــورت نگرفتــه، چراکــه 
لبــاس ســوفیا در ایــن اثــر دارای آســتینی هرچنــد کوتــاه بــوده 
ــوفیا  ــاز س ــهٔ ب ــاندن یق ــرای پوش ــدی را ب ــار تمهی ــد به‌ناچ و هنرمن
اندیشــیده اســت کــه بــا کنایــه‌ای ظریــف ]ایجــاد حــس اشــمئزاز 
کــه  بدین‌صــورت  اســت؛  همــراه   ] اثــر بــا  اولیــه  رویارویــی  در 
ــه  ــر روی قفس ــینا را ب ــون پورس ــاب قان ــدن از کت ــریح ب ــگارهٔ تش ن
جایگــذاری  ایــن  شــاید  اســت.  کــرده  جایگــذاری  لــورن  ســینه 
زندگــی  این‌کــه  نظیــر  باشــد؛  داشــته  دیگــری  ضمنــی  معانــی 
، تحــت تأثیــر   زنــان بازیگــر

ً
اغلــب ســتارگان هالیــوود و خصوصــا

جــو زمانــه بــوده و مســئله‌ای تحــت عنوان"حریــم خصوصــیِ"3 
آن دوره معنــی و مفهــوم امــروزی را نداشــته و یــا  بازیگــران در 
ــت.  ــوده اس ــر ب ــانه‌ها کم‌ت ــوی رس ــه آن از س ــدی ب ــل پایبن حداق
بــه عبــارت بهتــر گویــی لــورن چیــزی را بــرای پنهــان کــردن و از 
دســت دادن نــدارد و تمــام زوایــای پیــدا و پنهــان زندگــی او در 

اســت. بــوده   4 پاپاراتزی‌هــا  و  رســانه‌ها  اختیــار 

تصویر 6- سوفیا لورن ، اثر مهرانا زارعی، تاریخ ساخت 1397ه.ش.، اندازه 
(Url4)کلاژ چاپ دستی و خوشنویسی ، 30در20سانتیمتر

Image 6 - Sophia Loren, artwork by Mehrana Zarei, created in 1397 
AH, size 30x20 centimeters, handmade collage and calligraphy 

(Url4).
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تصویر 7- سمت راست: سوفیا لورن(Url11)، سمت چپ: برگی از قانون 
(Url15)پورسینا

Image 7 - On the right side: Sophia Loren (Url11); on the left side: Page 
from the Porcelain Law (Url15).

: سوفیا لورن تصویر شماره چهار
تصویــر   ، نوشــتار ایــن  موردنظــر  بیش‌متنــی  رابطــه  چهارمیــن 
شــماره چهــار اســت کــه بــاز مربــوط بــه لــورن می‌شــود. هنرمنــد از 
یــک پیش‌متــن بــا نظام‌هــای نشــانه‌ای تصویری)عکــس لــورن( 
از دو پیش‌متــن دارای نظام‌هــای نشــانه‌ای  کــرده و  اســتفاده 
بیش‌متن)تصویــر  ایــن  لــذا  و  اســت.  بــرده  بهــره  نوشــتاری 
بــه  توجــه  بــا  و  بــوده  ترکیبــی  پیش‌متنــی  دارای   ) چهــار
فرآینــد  بیش‌متــن،  در  نوشــتارها  و  تصاویــر  تلفیــق  و  ترکیــب 
و  تغییــرات  بــا  کــه  اســت  تراگونگــی  نــوع  از  بیش‌متــن  خلــق 
دگرگونی‌هایــی همــراه اســت. انــواع تراگونگــی از حیــث تغییــرات 
درونــی در ایــن اثــر نیــز شــامل حذف)لبــاس ســوفیا و قســمت 
ابتدایــی تعویــذ( و افزایش)افــزودن قطعه‌هــای خوشنویســی 
 " شامل"باطل‌الســحر تعویــذ  از  بخش‌هایــی  کــردن  اضافــه  و 
ســبک  تغییــر  سبب‌ســاز  کــه  می‌باشــند  بلیّــات"(  "دفــع  و 
ترکیــب  اســت.  بــوده  پیش‌متن‌هــا  بــه  نســبت  بیش‌متــن 
بــروز  ســبب  بیش‌متــن،  یــک  در  پیش‌متــن  چنــد  نمــودن 
ــر  ــی در اث ــی و محیط ــی، زمان ــی، روای ــای فرهنگ ــرا گونگی‌ه ــواع ت ان
شــده اســت. هنرمنــد بــر مبنــای تغییــر فرهنگــی و رابطــه بینــا 
فرهنگــی متن‌هــا، فضــای بیش‌متــن را دگرگــون ســاخته اســت 
آن را بــه فضایــی شــرقی و ایرانــی بــدل ســاخته اســت. ایــن  و 
تغییــر فرهنگــی بــا تغییــر محیطــی، زمانــی و روایــی همــراه بــوده 
اســت، به‌گونــه‌ای کــه زارعــی، نخســت بــا حفــظ ترکیــب و فــرم 
پیش‌متن‌هــای  بــا  آن  تلفیــق  از  او،  عکــس  در  ســوفیا  چهــرهٔ 
ایجــاد  واحــد  مجموعــهٔ  یــک  نوشــتاری،  نشــانه‌ای  نظــام  دارای 
کــرده کــه اســاس تصویــر بیش‌متــن قــرار گرفتــه و عــدم وضــوح 
و کمرنگــیِ چهــرهٔ ســوفیا در بیش‌متــن، بیانگــر تغییــر زمانــی 

ــش او  ــذف پوش ــی در ح ــه حت ــت ک ــی اس ــد اقتباس ــن فرآین در ای
نیــز خودنمایــی می‌کنــد. شــاید بتــوان ایــن اثــر را آرزویــی شــامل 
فرهنــگ  و  ســوفیا(  غرب)چهــره  فرهنــگ  تقابــل  از  دوگانــه‌ای 
ایرانی)خوشنویســی نســتعلیق( در نظــر گرفــت کــه امیــد اســت 

توســط تعویــذ اســامی محافظــت شــود.

تصویر8- سوفیا لورن، اثر مهرانا زارعی، تاریخ ساخت 1396ه.ش.، اندازه 
(Url4)کلاژ چاپ دستی و خوشنویسی ، 30در20سانتیمتر

Image 8 - Sophia Loren, artwork by Mehrana Zarei, created in 1396 
AH, size 30x20 centimeters, handmade collage and calligraphy 

(Url4).

تصویر 9- سمت راست: عکس سوفیا لورن(Url10)،سمت چپ: تعویذ اسلامی
Image 9 - On the right side: Photograph of Sophia Loren (Url10); on 

the left side: Islamic talisman.
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جدول یک- روابط بیش‌متنی در آثار مهرانا زارعی)طرح جدول از نگارنده(
Table 1: Intertextual Relationships in Mehrana Zarei’s Works (Table design by the writer)

پیش متن پایهبیش‌متن
)تصویر ستارگان ‌هالیوود(

پیش‌متن پیرو
)نگاره شرقی- تعویذ 

اسلامی(

پیش‌متن 
پیرو)خوشنویسی(

گونه پیش 
متن

گونه بیش 
متن

گونه تراگونگی به گونه تراگونگی
جهت تغییرات 

درونی

بیش‌متنی
بینا فرهنگی

تصویر الف: نگاره تصویر الف: آدری هپبورنتصویر 1
مملوکیان مصر

دولت جاوید یافت 
هرکه نکونام زیست
)سعدی،1390: 83(

تراگونگیترکیبی
)جایگشت(

فرهنگی
روایی
زمانی

محیطی

حذف
افزایش

جانشینی

تصویر ب: تعویذ اسلامیتصویر ب: مریلین مونروتصویر2

تراگونگیترکیبی----
)جایگشت(

فرهنگی
روایی
زمانی

محیطی

حذف
افزایش

تصویر ج: برگی از قانون تصویر ج: سوفیا لورنتصویر3
پورسینا

مشق الفبای 
خوشنویسی

بدون معنای مشخص

تراگونگیترکیبی
)جایگشت(

فرهنگی
روایی
زمانی

محیطی

افزایش
جانشینی

تصویر د: تعویذ اسلامیتصویرد: سوفیا لورنتصویر4

مشق الفبای 
خوشنویسی

بدون معنای مشخص

تراگونگیترکیبی
)جایگشت(

فرهنگی
روایی
زمانی

محیطی

حذف
افزایش

نتیجه‌گیری
بــر اســاس بیش‌متنیــت کــه چگونگــی رابطــه و تأثیــر متن‌هــای گذشــته در خلــق متن‌هــای جدیــد را موردتوجــه قــرار داده و هــدف 
آثــار هنــری از پیش‌متن‌هــای فرهنگــی  آن، مطالعــه ارتبــاط میــان متن‌هــا بــا یكدیگــر در طــول زمــان و چگونگــی برگرفتگــی  از 
و هنــری اســت. هنرمنــد ایرانــی، مهرانــا زارعــی، چهــار اثــر اقتباســی خــود را کــه محــور پژوهــش حاضــر قــرار گرفته‌انــد، بــر اســاس 
ــد  ــه، واج ــا ک ــن پیش‌متن‌ه ــت. ای ــرده اس ــق ک ــه 1950-1960م.خل ــرب در ده ــینمای غ ــتارگان زن س ــر س ــی از تصاوی پیش‌متن‌های
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ســاختاری  ویژگی‌هــای  و  زیبایی‌شــناختی  نظــام  از  بخشــی 
هســتند،  دوره  آن  رایــج  گفتمان‌هــای  و  هالیــوود  ســینمای 
اســت.  داشــته  آن  پیامدهــای  و  مدرنیتــه  فرهنــگ  در  ریشــه 
ازایــن‌رو آثــار منبعــث از ســینمای هالیــوود، همــواره موردتوجــه 
اغلــب کشــورها بــوده، و متــون بســیاری بــه توصیــف و تحلیــل 
نمایــش  پــی  در  دولت‌هــا  پیوســته  و  اختصاص‌یافتــه  آن 
نگاره‌هایــی  هیــچ‌گاه  امــا  بوده‌انــد.  خــود  کشــورهای  در  آن‌هــا 
بــا محوریــت ســینمای غــرب، دســت‌آویزی جهــت تقلیــد و یــا 
اقتبــاس هنرمنــدان ایرانــی قــرار نگرفتــه و بــه همیــن جهــت، 
زارعــی هنرمنــدی ایرانــی، دســت بــه اقتباســی چنیــن آشــکار از 
ســینمای پــر زرق و بــرق ســال‌های طلایــی هالیــوود زده و چهــار 
اثــر خــود را بــر مبنــای آن‌هــا تصویــر نمــوده اســت. اهمیــت بــدان 
جهــت کــه به‌واســطه روابــط بیش‌متنــی و برگرفتگی‌هــا گونــه‌ای 
کــه  می‌گیــرد  صــورت  هنــری  و  فرهنگــی  تأثیرگــذاری  و  انتقــال 
کامــاً  رویکــردی  بــا  ولــی  اســت  ایــران  بــه  غــرب  از  آن  جهــت 
متفــاوت در ایجــاد تنــوع ســبک. همچنیــن نمایــش ایــن آثــار 
اقتباســی در چنــد نمایشــگاه داخلــی، بــر اهمیــت آن افــزوده 

اســت.
 ، نوشــتار ایــن  در  مطرح‌شــده  بیش‌متنــی  روابــط  مطالعــه 
بیانگــر آن اســت کــه زارعــی بــا انــدک تفاوتــی، روش یکســانی 
گرفتــه  پیــش  در  پیش‌متن‌هــا  از  اقتبــاس  و  وام‌گیــری  در  را 
دلیــل  بــه  بیش‌متن‌هــا  خلــق  فرآینــد  در  پیش‌متن‌هــا  و 
عوامــل  تأثیــر  نیــز  و  متن‌هــا  فرهنگــی  بینــا  و  درزمانــی  رابطــه 
فرامتنــی چــون تفــاوت در پیشــینه و بافــت فرهنگــی و هنــری و 
ــرات  ــن تأثی ــده‌اند. همچنی ــی ش ــر و دگرگون ــار تغیی ــی دچ مذهب
مرتبــط  خطــی  نســخ  نمــود  در  ایشــان  کادمیــک  آ تحصیــات 
بــا علــوم پزشــکی و همچنیــن کاربــرد وســیع ادبیــات فارســی 
و  تغییــر  ایــن  نیســت.  دور  ازنظــر  موردمطالعــه  نگاره‌هــای  در 

دگرگونی‌هــا کــه نشــان‌دهنده گونــه تراگونگــی پیش‌متن‌هــا 
اســت، بیــش از همــه بــر اســاس ویژگــی ســاختاری آن‌هــا صورت 
گرفتــه کــه بــا انــواع تغییــرات شــامل فرهنگــی، روایــی، زمانــی، 
محیطــی و تغییــرات درونــی شــامل حــذف، افزایــش و جانشــینی 
ــول  ــاد تح ــاختار و ایج ــظ س ــه حف ــر ب ــه منج ــت ک ــوده اس ــراه ب هم
در ســبک و محتــوای بیش‌متن‌هــا نســبت بــه پیش‌متن‌هــا 
صــوری  ســاختار  و  فــرم  بازتــاب  چنان‌کــه  اســت.  گردیــده 
نمایــان  به‌روشــنی  بیش‌متن‌هــا  ســاختار  در  پیش‌متن‌هــا 
اســت. در حقیقــت بــه نظــر می‌رســد کــه زارعــی بــا ایجــاد انــواع تــرا 
گونگی‌هــا و تغییــرات، بــه خلــق آثــاری پرداختــه کــه تنهــا ســاختار 
صــوری پیش‌متن‌هــا را در خــود حفــظ کرده‌انــد و بــا دگرگونــی 
مســتقل  بیش‌متن‌هایــی  پیش‌متن‌هــا،  محتــوای  و  ســبک 
اســت.  کــرده  ایجــاد  خــود  معاصــر  ایرانــی  جامعــه  بــا  مرتبــط  و 
ویژگی‌هــای  بــا  غــرب  ســینمای  ســاختاری  ویژگــی  به‌واقــع  امــا 
بینشــی و مضمونــی آن شــکل‌گرفته و ریشــه در گفتمان‌هــای 
رایــج آن زمــان دارد. ازایــن‌رو، آثــار زارعــی بــا وام گرفتــن هویــت 
عوامــل  از  تأثیرپذیــری  ضمــن  در  غــرب،  ســینمای  از  خــود 
بــه  دســت  گونگی‌هــا،  تــرا  و  تغییــرات  انــواع  ایجــاد  و  فرامتنــی 
انتقــال ســنت تصویــری ســینمای غــرب بــه ایــران زده و  به‌نوعــی 

آن را متأثــر کــرده و رنــگ و بویــی ایرانــی بخشــیده ‌اســت.

تشکر و قدردانی:
ــم مهرانــا زارعــی و  نگارنــده از راهنمایی‌هــای بی‌دریــغ ســرکار خان

خانــم دکتــر نســترن نــوروزی نهایــت امتنــان را دارد.
اجــر معنــوی پژوهــش حاضــر تقدیــم می‌شــود بــه روح طیبــه 
خانــواده  و  _هوجقــان  #رمضان_هادی_پور ســرافراز  شــهید 

معــزّز ایشــان.
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واکاوی نمودهای عجایب‌نگارانه در متون پهلوی و 
مانوی در عصر ساسانی و سه سده نخست پس از اسلام 

در ایران

مقالهٔ پژوهشی

سیّدمحمّد طاهری قمی*1
اســتادیار گروه ارتباط تصویری، دانشکده هنرهای تجســمی، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، .1 
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چکیده
بیــان مســئله: عجایــب نــگاری در خصــوص یــک ســنت دیریــن در هنــر و ادبیــات بســیاری 
تمرکــز  و  موردبحــث  پژوهــش  ایــن  در  آنچــه  به‌کار‌مــی‌رود.  تمدن‌هــا  و  فرهنگ‌هــا  از 
قرارگرفتــه اســت، شــامل نمودهــای محتوایــی و هنــری ناظــر بــر ســنت عجایــب نــگاری 
در ایــران بــا رویکــرد بــر متــون پهلــوی و مانــوی عهــد ساســانی ســده‌های نخســت پــس 
از اســام اســت. ایــن نمودهــا شــامل موجــودات اســطوره‌ای، وقایــع عجیــب و روایــات 
ادوار  داســتان‌های  و  متــون  تجزیه‌وتحلیــل  بــا  پژوهــش،  هســتند.  مابعدالطبیعــی 
ایده‌هــای دینــی و  انتقــال  بــرای  کاربســت عناصــر عجیــب  پــی چگونگــی  ذکرشــده، در 

فلســفی، درس‌هــای اخلاقــی و مفاهیــم کیهان‌شــناختی اســت.
ــدف: واکاوی رویکردهــای خیالــی و عجایب‌نگارانــه در هنــر و ادبیــات ایــران ساســانی،   ه

مبتنــی بــر ســنت‌های فکــری، دینــی و اســطوره‌ای پیــش از اســام اســت.
ــوی و  ــر پهل ــات و هن ــگاری در ادبی ــب ن ــود عجای ــذار برنم ــل تأثیرگ ــق: »عوام ــؤال تحقی س

مانــوی در عهــد ساســانی و ســده‌های نخســتین اســامی کــدام انــد؟«
بــا روشــي توصيفــي- تحليلــي و  بــوده و  نــوع بنیــادی  از  ايــن پژوهــش  روش تحقیــق: 
گــردآوري اطلاعــات از منابــع کتابخانــه‌اي، اســناد الکترونیکــی و اســتفاده از محفوظــات 
ثــار  آ موزه‌هــا، بــه تجزیه‌وتحلیــل اســتنتاجي داده‌هــای برخاســته از نمونه‌هــای متنــی و 

هنــری ادوار یادشــده پرداختــه اســت.
نتیجه‌گیــری: پژوهــش بيانگــر آن اســت کــه ســنت عجایــب نــگاری در هنــر و ادبیــات ایران 
بــه ســبب بهره‌منــدی از مبانــی منســجمی چــون قــوه اســطوره، نمادپــردازی و رمزگرایــی، 
انســان‌انگاری و دیــن و نیــز به‌واســطه اشــتراکات گوناگــون محتوایــی و ســبکی و تأثیــرات 
، دارای زنجیــره‌ای پیوســته و الگــو مــدار از  بینامتنــی درون‌مایــه‌ای بــا تمدن‌هــای دیگــر

عهــد پیــش از اســام تــا ســده‌های نخســت پــس از ورود ایــن آییــن در ایــران اســت.
کلیــدواژه: عجایــب نــگاری، هنــر ساســانی، ادبیــات پهلــوی، ادبیــات مانــوی، اســطوره، 
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: One of the common characteristics between texts and artistic works 
in the land of Iran is the attention given to the depiction of supernatural creatures and 
wonders. The creation and portrayal of imaginary and extraordinary beings in Iranian 
visual arts take various forms. The ways in which visual elements are employed in the 
construction of these creatures, apart from the artistic traditions of each period, are 
influenced by specific content sources, each of which has stimulated the artist’s perspective 
and imaginative mind. The continuation of this ancient tradition is now known as “wonder 
depiction” and is manifested in various forms in the art of Iran, such as relief patterns, 
three-dimensional works, textile designs, paintings, and illustrated manuscripts. This 
study focuses on the content and artistic aspects related to the tradition of wonderment 
in Iran, with a particular emphasis on Pahlavi and Manichaean texts from the early 
centuries after Islam. These aspects include mythical creatures, extraordinary events, and 
supernatural narratives. The research aims to analyze how these elements of wonderment 
are employed to convey religious and philosophical ideas, moral lessons, and cosmological 
concepts.
Objective:Objective: To explore the imaginative and wonder-inducing approaches in the art and 
literature of Sasanian Iran, based on pre-Islamic intellectual, religious, and mythical 
traditions.
Research Question:Research Question: “Which factors influence the portrayal of wonderment in Pahlavi and 
Manichaean literature and art during the Sasanian era and the early Islamic centuries?"
Research Method:Research Method: This research is fundamentally based and has employed a descriptive-
analytical method, gathering information from library sources, and electronic documents, 
and utilizing museum archives. It focuses on the qualitative analysis and interpretive 
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examination of data derived from textual samples 
and artworks from the mentioned periods. 
The data analysis involves extracting concrete 
examples, collecting and categorizing them into 
various categories and classifications, such as 
historical periods, artistic methodology, visual 
aesthetics, textual criticism, and theoretical 
discussions related to them. The theoretical 
foundations of this research, through a case study 
of texts and art from the Sasanian era and the 
early Islamic centuries in Iran, encompass topics 
related to iconography of the discussed artworks, 
hermeneutics of literary and historical texts, their 
translation into visual representation, typology of 
symbols and mythical figures, as well as textual 
analysis of Iranian myths in pre-Islamic and 
post-Islamic eras, aiming to achieve a synthesis 
between ancient Iranian art and the tradition of 
Islamic Iranian calligraphy.
Conclusion:Conclusion:The themes and concepts employed in 
the texts and works of the Sasanian era, despite the 
significant damages caused by wars and conflicts 
between Iranians, Arab Muslims, and the Roman 
Empire, as well as internal struggles for power 
among royal dynasties or regional rulers, can still 
be categorized, classified, and interpreted. The 
diversity of these themes is extensive, but they are 
primarily shaped around religion and the position 
of the monarchy.
Due to the transcendental and mythological 
thinking influenced by various religions and 
beliefs, including Zoroastrianism, Mithraism, 
and Zurvanism, among others, the presence of 
wonders and the supernatural during this period 
is considerable. Overall, the influential factors 
shaping the portrayal of wonderment in Pahlavi 
and Manichaean literature and art during the 
Sasanian era and the early Islamic centuries can 
be enumerated as follows:
"Subjects and Themes”:"Subjects and Themes”: Literary and artistic 
works, alongside geographical and biological 
information, introduce many pre-Islamic 
mythical, legendary, and legendary creatures. 
These creatures are particularly prominent in 
the texts of the Sasanian period, appearing in 
religious, ritualistic texts, and occasionally in epic 
legends.
The sanctified status of kings and the narrative 
conflicts between the forces of good and evil give 
rise to allegorical and mythical beings, such as the 

“Three-Headed Six-Eyed Serpent” and “Demon 
Azor,” among others. Drawing from the mentioned 
texts in this study, the wise kings of Iran surpass 
these beings by harnessing the power of “Far” 
(divine power). Ferdowsi, in his Shahnameh, also 
incorporates the divine narrative into Iranian 
culture and the wisdom of the kings, connecting 
the mythological history of ancient Iran to the 
wisdom and mysticism of Persian sages
The origins of symbolic motifs and patterns 
in Iran can be traced back to ancient times, 
influenced by beliefs and practices such as 
Mithraism, Zoroastrianism, and Mazdaism. 
These influences continued into the Islamic 
period, sometimes merging with Islamic beliefs 
and becoming intertwined with them. While 
maintaining their roots in the ancient religions 
of Iran, they also became aligned with Islamic 
beliefs and occasionally incorporated beliefs that 
emerged during the Islamic era.
The depiction of mythical creatures is among 
the prominent commonalities in Iranian visual 
arts throughout ancient and Islamic periods. 
Despite cultural and religious transformations 
resulting from the introduction of Islam to 
Iran, motifs such as the griffin, harpy, sphinx, 
Simurgh, winged horse, and similar creatures 
have continued to appear in Iranian visual arts. 
The visual characteristics of these motifs may 
vary under the influence of each era’s customs, 
but their symbolic and conceptual foundations 
have shown significant continuity during the 
period under discussion in this research. These 
conceptual foundations include cosmological and 
cognitive matters, religious myths, the worship 
of deities and benevolent forces, as well as the 
confrontation with malevolent forces and demons. 
The reconstruction of meaningful metaphors 
related to the visual content based on the Islamic 
faith and the compatibility of these symbols with 
its principles has been a gradual process that has 
found special manifestations in the visual arts of 
each period as required by the circumstances of 
the time.
The concept of “myth” plays an important role in the 
realm of imaginative representations. In a general 
sense, it can be said that myth in Iranian art and 
literature is a narrative or symbolic manifestation 
regarding gods, angels, supernatural beings, and 
the overall cognitive worldview of this culture. 
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Ancient Iranian myths, especially in the context 
of Sassanian and subsequent texts, have two 
fundamental characteristics: “being connected 
to historical narratives” and a “sacred and 
ritualistic aspect.” It is in this context that a strong 
connection between myth and religion emerges 
in this culture, resulting in the visualization of 
supernatural and marvelous elements.
Keywords:Keywords: Wonders of Art, Sasanian Art, Pahlavi 
Literature, Manichaean Literature, Mythology, 
Religion
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مقدمه
هنــر و فرهنــگ ســرزمین ایــران در طــول تاریــخ شــاهد تحولاتــی 
گوناگــون بــوده اســت. مــراودات سیاســی، اقتصــادی و فرهنگی 
و در بســیاری مــوارد، هجــوم اقــوام بیگانــه ارمغانــی دگرگــون را 
بــرای آداب و ســنن مرســوم ایرانیــان در هــر عصــر و زمــان آورده 
آریائیــان بــه نجــد ایــران و اســتقرار اقــوام  اســت. از زمــان ورود 
ایــن  گوناگــون  بخش‌هــای  در  پــارت  و  پــارس  مــاد،  ســه‌گانه 
ــه  ــان ک ــی آن ــی و فرهنگ ــتردگی قومیت ــبب گس ــه س ــرزمین و ب س
ــتان را  ــه و هندوس ــیبری و خاورمیان ــا س ــا ت ــیعی از اروپ ــه وس پهن
بــه خــود اختصــاص داده بــود، نضــج و شــکل‌گیری و گســترش 
فزاینــده  شــکلی  بــه   ، اســاطیر و  فرهنگــی  ســنن  اعتقــادات، 
آغــاز شــد. ایــن تحــولات نویــن، در ترکیــب  در ایــن ســرزمین 
خــود  بــا  ایــران  نخســتین  ســاکنین  آنچــه  بــا  هم‌آمیختگــی  و 
عناصــر  از  مجموعــه‌ای  شــکل‌گیری  بــه  منجــر  داشــته‌اند، 
باوجــود  کــه  شــد  ادبــی  و  آیینــی  حکمــی،  هنــری،  فرهنگــی، 
تحــولات یادشــده، زنجیــره‌ای غنــی و مســتحکم را پدیــد آورد کــه 
در طــول هزاره‌هــای پــس‌ازآن بــه حیــات خویــش ادامــه داد. از 
، آثــار خلق‌شــده در حــوزه هنرهــای تصویــری، ماننــد  ایــن رهگــذر
نقاشــی‌های  تکوک‌هــا،  بناهــا،  ســنگی،  حجاری‌هــای  احجــام، 
به‌عنــوان  آن‌هــا  نظایــر  و  منســوجات   ، مصــور نســخ  دیــواری، 
ــم ایــن ســازمان فرهنگــی، قابل‌مشــاهده و  نقــاط تبلــور و تجس
ــران،  ــری ای ــای تصوی ــارز هنره ــای ب ــه ویژگی‌ه ــد. ازجمل مطالعه‌ان
تکیه‌بــر اســاطیر و مبانــی دینــی و آیینــی اســت. ازایــن‌رو مباحــث 
تبییــن  به‌منظــور  مذهبــی،  آیین‌هــای  و  ادیــان  در  طرح‌شــده 
والاتــر بــرای پیــروان و نیــز جنبــه یادبــودی، بــه شــکلی گســترده 
حکمرانــان  رویکردهــای  البتــه  شــده‌اند.  کشــیده  تصویــر  بــه 
هــر  هنــری  ســیاق‌های  شــکل‌گیری  در  آنــان  حاکــم  ســایق  و 
ــری  ــار هن ــر آث ــم ب ــا روح حاک ــت؛ ام ــته اس ــزا داش ــری بس دوره تأثی
جــاری  همــواره  اعتقــادی،  و  فکــری  درون‌مایه‌هــای  بــر  مبتنــی 
، در ادوار پــس از ورود اســام  و پابرجــا بــوده اســت. ایــن ســیر

ــی  ــای صناع ــی و هنره ــخ خط ــری در نس ــار نگارگ ــب آث ــز در قال نی
بــروز و ظهــور یافتــه اســت. یکــی از خصایــص مشــترک میــان 
متــون و آثــار هنــری ســرزمین ایــران، توجــه بــه تصویــر موجــودات 
ماوراءالطبیعــی و عجایــب اســت. خلــق و تصویــر موجــودات 
ایرانــی،  تصویــری  هنرهــای  در  عجیب‌وغریــب،  و  خیالــی 
بصــری  عناصــر  کاربــرد  شــیوه‌های  دارد.  گوناگونــی  نمودهــای 
هــر  هنــری  ســنّت‌های  از  جــدا  موجــودات،  ایــن  ســاختار  در 
ــک  ــر ی ــه ه ــت ک ــژه‌ای اس ــی وی ــع محتوای ــر مناب ــت تأثی دوره، تح
بــه ســهم خویــش، دیــدگاه هنرمنــد و ذهــن خیال‌انگیــز او را 
برانگیخته‌انــد. ادامــه مســیر تاریخــی ایــن ســنّت دیریــن، امــروزه 
ذیــل اصطــاح »عجایــب نــگاری« شــناخته می‌شــود و در هنــر 
شــکال گوناگونــی چــون نقــوش برجســته، 

َ
ســرزمین ایــران، در ا

ــوب  ــخه‌های مکت ــا و نس ــا، نگاره‌ه ــوش پارچه‌ه ــی، نق ــار حجم آث
، بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. مصــوّر

و  خیالــی  رویکردهــای  واکاوی  پژوهــش  ایــن  هــدف 
عجایب‌نگارانــه در هنــر و ادبیــات ایــران ساســانی، مبتنــی بــر 
ــت. ــام اس ــش از اس ــطوره‌ای پی ــی و اس ــری، دین ــنت‌های فک س
پرســش پژوهــش حاضــر بدیــن شــکل مطــرح می‌شــود: 
»عوامــل تأثیرگــذار برنمــود عجایــب نــگاری در ادبیــات و هنــر 
نخســتین  ســده‌های  و  ساســانی  عهــد  در  مانــوی  و  پهلــوی 

اســامی کــدام انــد؟«
ضــرورت و اهمیــت ایــن تحقیــق مشــتمل بــر مــواردی چون: 
درک و دریافــت زنجیــره ســنت معرفــی و مصورســازی عجایب در 
مقطــع زمانــی مهمــی از پیــش و پــس از ورود اســام بــه ســرزمین 
ایــران و نیــز فهــم بهتــر از رابطــه دوســویه فــرم و محتــوا در متــون 

موردمطالعــه در ایــن پژوهــش اســت.

روش‌ تحقیق
توصيفــي-  روشــي  بــا  و  بــوده  بنیــادی  نــوع  از  پژوهــش  ايــن 
اســناد  کتابخانــه‌اي،  منابــع  از  اطلاعــات  گــردآوري  و  تحليلــي 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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تجزيــه  بــه  موزه‌هــا،  محفوظــات  از  اســتفاده  و  الکترونیکــی 
وتحليــل اســتنتاجي داده‌هــای برخاســته از نمونه‌هــای متنــی 
تجزیه‌وتحلیــل  اســت.  پرداختــه  یادشــده  ادوار  هنــری  آثــار  و 
نمونه‌هــای  اســتخراج  طریــق  از  و  کیفــی  شــیوه  بــه  داده‌هــا 
و  دســته‌ها  قالــب  در  آن‌هــا  طبقه‌بنــدی  و  گــردآوری  و  عینــی 
رســته‌های گوناگــون متــون و آثــار هنــری از قبیــل ادوار تاریخــی، 
ریشــه‌یابی  و  تصویــری  زیباشناســی  و  هنــری  روش‌شناســی 
نظــری  مباحــث  اســتنتاج  و  محتوایــی  و  نسخه‌شــناختی 
مرتبــط بــا آن‌هــا صــورت می‌پذیــرد. بنیان‌هــای نظــری موضــوع 
، بــا مطالعــه مــوردی بــر روی متــون و هنــر عصــر  پژوهــش حاضــر
شــامل  ایــران،  در  اســامی  نخســتین  ســده‌های  و  ساســانی 
موردبحــث  نگاره‌هــای  شمایل‌شناســی  بــه  مربــوط  مباحــث 
ــا  ــان آن‌ه ــی و ترجم ــی و تاریخ ــون ادب ــک مت ــش، هرمنوتی پژوه
، ریخت‌شناســی پیکره‌هــا و چهره‌هــای اســطوره‌ای و  بــه تصویــر
نیــز متن‌پژوهــی اســاطیر ایرانــی در ادوار پیــش و پــس از اســام 
در جهــت دســتیابی بــه یــک ســنتز میــان هنــر ایــران کهــن و 

ایرانــی اســامی اســت. ســنت نگارگــری 

پیشینه تحقیق
در میــان متــون کهــن ایــران پیــش از اســام، اشــارات مســتقیم 
بــه عجایــب بماهــو عجایــب بــه چشــم نمی‌خــورد؛ امــا بــا ســیر 
نمادیــن  زبانــی  بــا   )1394( زردشــت  گات‌هــای  محتــوای  در 
گاو،  )نظیــر  زمینــی  موجــودات  اســامی  از  سلســله‌ای  شــامل 
آتــش( و فرازمینــی و اســاطیری )همچــون اهورامــزدا  شــبان و 
مختلــف  آثــار  در  کــه  می‌شــویم  مواجــه  دیــو(  و  فَرَشَئوشــتَر  و 
تصویــری و تجســمی مبتنــی بــر نقش‌مایه‌هــای دینــی در ادوار 
پیــش از اســام و حتــی ســه ســده پــس از ورود اســام بــه ایــران، 
نمودهــای گوناگونــی یافته‌انــد. ســیر روایــی و داســتانی اســاطیر 
ایرانــی در عهــد باســتان در متنــی دیگــر تحــت عنوان بندهشــن 
بــا ترجمــه و پژوهــش مهــرداد بهــار )1390( قابل‌مطالعــه و تأمــل 
ــغ  ــام فرنب ــه ن ــخصی ب ــط ش ــه توس ــاب ک ــن کت ــوای ای ــت. محت اس
اســاطیر  بــر  مبتنــی  اســت،  تدوین‌شــده  و  گــردآوری  دادگــی 
نحــوه  و  معرفــی  اهریمــن،  بــا  مقابلــه  و  شناســایی  آفرینــش، 
بــوده و  ارواح درگذشــتگان  گیتــی و ســیر  خلقــت موجــودات 
ــن  ــودات در ای ــاف موج ــامی و اوص ــی دارد. اس ــه‌ای دین درون‌مای
ــه  ــن ب ــرای پرداخت ــب ب ــی مناس ــی و روای ــتمایه معنای ــاب دس کت
مبحــث عجایــب نگاری به‌شــمارمی‌رود. نســخه‌ای تحــت عنوان 
ارداویرافنامــه )1391( نیــز بــه زبــان نــگارش پهلــوی و متعلــق بــه 
عهــد ساســانی کمابیــش حائــز همیــن جایــگاه اســت. ازایــن‌رو، 

برمبنــای  اسطوره‌شــناختی  و  باستان‌شــناختی  مطالعــات 
پژوهش‌هــای ارزشــمندی چــون کتــاب شــناخت اســاطیر ایــران 
بــه قلــم جــان راســل هینلــز می‌تواننــد در بازشناســی   )1393(
نقش‌مایه‌هــای اســاطیری موجــود در آثــار هنــری برجای‌مانــده 
در  به‌ویــژه  آنــان  کاربســت  نمادشناســی  نیــز  و  کهــن  ادوار  از 
تجســم موجــودات اســطوره‌ای، خیالــی و صــور عجایــب راهگشــا 

ــند. باش
کارشناســی  پایان‌نامــه  در   )1394( نــژاد  مظفــر  افســانه 
ارشــد خــود بــا عنــوان »خوانــش ســاختاری و مفهومــی عجایــب 
نقاشــی‌های  مــوردی:  )مطالعــه  ایــران  نقاشــی  در  نــگاری 
عجیب‌وغریــب محمــد ســیاه‌قلم و برخــی از نقاشــان معاصــر 
ایــران از ســال 1337 تاکنــون(« )اســتاد راهنمــا: عبــاس نامجــو، 
و  علــم  دانشــگاه   ، مهــر میرزایــی  علی‌اصغــر   : مشــاور اســتاد 
فرهنــگ تهــران، دانشــکده هنــر و معمــاری(، از چشــم‌اندازی 
ــب  ــه عجای ــه مقول ــک ب ــدی هرمنوتی ــا ح ــتی و ت  فرمالیس

ً
ــا عمدت

نــگاری بــا رویکــرد تطبیقــی پرداختــه اســت.
ــعود  ــوی و مس ــال موس ــید جم ــکواری، س ــر اش محمدجعف
تمــدن  در  نــگاری  »عجایــب  مقالــه‌  در   )1396( صادقــی 
ــخ  ــات تاری ــه مطالع ــدی« )فصلنام ــتگاه و دوره بن ــامی؛ خاس اس
دســته‌بندی   ،)51-29 صــص   ،33 شــماره  نهــم،  ســال  اســام، 
ایــران  نــگاری در  از وجــه تاریخــی ســنت عجایــب  ســودمندی 
بــر  متکــی  آنــان  روش  ولــی  داده‌انــد؛  ارائــه  اســامی  تمــدن  و 
نگارگــری  بصــری  سبک‌شناســی  بــه  اشــاره‌‌ای  و  بــوده  متــن 
دیگــر  در  نکرده‌انــد.  ذکرشــده  متنــی  نمونه‌هــای  از  برخاســته 
 )1390( پــور  مهنــدس  فرهــاد  و  ثانــی  مهریــزی  ســمیه  ســوی 
موجــودات  نگاره‌هــای  در  تصویــر  و  متــن  »تطابــق  مقالــه  در 
خیالــی عجائب‌المخلوقــات قزوینــی )مطالعــه مــوردی نســخه 
مــاه  )کتــاب  پرینســتون(«  دانشــگاه  کتابخانــه  مصــور  خطــی 
، شــماره 153، خــرداد، صــص 10-21(، ضمــن مطالعــه مــوردی  هنــر
بــر  نگارگــر  اتــکاء  شــیوه  بــه  پرینســتون  دانشــگاه  نســخه  در 
تصــورات عــام مــردم از آن موجــودات و انطبــاق آن بــر توصیفــات 
ــله  ــزی )1386( در سلس ــد پروی ــد. محم ــد ورزیده‌ان ــده تأکی نگارن
مقــالات »عجایــب نــگاری در ایــران« تحــت عنــوان کلــی »ســهم 
ایرانیــان از میــراث تمــدن اســامی« )تندیــس، شــماره 112، صــص 
عجایب‌نــگاری  تاریــخ  از  بخش‌هایــی  یــادآوری  ضمــن   ،)15-12
زیبایی‌شناســی  بــه  نیم‌نگاهــی  اســامی،  ایــران  تمــدن  در 
نســخه‌های مصــور در ایــن زمینــه داشــته اســت. رویکــرد غالــب 
پژوهش‌هــای ذکرشــده مبتنــی بــر سبک‌شناســی تصویــری و 
در پــاره‌ای مــوارد انطبــاق متــن و تصویــر بــوده اســت. همچنیــن 
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تاکنــون، پژوهشــی منســجم و تخصصــی در بــاب واکاوی نمودهــای عجایب‌نگارانــه از حیــث ارتبــاط دوســویه محتــوا و فــرم صــورت 
نگرفتــه اســت کــه امیــد اســت پژوهــش حاضــر در ایــن راســتا مؤثــر واقــع گــردد.

بحث

1- عجایب نگاری
گاه، رؤیــا  ســنت تصویرگــری موجــودات طبیعــی، غریــب و ترکیبــی ریشــه در کهن‌الگوهــا دارد. از ســویی رویکــرد انســان را بــه ناخــودآ
و خیــال متجلــی می‌ســازد و از دیگــر ســوی، ذهــن را بــه اندیشــیدن بــه عناصــر دیگــر عوالــم ماورایــی و ناشــناخته رهنمــون می‌کنــد؛ 
ــم بــا ایــن موجــودات خیالــی مواجــه می‌شــویم. به‌عنــوان نمونــه »اســفنکس« در ایــران   بــه هــر گوشــه از جهــان کــه نظــر کنی

ً
تقریبــا

، پاهــای شــیر و بــال شــاهین و یــا »گامــش« در فرهنــگ هنــدو بــا  و مصــر و یونــان بــه شــکل موجــودی بــا ســر انســان، بــدن گاو نــر
ــده  ــف دی ــای مختل ــطوره‌های تمدن‌ه ــا و اس ــر در فرهنگ‌ه ــی دیگ ــود خیال ــا موج ــل و صده ــبیه فی ــری ش ــان و س ــون انس ــی چ بدن
ــم طبیعــت روحانــی توجــه دارد؛  می‌شــوند. وجــود ایــن موجــودات خیالــی نشــانگر ایــن اســت کــه انســان بــه طبیعــت حیوانــی و ه
هــم بــه واقعیــت بســتگی دارد و هــم بــه عالــم خیــال. ایــن موضــوع منحصــر بــه دنیــای اســاطیری گذشــته نیســت. چنیــن رویکــردی 
در ایــران چــه قبــل از اســام و چــه پــس‌ازآن تــداوم داشــته اســت. از معتبرتریــن نمونه‌هــای ایــن دیــدگاه، کتــاب عجایب‌المخلوقــات 
و غرایب‌الموجــودات بــه قلــم زکریــا محمــد کمونــی قزوینــی متعلــق بــه ســده هفتــم ه.ق اســت. ایــن کتــاب و نظایــر آن، از اوان 
تدویــن، موردتوجــه واقــع شــدند و تصویرگــری آن‌هــا در دســتور کار قــرار گرفــت. کهن‌تریــن نســخه مصــور قابل‌توجــه از ایــن کتــاب، 

متعلــق بــه دوره ایلخانــان اســت )ترابــی، 1393، 11-10(.

2- طبقه‌بندی مضمون شناختی متون عهد ساسانی:
ــر  ــتمل ب ــن مش ــت مضامی ــت نخس ــانی، لازم اس ــر ساس ــات عص ــگ و ادبی ــب در فرهن ــوَر عجای ــای ص ــی نموده ــور بازشناس به‌منظ
آثــار مکتــوب برجای‌مانــده از آن دوران موردبررســی و واکاوی قــرار گیــرد. شــوربختانه بخشــی قابل‌توجــه از متــون و کتیبه‌هــای 
مربــوط بــه دوران کهــن ســرزمین ایــران در جریــان جنگ‌هــا و کشــمکش‌ها، به‌ویــژه حملــه اعــراب، ازمیان‌رفتــه اســت. بااین‌وجــود، 
تعــدادی از نســخ اصلــی و یــا بازنویســی شــده و نیــز کتیبه‌هــای دارای متــن و تصویــر از دوره ساســانیان برجای‌مانــده کــه دربرگیرنــده 
اطلاعاتــی بســیار ارزشــمند و قابــل تعمــق هســتند. افزون‌بــرآن، در فاصلــه قــرون نخســتین پــس از ورود اســام، به‌ویــژه دوران 
خلافــت مأمــون عباســی، فرصتــی بــرای بازنویســی و تولیــد محتــوای نظــری متــون پهلــوی توســط موبــدان زردشــتی و ترجمــه آن‌هــا 
بــه زبان‌هــای دیگــر فراهــم شــد. ازایــن‌رو بخشــی مهــم از محتــوای متــون پهلــوی برجای‌مانــده، مربــوط بــه بازنویســی‌های مربــوط بــه 

قــرون نخســتین اســامی در ایــران اســت )جــدول 1(.

جدول 1- طبقه‌بندی مضمونی متون عهد ساسانی و دوران اولیه اسلامی )مأخذ: نگارنده(
Table 1 - Subject Classification of Texts from the Sasanian Era and Early Islamic Period (Source: Author)

متون دوره 
ساسانی

نام و مشخصات متونطبقه‌بندی مضامینزبان نگارش

فارسی میانه
)پهلوی ساسانی(

ترجمه‌ها و تفسیرهای اوستا به پهلوی
دینکرد، بندهشن، گزیده‌های 

 ، زادسپرم، نامه‌های منوچهر
دادِستان دینی، روایات پهلوی، 

پُرسشنیها، وجَرکَرد دینی.

، پُس متون فلسفی- کلامی شکندگمانیگ وِزار
دانش‌کامَگ، گُجستگ اَبالیش.
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جدول 1- طبقه‌بندی مضمونی متون عهد ساسانی و دوران اولیه اسلامی )مأخذ: نگارنده(
Table 1 - Subject Classification of Texts from the Sasanian Era and Early Islamic Period (Source: Author)

کشف و شهود و پیشگوی
ارداویراف‌نامه )ارداویرازنامه(، 

زَندوَهمن‌یَشن، جاماسب‌نامه، 
یادگار جاماسپی، بهرام وَرجاوند.

فارسی میانه
)پهلوی ساسانی(

افسون و تعویذ

اخلاقیات- اندرزنامه‌ها
اندرز اوشنر دانا، اندرز دانایان به 

مزدیسنان، اندرز خسرو قبادان، اندرز 
پوریو تکیشان، اندرز دستوران به 

، خیم  بهدینان، اندرز بهزاد فرّخ پیروز
و خرد فرّخ مرد، پنج خیم روحانیان، 

داروی خرسندی، خویش کاری 
ریدگان، رساله روزها، اندرز خوبی 

کنم به شما کودکان، اندرزنامه‌های 
کوچک، آراء دین به مزدیسنان، 

دادِستان مینوی خرد.

متون دوره 
فارسی میانهساسانی

)پهلوی ساسانی(

جاویدان خرد، اندرزهای مَردَکاندرزهای پهلوی در کتاب‌های دوران اسلامی

رسالات در آیین کشوری
، عهد اردشیر به پسرش  عهد اردشیر

، رساله اردشیر در آئین  شاپور
کشورداری، عهد شاپور و پسرش 
، عهد قباد، عهد انوشیروان،  هرمز

کارنامه انوشروان، شاهینی، نامه‌های 
، نامه‌های  ، نامه تنسر اردشیر
انوشیروان، نامه منسوب به 
خسروپرویزدر پاسخ شیرویه.

فارسی میانه
)پهلوی ساسانی(

توقیعات، آئین‌نامه، تاج‌نامه.خطبه‌های هنگام جلوس بر تخت

رساله یوشت فریان و اَخت.چیستان

درخت آسوریمناظره و مفاخره

کارنامه اردشیر بابکان، تاریخ و جغرافیا
شهرستان‌های ایران.

متون دوره 
فارسی میانهساسانی

)پهلوی ساسانی(

یادگار زریران، خدای‌نامه، داستان حماسه
شَروین دَشتبَی.

فقه و حقوق
شایست نشایست، روایات امید 

اَشَوَهِشتان، روایات آذر فرنبَغ 
فرّخزادان، روایات فرنبَغ سروش، 

پرسش‌های هیربد اسفندیار فرّخ 
برزین، مادَیان هَزار دادِستان.
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فارسی میانه
)پهلوی ساسانی(

رسالات کوچک تعلیمی
خسرو وریدَگ، شگفتی‌ها و 

برجستگی‌های سیستان، گزارش 
شطرنج و وضع نرد، سور سخن، ماه 

فروردین روز خرداد.

آیین‌نامه نویسی

داستان‌های منثور
هزار افسان، سندبادنامه، بلوهر و 

بوذاسف، کلیله‌ودمنه، طوطی‌نامه، 
اسکندرنامه.

شعر پهلوی

متون دوره 
ساسانی

زیج شهریاران، وزیدگ، تنگلوش کتاب‌های علمی
. )تنگلوشا(، کتاب اندرزگر

فرهنگ پهلوی، فرهنگ اویم ایوک.فرهنگ‌ها

مانوی
انجیل، گنجینة زندگان، فرقماطیا، کتاب‌های مانی

 ، رازها، کَوان )غولان(، رسائل، زبور
ارژنگ، شاپورگان، کفالایا.

آثار منثور پیروان مانی
شرح حال مانی، داستان‌های تمثیلی، 

نامه‌ها، تفسیر جان، تکوین عالم، 
مواعظ منوهمدروشن، چکیده 

تعلیمات مانی.

سرودهای بلند، مدحیه‌های بلند، اشعار مانوی
سرودهای کوتاه.

زبور پهلوی
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زبان‌های ایرانی میانة 
شرقی

زبان‌های ایرانی میانة 
شرقی

آثار غیردینیسغدی
نامه‌های قدیمی سغدی، آثار 

مکشوفه در سند علیا، کتیبة 
بوگوت، کتیبه‌های افراسیاب، 

کتیبه‌های پنجکنت، آثار کوه مغ، 
کتیبة لادَک، کتیبة قره بلگسون، 

کتیبه‌های قرقیزستان.

آثار دینی
وسنتره جاتکه، داستان تولد آثار بودایی

بودا، سوترای علت و معلول، آثار 
غیردینی بودایی )متون سغدی، 

متون پزشکی، طلسم باران، داستان 
رستم(.

ترجمه بخش‌هایی از کتاب مقدس، آثار مسیحی
اعمال قدیسان، مقاتل شهدای 

 ، ، مزامیر مسیحی، مواعظ و تفاسیر
چیستان‌ها.

توبه‌نامه‌ها، سرودهای کوچک و آثار مانوی
بزرگ، سرگذشت دین، تکوین عالم، 

داستان‌ها و تمثیل‌ها، واژه‌نامه 
و فهرست لغات و فهرست نام 

ملت‌ها، جداول تقویمی.

سکایی
اصول عقاید، تمثیل‌ها و روایات، 
اقرارنامه‌ها و توبه‌نامه‌ها، رسالات 

طبی، یک متن کوچک جغرافیایی، 
واژه‌نامه‌های چینی- ختنی، واژه‌نامه 

ترکی- ختنی، شعر ختنی )کتاب 
زمبستا(، منظومه‌های حماسی 

)داستان هیدی، رامَه و سیتا(.

خوارزمی قدیمخوارزمی
نوشته‌های روی سکه‌های 

فرمانروایان خوارزم، کتیبه‌های چوبی 
و چرمی توپراق قلعه، کتیبه‌های 
دیواری استودان هایی متعلق 

به توق قلعه، کتیبه های ظروف 
 ) سیمین ناحیه خومبوز )هومبوز

تپه.

متعلق به دوران اسلامی و به زبان خوارزمی متأخر
عربی.

بلخی
کتیبة معبد سُرخ کُتَل )جنوب 

شرقی بغلان(، کتیبه‌های 
کوچک افغانستان و ازبکستان، 

دستنوشته‌های مکشوفه از 
ترکستان چین، قطعه‌ای به زبان 

بلخی و به خط مانوی.
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3- مختصری در باب ادبیات پهلوی
زردشــتی  دینــی  متــون  پهلــوی،  زبــان  بــه  تألیفــی  آثــار  غالــب 
اســت. چنــد رســاله کوچکــی نیــز کــه اغلــب آن‌هــا را از گونــه آثــار 
غیردینــی می‌داننــد، همچــون خســرو وریــدک و یــادگار زریــر و 
رســاله شــطرنج نیــز زمینــه دینــی دارنــد. مکتوبــات ادبــی صــرف، 
اعــم از منثــور و منظــوم، ازمیان‌رفتــه اســت و امــا ترجمــه عربــی و 
فارســی بعضــی از آن‌هــا نظیــر کلیله‌ودمنــه و هــزار و یک‌شــب 
 برگــردان متــن 

ً
موجــود اســت. البتــه ایــن ترجمه‌هــا نیــز عینــا

بازنویســی‌های  و  نگاشــت‌ها  در  بلکــه  نیســتند،  اصلــی 
برخــی  محتــوای  شــده‌اند.  فــراوان  تغییــرات  دچــار  گوناگــون 
گوناگــون  شــکال 

َ
کتــب ادبــی فارســی بــه ا آثــار نیــز در  از ایــن 

در ‌شــاهنامه  نقل‌شــده  حماســی  داســتان‌های  اســت.  آمــده 
و گرشاســب نامــه و روایت‌هــای عاشــقانه خســرو و شــیرین و 
ــاختار  ــی از س گاه ــرای آ ــت. ب ــه اس ــی، از آن جمل ــر نظام هفت‌پیک
آثــار ادبــی پهلــوی بایــد بــه ایــن ترجمه‌هــا و اقتباس‌هــا مراجعــه 
ســنّت  اهمیــت  ســبب  بــه  پهلــوی  روایــی  ادبــی  آثــار  کــرد. 
و  نشــده  مکتــوب  اغلــب  اســام،  از  پیــش  ایــران  در  شــفاهی 
آنچــه نگاشــته شــده بــود، در دوران اســامی بــه ســبب تطــور 
زبــان پهلــوی بــه فارســی و نیــز بــه دلیــل تغییــر خــط پهلــوی 
ســتیزها  و  جنگ‌هــا  و  دینــی  تعصبــات  علــت  بــه  یــا  عــرب  بــه 
ــول  ــت. تح ــابه داش ــی مش ــز وضع ــوی نی ــعر پهل ــد. ش ــود ش ناب
ــی  ــاز فراموش ــی، سبب‌س ــه عروض ــی ب ــر اوزان هجای ــان و تغیی زب
بــا  کــه اغلــب سینه‌به‌ســینه حفــظ و همــراه  ایــن اشــعار شــد 
گاه  و  موســیقی  رونــق ‌افتــادن  از‌  می‌شــد.  خوانــده  موســیقی 
ممنوعیّــت آن، در دوران اســامی نیــز خــود یکــی از موجبــات 
فراموشــی ایــن آثــار شــد. آثــار دینــی پهلــوی نیــز آســیب فراوانــی 
دیــده اســت. بیشــتر ایــن آثــار در قرن‌هــای ســوم و چهــارم ه.ق و 
ــمی  در مقطعــی تألیــف شــد کــه آئیــن زردشــتی، دیگــر دیــن رس
ایــران نبــود و موبــدان زردشــتی نیــز از حمایــت دولــت بهره‌منــد 
ــر  ــوی نظی ــای باقی‌مانــده پهل ــی کتاب‌ه ــال برخ نبودنــد. بااین‌ح
دینکــرد و گزیده‌هــای زادســپرم به‌صــورت ناقــص بــه دســت مــا 
رســیده‌اند. بــه هــر شــکل آنچــه باقی‌مانــده تنــوع مطلوبــی دارد و 
بــرای شــناخت دیــن زردشــتی عهــد ساســانی و نیــز پــی بــردن بــه 
اســطوره‌های باســتانی ایــران و شــناخت جهان‌بینــی ایرانیــان 
باســتان منابــع ارزشــمندی بــه شــمار می‌رونــد. دوره تألیــف ایــن 
ــه ادوار  ــب ب ــا اغل ــوای آن‌ه ــا محت ــت؛ ام ــر اس  جدیدت

ً
، نســبتا ــار آث

آثــار  دیرین‌تریــن  )تفضلــی، 1378، 114-113(.  بازمی‌گــردد  کهــن 
ــکه‌های  ــه س ــهور ب ــکه‌های مش ــه، س ــی میان ــده از فارس باقی‌مان
پارســی هســتند کــه در حقیقــت ســکه‌های فرمانروایــان ایالــت 

پــارس در ســده نخســت م. بوده‌انــد. از ســده ســوم پیــش از 
میــاد تــا ســده ســوم م. ایــن ســکه‌ها معــدود آثــاری هســتند 
کــه باقی‌مانده‌انــد. پس‌ازایــن دوره، کهن‌تریــن اســناد فارســی 
مکتوبــات  و  ساســانی  متقــدم  پادشــاهان  کتیبه‌هــای  میانــه، 
مانویــان در ســده ســوم م. هســتند. از ایــن تاریــخ بــه بعــد تــا 
ســده نهــم م. )ســده ســوم ه.ق(، از ســنت نــگارش فارســی میانه 
ســندهای بســیاری در دســت داریــم )آمــوزگار و تفضّلــی، ۱۳۸۲، 
19-21(. ماریــان مولــه معتقــد اســت کــه جملگــی نوشــته‌های 
ــم و  فارســی میانــه زردشــتی بــه دوره خلفــای عباســی و ســده نه
دهــم پــس از میــاد متعلق‌انــد. بــه ایــن ســبب کــه در آن دوران 
در منطقــه فــارس و در میــان اعضــاء خاندانــی از موبــدان جنــوب 
ایــران نوعــی باززایــی مَزدیَســنایی پدیــد آمــده و به‌موجــب آن، 
میــراث  پاسداشــت  باهــدف  زردشــتی  دینــی  آثــار  از  بســیاری 
ــه  ــده‌اند. ب ــته ش ــو نگاش ــن از ن ــنت‌های که ــود س ــن و یادب دیری
عبارتــی، کتاب‌هــا و رســالات فارســی میانــه زردشــتی کنونــی، نــه 
ــوم  ــت س ــا دس ــت‌ دوم ی ــی دس لیف ــه تآ ــا، بلک ــی آن‌ه ــن اصل مت

اســت )مولــه، ۱۳۸۶، ۴۳(.

3-1- بندهشن1
بندهشــن یــا بندهــش کتابــی اســت بــه زبــان پهلوی کــه تدوین 
متــن  ولــی  اســت؛  انجام‌شــده  ه.ق  ســوم  ســده  در  آن  نهایــی 
اصلــی آن در اواخــر دوره ساســانی تألیــف ‌شــده بــود. گردآورنــده 
آن »فرنبــغ«، فرزنــد »دادویــه« اســت )تفضلــی، 1378، 141(. ایــن 
نــام‌واژه از دو جــزء بــه معنــای بُــن2 و آغــاز و دهشــن3، معــادل 
کلمــه »دهــش« در فارســی، بــه معنــای آفرینــش، ممــزوج ‌شــده 
 ، ــار ــت )به ــن« اس ــش آغازی ــی »آفرین ــه معن ــوع ب ــت و درمجم اس
اســت:  اصلــی  بخــش  ســه  شــامل  کتــاب  محتــوای   .)5 ،1390
کیانیــان.  نسب‌شناســی  آفریــدگان؛  شــرح  آغازیــن؛  آفرینــش 
مســائل موردبحــث در بندهشــن را می‌تــوان به‌اختصــار چنیــن 
ــادی  ــوی و م ــش مین ــن و آفرین ــزد و اهریم ــرد: 1- اورم ــیم ک تقس
اورمــزدی در برابــر آفرینــش اهریمنــی؛ 2- اطلاعــات جغرافیایــی؛ 
3- گیاه‌شناســی؛ 4- جانورشناســی؛ 5- قوم‌شناســی؛ 6- تاریخ؛ 
دودمان‌شناســی.   -9 تقویــم؛  و  نجــوم   -8 پیشــگویی‌ها؛   -7
پیشــدادیان  خاندان‌هــای  دودمان‌شناســی  کتــاب،  اواخــر  در 
از  کــه  می‌گــردد  مطــرح  موبــدان  خانــدان  و  تورانیــان  و  کیــان  و 

ــان، 13-11(. ــت )هم ــوردار اس ــژه‌ای برخ ــت وی اهمی

3-2- دادِستان دینی
کتــاب دادِســتان دینــی4، »داوری‌هــای دینــی« یــا پرســش‌نامه5 
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ازجملــه  و  منوچهــر  نگاشــته‌های  از  پرســش‌ها(  )کتــابِ 
دانشــنامه‌های دینــی زردشــتی بــه زبــان پارســی میانه اســت. این 
ــی  ــود و دو پرسش ــه ن ــر ب ــخ‌های منوچه ــر پاس ــتمل ب ــاب مش کت
ــتیان از او  ــر زردش ــاه و دیگ ــر آذرم ــید، پس ــرِ خورش ــه مه ــت ک اس
نموده‌انــد. ضمــن ایــن پرســش و پاســخ‌ها، مطالــب گوناگونــی 
آیین‌هــای  و  اســطوره‌ها  زردشــتی،  باورهــای  اصــول  قبیــل  از 
ــی  ــتان دین ــب دادس ــا، 1371، 128(. مطال ــت )صف ــده اس ــی آم دین
متنــوع و گوناگــون اســت؛ ماننــد مطالــب مربــوط بــه آئین‌هــای 
دینــی، قوانیــن و حقــوق، آفرینــش و موجــودات مابعدالطبیعی، 
اندرزهــا  و  بــد  و  نیــک  اعمــال   ، رســتاخیز و  دوزخ  و  بهشــت 

)تفضلــی، 1378، 151(.

3-3- روایت پهلوی
کتابــی بــه زبــان پهلــوی و مشــتمل بــر مطالــب گوناگــون دینــی، 
زمــان  کتــاب،  محتــوای  بــر  بنــا  اســت.  اســاطیری  و  اجتماعــی 
نــگارش آن پــس از اســام بــوده اســت )میرفخرایــی، 1383، 89(. 
ایــن کتــاب شــامل مطالــب گوناگونــی اســت: تقویــم، آیین‌هــای 
هُماســت،  دوازده  ویســپَرَد،  یســنا،  درون،  )ماننــد  دینــی 
توبــه،  ســتایش،  قربانــی،   ، نــذر  ،) گاهنبــار مَیــزد،  هَمادیــن، 
، آداب و قوانیــن دینــی، ازدواج بــا نزدیــکان،  هونَــوَر

َ
خوانــدن وِرد ا

 ، (، گواهــی، فــروش بــرده بــه کافــر تمــاس بــا نَســو )لاشــه و مــردار
طــاق، انــواع آتــش و مراقبــت از آن، تجــارت، زن و فرزنــد، کارهــای 
ــاه  ــوذی و گن ــداران م ــتن جان ــاداش کش ــح دام، پ ــد، ذب ــک و ب نی
و  پرســتی  دیــو  مــرگ‌ارزان6،  گناهــان  مفیــد،  جانــوران  کشــتن 
بت‌پرســتی، اندرزهــا و دســتورها، نرمــی و درشــتی، پیــری، راســتی 
و جوانمــردی، تباهــی روح انســان، نفریــن گاو و اســب و هــوم، 
معاشــرت بــا کافــران، آفرینــش جهــان، حیوانــات سگ‌ســان، 
جهــان،  پایــان  و  رســتاخیز  مــرگ،  از  پــس  انســان  سرنوشــت 
بهشــت و دوزخ، مباحــث مربــوط بــه عالــم بــالا )ماننــد رعدوبــرق 
داســتان  ماننــد  اســاطیر  و  داســتان‌ها  ثاقــب(،  شــهاب  و 
گرشاســب، جمشــید، زردشــت، زردشت و گشتاســب، ساخت 
، مَشــی و مَشــیانه، فرهنگ‌عامــه )ماننــد افســون تــب(،  کنگــدز
خــواص مُهره‌هــا، مطالــب آموزشــی ماننــد علــم خداونــد بــر امــور 
ــه  ــوب ب ــای منس ــوَر و اندرزه ــای اهُونَ ــاره دع ــح درب ــان، توضی جه

)تفضلــی، 1378، 154(. آذر مَهرَســپندان7 

رد دینی َ
3-4- وجَرک

ایــن متــن، مجموعــه‌ای از متــون تنــوع پهلــوی اســت. بــر طبــق 
پســرعموی  میدیومــاه8،  را  آن  آمــده،  کتــاب  ابتــدای  در  آنچــه 

زردشــت، نگاشــته اســت. ایــن کتــاب کــه ویژگی‌هایــی هماننــد 
روایــات دارد، شــامل ایــن مطالــب اســت: شــرح برخــی از گناهــان 
ابزارهایــی  آتش‌هــای مقــدّس،  آن‌هــا، احــکام ارث،  و مجــازات 
بــه  مربــوط  مراســم  مــی‌رود،  کار  بــه  دینــی  آئین‌هــای  در  کــه 
و  کُســتی   ، تطهیــر آییــن  ســتودان، 

َ
ا و  دخمــه  درگذشــتگان، 

گاهانــی،  روز  پنــج  ایــزدان،  نــام  یک‌صدویــک  ازدواج،  ســدره، 
دربــاره  اوســتا(  مفســران  از  )یکــی  شنســب9 

ُ
گوگ توضیحــات 

ــده  ــد خوان ــون بای ــی گوناگ ــم دین ــه در مراس ــی ک ــتا، دعاهای اوس
شــود و جــز آن )تفضلــی، 1378، 157(. در کتــاب تعــدادی واژگان 
و جمــات اوســتایی نیــز آمــده اســت. بخــش عمــده‌ای از کتــاب 
تفضلــی،  و  )آمــوزگار  دارد  اختصــاص  زردشــت  زندگی‌نامــه  بــه 

.)169-159  ،1380

3-5- ویسپَرَد
عهــد  بــزرگ  اوســتای  از  باقی‌مانــده  بخــش  پنــج  از  یکــی 
ساســانیان، ویســپَرَد نام دارد. این واژه که در اوســتا »ویســپَرَتو« 
آمــده، از دو واژه ویســپَ + رَتــو تشکیل‌شــده اســت. بــه گفتــه 
ابراهیــم پــورداوود، »ویســپَرَد در اصــل ســپاس‌نامه‌ای اســت 
کــه نیــاکان نامبــردار و پارســای مــا بــرای بخشــش‌های ایــزدی، بــه 
پیشــگاه دادار مهربــان آورده‌انــد« )پــورداوود، 1357، 2(. موضــوع 
ویســپَرَد، ســتایش رده )ســروران( اســت. در دین زردشــتی برای 
هریــک از انــواع آفریــدگان، یک‌گونــه گزیــده و شــاخص در نظــر 
گفته‌انــد. در ویســپرد، همــه  را »رَد«  آن  کــه  گرفته‌شــده اســت 
جشــن‌های دینــی مزدیســنا و هنگام‌هــای ســتایش و نمــاز از 
ــده و  ــمرده ش ــزوده برش ــای اف ــب و نمازه ــروز و ش ــداد و نیم بام
هــر آنچــه بــا ســتایش و نیایش‌هــای دینــی مزدیســنا پیوســتگی 
ــده  ــتوده ش ــوی س ــزَد و ب ــم، زُور و مَی ــوم و برس ــون ه دارد، همچ
ــده  ــا خواسته‌ش ــک از آن‌ه ــویِ هری ــزرگ مین ــا ب ــنودی رَد ی و خش
و  گهنبــار  شــش  آییــنِ  دربــاره  ویســپرد  )همــان(.  اســت« 
نمازهــای وابســته بــه آن اســت و دارای ۲۳ کــرده )بخــش( و ۴۰۰۰ 

.)134 ،1374 ، واژه اســت )مهــر

3-6- ارداویراف‌نامه )ارداویرازنامه(
کتاب‌هــای  از  یکــی  نــام  نامــه  اَرداویــراز  یــا  نامــه  اَرداویــراف 
نگاشــته شــده بــه فارســی میانــه برجای‌مانــده از پیــش از اســام 
از  پیــش  ایرانیــان  عامــه  اعتقــادات  کتــاب،  محتــوای  اســت. 
اســام دربــاره جهــان اخــری اســت )آمــوزگار و ژینیــو، 1382، 67(. 
ویــراف10 یــا ویــراز نــام یکــی از موبــدان عهــد ساســانی اســت. 
وی نویســنده کتابــی دربــاره ســفرش بــه دنیــای پــس از مــرگ 
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اســت. متــن کتــاب شــامل داســتان موبــدی اســت کــه بــرای 
ــود  ــت و دوزخ، خ ــتاخیز و بهش ــن و رس ــردم از دی ــادی م بی‌اعتق
ــرد و روح  ــت‌روزه می‌ب ــواب هف ــه خ ــر ب ــدان دیگ ــک موب ــه کم را ب
مجــازات  دوزخ  در  و  نیکــوکاران  نیــک  احــوال  بهشــت،  در  او 
ــدن آن  ــوش آم ــه ه ــس از ب ــد و پ ــاهده می‌کن ــکاران را مش گناه
داســتان‌ها را روایــت می‌نمایــد. گرچــه داســتان ســلوک روحــی 
ارداویــراف جنبــة خیالــی ‌دارد، امــا منبعــی ارزشــمند از رویکــرد 
محتــوای  از  می‌دهــد.  ارائــه  جهنــم  و  بهشــت  بــه  زردشــتیان 
ــوی  ــی پهل ــن اصل ــه مت ــد ک ــن برمی‌آی ــه چنی ــاب اَرداویراف‌نام کت
بــه اواخــر دوره ساســانی تعلــق داشــته اســت. بااین‌حــال  آن 
به‌صــورت  اَرداویراف‌نامــه  نهایــی  تدویــن  معتقدنــد  برخــی 
ــرا  ــت؛ زی ــه اس ــیروان انجام‌گرفت ــرو انوش ــان خس ــوب، در زم مکت
، موبد  در تفســیری در کتــاب آمــده کــه ویــراف همــان نــوه شــاپور
مشــهور هم‌عصــر ایــن شــاه بــوده اســت. ترجمه‌هــای فارســی و 

 مزیّــن بــه تصاویــری از بهشــت و دوزخ اســت.
ً
گجراتــی غالبــا

3-7- زَندوَهمن‌یَشن
زَنــد وَهمَــن یَشــن یــا تفســیر بهمــن یســن ازجملــه متونی اســت 
کــه در آن بــر مبنــای مکاشــفه، حــوادث جهــان پیشــگویی شــده 
چهــار  اورمــزد  کــه  ذکرشــده  چنیــن  کتــاب  ابتــدای  در  اســت. 
ــم  ــت، در عال ــزات اس ــی از فل ــدام ‌یک ــاد هرک ــه نم ــان را ک دوره جه
رؤیــا بــه زردشــت نشــان داد: »زریــن، ســیمین، پولادیــن و دوره 
(. دوره اول مصــادف بــا دوران  آمیختگــی آهــن )بــا فلــزات دیگــر
پادشــاهی گشتاســب و ظهــور زردشــت و دوره دوم مصــادف 
( و دوره ســوم  بــا پادشــاهی اردشــیر بابــکان )بهمــن اردشــیر
مصــادف بــا پادشــاهی خســرو انوشــیروان اســت. دوران چهــارم 
ــه  ــت ک ــم‌نژاد اس ــوی خش ــده م ــوان ژولی ــت دی ــز دوره حکوم نی
ــی،  ــی‌رود« )تفضل ــمار م ــه ش ــت ب ــزاره زردش ــان ه ــا پای ــادف ب مص
1378، 170(. وَهمــن )بهمــن( ایــزد دانایــی اســت و احتمــالاً بدین 
ســبب، در پیشــگویی‌های یســنی نــام وی بــه زبــان اوســتایی 
گردآمــده اســت. دوره پایانــی کــه هنــگام یــورش »دیــوان ژولیــده 
اســت«  چرمین‌کمــر  اهریمن‌نــژادان  و  خشــم  تخمــه  از  مــوی 
)هدایــت، 1383، 11-10(، قســمت عمــده متــن کتــاب را تشــکیل 
زردشــت،  نــژاد  از   » »هوشــیدر شــدن  زاده  از  پــس  می‌دهــد. 
بــه  آخرالزمــان  دوره  و  آمــده  ســر  بــه  اهریمنــان  تاریــک  دوران 
ــی  ــان از تباه ــردد و جه ــاز می‌گ ــی آغ ــا منج ــیانس ی ــک سوش کم
و نابــودی نجــات می‌یابــد. بــه ســبب پرداخــت متــن بــه ایــزدان، 
بازگــو نمــودن ویژگی‌هــای دیــوان  از ســویی  به‌ویــژه بهمــن و 
مبتنــی  عجایب‌پردازانــه  نمودهــای  چهــارم،  دوران  بــر  مســلط 

ــم ایــن دو رســته از موجــودات اســاطیری در متــن زنــد  بــر مفاهی
وهمــن یشــن قابل‌بازشناســی اســت.

3-8- جاماسب‌نامه
ــا  ــر ی ــا، وزی ــب11 دان ــگویی‌هایی از جاماس ــامل پیش ــن ش ــن مت ای
مشــاور گشتاســب12، اســت. قســمتی از آن‌ها در جاماسب‌نامه 
و باقــی در یــادگار جاماســپی آمــده اســت. از تلفیــق ایــن دو متــن 
 کاملــی از پیشــگویی‌های جاماســپ 

ً
می‌تــوان بــه روایــت نســبتا

از  پــاره‌ای  کــه  کتــاب  ایــن  )تفضلــی، 1378، 172(.  دســت‌یافت 
متــن پهلــوی آن در دســت اســت، بــه چهارفصــل تقسیم‌شــده 
ســؤال  بــه  پاســخ  در  جاماســب  نخســت،  فصــل  در  اســت. 
بــا طــول رواج دیــن زردشــتی و حــوادث  گشتاســب در رابطــه 
پــس‌ازآن، بــه توصیــف حوادثــی کــه در انتهــای هــزاره زردشــت رخ 
ــان  ــراف آن ــردم و انح ــی م ــاط اخلاق ــردازد و از انحط ــد، می‌پ می‌ده
از دیــن ســخن می‌رانــد کــه در نتیجــه آن بــه نگون‌بختی‌هــای 
زلزلــه  و  قحطــی  و  ســخت  ســرمای  و  گرمــا  قبیــل  از  گوناگــون 
می‌شــوند.  دچــار  بیگانــه  و  فرومایــه  اقــوام  ســلطه  و  جنــگ  و 
ــب،  ــر گشتاس ــتون، پس ــه پش ــد ک ــی می‌کن ــت، پیش‌بین درنهای
بــرای یــاری دیــن از کنگــدز بیــرون می‌آیــد و ســرانجام بــا ظهــور 
می‌کنــد.  غلبــه  دشــمنان  بــر  و  آغازشــده  او  هــزاره   ، هوشــیدر
فصــل دوم، بــه پرســش گشتاســب دربــاره آفت‌هــای گوناگــون 
ــوم  ــل س ــد. فص ــخ می‌ده ــا پاس ــه آن‌ه ــردم ب ــای م ــات ابت و دفع
اســت.  رســتاخیز  دربــاره  بندهشــن   34 فصــل  نقــل  درواقــع 
مطالــب ایــن دو فصــل بــا مطالــب فصــل اول ارتبــاط مســتقیمی 
در  خداونــد  از  زردشــت  از  ســؤال  دربــاره  چهــارم  فصــل  نــدارد. 
رابطــه بــا پــاداش ارواح درگذشــته اســت. ایــن فصــل و فصــل 
در  و  نبــوده  بــه ‌جاماســب‌نامه  متعلــق  اصــل  در  آن  از  پیــش 

آن افزوده‌شــده اســت )همــان، 173(. نســخه‌ها بــه 

3-9- یادگار جاماسپی
پاســخ  بــر  مشــتمل  اســت  نوشــته‌ای  جاماســپی  یــادگار 
جاماســب بــه پرســش‌های گشتاســب و برخــی پیشــگویی‌های 
وی به‌ویــژه در مــورد آخرالزمــان و ظهــور سوشــیانت13 کــه به‌جــز 
و  نبــوده  دســترس  در  پهلــوی  اصــل  بــه  آن  از  کمــی  قطعــات 
اســت.  دســت  در  دری  خــط  بــه  پازنــد  نیــز  و  آن  پازنــد  نســخه 
ــالات  ــپی رس ــادگار جاماس ــوی و ی ــب‌نامة پهل ــر جاماس ــاوه ب ع
مختلفــی نیــز بــه فارســی تحــت عنــوان احــکام جاماســپ وجــود 
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آن‌هــا مســلمانان بوده‌انــد. فــان 
ّ

کــه مؤل دارد 

3-10- بهرام وَرجاوند
ــی از  ــت. یک ــدس« اس ــای »مق ــه معن ــی و ب ــد واژه‌ای فارس وَرجاوَن
ــد  ــرام ورجاون ــی به ــت ک ــن زردش ــود در آئی ــخصیت‌های موع ش
ــزاره  ــتین ه ــتی در نخس ــانه‌های زردش ــه افس ــر پای ــه ب ــام دارد ک ن
پــس از زردشــت از ناحیــه هندوســتان ظهــور خواهــد کــرد. در 
پادشــاهی  مزدیســنا،  پیــروان  اعتقــاد  بــر  بنــا  هوشــیدر  دوره 
عــادل از نــژاد کیــان، بــه نــام بهــرام و بــا لقــب ورجاونــد بــر مســند 
خواهنــد  وی  بــه  دلیــران  و  جنــگاوران  کــه  نشســت  خواهــد 
ــد. وی  ــدان می‌آی ــه می ــب ب ــی مناس ــرو و آمادگ ــا نی ــت. او ب پیوس
در گســترش عــدل هوشــیدر را یــاری خواهــد کــرد )پــورداوود، 

.)301  ،1357

3-11- اندرز اوشنر دانا
در دوره ساســانی اندرزنامه‌نویســی رایــج بــوده و مقــام اندرزبــدی 
ــن  ــاری در ای ــت و آث ــوده اس ــان ب ــن زم ــم ای ــب مه ــی از مناص یک
زمینــه باقی‌مانــده اســت )عفیفــی، 1383، 603(. انــدرز اوشــنر دانــا 
ــتا  ــام وی در اوس ــه ن ــی ک ــای کیان ــنر دان ــه اوش ــت ب ــوب اس منس
آمــده اســت.  و زبــان پهلــوی باصفــت بســیار دانــا و خردمنــد 
بــه روایــت دینکــرد وی مشــاور کیــکاووس بــوده و بــه روایــت 
بندهشــن در زمــان همیــن پادشــاه کشته‌شــده اســت )میــرزای 
تقسیم‌شــده  بنــد   ۵۶ بــه  اوشــنر  اندرزنامــه   .)4  ،1373  ، ناظــر
را  ســخنانی  تــا  می‌خواهــد  اوشــنر  از  شــاگردی  آغــاز  در  اســت. 
ــرد  ــش او را می‌پذی ــنر خواه ــد و اوش ــدو بگوی ــم ب ــوان تعلی به‌عن

و بــه توصیــف فضائــل و رذایــل می‌پــردازد.

3-12- اندرز پوریوتکیشان
انــدرز پوریوتکیشــان بــا ذکــر اصــول عقایــد زردشــتیان، از قبیــل 
ثنویــت آغــاز می‌گــردد. ایــن اصــول بنــا بــر گفتــه پوریوتکیشــان 
پرســش  به‌صــورت  ابتــدا  بیان‌شــده،  دیــن  در  آنچــه  طبــق  و 
ــت.  ــده اس ــا پاسخ‌داده‌ش ــه آن‌ه ــپس ب ــت و س ــده اس مطرح‌ش
از  پــس  به‌حســاب  اعتقــاد  نظیــر  دیگــر  مســائل  پــس‌ازآن 
مــرگ، گــذر از پــل چینــود )صــراط(، آمــدن سوشــیانس، موعــود 
ــف  ــه وظای ــر آن ب ــزون ب ــردد. اف ــر می‌گ ــتاخیز ذک ــتیان و رس زردش
ــز  ــن نی ــکده رفت ــه آتش ــار ب ــه ب ــرروز س ــون ه ــره همچ ــی روزم عمل
اشاره‌شــده اســت. گرچــه ایــن اندرزنامــه از نــوع دینــی اســت، در 
آن اندرزهــای عمومــی، ماننــد کوشــا بــودن در کســب فرهنــگ، 
پــدر و مــادر و بزرگ‌تــر نیــز دیــده  از اســتهزا، و نیــازردن  پرهیــز 

بــه  و  چــاپ  پهلــوی  کتــب  مجموعــه  در  متــن  ایــن  می‌شــود. 
اســت. ترجمه‌شــده  فارســی 

3-13- اندرز دستوران به بهدینان
ایــن متــن مشــتمل بــر اندرزهایــی اســت کــه اغلــب ویژگی‌هــای 
آداب  صبــح  هــرروز  کــه  مــردم  بــه  توصیــه  ماننــد  دارنــد؛  دینــی 
طهــارت را به‌جــا آوردنــد و بــه آتشــکده برونــد و عبــادت کننــد؛ 
و  تن‌پــروری  و  خــوردن  غــذا  هنــگام  در  گفتــن  ســخن  از  و 
و  پرســش‌ها  شــامل   ۳۵ تــا   ۱۲ بندهــای  کننــد.  پرهیــز  حســد 
اســت  دینــی  آداب  و  عقایــد  برخــی  خصــوص  در  پاســخ‌هایی 

.)189  ،1378 )تفضلــی، 

3-14- دادِستان مینوی خرد
یــا به‌اختصــار مینــوی خــرد متنــی بــه  دادســتان مینــوی خــرد 
زبــان فارســی میانــه اســت کــه شــکل پهلــوی و پازنــد آن و نیــز 
باقی‌مانــده  کهــن  پارســی  و  سانســکریت  بــه  ترجمه‌هایــی 
اســت. ایــن کتــاب به‌صــورت مجموعــه پرســش‌هایی اســت 
کــه شــخصی بــه نــام »دانــا« از مینــوی خــرد )روح عقــل( می‌پرســد 
ــده  ــن یادش ــد. مت ــه وی می‌ده ــرد ب ــوی خ ــه مین ــخ‌هایی ک و پاس
در ۶۳ فصــل تدوین‌شــده اســت. تألیــف کتــاب را حــدود اواخــر 
کتــاب  در   .)198  ،1378 )تفضلــی،  دانســته‌اند  ساســانی  دوران 
کوچک‌تریــن اشــاره‌ای بــه اعــراب یــا دیــن اســام نشــده اســت، 
امــا بــه نبردهــای ایرانیــان بــا تــرکان و رومیــان اشاره‌شــده اســت.

خت
َ
3-15- رساله یوشت فریان و ا

را در  آن  نــوع ادبــی چیســتان اســت و می‌تــوان  از  ایــن رســاله 
بــا  رســاله  آورد.  شــمار  بــه  پهلــوی  زبــان  انــدرزیِ  ادبیــات  زمــرۀ 
بــا   ، جادوگــر اخــتِ  می‌شــود.  آغــاز  مناظــره  روش  از  توصیفــی 
ــهر  ــن »ش ــه‌ای نمادی ــه به‌گون ــهری ک ــه ش ــپاهی ب ــزار س ــاد ه هفت
درپــی  کــه  او  می‌رســد.  می‌شــود،  نامیــده  معمّــا«  حل‌کننــدۀ 
زیــر پانــزده ســال را  افــراد  بــرای ویرانــی شــهر اســت،  بهانــه‌ای 
فرامی‌خوانــد و چیســتان‌هایی را مطــرح می‌کنــد و هرکــس را کــه 
ــای  ــاله روان و جمله‌ه ــر رس ــد. نث ــد، می‌کش ــز بمان ــخ عاج در پاس
آن‌همــه کوتاه‌انــد. تدویــن نهایــی رســاله احتمــالاً در اواخــر دورۀ 
دســت‌کاری‌هایی  آن  در  بعدهــا  امــا  انجام‌شــده،  ساســانی 
ــم  ــه چش ــی در آن ب ــان فارس ــوذ زب ــرا نف ــت، زی ــه اس ــورت گرفت ص
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می‌خــورد. ایــن متــن بــه زبــان فارســی ترجمه‌شــده اســت.

3-16- درخت آسوری
، بــه زبــان پارتــی کــه اکنــون نمونــه‌ای از  منظومــه‌ای مفاخــره آمیــز
آن بــه خــط فارســی میانــه برجای‌مانــده اســت و در آن، ضمــن 
ویژگــی  بــا  اغلــب  گاهی‌هایــی  آ خرمــا  درخــت  و  بــز  مناظــرۀ 
ادبیــات شــفاهی ردوبــدل می‌شــود. بــز و نخــل بــر ســرِ فوایــد 
ســرانجام  بــز  شــاعر  به‌زعــم  و  می‌نشــینند  مناظــره  بــه  خــود 
به‌صــورت  خطــی  نســخه‌های  در  متــن  می‌شــود.  پیــروز 
وزن  قواعــد  و  اصــول  دارای  منظومــه  امــا  نوشته‌شــده،  نثــر 
کمیــت هجاهــا و برگشــت منظــم ضــرب  شــعر پارتــی،‌ ماننــد 
از  فهرســت‌هایی  دربردارنــدۀ  منظومــه  ایــن  اســت.  وزن 
پوشــیدنی‌ها، خوردنی‌هــا، ســازها، عطرهــا، اصطلاحــات دینــی 
و نظایــر آن‌هــا، به‌صــورت واژه‌هــای مرتبــط بــا یکدیگــر بــا هــدف 

اســت. تعلیــم  و  حافظــه  تقویــت 

3-17- یادگار زریران
یــادگار زریــران یــا ایاتــکار زریــران، رســاله‌ای حماســی و مذهبــی 
بانظــم  تــوأم  نثــر   

ً
ظاهــرا و  پارتــی  زبــان  بــه  اصــل  در  کــه  اســت 

بــوده اســت؛ زیــرا در آن واژگان، ترکیبــات و ســاختارهای پارتــی 
ــه  ــیِ آن ب ــورت کنون ــا به‌ص ، 1392، 6(؛ ام ــوزگار ــد )آم ــوان دی را می‌ت
خــط و زبــان پهلــوی اســت )تفضلــی، 1378، 267(. ایــن متــن کــه 
ــن  ــت، کهن‌تری ــده اس ــر نوشته‌ش ــی دیرت ــا کم ــال ۵۰۰ م. ی در س
بــه زبان‌هــای ایرانــی باقی‌مانــده  کــه  داســتان پهلوانــی اســت 
اصلــی  متــن  بنــد   ۱۱۴ دارای  متــن   .)۲۰  :۱۳۷۵ )نولدکــه،  اســت 
مجموعــه   ۱۷ تــا   ۱ صفحــات  کــه  اســت  پایان‌نوشــت  بنــد   ۷ و 
)عریــان،  اســت.  داده  اختصــاص  خــود  بــه  را  پهلــوی  متــون 
شــاهنامه  دســت‌نویس‌ها  از  بعضــی  در  متــن  ایــن   )۱۶  ،۱۳۹۱
گشتاســپ نیــز نامیــده شــده اســت )غیبــی، ۱۳۹۰، ۵۵(. بــه نظــر 
می‌رســد یــادگار زریــران در اصــل اثــری نمایشــی بــوده اســت کــه 
به‌وســیله گوســان‌14ها بــه اجــرا درمی‌آمــده اســت )عریــان، ۱۳۹۱، 
نبــرد  بــر  مشــتمل  زریــران  یــادگار  روایــت  اصلــی  موضــوع   .)۱۶

گشتاســپ، شــاه ایــران و ارجاســپ، شــاه تــوران، اســت.

3-18- خدای‌نامه
شــاهان«  »کتــاب  معنــی  بــه  خدای‌نامــه،  یــا  خَودای‌نامــگ15 
نــام  آن  کــه در  مهم‌تریــن متــن تاریخــی دوره ساســانی اســت 
مختلــف  دوره‌هــای  وقایــع  و  ایرانــی  سلســله‌های  پادشــاهان 
را، آمیختــه بــا افســانه، نگاشــته‌اند. اصــل خدای‌نامــه بــه زبــان 

بــا  خدای‌نامــه  اســامی  دوران  در  نیســت.  دســت  در  پهلــوی 
غیــره  و  الفــرس  ملــوک  ســیر  یــا  ســیرالملوک  چــون  عناوینــی 
بــه  خدای‌نامــه  ترجمه‌هــای  اســت.  ترجمه‌شــده  عربــی  بــه 
عربــی و احتمــالاً اصــل پهلــوی آن مورداســتفاده نویســندگان 
بــه  فردوســی  شــاهنامه  ازجملــه  شــاهنامه‌ها  ســرایندگان  و 
خدای‌نامــک  اســت.  قرارگرفتــه  ه.ق  چهــارم  قــرن  در  فارســی 
تقریــر همــه حماســه‌های ایرانــی از زمــان گیومــرث16 )آدم دیــن 
پادشــاهی  دراثنــای  کــه  م(   ۶۲۷( خســروپرویز  تــا  زردشــتی( 
م(،   ۶۴۲ تــا   ۶۳۴( ساســانی  پادشــاه  آخریــن  ســوم  یزدگــرد 
آن را  به‌وســیله دهقــان دانشــور تألیــف شــد. تکامــل نهایــی 
در شــاهنامه فردوســی می‌تــوان یافــت. اثــری بــه زبــان پهلــوی 
اســت. ابــن مقفــع در قــرن ۸ م. ایــن خدای‌نامــک را بــه عربــی 
مورّخــان  مورداســتفاده  گســترده‌ای  به‌صــورت  و  کــرد  ترجمــه 

گرفــت. قــرار  مســلمان 
: عمده‌ترین مضامین خدای‌نامه عبارت‌اند از

داســتان‌ها و اســاطیر باســتانی هنــدو ایرانــی و اقــوام ایرانــی  •
کــه در آن‌هــا توصیــف کــردار قهرمانــان کهــن و کشــمکش‌های 
ــان و  ــداری از مؤمن ــه طرف ــد ب ــت خداون ــون و دخال ــل گوناگ قبای
نظایــر آن و نمونــة آن‌هــا در اوســتا؛ ماننــد داســتان‌های مربــوط 

ــاک. ــه جمشــید و ضح ب
و  • شــاهان  بــه  مربــوط  روایــات  بــا  آمیختــه  کیانــی  روایــات 

اشــکانی. قهرمانــان 
زمــان  • در  کــه  ســکایی  اقــوام  از  دســته‌ای  داســتان‌های 

 بــه نــام 
ً
اشــکانیان و در اواخــر قــرن دوم م. بــه ناحیــه‌ای کــه بعــدا

آنــان سگســتان یــا سیســتان نامیــده شــد، مهاجــرت کردنــد 
و  کیانــی  اســاطیر  بــا  رســتم  و  زال  دربــاره  آنــان  افســانه‌های  و 

آمیخــت. درهــم  اشــکانی 
شــرح‌حال پادشــاهان ساســانی و اعمــال قهرمانــی در زمــان  •

ــت. ــته اس ــزوده گش ــخ اف ــن تاری ــه ای ــانه‌وار ب ــز افس ــان نی آن

3-19- گزارش شطرنج و وضع نرد
ــی  ــارۀ چگونگ ــه و درب ــی میان ــه فارس ــر ب ــی مختص ــن کتاب ــن مت ای
ایــران در زمــان خســرو  بــه  از هندوســتان  بــازی شــطرنج  ورود 
ــم  ــر حکی ــت بزرگمه ــه دس ــرد ب ــازی ن ــراع ب ــز اخت ــیروان و نی انوش
اســت. مطالــب رســاله آمیختــه بــا افســانه اســت و احتمــالاً از 
روایــات شــفاهی رایــج در اواخــر دورۀ ساســانی نگاشــته شــده و 
بعدهــا بــا اختلافاتــی بــه شــاهنامۀ فردوســی و غررالســیر ثعالبــی 
دیوشــیرم  هنــدوان،  شــاه  افســانه  ایــن  در  اســت.  راه‌یافتــه 
)دبشــلیم(، در عهــد خســرو انوشــیروان بــرای آزمــودن خــرد و 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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دانایــی ایرانیــان، شــطرنج را بــه دربــار ایــران فرســتاد بــا ایــن شــرط 
کــه اگــر ایرانیــان مفهــوم آن را درنیابنــد بــه هنــدوان بــاج و خــراج 
بپردازنــد. بزرگمهــر حکیــم پــس از ســه روز مفهــوم آن را کــه نمــاد 
کارزار اســت، دریافــت و نقــش نمادیــن مهره‌هــا را بیــان کــرد. 
آنــگاه نــرد را کــه نمــاد جهــان بــر اســاس جهان‌بینــی زردشــتی 
پایه‌گــذار  بابــکان،  اردشــیر  نــام  بــه  را  آن  و  نمــود  ابــداع  اســت، 
( نامیــد و بــه دســتور  « )نَردشــیر سلســلۀ ساســانی، »نیواردشــیر
ــوم  ــلیم مفه ــار دبش ــمندان درب ــا دانش ــت ت ــد رف ــه هن ــاه ب پادش
نتوانســت  کســی  امــا  بیابنــد،  را  تاس‌هــا  و  مهره‌هــا  نمادیــن 

.)280  ،1377 )تمیــم‌داری، 

3-20- ماه فروردین روز خرداد
مــاه فروردیــن روز خــرداد یــا مادیــان مــاه فروردیــن روز خــرداد 
ــته  ــانی نگاش ــوی ساس ــان پهل ــه زب ــه ب ــت ک ــر اس ــی مختص کتاب
پادشــاهی  دوران  در  را  اثــر  ایــن  کتابــت  زمــان  اســت.  شــده 
روزشــمار  نوعــی  درواقــع  متــن  ایــن  دانســته‌اند.  خســروپرویز 
ــتان  ــران باس ــه در ای ــن )ک ــم فروردی ــتگی روز شش ــاره خجس درب
رویدادهــای  آن  در  و  اســت  می‌شــد(  نامیــده  روز  خــرداد 
اســطوره‌ای مهمــی کــه از ابتــدای آفرینــش تــا پایان جهــان در این 
روز روی‌داده یــا روی خواهــد داد تحریــر‌ شــده ‌اســت. ازآنجاکــه 
ــروپرویز  ــاب، خس ــن کت ــده در ای ــرده ش ــی نام‌ب ــره تاریخ ــا چه تنه
دانســته‌اند  او  کشــورداری  دوره  در  را  متــن  ایــن  تاریــخ  اســت 

.)51 ،1373 ، )میــرزای ناظــر

3-21- هزار افسان
کتــاب  ایرانــی  داســتان‌های  مجموعــه  برجســته‌ترین  ازجملــه 
می‌نویســد:  آن  دربــاره  ندیــم  ابــن  اســت.  بــوده  افســان  هــزار 
هــزار  کتــاب  شــده،  تألیــف  مــورد  ایــن  در  کــه  کتابــی  »اولیــن 
افســان، بــه معنــی »الــف خرافــه« اســت و ســبب تألیفــش ایــن 
از پادشــاهان ایشــان )= ایرانیــان( هــرگاه زنــی  کــه یکــی  بــوده 
می‌گرفــت، یک‌شــب بــا او بــه ســر می‌بــرد و فــردای آن روز او را 
می‌کشــت...« )ابــن ندیــم، 1380، 168(. بدین‌ســان داســتان بــر 
اســاس نســخه کنونــی هــزار و یک‌شــب شــکل‌گرفته اســت. 
مســعودی نیــز کتــاب هــزار افســان را ازجملــه کتاب‌هایــی کــه 
از فارســی و هنــدی و رومــی ترجمه‌شــده، ذکــر می‌کنــد و عنــوان 
آن را بــه »الــف خرافــه« ترجمــه می‌کنــد و می‌نویســد کــه »مــردم 
ــد  ــب( می‌گوین ــک ش ــزار و ی ــة )= ه ــة و لیل ــف لیل ــاب را ال ــن کت ای
و آن داســتان پادشــاه و وزیــر و دختــر او و کنیــز آن دختــر اســت 

ایــن  )مســعودی، 1365، 86(.  دینــازاد«  و  شــیرازاد  نام‌هــای  بــه 
ــش  ــده و پی ــد آم ــد پدی ــی در هن ــد هخامنش ــش از عه ــاب پی کت
ــده  ــده و در س ــتان ترجمه‌ش ــی باس ــه پارس ــکندر ب ــورش اس از ی
ــم و ادب بــود از پهلــوی بــه  ســوم ه.ق زمانــی کــه بغــداد مرکــز عل
ــه  ــه س ــب ب ــزار و یک‌ش ــاب ه ــت. کت ــده اس ــده ش ــی برگردان عرب
دوره  از  پیــش  کــه  هنــدی  نســخه  می‌شــود:  تقســیم  نســخه 
ــی  ــخه ایران ــده، نس ــکریت نوشته‌ش ــان سانس ــه زب ــی ب هخامنش
کــه ترجمــه‌ای از نســخه سانســکریت بــه پارســی باســتان اســت 
ــه  ــوی ب ــان پهل ــید از زب ــه در دوران هارون‌الرش ــی ک ــخه عرب و نس

عربــی ترجمه‌شــده اســت )ســتاری، 1388، 39(.

3-22- بلوهر و بوذاسف
دربــارۀ  افســانه‌هایی  در  اخلاقــی  و  فلســفی‌  دینــی،  کتابــی 
زندگــی بــودا اســت. ایــن افســانه‌ها کــه اصــل هنــدی دارنــد در 
عهــد ساســانیان بــه پهلــوی ترجمه‌شــده و بعــد از اســام بــه 
ــدۀ  ــی ش ــورت ایران ــف ص ــده‌اند. واژۀ بوذاس ــده ش ــی برگردان عرب
هدایــت  طریقــۀ  کــه  اســت  زاهــدی  نــام  بلوهــر  بودیسَــتْوَه17 و 
ایــن شــاهزادۀ هنــدی می‌آمــوزد. در میــان اوراق مانــوی  بــه  را 
مکشــوف در تورفــان )ترکســتان چیــن(، قطعاتــی از ایــن کتــاب 
ــی،  ــت )تفضل ــوی پیداشــده اس ــط مان ــی دری و خ ــعر فارس ــه ش ب

.)302-301  ،1378

3-23- کلیله‌ودمنه
مجموعــه‌ای از داســتان‌ها و حکایت‌هــای اخلاقــی اســت کــه در 
دوران انوشــیروان از زبــان سانســکریت بــه زبــان پهلــوی ترجمــه 
ــروز در  ــل، ام ــج فص ــرَه، در پن ــه تَنْتَ ــاب، پَنْچَ ــی کت ــع اصل ــد. منب ش
داســتان‌های  کتــاب،  مترجــم  طبیــب،  بُرزویــۀ  اســت.  دســت 
دیگــری را از دیگــر منابــع هنــدی، ماننــد مهابهاراتــه بــدان افــزود 
کــه ایــن مجموعــۀ پهلــوی ازمیان‌رفتــه اســت. در دورۀ اســامی 
ابــن مقفــع کلیله‌ودمنــۀ پهلــوی را بــه نثــر عربــی ترجمــه کــرد و 
چنــد شــاعر ازجملــه ابــان لاحقــی آن را بــه شــعر عربــی درآوردنــد. 
بــه فارســی  از عربــی  بــن احمــد ســامانی  کتــاب در عهــد نصــر 
ترجمــه شــد کــه در دســت نیســت. رودکــی همیــن ترجمــه را 
بــه نظــم درآورده کــه ابیاتــی از آن باقــی اســت. ترجمــۀ عربــی ابــن 
مقفــع را، در قــرن ۶ ه.ق، ابوالمعالــی نصــرالله منشــی بــه فارســی 
ترجمــه نمــود کــه امــروز نیــز در دســت اســت. داســتان‌های ایــن 
ــی  ــی و اجتماع ــای اخلاق ــحون از نکته‌ه ــه مش ــی ک ــابِ آموزش کت
بــه زبــان تمثیــل اســت، از زبــان حیوانــات به‌ویــژه دو شــغال بــه 
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کلیله‌ودمنــه نقل‌شــده اســت )همــان، 304-302(. نام‌هــای 
3-24 تنگلوش )تنگلوشا(

ــم تینکلیــوس  کتابــی در هیئــت و نجــوم بــوده اســت. ابــن ندی
هفــت  ضحــاک  کــه  شــمرده  عالمــی  هفــت  از  یکــی  را  بابلــی 
خانــه‌ای را کــه بــه اســم هفت‌ســیاره ســاخته بــود، بــه آنــان ســپرد. 
ــم در  ــن ندی ــت. اب ــته اس ــدود داش ــوه و ح ــام وج ــه ن ــی ب وی کتاب
اســت.  یادکــرده  بابلــی18  طینقــروس  نــام  بــه  او  از  دیگــر  جــای 
امــروز ثابت‌شــده اســت کــه تینکلــوس تحریــف تنکلــوس و آن 
نیــز محــرّف نــام تئوکــروس اســت. تئوکــروس در نیمــه دوم قرن 
اول م. زندگــی می‌کــرده اســت و کتــاب او در زمــان انوشــیروان 
بــه پهلــوی و ســپس در نیمــه دوم قــرن ششــم م. از پهلــوی 
مترجمــان  دســت  بــه  ترجمــه  همیــن  و  ترجمه‌شــده  به‌آرامــی 

دوران اســامی رســیده اســت.
3-25- گنجینه زندگان

نــام اصلــی  کتاب‌هــای مانــی اســت.  از  زنــدگان یکــی  گنجینــه 
ــت.  ــده اس ــمیتیها ذکرش ــغدی، س ــن س ــک مت ــاب در ی ــن کت ای
و  عربــی  و  چینــی  و  قبطــی  متــون  نظیــر  مختلــف،  منابــع  در 
فارســی میانــه ترجمــه ایــن عنــوان آمــده اســت. ابــن ندیــم آن 
آن را کنزالاحیــاء و  را ســفر الاحیــاء و بیرونــی و احمــد یعقوبــی 
ــاب  ــی از آن را در ب ــی مطلب ــد. بیرون ــت کرده‌ان ــز ثب ــعودی کن مس
جنســیت ملائــک نقــل کــرده اســت. در متــون فارســی میانــة 
مانــوی عنــوان آن نیــان زنــدگان بــه معنــی گنــج زنــدگان اســت. 
بــه روایــت مســعودی فصلــی از آن دربــاره فرقــة مرقیونیــه بــوده 
بــه  کتــاب  ایــن  در  مانــی  یعقوبــی،  تاریــخ  روایــت  بــه  و  اســت 
توصیــف آنچــه از پاکــی نــور و آنچــه از فســاد تاریکــی در روح وجــود 
دارد، می‌پــردازد و کارهــای پســت را بــه تاریکــی نســبت می‌دهــد 

.)336  ،1378 )تفضلــی، 

وان )غولان(
َ
3-26- ک

شــامل مطالبــی در مــورد فرشــتگانی اســت كــه هبوط‌کرده‌انــد. 
ابــن ندیــم در الفهرســت آن را »سِــفرالجَبابره« ذکــر کــرده اســت. 
ایــن اثــر در پارتــی کَــوان19 نامیــده شــده و گمــان بــر ایــن اســت کــه 
ــم  ــد )کلی ــان باش ــه پارتی ــته‌ای ب ــان نوش ــزد مانوی ــر آن ن ــام دیگ ن
فرشــتگانی  یــا  دیــوان  دربــاره  کتــاب  ایــن   .)91  ،1373 کایــت، 
ــت  ــان( اس ــی« )نگاهبان روی ــه »اِگریگُ ــوم ب ــدکاره موس تاریــک و ب
ــد؛  ــده بودن ــمان‌ها زندانی‌ش ــان در آس ــاد جه ــگام ایج ــه در هن ک
امــا بعدهــا شــورش کردنــد و هرچنــد چهــار فرشــتة بــزرگ آنــان را 
دوبــاره بــه بنــد کشــیدند، دویســت تــن از آنــان در زمــان اخنــوخ 
نبــی گریختنــد و بــه خاطــر شــهوت و عشــق مفــرط بــه زنــان زمینی 

هبــوط کردنــد. پیــروان ایرانــی مانــی کــه کَــوان را بــه پارســی میانــه 
ــاه(،  حی

ُ
ــام« )ا ــد »س ــی مانن ــای ایران ــیاری از نام‌ه ــد، بس برگرداندن

حیــاه(، »ویشتاسپ/گشتاســب«، 
َ
»نریمــان« یــا »پَــت ســام« )ا

ویشتاسپ/گشتاســب(،  )همســر  »خدوس/هوتــوس« 
»آریَــن  سُــغدی،  روایــت  یــک  در  و   » »زریل/زریــر »ویروگــداد«، 
ویــژَن« )ایران‌ویــج( را جایگزیــن نام‌هــای ســامی کردنــد. درواقــع، 
ایــزدان،  نام‌هــای  حتــی  و  اصطلاحــات  کــه  بــوده  آن  کار  روش 
دیگــر  زبان‌هــای  بــه  را  اســاطیری  شــخصیت‌های  و  ماه‌هــا 
ترجمــه می‌کردنــد تــا بــرای گوینــدگان آن زبان‌هــا ناآشــنا نباشــد 

)تفضلــی، 1378، 338(.

ثار عصر ساسانی 4- نمودهای عجایب نگاری در متون و آ
بــر اســاس آنچــه در معرفــی متــون برجای‌مانده از عصر ساســانی 
و یــا نســخ بازنویســی شــده آن‌هــا در دهه‌هــای نخســتین پــس 
نمودهــای  بازشناســی  بــه  می‌تــوان  آمــد،  ایــران  در  اســام  از 
عجایــب نــگاری و یــا پرداخــت بــه صــور عجایــب و موجــودات 
به‌منظــور  پرداخــت.  آن‌هــا  در  مابعدالطبیعــی  پدیده‌هــای  و 
در  ذکرشــده  پدیده‌هــای  بازشناســی  در  انتظــام  یــک  ایجــاد 
در  نــگاری  عجایــب  نمودهــای  تقســیم‌بندی  بــه   ،2 جــدول 
ســاحت‌های مختلــف و بــه دنبــال آن، معرفــی متــون مشــتمل 
 نمونه‌هایــی عینــی از متــن یــا تصاویــر 

ً
بــر آن کیفیــات و نهایتــا

دربردارنــده  متعــدد  مضامیــن  باوجــود  می‌پردازیــم.  مرتبــط 
ــی  ــطوره‌ای و خیال ــاف اس ــگاری و اوص ــب ن ــرف عجای ــای مع زوای
در متــون عهــد ساســانی، شــوربختانه نمونه‌هــای مصــوّر بســیار 
کمیــاب و انگشت‌شــمار اســت. ازجملــه دلایــل ایــن کمبــود 
از  عظیــم  بخشــی  بــردن  میــان‌  از  و  اعــراب  حملــه  بــه  می‌تــوان 
گنجینــه مکتــوب ایــران و نیــز موانــع فقهــی زردشــتیان متأخــر در 
به‌تصویرکشــیدن برخــی اســاطیر دینــی و شــمایل‌های مذهبــی 
اشــاره کــرد. در متــون برجای‌مانــده بــه زبــان پهلــوی، موجــودات 
و  دینــی  مفاهیــم  قالــب  در  ماوراءالطبیعــی  پدیده‌هــای  و 
مذهبــی، اســاطیر و حماســه‌ها و نیــز قصه‌هــا و افســانه‌ها بــه 
ــری  ــق تصوی ــا مصادی ــیده‌اند؛ ام ــف رس ــگارش و توصی ــه ن مرحل
آنــان در قالــب ســکه‌های منقــوش، ظــروف فلــزی و  برخــی از 
نمونه‌هــا  ایــن  اســت.  قابل‌شناســایی  برجســته  نقــوش  نیــز 
باوجودآنکــه در متــون یادشــده مصــور نشــده‌اند، امــا متضمــن 

وجــود ایــن موضوعــات در متــون مذکــور هســتند.
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جدول 2- نمودهای عجایب نگاری در متون و آثار عصر ساسانی و دوران اولیه اسلامی )مأخذ: نگارنده(.
Table 2 - Manifestations of Wonders in Texts and Works from the Sasanian Era and Early Islamic Period (Source: Author)

نمونه تصویری پدیده‌های 
مابعدالطبیعی

موجودات ترکیبی شخصیت‌های 
اساطیری

داستان‌های 
اساطیری

نام متن یا اثر

، ساسانی، سده 8-7 م.  ، برنز -دیو بال‌دار شیر
)مأخذ: دادور و مبینی، 1388: 329(.

بشقاب زرین و سیمین قلمزنی شده، تصویر 
، ایران، حدود  یک زن سوار بر یک شیر بالدار

سده 8 م )قرن 2ه.ق(، موزه متروپولیتن، 
https://www.metmuseum.) :نیویورک )مأخذ

org

- جانوران و حشرات 
اهریمنی

دیوان، موجودات 
اهریمنی، 

شخصیت‌های 
اساطیری اوستایی

آفرینش مینوی، 
اورمزد و اهریمن

بندهشن
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جدول 2- نمودهای عجایب نگاری در متون و آثار عصر ساسانی و دوران اولیه اسلامی )مأخذ: نگارنده(.
Table 2 - Manifestations of Wonders in Texts and Works from the Sasanian Era and Early Islamic Period (Source: Author)

نمونه تصویری پدیده‌های 
مابعدالطبیعی

موجودات 
ترکیبی

شخصیت‌های 
اساطیری

داستان‌های 
اساطیری

نام متن یا اثر

بشقاب نقره با نقش سنمرو، ساسانی، سده 6 
http://www.hermitagemuseum.):م، )مأخذ

org

بشقاب زرین و سیمین قلمزنی شده، با 
، متعلق به دوره  نقش سیمرغ و جانوران دیگر

سامانیان، حدود قرن 3 و 4 ه.ق، موزه هنر 
https://www.smb.):اسلامی، برلین )مأخذ

museum

- آفرینش 
موجودات 

مابعدالطبیعی

شخصیت‌های 
اساطیری زردشتی

سرگذشت اساطیر 
آیین زردشت

دادستان دینی

-
مطالب مربوط به 

عالم بالا )مانند 
رعدوبرق و شهاب 

ثاقب(

-
گرشاسب، 

جمشید، زردشت، 
زردشت و 
گشتاسب

سرنوشت انسان 
پس از مرگ، رستاخیز 

و پایان جهان، 
بهشت و دوزخ

روایت پهلوی

- - -
یک‌صد و یک نام 

ایزدان -
وجرکرد دینی

- - -
ایزدان جهان 

مینوی -
ویسپرد
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جدول 2- نمودهای عجایب نگاری در متون و آثار عصر ساسانی و دوران اولیه اسلامی )مأخذ: نگارنده(.
Table 2 - Manifestations of Wonders in Texts and Works from the Sasanian Era and Early Islamic Period (Source: Author)

نمونه تصویری پدیده‌های 
مابعدالطبیعی

موجودات ترکیبی شخصیت‌های 
اساطیری

داستان‌های 
اساطیری

نام متن یا اثر

بشقاب نقره با نقش ایزدبانوی آب، 
http://www. :ساسانی، سده 5 م )مأخذ

)hermitagemuseum.org

شربتی مخدر 
و مقدس، 

بهشت و دوزخ، 
همیستکان 

یا برزخ ویراف، 
بالستانِ بالست

خرداد فرشته آب و 
امرداد فرشته گیاه، 

مار شیبا

امشاسپندان 
 ،) )سروش و آذر
مینوان بهشتی، 

، رشن  ایزد مهر
رذستک،
وای‌ویه،

ایزد بهرام،
شتاد، بهمن 

َ
ایزد ا

امشاسپند، کی 
گشتاسب،
جاماسپ،

 ، اسد و استر
دیوان، پنجاه دیو، 
زن جادو، دُروجان، 

سپندارمد

سفر روحانی ویراف 
به جهان اخری، 

آفرینش انوشه روان

ارداویراف‌نامه

- - -
دیوان ژولیده موی 
خشم نژاد، وَهمن 

 ، )بهمن(، هوشیدر
سوشیانت

پیشگویی حوادث 
آخرالزمان

زند وهمن‌یشت

-
حوادث رستاخیز

-
پشتون، هوشیدر پیشگویی حوادث 

آخرالزمان
جاماسپ‌نامه

بخشی از یک کاسه نقره منقوش به فرمانروای 
http://www.):ایرانی، سده 6 م، خوارزم )مأخذ

hermitagemuseum.org

-
مردمان 

عجیب‌الخلقه 
مانند کسانی که 
چشمشان روی 

سینه و گوششان 
روی سینه است و 

دوال‌پایان

آفریدگان مینو، 
فرمانروایان ایران 
از کیومرث تا کی 

لهراسپ

آخرالزمان و ظهور 
سوشیانت

یادگار جاماسپی

- - -
کی‌بهرام ورجاوند، 

هوشیدر
حوادث آخرالزمان بهرام ورجاوند

- - -
اوشنر )دانای 

کیانی(، پائورجیریا 
 ،) )نیای اوشنر
امشاسپندان

- اندرز اوشنر دانا

-
پل چینود

-
سوشیانت

-
اندرز 

پوریوتکیشان

- بهشت و دوزخ - - -
اندرز دستوران به 

بهدینان

- - -
مینوی خرد )روح 

عقل( -
دادِستان مینوی 

خرد
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جدول 2- نمودهای عجایب نگاری در متون و آثار عصر ساسانی و دوران اولیه اسلامی )مأخذ: نگارنده(.
Table 2 - Manifestations of Wonders in Texts and Works from the Sasanian Era and Early Islamic Period (Source: Author)

نمونه تصویری پدیده‌های 
مابعدالطبیعی

موجودات ترکیبی شخصیت‌های 
اساطیری

داستان‌های 
اساطیری

نام متن یا اثر

-
شهر حل‌کنندۀ 

معمّا - جادوگر -
رساله یوشت 
خت

َ
فریان و ا

نقش‌برجسته بز و درخت آسوریک، 
hpp:// www. :ساسانی، سده 5 م، )مأخذ

)cincinnatiartmuseum.org

- - بز سخنگو، درخت 
آسوری

مناظرۀ بز و درخت 
خرما

درخت آسوری

- - -
شخصیت‌های 
افسانه‌ای عصر 

اشکانی، ویدرفش 
جادو، ارجاسپ، 
گشتاسپ، زریر

- یادگار زریران

سکه سیمین منقوش به نقش هرمز اول 
http:// www.britishmuseum. :ساسانی )مأخذ

)org

- - پادشاهان 
پیشدادی و کیانی 

ایران

داستان‌ها و 
اسطوره‌های کهن 
هندوایرانی و اقوام 

ایرانی، داستان رستم 
به زبان سغدی

خدای‌نامه

- - -
نقش نمادین 

مهره‌های شطرنج
افسانه آمدن بازی 

شطرنج از هندوستان 
به ایران

گزارش شطرنج و 
وضع نرد

- - - -
رویدادهای اساطیری 

برجسته‌ از آغاز 
آفرینش تا پایان 

جهان

ماه فروردین روز 
خرداد
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جدول 2- نمودهای عجایب نگاری در متون و آثار عصر ساسانی و دوران اولیه اسلامی )مأخذ: نگارنده(.
Table 2 - Manifestations of Wonders in Texts and Works from the Sasanian Era and Early Islamic Period (Source: Author)

نمونه تصویری پدیده‌های 
مابعدالطبیعی

موجودات ترکیبی شخصیت‌های 
اساطیری

داستان‌های 
اساطیری

نام متن یا اثر

بخشی از نقش‌برجسته سردر ورودی 
طاق‌بستان با نقش فرشته، ساسانی، سده 3 م، 

کرمانشاه )مأخذ: نگارنده(

- - دیو، غول، جن، 
پری، فرشته

داستان قصه‌گویی 
شهرزاد برای پادشاه 

بدگمان

هزار افسان

- - - بلوهر
افسانه‌هایی دربارۀ 

زندگی بودا
بلوهر و بوذاسف

- - حیوانات سخنگو -
داستان‌های تمثیلی 
دو شغال به نام‌های 

کلیله‌ودمنه
کلیله‌ودمنه

- - -
ضحاک، 

طینقروس بابلی
افسانه‌ای در باب 

هفت صورت نجومی تنگلوش

- - -
اساطیر نور و 

تاریکی
گنجینه زندگان

-
غولان، دیوان، 

فرشتگان، ایزدان
کَوان )غولان(

- افسون ضد تب - دیوان دورکردن طلسم 
دیوان

اخنوخ

نتیجه‌‌‌گیری
مضامیــن و مفاهیــم به‌کاررفتــه در متــون و آثــار عصــر ساســانی، باوجــود آســیب‌های فــراوان ناشــی از جنگ‌هــا و نزاع‌هــای ایرانیــان 
بــا اعــراب مســلمان و امپراتــوری روم و نیــز نزاع‌هــای داخلــی کــه در برهه‌هایــی از زمــان بــر ســر تصاحــب قــدرت، میــان خانــدان 
ــم و طبقه‌بنــدی و تفســیر هســتند. تنــوع ایــن مضامیــن بســیار  پادشــاهی و یــا فرمانروایــان مناطــق صــورت می‌گرفــت، قابــل تنظی

ــکل‌گرفته‌اند. ــاه ش ــام پادش ــن و مق ــای دی ــر مبن ــی ب ــا جملگ ــت؛ ام ــاد اس زی
ــم و  ــم و زروانیس بــه دلیــل تفکــر ماورایــی و اســطوره‌ای ناشــی از ادیــان و مذاهــب گوناگــون ازجملــه آئیــن زردشــتی و میترائیس
نظایــر آن‌هــا، مصادیــق رویکــرد بــه عجایــب و ماوراءالطبیعــه در ایــن دوره قابل‌ملاحظــه اســت. درمجمــوع عوامــل تأثیرگــذار برنمــود 
عجایــب نــگاری در ادبیــات و هنــر پهلــوی و مانــوی در عهــد ساســانی و ســده‌های نخســتین اســامی در مــوارد ذیــل قابــل برشــماری 

هســتند:
از  بســیاری  معرفــی  حــاوی  زیست‌شــناختی،  و  جغرافیایــی  اطلاعــات  کنــار  در  هنــری  و  ادبــی  آثــار  مضامیــن«  و  »موضوعــات   -1
موجــودات خیالــی و افســانه‌ای و اســطوره‌ای پیــش از اســام هســتند. ایــن موجــودات، به‌ویــژه در متــون دوره ساســانی در متــون 

دیده‌شــده‌اند. حماســی  افســانه‌های  در   
ً
بعضــا و  آیینــی  و  دینــی 

و  تمثیلــی  موجوداتــی  ــد 
ّ

مول  ، شــر و  خیــر  نیروهــای  میــان  آنــان  روایــی  کش‌وقوس‌هــای  و  شــاهان  تقدس‌مآبانــه  جایــگاه   -2
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اســاطیری همچــون »اژی‌دهــاک ســه پــوزه شــش چشــم« و »دیــو 
« و نظایــر آنــان اســت کــه بــر مبنــای متــون ذکرشــده در ایــن  ارزور
 » ــرّ ــروی »ف ــدی از نی ــا بهره‌من ــران ب ــم ای ــاهان حکی ــش، ش پژوه
ــی از  ــا تأس ــاهنامه ب ــز در ش ــی نی ــد. فردوس ــق آمده‌ان ــان فائ ــر آن ب
خدای‌نامــه بــه فرهنــگ ایرانــی و حکمــت خســروانی پرداختــه 
ــان  ــت و عرف ــخ حکم ــه تاری ــتان را ب ــران باس ــاطیری ای ــخ اس و تاری

ــد. ــد می‌زن ــی پیون ــزرگان پارس ب
دور  بســیار  گذشــته‏های‏  بــه  گاه  نمادیــن  نقــوش  ریشــه‏   -3
اعتقــادات  همچنیــن  و  مهرپرســتی  چــون‏  آیین‏هایــی  و 
نیــز  اســام  دوران  تــا  کــه‏  برمی‏گــردد  زردشــتی  و  مزدیســنی 
همیــن  گاهــی  حل‌شــده‌اند.  آن  در  به‌نوعــی  و  یافتــه  ادامــه‏ 
باورهــا کامــاً رنــگ اســامی بــه خــود گرفتــه و در عیــن ریشــه‏دار 
بــودن در ادیــان قدیــم ایــران، بــا اعتقــادات اســامی همگــون‏ 
شــدند و گاه نیــز در ارتبــاط بــا باورهایــی هســتند کــه در دوران 

شــکل‌گرفته‌اند. اســامی 
نقــاط  بارزتریــن  ازجملــه  ترکیبــی  موجــودات  نقــوش   -4
اشــتراک هنرهــای تصویــری ایــران در ادوار کهــن و پــس از اســام 
هســتند. باوجــود تحــولات فرهنگــی و دینــی منبعــث از ورود 
هارپــی،  گریفیــن،  اســام بــه ســرزمین ایــران، نقوشــی چــون 
غ، اســب بــال‌دار و نظایــر آنــان همچنــان  اســفنکس، ســیمر
تصویــری  هنرهــای  عرصــه  در  خویــش  ظهــور  و  حضــور  بــه 
نقــوش  ایــن  بصــری  شــاخصه‌های  داده‌انــد.  ادامــه  ایــران 
تحــت تأثیــر ســنن هــر عصــر تــا حــدودی متفــاوت اســت؛ امــا 
ــه  ــت‌کم در فاصل ــا دس ــی آن‌ه ــی و محتوای ــینه‌های معنای پیش
ــتگی‌های  ــش، دارای پیوس ــن پژوه ــث ای ــی دوران موردبح زمان
امــور  بــر  مشــتمل  فکــری  مبناهــای  ایــن  اســت.  معنــاداری 

و  ایــزدان  ســتایش  دینــی،  اســاطیر  کیهان‌شــناختی، 
نیروهــای خیــر و نیــز ســتیز بــا نیروهــای شــر و شــیاطین 
اســت. بازســازی اســتعاره‌های معنایــی مرتبــط بــا متــن تصاویــر 
بــر اســاس آییــن مبیــن اســام و ســازگاری ایــن نمادهــا بــا مبانــی 
آن، امــری تدریجــی بــوده اســت کــه بــه فراخــور مقتضیــات هــر 
زمــان در هنرهــای تصویــری هــر دوره نمــودی ویــژه یافتــه اســت.
در  اهمیــت  حائــز  بخشــی  به‌عنــوان  »اســطوره«  مفهــوم   -4
کلــی  چشــم‌اندازی  در  اســت.  مطــرح  نــگاری  عجایــب  نمــود 
یــا  روایــت  ایــران  ادبیــات  و  هنــر  در  اســطوره  گفــت  می‌تــوان 
ــوق  ــودات ف ــتگان، موج ــزدان، فرش ــاره ای ــن درب ــوه‌ای نمادی جل
بــرای  فرهنــگ  ایــن  شــناختی  جهــان  به‌طورکلــی  و  طبیعــی 
ــژه  ــران باســتان، به‌وی ــاطير ای ــت؛ اس ــود از هســتی اس تفســیر خ
در محتــوای متــون عهــد ساســانی و اعقــاب آن، داراي دو ويژگــي 
ــه«  ــدس مآبان ــة تق ــي« و »جنب ــت تاريخ ــه رواي ــق ب

ّ
ــنِ »تعل بنيادي

هســتند. در اینجاســت کــه پیونــدی مســتحکم میــان اســطوره 
و دیــن در ایــن فرهنــگ رخ نمــوده و موجــب نمودارشــدن صــور 

می‌شــود. عجایب‌نگارانــه  و  ماوراءالطبیعــی  نمودهــای  و 

عدم تعارض منافع
نویســنده اعــام مــی‌دارد کــه در انجــام ایــن پژوهــش هیچ‌گونــه 
تعــارض منافعــی بــرای ایشــان وجــود نداشــته اســت. )تعــارض 
مــادی  شــخصی  منافــع  کــه  می‌شــود  گفتــه  حالتــی  بــه  منافــع 
یــا غیرمــادی نویســنده یــا نویســندگان بــا نتایــج پژوهــش در 
تعــارض باشــد و ایــن موضــوع بــر رونــد انجــام پژوهــش یــا اعــام 

ــذارد(. ــر بگ ــج تأثی ــۀ نتای صادقان
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اسطوره‌شناسی تمثیلی انسان‌های چند عضوی نقش 
شده در عجایب المخلوقات و غرائب الموجودات

)نسخه عربی مصور کتابخانه بوردو فرانسه(

مقالهٔ پژوهشی

نرگس تیموری*1
کارشناسی ارشد هنرهای اسلامی، موسسه آموزش عالی فردوس، مشهد، ایران.1 

2** سحرچنگیز
، موسسه آموزش عالی فردوس، مشهد، ایران.2  استادیار گروه هنر

تاریخ دریافت مقاله: 1402/07/16
تاریخ پذیرش مقاله: 1402/11/18
صفحه 78-91

چکیده
کتاب‌هــای  مهم‌تریــن  از  یکــی  قزوینــی  المخلوقــات  عجایــب  کتــاب  مســئله:  بیــان 
و  کــه ریشــه  انداختــه  بــه تکاپــو  را  کــه محققیــن  نــگاری دوره اســامی اســت  عجایــب 
بــه  تــا  تــاش می‌کنــد  ایــن تحقیــق  کتــاب چــه مــواردی اســت.  ایــن  دلیــل نگاره‌هــای 
بــه  ایــن روش  کــروزر و انجــام مراحــل پنج‌گانــه  کمــک روش اسطوره‌شناســی تمثیلــی 
بررســی شــکل‌گیری موجوداتــی عجیب‌الخلقــه اســاطیری تحــت عنــوان »چنــد عضوی‌هــا 
اعضــای  بــا  آفریده‌هایــی  از  گوناگــون  مــوارد  شــامل  کــه  موجوداتــی  چنیــن  بپــردازد.   »
مطالعــه  و  بــوده  اسطوره‌شناســی  ریشــه‌های  دارای  کــه  می‌باشــند  بــدن  تکثیرشــده 
آن‌هــا جــز در چنیــن بســتری امکان‌پذیــر نمی‌باشــد. انســان بــدوی کــه در مســیر رشــد 
گاهــی یافتــه  آ فکــری و اندیشــه به‌جایــگاه نمادیــن عضــو بــدن در فرهنــگ اســاطیری 
اســت موجوداتــی را خلــق می‌کنــد کــه در تعــداد اعضــاء بــدن دچــار تکــرار و تکثــر شــده‌اند 
مــوارد  شــامل  مخلوقــات  ایــن  می‌گردنــد.  شــامل  را  خارق‌العــاده‌ای  توانایی‌هــای  و 
متعــددی همچــون چنــد چشــم، چنــد دســت، چنــد بدنــه و می‌شــوند کــه هرکــدام از آن‌هــا 
قدرت‌هــای خاصــی را بــه صاحبانشــان اعطــا کــرده و به‌واســطه داشــتن چنیــن قدرت‌هــای 
بیکرانــی منجــر بــه فراهــم شــدن زمینــه‌ای بــرای نیــل بــه آرامــش انسآن‌همیشــه درخطــر 

بــدوی بــه لحــاظ روانــی می‌شــوند
هــدف پژوهــش: بررســی اسطوره‌شناســی انســان‌های چنــد عضــوی در کتــاب عجایــب 
پنج‌گانــه  روش  بــه  فرانســه  بــوردو  کتابخانــه  در  موجــود  نســخه  قزوینــی  المخلوقــات 

فردریــش کــروزر اســت.
ســؤال پژوهــش: موجــودات چنــد عضــوی و متکثرالاعضــاء نقش شــده در کتــاب عجایب 

المخلوقــات قزوینــی ریشــه در چــه اســطوره‌هایی دارند؟
بــه روش توصیفــی -تحلیلــی  و  بنیــادی اســت  نــوع  از  ایــن پژوهــش  روش پژوهــش: 

اســت. انجام‌گرفتــه 
نتیجه‌گیــری: ریشــه‌یابی دقیــق مکانــی و زمانــی آفرینــش موجــودات چنــد عضــوی بــه 
ــه  ــد ک ــن می‌نمای ــوش غیرممک ــوم و نق ــیاری از رس ــن در بس ــع که ــترکات جوام ــت مش عل
ــه  ــا ایــران داشــته‌اند بی‌شــک منجــر ب ــی کــه کشــورهای مختلــف ب ــر و تأثرات ــه علــت تأثی ب

ــت. ــده اس ــطوره‌ای ش ــای اس ــن نمونه‌ه ــق چنی ــه خل ــر درزمین ــر هن ــادی ب ــرات زی تأثی
اسطوره‌شناســی  عضــوی،  چنــد  انســان‌های  المخلوقــات،  عجایــب  کلیــدی:  واژگان 

، چنــد پــا، چنــد دســت تمثیلــی، چنــد ســر
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: During the early years of Islamic civilization, Muhammad bin 
Mahmoud Kamuni Qazvini wrote in Arabic about the wonders of creation and the 
mysteries of existence in the 7th century AH. Qazvini’s book, “Wonders of Creatures,« 
holds significant importance among works exploring the wonders of the Islamic period. 
Scholars have grappled with the origins and reasons behind the illustrations found in this 
book, which depict strange and marvelous creatures deeply rooted in ancient beliefs. These 
depictions have given rise to captivating folktales accompanied by peculiar illustrations.
The book “Ajaib al-Makhluqat wa Ghraib al-Mawsatiyat” was written by Zakaria bin 
Muhammad bin Mahmud Ansari from the Qazvini community. This book existed 
in several Persian and Arabic versions, emerging in the years following the Mongols’ 
conquest of Baghdad in 656 AH/1258 AD. Over the centuries, numerous copies were 
produced, making it the most popular natural history encyclopedia of the Islamic Middle 
Ages. When reproducing Qazvini’s works, comprehensive diagrams and images often 
accompanied them.
The manuscript consists of a preface and ten main sections, concluding with a chapter 
dedicated to extraordinary creatures. One such illustrated Arabic version of the manuscript 
is housed in the French Bordeaux library, labeled as 113. This particular book contains 
various chapters and numerous pictures depicting natural and strange subjects, as 
presented by Qazvini. Qazvini begins by describing the celestial realm, time, and the 
calendar. He then delves into the Earth, the four elements, weather, rivers, and natural 
phenomena. The middle part focuses on natural materials, while the final part recounts 
and describes extraordinary creatures, including multi-organ humans. These phenomenal 
beings possess unique concepts, abilities, or attributes.
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Within the collection of extraordinary phenomena, 
there exists a category of creatures often referred to 
as hybrid creatures. These beings exhibit peculiar 
appearances, involving combinations of humans 
and animals or various animals themselves. 
These strange creatures represent a group of 
entities that cannot be explained from a natural 
perspective or within the ordinary workings of 
the world. They encompass various types and 
manifestations found across cultures worldwide.
Objective: The aim of this research is to investigate 
the mythological origins of the creatures known as 
“multi-organisms” by utilizing Crozer’s allegorical 
mythology method. The study follows the five steps 
outlined in this method. These creatures include 
instances of beings with multiplied body parts, 
rooted in mythological traditions. Understanding 
these creatures requires considering the broader 
mythological context.
Throughout the intellectual development of early 
humans, they became aware of the symbolic 
significance of body parts within mythological 
cultures. As a result, they created beings with 
multiplied and repeated body parts, endowing 
them with extraordinary abilities. These 
creatures possess features like multiple eyes, 
hands, or bodies, each granting special powers 
to their owners. By wielding these infinite 
powers, the creatures establish a foundation for 
achieving human peace, perpetually facing the 
inherent danger of being perceived as primitive 
or psychological.
Research Question:Research Question:The primary question 
addressed in this research is the mythological 
origins of the multi-organ creatures depicted in 
Qazvini’s “Wonders of Creatures” book.
Research Method:Research Method:This study adopts a descriptive-
analytical method, categorizing it as basic 
research. For instance, three images portraying 
humans with multiple hands, legs, heads, and 
bodies have been selected from the final section of 
Qazvini’s work. Identifying the exact spatial and 
temporal roots of the creation of multi-membered 
creatures proves challenging due to the shared 
customs and motifs prevalent in ancient societies. 
The influence and impressions left by different 
countries on Iran undoubtedly impacted the 
artistic representation of such mythical creatures.
Conclusion:Conclusion: Since the beginning of time, humans 
have sought facilities and conditions to guide their 

searching souls toward truth while protecting 
their vulnerable bodies. Fears, shortcomings, and 
hopes drive them to contemplate the world around 
them, striving to fulfill the deepest desires of 
their hearts — finding peace and enlightenment 
through intellectual achievements. In this pursuit, 
creativity and contemplation converge, giving 
rise to a vast mythological realm where symbols 
emerge, empowering individuals to lead better 
lives with goals aligned with continuous growth.
Various elements, such as people, places, objects, 
mythical materials, and notably multi-membered 
creatures, adorn this mythological realm, 
equipping the human psyche with the capacity to 
navigate the complex path of communication with 
the environment. Simultaneously, they assist in 
the process of personal growth and understanding 
as genuine, questioning beings. This research 
offers a logical and robust exploration of these 
themes.
Keywords:Keywords: strange creatures, multi-limbed 
humans, allegorical mythology, multi-headed, 
multilegged, multi-handed
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مقدمه
ــن  ــد ب ــط محم ــودات توس ــب الموج ــات و غرای ــب المخلوق عجای
محمودکمونــی قزوینــی بــه زبــان عربــی و در ســده هفتــم ه.ق 
نــگارش یافتــه اســت. قزوینــی در بخــش پایانی کتــاب به توصیف 
و روایــت موجــودات خارق‌العــاده پرداختــه اســت. مــواردی از ایــن 
پدیده‌هــای خارق‌العــاده شــامل یــک مفهــوم، توانایــی و یــا ویژگــی 
ــاده  ــای خارق‌الع ــه پدیده‌ه ــیعی از مجموع ــش وس ــتند. بخ هس
کــه  موجوداتــی  می‌شــوند.  عجیب‌الخلقــه  موجــودات  شــامل 
کــه  می‌شناســیم  ترکیبــی  موجــودات  عنــوان  بــا  را  آن‌هــا  گاهــا 
شــامل موجوداتــی بــا ظاهــر عجیــب ماننــد ترکیــب انســان بــا 
حیــوان و یــا حیــوان بــا حیــوان هســتند. منظــور از ایــن موجــودات 
عجیب‌الخلقــه گــروه مخلوقاتی اســت کــه از منظر طبیعــی و روال 
عــادی جهــان، توجیه‌پذیــر نیســتند آن‌هــا شــامل انــواع مختلفــی 
ــی  ــان نمودهای ــر جه ــای سراس ــی فرهنگ‌ه ــوند و در تمام می‌ش
اسطوره‌شناســی  می‌باشــد.  قابل‌مشــاهده  موجــودات  ایــن  از 
ــش  ــت و فردری ــی اس ــی فرهنگ ــاخه‌های انسان‌شناس ــی از ش یک
اســت.  کــرده  پایه‌گــذاری  را  اســطوره  نمادیــن  مکتــب  کــروزر 
روش اسطوره‌شناســی او شــامل پنــج مرحلــه بــوده اســت کــه 
بــر طبــق آن مــا بــه بررســی و مطالعــه انســان‌های چنــد عضــوی 
پرداخته‌ایــم. ســؤال مطرح‌شــده در ایــن تحقیــق عبــارت اســت از 

ــوی و ــد عض ــودات چن ــه: موج اینک
متکثرالاعضــاء نقــش شــده در کتــاب عجایــب المخلوقــات 

قزوینــی ریشــه در چــه اســطوره‌هایی دارنــد؟

روش تحقیق
توصیفــی  روش  بــه  و  اســت  بنیــادی  نــوع  از  پژوهــش  ایــن 
تصویــر  ســه  از  نمونــه  بــرای  اســت.  انجام‌گرفتــه  -تحلیلــی 
ــش  ــدن از بخ ــر و ب ــد س ــا و چن ــد پ ــت، چن ــد دس ــان‌های چن انس
انتخاب‌شــده  قزوینــی  المخلوقــات  عجایــب  کتــاب  پایانــی 

اســت.

پیشینه تحقیق
قــرار  موردبررســی  دیدگاهــی  چنیــن  بــا  تاکنــون  موضــوع  ایــن 
شــامل  زمینــه  ایــن  در  مراجعــه  قابــل  منابــع  اســت.  نگرفتــه 
تعــدادی فرهنگ‌نامه‌هــای اســاطیری و کتــب اســطوره نــگاری 
، رســوم، حــرکات  ازجملــه »فرهنــگ غرایــب« )آیین‌هــا، اســاطیر
آیینــی ،اشــیا متبرکــه، کتاب‌هــای قدســی، اصطلاحــات عرفانــی( 
از   » اســاطیر در  گردانــی  »پیکــر  کتــاب  فضایلــی،  ســودابه  از 
نمادشناســی  کتــب  ترجمــه  و  رســتگاری  فســایی  منصــور 
و  گربــران  لــن  آ و  شــوالیه  ژان  از  نمادهــا«  »فرهنــگ  ازجملــه 
از  بین‌النهریــن«  نمادهــای  و  دیــوان  خدایــان،  »فرهنگنامــه 
به‌طــور  آن‌هــا  در  کــه  می‌باشــند  گریــن  آنتونــی  و  بلــک  جرمــی 
مــوردی بــه معرفــی موجــودات چنــد عضــوی و نشانه‌شناســی 
تعــدد  بــه  توجــه  بــا  بنابرایــن  اســت؛  پرداخته‌شــده  آن‌هــا 
ســفالین  آثــار  ازجملــه  موجــودات  ایــن  نمایش‌دهنــده  آثــار 
از  نســخه‌هایی  لرســتان،  مفرغینه‌هــای  ایــران،  پیشــاتاریخی 
کتــاب عجایــب المخلوقــات و غرایــب الموجــودات قزوینــی و 
در  تحقیــق  و  بررســی   ، معاصــر محفظه‌هــای  و  قالیچه‌هــا  حتــى 

می‌نمایــد. ضــروری  زمینــه  ایــن 

روش اسطوره‌شناسی تمثیلی کروزر
انسان‌شناســی  شــاخه‌های  از  یکــی  اسطوره‌شناســی 
تاریخ‌نــگاران  موردتوجــه  میــادی   18 قــرن  آغــاز  از  فرهنگــی1 
بــه  کــه  کســانی  نخســتین  اســت.  بــوده  شناســان  مــردم  و 
و  ســوم  ســده‌های  فلاســفه  کردنــد،  متوجــه  اسطوره‌شــناس 
دوم پیــش از میــاد بودنــد. اوهمــر2 )260-330 پ. م ( مکتــب 
ــی  ــه تاریخ ــه ریش ــی ک ــذارد، مکتب ــان گ ــم را بنی ــی اوهمریس تاریخ
ــده 19 م،  ــاز س ــو در آغ ــت. ویک ــل اس ــاطیری قائ ــات اس ــرای روای ب
بــه تحقیــق جــدی پیرامــون مباحــث اســاطیری پرداخــت و همــه 
سیاســی،  اقتصــادی،  ماوراءالطبیعــه‌ی،  منطقــی،  جنبه‌هــای 
بــه اســطوره پیونــد زد  را  فیزیکــی و جغرافیایــی دوره باســتانی 
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نشــان  ابتدایــی  جوامــع  ایدئولوژیــک  تلفیــق  از  را  خــود  درک  و 
شــکل  بــه  کــه  کســی  اولیــن  امــا   (5:Meletinsky, 2000) داد 
علمــی دانــش اســاطیر را بنیــان نهــاد و پیشــگام تاریــخ نظریــات 
مکتــب  او  اســت.   3 کــروزر  فریدریــش  شــد،  اسطوره‌شناســی 
ــذاری  ــادی پایه‌گ ــوزده می ــده ن ــل س ــطوره را در اوای ــن اس نمادی
بــه  امــا  بودنــد  پیشــگام  شناســان  زبــان  زمینــه  ایــن  در  کــرد. 
ــود،  ــا ب ــی نوپ ــوز دانش ــان هن ــی در آن زم ــه زبانشناس ســبب آن‌ک
 ، ــر ــس مول ــد ماک ــی مانن ــان تطبیق ــطوره شناس ــای اس تحلیل‌ه
را  لازم  اســتحکام  و  جامعیــت  آن  دیگــران،  و   4 ل  بــرآ میشــل 
ماننــد  طبیعــت  عناصــر  بــه  مربــوط  اســطوره‌های  و  نداشــت 
خورشــید، مــاه، اختــران و پدیده‌هــای جــوی ماننــد اســطوره‌های 
مربــوط بــه بــاران، رگبــار و توفــان را بــا تحلیل‌هــای واژه شــناختی 
نمی‌آمــد  دســت  بــه  آن  از  درســتی  نتایــج  و  می‌آمیختنــد 

)13 )باســتید،1370: 
اسطوره‌شناســی  و  نمــــاد  خــــود  کتــــاب  مهم‌تریــن  در  کــــروزر 
اقــوام، مردمــان دوره‌ی باســتان را »مــردم شــاد روزگار باســتان« 
ل و رئــال یــــا بــه  ، بــرای آن‌هــا ایــــده آ می‌نامــد چراکــه به‌زعــم کــــروزر
بیانــی حقیقــــی و واقعــی ایــن همــان بــود، بــه بیانی دیگــر آن‌ها به 
نحــو خاصــی از نمادگرایــی قائــل بودنــد کــه طــی آن، دال‌هــا چنان 
ــن  ــه ای ــو این‌ک ــد گ ــا ره می‌بردن ــه مدلول‌ه ــوص ب ــوح و خل به‌وض
، مهم‌تریــن ویژگــی ایــن نمادهــا،  همــان هســتند. بــه نظــر کــروزر
 ، ، منشــأ اســاطیر صــورت دار بــودن آن‌هاســت و در منظــر کــروزر
آنچــه کــه بــه آن‌هــا ثبــات درونــی می‌دهــد و شــاکله‌ی آن‌هــا را 
قــوام می‌بخشــد، نمادهــا هســتند: » ازنظــر او اســطوره‌ها شــــکل 
این‌کــه  کوتاه‌ســخن   » هســتند  نمادهــا  از  توســعه‌یافته‌ای 
ــفی  ــی و فلس ــه‌های دین ــا و اندیش ،»تمامی ایده‌ه ــروزر ــم کــ به‌زع
مربــوط بــه عصــر باســتان به‌طــور طبیعــی تحــت دو شـــکل اصلــی 
قرارگرفته‌انــد؛ نمادیــن و اســطوره‌ای « او، قســــم نمادیــن را بــا 
تکیه‌بــر رمانتیسیســــم تبییــن می‌کنــد و قســم اســطوره‌ای را بــا 
لیســم (Shalaeva,6:2004). کــروز مراحــل روش  تکیه‌بــر ایــده آ

اسطوره‌شناســی خــود را این‌چنیــن بیــان می‌کنــد:
توصیــف علــت مــادی یــا تصویــر موجــود و تبییــن موضــوع و -1 

مضمــون آن.
ــت، -2  ــف، ریخ ــرای کش ــانه ب ــت شناس ــه ریخ ــک مطالع ــام ی انج

ابتــدا  آنکــه ریخت‌شناســی  یــا علــت صــوری؛ توضیــح  شــاکله 
ــراپ  ــر پ ــدازآن، ولادیمی ــد و بع ــرده ش ــی به‌کارب در زیست‌شناس
آن را از زیست‌شناســی در معنــای »بررســی و شــناخت اجــزای 
تشــکیل‌دهنده‌ی گیــاه و ارتبــاط آن‌هــا بــا یکدیگــر و بــا کل گیاه« 
گرفــت و در حــوزه‌ی مطالعــات ادبــی بــه کاربــرد. ریخت‌شناســی 

شــهری در قــرن بیســتم، در معنــای مطالعــه فــرم ســکونتگاه‌ها 
پــا گرفــت و به‌مــرور ازنظر‌هــای متفاوتــی بــدان پرداختــه شــد. 
، مورفولــوژی شــهری را، چگونگــی برپایــی،  بــرای مثــال شــولتز
برافراشــتگی و گشــوده شــدن عناصــر ســکونتگاهی تعریــف 
ــا  ــه ب ــتگی رابط ــن، برافراش ــا زمی ــه ب ــی رابط ــر او، برپای ــد. ازنظ می‌کن
آســمان و گشــوده شــدن بــه معنــی تعامــل فضایــی بــا محیــط یــا 

ــت. ــرون اس ــه درون و ب ــان رابط هم
مطالعــات فرهنگــی در دوره و پارادایــم حاکــم براثــر یافتــن -3 

شــد  اشــاره  پیش‌ازایــن  کــه  همان‌طــور  مشــابه؛  هــای  ریخــت 
مطالعــات فرهنگــی یعنــی پژوهــش در همــه‌ی عناصــری کــه 
در کنــار هــم فرهنــگ خطــاب می‌شــوند و مشــتمل بــر تمامــی 
عینــی  و  ذهنــی  منابــع  و  غیررســمی  و  رســمی  گفتمان‌هــای 

اســت.
علــت -4  کشــف  و  شــده  یافتــه  نمونه‌هــای  همــه‌ی  تطبیــق 

نمونــه‌ای.
 کشــــف و به‌تبــع آن درک چندوچــون دلالــت در اثــر موردنظر -5 

 (Norberg-schulz, 1979:34(

عجایب المخلوقات و غرایب الموجودات قزوینی
اثــر مانــدگار محمــد بــن محمــود المکمونــی القزوینــی  کتــاب 
حــدود)682-600 ه.ق( اســت.کتاب بــا ســاختار دایرة‌المعارفــی 
موجــودات  شــگفتی‌های  درزمینــه  موضوعاتــی  شــامل  خــود، 
و آفریــدگان جهــان، ستاره‌شناســی، انــواع ملائکــه، در حقیقــت 
بحرهــا و جزایــر آن، در حقیقــت ســرزمین‌ها، کوه‌هــا، معــادن، 
در  انســان،  حقیقــت  در  جانورشناســی،  و  گیاهــی  گونه‌هــای 
و  جــن  حقیقــت  در  کیمیــا،  ســیمیا،  نیرنجــات،  طلســمات، 
شــیاطین اســت. کتــاب بــا احــوال حیوانــات عجیــب الشــکل 
ایــن  تألیــف  از  نویســنده  هــدف  می‌پذیــرد.  پایــان  مرکــب  و 
جهــان  غرایــب  و  عجایــب  بــا  خواننــده  ســاختن  آشــنا  کتــاب 
ــود  ــه می‌ش ــی پرداخت ــف عجایب ــه توصی ــاب ب ــن کت ــت. در ای اس
گاهــی علمــی از آن‌هــا وجــود نــدارد.  کــه در حــال حاضــر هیــچ آ
ــه  ــی و چ ــل عرب ــه در اص ــی، چ ــات قزوین ــب المخلوق ــاب عجای کت
ترجمه‌هــای آن بــه دیگــر زبان‌هــای دنیــای اســامی بــا اســتقبال 
گســترده مردمــان روبــرو شــد و اغلــب ترجمه‌هــا نیــز مصــور بــود 
و هرچنــد داســتان‌های آن سرشــار از خرافــات و پندارهــای فاقــد 
ــزی را  ــر خیال‌آمی ــای آن تصاوی ــا مینیاتوره ــت، ام ــی اس روح علم
بــه نمایــش می‌گــذارد. )عکاشــه،1380: 331( اصــل ایــن کتــاب 
لمــان چــاپ و یک‌مرتبــه نیــز در  )نســخه عربــی(، در لایپزیــک آ
حاشــیه حیــاة الحیــوان دمیــری در مصــر چــاپ و ترجمــه فارســی 
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آن‌هــم در تهــران بــا تصاویــر مقتضیــه بــه طبــع رســیده و بــه اکثــر 
الســنه اروپایــی نیــز ترجمه‌شــده اســت) موســوی خوانســاری 

بی‌تــا:453( الأصبهانــی، 
طبــع   1264 ســال  بــه  تهــران  در  آن  فارســی  ترجمــه‌ی  یــک 
گردیــده اســت )حســینی دشــتی ،138۵: 7۵7( در بعضــی منابــع 
1280م(  ق./  ه.  ســال)678  بــه  را  کتــاب  ایــن  نوشــتن  تاریــخ 
آن در حــال حاضــر در  کرده‌انــد. دست‌نوشــته اصلــی  گــزارش 
لمــان موجــود اســت. )اکبری،کاشــانی ،1388: 64  مــوزه مونیــخ آ
) نمونــه‌ای از ایــن کتــاب در کتابخانــه بــوردو فرانســه موجــود 

اســت .

ع آن 1- توصیف علت مادی یا تصویر موجود و موضو
کــه تحــت عنــوان  در دســته‌بندی موجــودات عجیب‌الخلقــه 
ــی  ــه گروه ــد، ب ــرار گرفتن ــی ق ــی موردبررس ــودات ترکیب ــی موج کل
و  ساده‌شــده  ترکیبــات  و  اشــکال  شــامل  کــه  شــد  اشــاره 
دوگان ســازی‌ها یــا تکرارگرایی‌هــای عامدانــه می‌شــدند. آن‌هــا 
ساده‌ســازی  ترکیبــات  همچــون  ویژگی‌هایــی  بــه  همچنیــن 
افزایــش  و  کاهــش  یــا  و  اغــراق  بزرگنمایــی،  تکثرگرایــی،  و 
بدن‌هــا  و  ســرها  دســت‌ها،  همچــون  فیزیکــی  ویژگی‌هــای 
گــروه  ایــن  نمونه‌هــای  از  تعــدادی  در  کــه  بودنــد  متصــف 
بقیــه  در  و  ترکیب‌شــده‌اند  انســانی  و  حیوانــی  قســمت‌های 
اشــکال فقــط اصــاح و بهبــود مشــاهده می‌گردیــد. پیــدا کــردن 
یــک عنــوان کلــی بــرای ایــن دســته مشــکل بــه نظرمیرســد و 
 آن‌هــا را »متکثرالاعضــا« می‌نامنــد. موجــودات چنــد 

ً
اصطلاحــا

عضــوی اغلــب انســان‌ها و یــا حیواناتــی هســتند کــه می‌تــوان 
ــم، چنــد  ، چنــد دســت، چنــد پــا، چنــد چش آن‌هــا را بــه: چنــد ســر

بــدن و غیــره تقســیم نمــود.
2- انجــــام یــک مطالعــه‌ی ریخــت شناســــانه مبتنــی بــــر 
روایــت بــرای کشــف شــاکله یــا علــت صــوری انســان‌های 
بــر  عــاوه  بــوردو:  کتابخانــه  نســخه  در  عضــوی  چنــد 
اهمیــت بعضــی از اعــداد نســبت بــه ســایر عددهــا اعضایــی 
نیــز وجــود دارنــد کــه در مقایســه بــا ســایر عضوهــای بــدن توجــه 
خــاص و ویــژه‌ای بــه آن‌هــا در اســاطیر چنــد عضــوی شــده اســت. 
دســت‌ها  و  ســر  می‌شــوند،  متکثــر  کــه  اعضایــی  میــان  در 
دلیــل  می‌دهنــد  اختصــاص  خــود  بــه  را  عمده‌تــری  بخــش 
اینکــه چــرا ایــن دو عضــو بیشــتر موردتوجــه قــرار می‌گیرنــد در 

نمادشناســی ایــن اعضــا نهفتــه شــده اســت.
نســخه  ایــن  کتــاب  تصاویــر  در  دســت:  چنــد  انســان‌های 
تصویــری وجــود دارد کــه یــک انســان بــا دو بــدن و دو ســر کــه 

دســتی اضافــه دارد و دارای ســه دســت اســت. دســت یکــی 
ارســطو  گفتــه  بــه  کــه  اســت  بــدن  اعضــای  نمادین‌تریــن  از 
از  »می‌تــوان  می‌گویــد  تیلیــان  کوییــن  می‌باشــد.  ابزارهــا  ابــزار 
آن‌هــا  از  نمی‌تــوان  آیــا  کــرد.  اســتفاده  گفتگــو  بــرای  دســت‌ها 
بــرای خواســتن، ســوگند خــوردن، فراخوانــدن، مرخــص کــردن، 
تهدیــد کــردن، التمــاس کــردن، نشــان دادن تــرس یــا نفــرت، 
آن‌هــا بــرای نشــان  از  کنیــم؟  کــردن اســتفاده  پرســیدن یــا رد 
، طلــب مغفــرت، اندازه‌گیــری،  دادن شــادی، غــم، تردیــد، اقــرار
بــه  نیــروی  دارای  آن‌هــا  کنیــم.  اســتفاده  زمــان  و  عــدد  بعــد، 
بیــان  نمــودن،  موافقــت  کــردن،  ممانعــت  آوردن،  هیجــان 
قــدرت،  نیــرو؛  مظهــر  دســت‌ها  نیســتند.«  شــرم  و  شــگفتی 
مشــیت الهــی و نعمــت هســتند. دســت خــدا نیــروی الهــی، 
مظهــر  بــزرگ  دســت  اســت.  عدالــت  و  حفاظــت  روح،  انتقــال 
وحــدت،  نشــانه  دســت‌ها  خداســت.  یعنــی  متعالــی  نیــروی 
آلــن   ( می‌باشــند  نیــز  بیعــت  و  دوســتی  جادویــی،  ازدواج 
پیکره‌هــای  بــر  دســت‌ها  تکثرگرایــی  نــوع  ایــن   .)690:813،

)1 )تصویــر  دارد.  تأکیــد  انســانی 
بــوردو  کتابخانــه  نســخه  در   : ســر چنــد  انســان‌های 
انســان‌هایی بــا یــک بــدن و دو ســر نقــش شــده‌اند کــه بعضــی 
در   » هستند.»ســر دم  دارای  بعضــی  و  هســتند  پــا  چنــد  دارای 
نقــش عضــوی اســت کــه بــر بــدن فرمــان میرانــد و بــه همــراه 
ســر  اســت.  بــدن  نیــروی  و  جــان  حیــات،  قــوه  جایــگاه  قلــب 
، کنتــرل و حکمرانــی می‌باشــد. هــم نشســت  مظهــر خــرد، تفکــر
گاه عقــل اســت و هــم نخســتین بخــش اســت کــه مــورد حرمت 
ــر  ــروزی را ب ــار و پی ــاج افتخ ــم ت ــرا ه ــود زی ــع می‌ش ــی واق و بی‌حرمت
ســر می‌نهنــد و هــم خاکســتر توبــه و ســوگواری بــر آن ریختــه 
می‌شــود. تصویــر ســر روی گورهــا یــا بناهــای یادبــود نمایانگــر 
ایــن اســت کــه قــوه حیــات یــا همــزاد در ســر وجــود دارد. ســرهای 
ــتند.  ــی هس ــوق طبیع ــرد ف ــان و خ ــات، ج ــوه حی ــر ق ــدار مظه بال
شــکار  یــا  قربانــی  کــه  نــری  گرازهــای  و  ورزاوهــا  اســب‌ها،  ســر 
در  ازایــن‌رو  و  هســتند  بــاروری  و  حیــات  قــوه  دارای  شــده‌اند، 
ــف  ــای مختل ــراد و جاه ــا از اف ــوند و ی ــل می‌ش ــی حم ــم آئین مراس
خــورده  مذهبــی  خــاص  زمان‌هــای  در  یــا  و  می‌گردنــد  آویختــه 

. ند می‌شــو
پایــان،  و  آغــاز  نمــاد  ژانــوس،  ماننــد  ســر  دو  ایــزدان  تصاویــر 
، نیروهــای شمســی و قمــری،  گذشــته و آینــده، دیــروز و امــروز
لونــا و لوتــوس، قــوای کاهنــده و افزاینــده خورشــید، انتخــاب 
 ، ســفر یــا  خطیــر  امــر  هــر  آغــاز  سرنوشــت،  چهارراه‌هــا،  در  راه 
ــد  ــایند و می‌بندن ــا را می‌گش ــه دره ــی ک ــت، نیروهای رفت‌وبرگش
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می‌باشــند. دو ســر مظهــر قضــاوت و بصیــرت؛ علــت و معلــول؛ 
درون و برون‌نگــری نیــز هســتند ) همــان، 199 (.

اهمیــت  از  قبــل  دوران  انســان‌های  بیــن  در  ســر  بــه  توجــه 
تأکیــد  و  تزئینــات  در  چنانکــه  اســت.  بــوده  برخــوردار  خاصــی 
ــر  ــاد س ــته‌اند از نم ــود داش ــی خ ــایل زندگ ــزار و وس ــر روی اب ــه ب ک
بهــره جســته‌اند. ایــن موضــوع در مــواردی کــه ذکــر آن‌هــا رفــت 
نیــز مســتند می‌باشــد، »شــانه - حیــوان« هــا، گلدان‌هــا، ظــروف 
و آویــزه‌ای تزئینــی همگــی نمونه‌هایــی هســتند کــه اشــاره بــه 
اســتفاده زیــاد ســر نســبت بــه ســایر اعضــای بــدن دارنــد. در 
یــا  و  جنگــی  ابــزار  روی  بــر  کــه  می‌کنیــم  مشــاهده  قبــل  ادوار 
ســرهای  دشــنه‌ها  و  تبرهــا  همچــون  دیگــر  کاربــردی  وســایل 
از ایــن وســایل به‌کاربــرده  متعــددی را بــر روی قســمت‌هایی 
برخــاف  و  اســت  لرســتان  از  آهنــی  خنجــری  ماننــد  می‌شــد 
تمــام خنجرهــای لرســتان بــه صفحــه گــردی منتهــی می‌شــود 
کــه ســر دو مــرد ریــش‌دار از لبــه آن بیــرون میزنــد. مقطــع قبضــه 
مســتطیل شــکل و دارای برجســتگی اســت آنجایــی کــه قبضــه 
کوچــک شــیر چنــان  بــه تیغــه متصــل می‌گــردد دو مجســمه 
تعبیه‌شــده‌اند کــه دســت صاحــب خنجــر به‌راحتــی بیــن ایــن 
دو شــیر و ســرهای دو مــرد ریشــو در انتهــای قبضــه جــا گیــرد 

)تصویــر2(. )هرتســفلد،1381:140( 
انســان‌های چنــد پــا: در نســخه کتابخانــه بــوردو انســان‌هایی 
بــا یــک بــدن و دو ســر نقــش شــده‌اند کــه بعضــی دارای چنــد 
پــا هســتند .نمونه‌هــای تکثرگرایــی بــا عضــو »پــا« نســبت بــه 
ســایر اعضــای بــدن کمتــر می‌باشــد. هرچنــد کــه نمونه‌هایــی 
همچــون  می‌شــود  دیــده  هنــدو  هنــر  در  تکثرگرایــی  ایــن  از 
کــه خــدای شــیاطین در رامایانــه معرفی‌شــده اســت. در  راونــا 
حرکــت،  آزادی  اســت:  آمــده  چنیــن  عضــو  ایــن  نمادشناســی 
پــا،  فقــدان  فروتنــی،  و  تواضــع  بی‌چون‌وچــرا،  خدمتگــزاری 
ناپایــداری  مظهــر  می‌شــود  دیــده  آتــش  ایــزدان  در  چنانچــه 
شــعله اســت و اندام‌هــای دیگــری کــه جــای پــا را می‌گیرنــد مثــل 
بــدن ماهــی گونــه انــا - اوانــس عنصــر تحــت نظــارت بــا طبیعــت 
نقاشــی‌ای   .)6۵  :1392، )کوپــر می‌دهــد  نشــان  را  ایــزد  دوگانــه 
از  کــه نشــانه‌ای  از »کالــی« خــدای بانــو و همســر شــیوا اســت 
ــم  تجلــی حقیقــت و زمــان ابــدی محســوب می‌شــد و ازایــن‌رو ه
زندگی‌بخــش اســت و هــم نابودکننــده. او معمــولاً به‌صــورت 
همــه  کــه  درازی  و  تیــز  دندان‌هــای  بــا  چهاردســتی  لاغــر  زن 
شــکل  ایــن  در  می‌شــود.  تصویــر  می‌کنــد،  پــاره  را  موجــودات 
بــرای نشــان دادن قــدرت او در تمــام اعضــا ازجملــه پاهــا دچــار 

تکثــر شــده اســت )همــان:96( )تصویــر3(.

: ویژگــی چنــد بدنــه هماننــد چنــد  بــدن  انســان‌های چنــد 
ویژگــی  می‌شــود  اعطــا  هیولاهــا  و  حیــوان  انســان،  بــه  ســرها 
بــرای   

ً
صرفــا یــا  و  نمادیــن  اهــداف  جهــت  تکثرگرایــی  بصــری 

خدایــان  می‌گرفتنــد.  قــرار  مورداســتفاده  تزئینــی  نمودهــای 
از دیگــر  هســتند.  پیشــگام  امــر  ایــن  زیارتگاه‌هــای هنــدی در 
نمونه‌هــا می‌تــوان خدایــان معابــد شــرق و جنــوب شــرق آســیا را 
نــام بــرد کــه آن‌هــا هــم تحــت تأثیــر هندیــان می‌باشــند کــه امــروزه 
ــم‌انداز تاریخــی آن موردبررســی  می‌تــوان ایــن موضــوع را در چش
و واکاوی قــرارداد (,Mode 1913: 158). درزمینــه چنــد بدنــه بــودن 
از نمونه‌هــای آن می‌تــوان بــه ترکیــب خدایــان ســه‌گانه هنــدو 
و یــا همچنیــن بــه انســان‌های عجیب‌الخلقــه کتــب عجایــب 

المخلوقــات ایرانــی اشــاره نمــود.
3-مطالعــــات فرهنگــــی در دوره و پارادایــــم حاکــــم براثــر 
در   : باســـتان  ایــران  مشــابه  ریختهــای  کــردن  پیــــدا  و 
ایــن مرحلــه، بــه دنبــال کشــــف ریختهــای مشــابه موجــودات 
هســتیم. ایجادشــده  آن  در  کــه  پارادایمــی  در  عضــوی  چنــد 
، شـــامل  ایـــران نیـــز از اســـام  پـــیش  از نقـــوش  زیـــادی  گـــروه 
عضــوی  چنــد  مبحــث  آغـــاز  در  قبــاً  کـــه  می‌شــوند  مـــواردی 
ــاره  ــا اشـ ــه آن‌ه ــت بـ ــوش پشت‌به‌پش ــوان نقـ ــت عنـ ــری، تحـ گـ
 دربرگیرنــده شــکل پرنــدگان، اســب، 

ً
گردیـــد. ایـــن نقـــوش اکثــرا

ــا  ــم آن‌ه ــمت اعظـ ــه قسـ ــوند کـ ــره می‌ش ــفنکس و غیـ ــاو، اسـ گـ
شـــامل ســـر و گـردن ایـن موجــــودات اســت کــــه بازهم تأکیدی 
قــــدیم  انســان‌های  بــــین  در   » »ســــر جایگــــاه  و  اهمیــــت  بــــر 
ــه  ــر توجـ ــای زیـ ــه نمونه‌ه ــوان بـ ــای آن می‌ت ــد. از نمونه‌ه می‌باش
کـــرد. در ایـــران قبـــل از اســـام از دوره‌هــای پیش‌ازتاریــخ تـــا دوره 
اســـامی به‌صورت نقـــوش انتزاعـــی نقـــوش بـــا عضـــوهای مکـرر 
بـــر روی اشـــیاء ازجملــه مهـــر و دیگـــر مـــوارد کاربــرد داشــته و 

اســت. استفاده‌شــده 
دوران  در  اســامی:  دوران  در  عضــوی  چنــد  نقــوش 
اســامی ادامــه ســنت چنــد عضــوی گــری را عــاوه بــر نگارگــری، 
ــاع  ــواری بق ــی‌های دی ــم، نقاش ــا، گلی ــوجات، قالی‌ه ــر روی منس ب
متبرکــه، ظــروف و غیــره شــاهد هســتیم. نمونه‌هــای به‌جــای 
عصــر  آن  هنرمنــدان  مهــارت  از  حکایــت  دوران  ایــن  از  مانــده 
ایــن  اســت.  متنــوع  بســیار  پارچه‌هــا  ایــن  موضوعــات  دارد. 
پارچه‌هــا همــواره بــرای جامــه‌ی پادشــاهان و امیــران بــزرگ بــه 
پارچه‌هــای  در   

ً
مکــررا کــه  نقوشــی  نمونــه  از  می‌رفته‌انــد.  کار 

ازجملــه  پرنــدگان  نقــش  بــه  می‌تــوان  بافته‌شــده  دوران  ایــن 
اشــاره  اســت  اســطوره‌ای  و  افســانه‌ای  موجــودی  کــه  ســیمرغ 
روی  بــر  گوناگــون  صــور  در  عقــاب  نقــش  همچنیــن  و  کــرد 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

85

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



ــی  ــت. موجودات ــده اس ــن دوره بافته‌ش ــای ای ــدادی از پارچه‌ه تع
حاکمــان  و  امیــران  لبــاس  روی  بــر  شــدن  بافتــه  بــرای  کــه 
موردتوجــه قــرار می‌گرفــت انواعــی از مخلوقاتــی چــون شــیردال، 
ابوالهــول، موجــودات افســانه‌ای بــا ســر و گــردن انســان و بــال، 
و  عقــاب  ماننــد  پرنــدگان  انــواع  و  ببــر  کرکــس،  چنــگال  و  دم 
غیــره بودنــد کــه خــود به‌تنهایــی نمادهــای قــدرت محســوب 
می‌شــوند و بــا تکثرگرایــی در اعضایشــان بــدون شــک قدرتــی 
بــه  توجــه  بــا  کــه  می‌کننــد  اعطــا  صاحبانشــان  بــه  را  مضاعــف 
اینکــه این‌گونــه پارچه‌هــا به‌طــور خــاص بــرای امیــران و حاکمــان 
بافتــه می‌شــده، درنتیجــه نقــوش آن‌هــا نیــز نمادهــای قدرتــی 
می‌کردنــد  تزییــن  را  بــزرگان  لبــاس  کــه  می‌شــدند  محســوب 

.)137  :1384 ، )طالــب پــور
یونــان: در اســاطیر یونانــی، گیریــون غــول آدم‌خــواری اســت 
ــن  ــن یک‌ت ــه پایی ــر ب ــا از کم ــت دارد ام ــش دس ــر و ش ــه س ــه س ک
شــش  و  پــوزه  ســه  و  ســر  ســه  یــا  ضحــاک  بــه  و  اســت  واحــد 
ــه  ــا ک ــن گورگونه ــت .همچنی ــد اس ــدی مانن ــزار پلی ــا ه ــم و ب چش
هیولاهایــی بــا ســرهایی از مارهــای متعــدد بودنــد. ســربروس 
یکــی از فرزنــدان تایفویــوس و اکیدنــا اســت و به‌صــورت ســگی 
ایــن  می‌شــود.  داده  نمایــش  دم  به‌جــای  مــاری  بــا   ، ســر ســه 
هیــولا نگهبــان جهــان مــردگان بــود. او بــه مــردگان اجــازه ورود 
مــی‌داده و مانــع خــروج آن‌هــا از جهــان زیرزمیــن می‌شــده اســت. 
تنهــا چنــد تــن از افــراد زنــده موفــق شــدند بــه طریقــی از ایــن ســد 
بگذرنــد و بــه دنیــای مــردگان رفتــه و بازگردنــد. یکــی از ایــن افــراد 
ــواب کنــد و  ــا خوانــدن آواز او را خ ــت ب ــه توانس ــود ک ــوس ب اورفئ
ــن  ، در آخری ــز ــول نی ــرود. هرک ــس ب ــرش اوریدی ــات همس ــه نج ب
ــارج  ــود خ ــگاه خ ــربروس را از جای ــد س ــق ش ــود موف ــت خ مأموری
فرهنــگ  در  کنــد.  پیشــکش  یوریســتیوس  شــاه  بــه  و  کنــد 
کربــروس به‌عنــوان نگهبــان دوزخ را  نمادهــا ســه ســر بــودن 
نشــانه ارتبــاط ایــن ســگ بــه ســه عالــم می‌دانــد ) شــوالیه ،1382: 

.)۵64
در  و  می‌شــود  تقســیم  هنــدی  روایــات  در  خداونــد  هنــد: 
نه‌تنهــا  و  می‌گــردد  بخــش  کــه  خداســت  خــود  ایــن  حقیقــت 
همه‌چیــز  بطوریکــه  می‌شــوند  آفریــده  همــه،  بلکــه  انســان 
تجلــی همــان ذات الهــی موجــود خداســت، چیــز دیگــری وجــود 
ــدا  ــاز خ ــان آغ ــورات از هم ــدس ت ــاب مق ــه در کت ــدارد درحالی‌ک ن
ــن  ــد ای ــدف نمی‌توان ــتند و ه ــزا هس ــاً مج ــز کام ــان دو چی و انس
باشــد کــه خداونــد را در همین‌جــا و هم‌اکنــون در همه‌چیزهــا 
از  )کمبــل،1382:22(.  نیســت  چیزهــا  در  خداونــد  زیــرا  ببینیــم 
نمونه‌هــای مهرهــای مکشــوفه از تمــدن دره ســند کــه بــه چنــد 

عضــوی گــری اشــاره دارد، مهــری بــا نقشــی گاو ماننــد اســت. 
ایــن حیــوان نیــز دارای ســرهای تکثیــر یافتــه، بــه تعــداد ســه ســر 
می‌باشــد ایــن ســه ســر شــامل ســر اســب تک‌شــاخ، گاو و بــز 
کوهــی می‌شــود. اســب تک‌شــاخ نمــاد طــول عمــر ،شــادی و 
امیــد بــه داشــتن خانــواده‌ای پــر فرزنــد اســت )هــال ،1383: 29(. 
حفاظــت  قــدرت  زایــش،  نیــروی  و  حاصلخیــزی  مظهــر  نــر  گاو 
گــر نرینــد، ســلطان و شــاه بــه شــمار مــی‌رود. در هنــد به‌طــور 
اخــص گاو نــر نمــاد قــدرت، ســرعت، بــاروری و نیــروی بــاز زاینــده 
طبیعــت می‌باشــد و بــز کوهــی مشــخصه شــیوا اســت. در ایــن 
ــری،  ــوی گ ــد عض ــق چن ــا از طری ــت ت ــده اس ــاش ش ــز ت ــه نی نمون

خصوصیــات ایــن خــدا نمــود ظاهــری پیــدا کننــد.
محســوب  دروازه‌هــا  خــدای  روم  اســاطیر  در  یانــوس  روم: 
ــو و  ــد در جل ــر می‌کردن ــره تصوی ــا دو چه ــولاً ب ــود، او را معم می‌ش
. در ابتــدا خــدای دروازه‌هــای آســمان بــود و بعدهــا  در عقــب ســر
ــد . ــته ش ــان انگاش ــر خدای ــدر دیگ ــز و پ ــق همه‌چی ــوان خال به‌عن
ــت  ــورت داش ــار ص ــا چه ــا ی ــار نم ــوس، چه ــکل ق ــه ش ــد او ب معب

)فضایلــی ،1384: 468(.

4-تطبیق همه‌ی نمونه‌های یافته شده و کشف علت 
نمونه‌ای

موضــوع آفرینــش موجــودات متکثرالاعضــا نیز ازجملــه مواردی 
در  به‌دســت‌آمده  متعــدد  نمونه‌هــای  بــه  توجــه  بــا  کــه  اســت 
بیــن آثــاری کــه از انســان‌های بــدوی بــه دســتمان رســیده بــه 
مــا ایــن یقیــن را می‌دهــد کــه جــزء نمادهــای اســطوره‌ای مهــم 
و خــاص در زندگــی بشــر بــوده اســت و تکــرار آن در دوره‌هــای 
ــن  ــه چنی ــود ک ــد ب ــوع خواه ــن موض ــر ای ــی، بیانگ ــف تاریخ مختل
برخــورد نمادپردازانــه‌ای در مــورد اعضــای بــدن و تکــرار آن‌هــا، 
چراکــه  اســت  داشــته  مهمــی  معنایــی  بــار  خالقشــان  بــرای 
از  به‌تدریــج  می‌بایســت  ایــام  درگــذر  صــورت  ایــن  غیــر  در 
مــی‌داده  دیگــر  نمــادی  بــه  را  خــود  جــای  و  کاســته  اهمیتــش 
نیروهــای  و  قــدرت  دارای  عجیب‌الخلقــه  موجــودات  اســت. 
متکثــر  اعضــای  دارای  مخلوقــات  ایــن  هســتند.  خارق‌العــاده 
تمامــی  می‌شــوند.  شــامل  را  ویــژه‌ای  توانایی‌هــای  و  بدن‌انــد 
ــد  ــف چن ــواع مختل ــامل ان ــه ش ــا ک ــودات متکثرالاعض ــن موج ای
ــتند  ــه هس ــد بدن ــا و چن ــد پ ــت ،چن ــد دس ــم، چن ــد چش ، چن ــر س
اشــاره بــه قدرت‌گرایــی دارنــد کــه بــا توجــه بــه نمادشناســی عضــو 
خارق‌العــاده  توانایی‌هایــی  و  ویژگی‌هــای  شــامل  تکثیرشــده 
در ایــن موجــودات می‌شــوند. نقصــان در بخش‌هــای مختلــف 
گردیــد.  موجوداتــی  چنیــن  خلــق  باعــث  انســان  توانایی‌هــای 
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ــم اســت و طبیعــت  انســان ‌کــه خــود معــادل و یــا بخشــی از عال
همــان  یــا  جهــان  نهــان  و  آشــکار  قدرت‌هــای  ظهــور  عرصــه  را 
و  کاســتی‌ها  از  رهایــی  تعالی‌جویــی،  جهــت  در  می‌دانــد  مانــا 
ــت  ــی دس ــن موجودات ــق چنی ــه خل ــدرت ب ــه ق ــدن ب ــف ش متص
میزنــد کــه بــا زایــش اعضایشــان انباشــتگی نیــرو و تــوان را نتیجــه 
ــم  ــی ه ــل برخ ــیان و در مقاب ــه موس ــفال تپ ــه س ــد. نمون می‌دهن
موجوداتــی را بــا اعضــای متکثــر نشــان می‌دهنــد کــه همگــی 
نماینــده ذهــن اخــاق انســان‌ها بــرای نمایــش قــدرت در قالــب 
ــی  ــدرت ماورای ــده ق ــانه نماین ــه نش ــدن ب ــو ب ــروی عض ــر نی تکثی
ــد  ــی می‌کن ــی را معرف ــا، نمادهای ــاق آن‌ه ــد خ ــند هنرمن می‌باش
حیوانــات  شــده‌اند.  قــدرت  دارای  بــدن  عضــو  تکثیــر  بــا  کــه 
متکثرالاعضایــی کــه زینت‌بخــش ظــروف انســان پیشــاتاریخی 
بوده‌انــد و اغلــب شــامل حیوانــات و جانورانــی می‌شــدند کــه 
قــدرت  کســب  عبــادی  مراســم  در  آنــان  از  یــا  بــدوی  انســان 
می‌کــرده و یــا منبــع غذایــی‌اش بوده‌انــد ماننــد نقــوش ظــروف 
ارائــه می‌دهنــد مثــال  را  کــه حیوانــات متکثرالاعضــاء  شــوش 
دیگــر ضحــاک ســه ســر در ادبیــات اســطوره‌ای اســت کــه در ابتدا 
حیوانــی ســه ســر بــود و به‌مــرور بــه انســانی بــا دو ســر مــار تبدیــل 
تــراوش  اندیشــه‌ها  و  فکرهــا  شــیطانی‌ترین  ســرش  از  شــد 
می‌کــرد. قــدرت و انباشــتگی افــکار دهشــتناک در ایــن موجــود 
ــی  ــا پیوندهای ــاط ب ــت. در ارتب ــرده اس ــا پیداک ــر معن ــر س ــا تکثی ب
دارای  باســتان  دنیــای  کشــورهای  دیگــر  و  ایــران  بیــن  کــه 
ریشــه‌های نــژادی مشــترک بــه لحــاظ اقــوام هنــد و اروپایــی و از 
ســوی دیگــر ســال‌ها آمدوشــد بیــن ســاکنین ایــن دو ســرزمین 
ــه  ــره ک ــی و غی ــات فرهنگ ــارت، ارتباط ــح، تج ــگ، صل ــایه جن در س
آفرینــش  بــه تأثیــرات بســیاری در زمینه‌هــای مختلــف  منجــر 
بایــد  شــد  متکثرالاعضــا  نقــوش  ازجملــه  اســاطیری  نقــوش 
بیــان داشــت کــه هرچنــد ریشــه‌یابی دقیــق مــکان شــکل‌گیری 
چنیــن فرم‌هایــی بــرای اولیــن بــار در بیــن انســان‌های قدیــم 
ــع  ــن ممتن ــع که ــن جوام ــی بی ــی فرهنگ ــاظ درهم‌آمیختگ ــه لح ب
اســت. ایــن مرحلــه از پژوهــش را در قالــب یــک جــدول بــرای 
مقایســه تطبیقــی نقــوش موردپژوهــش استفاده‌شــده اســت 

)جــدول1(:

5-کشــف و به‌تبع آن درک چندوچون دلالت مدنظــر در اثر 
موردنظر

چنــد  موجــودات  ایــن  شــکل‌گیری  علــل  بــه  پرداختــن  بــرای 
بــا موضــوع جایــگاه  بــه مبحــث مهم‌تــری  بایــد  ابتــدا  عضــوی 
توجــه  بشــری  زندگــی  عرصــه  طــول  در   ، برتــر نیــروی  و  قــدرت 

شــود چراکــه در ادامــه بــه آنجــا خواهــد رســید کــه ایــن تکثرگرایــی 
معلــول میــل بــه قــدرت در بشــر بــوده اســت. در ابتــدا دیــدگاه 
ســاده،  بســیار  محیــط  بــا  مواجــه  در  ســاز  اســطوره  انســان 
طبیعــی و ابتدایــی بــوده اســت کــه بــه خصوصیــت آنیمیســم 
یــا جانــدار نــگاری گذشــتگان برمی‌گــردد. آنــان بــرای یادگیــری 
چیــز  آن،  اجــزای  ارتبــاط  و  طبیعــت  به‌غیــراز  علم‌آمــوزی  و 
دیگــری در اختیــار نداشــتند کــه دقــت در همــان عناصــر ســاده 
طبیعــت و روابــط و کنــش و واکنش‌هــای ســاده آن منجــر بــه 
ایــن رابطه‌هــا  کشــف روابطــی بیــن انســان و طبیعــت شــد و 
پایــه  کــه  بــود  جهــان  و  انســان  بیــن  ســاده  مشــابهت‌های 
ــی  ــه‌های دین ــاص اندیش ــور خ ــرات و به‌ط ــتین تفک ــی نخس اصل
در بشــر گردیــد )رضایــی ،1391: 298(. از وجهــی کلــی انســان از 
دیــدگاه طبیعــت، خــود را موجــودی پســت و زبــون می‌بینــد. 
ایــن احســاس حقــارت و ناامنــی همــواره در باطــن انســان وجــود 
ــه  ــرای ب ــی ب ــی دائم ــورت محرک ــل به‌ص ــن عوام ــت. ای ــته اس داش
دســت آوردن روشــی بهتــر و راهــی جدیــد بــرای تطابــق فــرد بــا 
طبیعــت عمــل می‌کننــد. ایــن محــرک انســان را وادار می‌کنــد 
تــا بــه دنبــال موقعیت‌هایــی باشــد کــه در نقشــه زندگــی، نقــاط 
ــرورت  ــا ض ــد. در اینج ــر کن ــا کمت ــردارد ی ــان ب ــود را از می ــف خ ضع
وجــود انــدام روانــی احســاس می‌شــود کــه می‌توانــد فرایندهــای 

امنیــت و انطبــاق را بــه اجــرا درآورد.
بســیار ســخت اســت کــه یــک انســان حیــوان گونــه ابتدایــی 
باانــدام دفاعــی مثــل شــاخ، پنجــه و دنــدان  قــادر شــود تنهــا 
بــرای زنــده مانــدن بــا طبیعــت بجنگــد. انــدام روانــی می‌توانــد 
نقــض  و  برســاند  انســان  بــه  به‌ســرعت  را  اولیــه  کمک‌هــای 
ارگانیــک او را جبــران کنــد. احســاس ضعــف دائمــی، محرکــی 
بــرای انســان بــود تــا فــردی پیش‌بینــی کننــده و محتــاط بــار آیــد 
، احســاس و عمــل اســت،  و باعــث شــود روان او کــه انــدام تفکــر
رشــد کنــد روح انســان، اســتعداد و قابلیــت آن را دارد کــه عــاوه 
آینــده را نیــز پیش‌بینــی  بــر درک واقعیــات موجــود، اتفاقــات 
و احســاس کنــد. بــرای تمــام موجــودات زنــده در پیــدا کــردن 
بــا مشــکل روبــه‌رو  اطــراف خــود همــواره  بــا محیــط  ســازگاری 
هســتند. فراینــد پیش‌بینــی نقــش مهمــی دارد ایــن قابلیــت 
ــم. ایــن قابلیــت در انســان‌ها چنــان  را »همانندســازی« می‌نامی
گســتردگی‌ای دارد کــه فــرد تمــام زوایــای زندگــی روانــی خــود را 
، 139۵: 47(. قابلیــت پیش‌بینــی از  بــا آن روبــرو می‌بینــد )آدلــر
یک‌ســو و احســاس ضعــف و کاســتی از ســوی دیگــر اهرمــی 
می‌شــوند تــا انســان در تــاش بــرای رســیدن بــه شــرایط بهتــر 
بــه تکاپــو بیفتــد. قــدرت کــه در اصطــاح دانــش جامعه‌شناســی 
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ــتیابی  ــرای دس ــروه ب ــک گ ــای ی ــا اعض ــراد ی ــی اف ــی توانای ــه معن ب
ــر  ــتن دیگ ــود از راه واداش ــع خ ــرد مناف ــش ب ــا پی ــا و ی ــه هدف‌ه ب
افــراد جامعــه بــه انجــام دادن کاری خــاف خواســت آن‌هاســت 
دارای مزیــت اجتماعــی اســت کــه در قشــربندی موردتوجــه قــرار 

می‌گیــرد.
بســیاری از ســتیزه‌ها در جامعــه، مبــارزه بــرای قــدرت اســت: 
زیــرا میــزان توانایــی یــک فــرد در دســتیابی بــه قــدرت بــر ایــن 
امــر کــه تــا چــه انــدازه می‌تواننــد خواســتهای خــود را بــه زیــان 

خواســتهای دیگــران بــه مرحلــه اجــرا درآورد، تأثیــر می‌گــذارد.
زور  عامــل  و  فــرد  ثــروت  فــرد،  ویژگی‌هــای  و  فعالیت‌هــا 
نیــز می‌توانــد در افزایــش قــدرت نقــش داشــته باشــد )گیدنــز 

238(:1397،
تکثیــر شــدن و ازدیــاد عضــو به‌طــور طبیعــی منجــر بــه ازدیــاد 
»تمثیلــی  می‌گویــد:  کمبــل  جــوزف  چنانچــه  می‌گــردد  قــدرت 
ایــن  می‌دهنــد.  نســبت  آریســتوفان  بــه  را  آن  کــه  دارد  وجــود 
تمثیــل از موجــودات انســانی اولیــه ســخن می‌گویــد کــه در آغــاز 
هرکــدام به‌انــدازه دو انســان امــروزی بودنــد. ایــن موجــودات 
انســانی، چهــار دســت، چهارپــا، پشــت و طرفیــن داشــتند کــه 
دایرهــای را تشــکیل مــی‌داد. یکســر بــا دو صــورت، دو عضــو 
هماهنگــی  حالتشــان‌  ایــن  بــا  بدنشــان  باقــی  و  شــرمگاهی 
داشــت. خدایــان زئــوس و آپولــون کــه از نیــروی آنــان در هــراس 
کردنــد«  دونیمــه  بــه  را  آنــان  ســیب‌هایی  همچــون  بودنــد، 

.)41 )کمبــل،1383: 
آنچــه کــه خدایــان را دچــار تشــویش می‌کنــد وجــود اعضــای 
اضافــی در بــدن انســان‌های اولیــه می‌باشــد یعنــی اینکــه نیــرو و 
تــوان انســان بــدوی بــه علــت داشــتن اعضــای متکثــر همچــون؛ 
دســت‌ها، پاهــا و ســرهای اضافــی فزونــی یافتــه بــود تــا بــدان جــا 
کــه خدایــان احســاس خطــر می‌کردنــد و در پــی چاره‌اندیشــی، 
عضــو  تجمــع  از  درنتیجــه  کــرده  تقســیم  دونیمــه  بــه  را  آنــان 
اضافــی در یــک بــدن جلوگیــری کردنــد. ایــن انســان‌ها آن‌چنــان 
پوســته  دریــدن  عــزم  کــه  می‌دانســتند  قدرتمنــد  را  خــود 
ــطوره‌ها  ــه اس ــی در زمین ــود. مثال ــده ب ــا ایجادش ــمان در آن‌ه آس
تجســم  زورمندتریــن  کــه  اســت  آمــده  ایرانــی  افســانه‌های  و 
اهریمــن ،ویرانــی و تباهــی کــه قابل‌تصــور می‌باشــد، اژی دهــاک 
ســه ســر ســه پــوزه شــش چشــم اســت، کــه از ســه پوزهــاش 
بدتریــن ناســزاها و از ســه ســرش شــیطانی‌ترین فکــر و خیال‌هــا 
تــراوش می‌کــرده اســت. او بــا شــش چشــمش همــه آفریــدگان 
را می‌دیــد و بــا هــزار حســش، همــه رخدادهــا را می‌فهمیــد ) آلــن 

.)36  :1390،

بیــان  را  قــدرت  انباشــتگی  تکثرگرایــی،  نیــز  اینجــا  در 
ــرف  ــو، مع ــدد عض ، تع ــاطیر ــه در اس ــد ک ــان می‌ده ــد و نش می‌کن
به‌طــور  تیــز  بــدوی  انســان  و  اســت  بــوده  موجــودات  قــدرت 
ویــژه‌ای، متوجــه چنیــن برخــورد نمادینــی گردیــد و مکــرر آن را 
آن را خالــق  مورداســتفاده قــرارداد. وجــود نیــروی برتــر کــه مــا 
از  انبوهــی  در  انســان  خــوردن  غوطــه  و  یک‌ســو  از  می‌نامیــم 
ضعف‌هــا از ســوی دیگــر او را بــه ســمت نزدیــک شــدن بــه منبــع 
پایــداری و قــدرت می‌کشــاند. حــال ایــن ضعف‌هــا چــه بودنــد 
مــرگ  مثــال  به‌طــور  کردنــد؟  خودشــان  متوجــه  را  انســان  کــه 
به‌عنــوان بزرگ‌تریــن راز هســتی انســان و غنی‌تریــن سرچشــمه 
تاریخــی،  ثبت‌شــده  دوره‌هــای  نخســتین  از  او  هراس‌هــای 
کانــون عمــده خرافــات و باورهــای بشــری در مــورد جهــان بــوده 
اســت و تفکــر دربــاره آن یکــی از مباحــث عمــده بشــر می‌باشــد. 
پیش‌گرفتــه  در  را  متفاوتــی  واکنش‌هــای  مــرگ  برابــر  در  بشــر 
اســت. اولیــن چیــزی کــه بــه ذهــن او می‌رســد جاودانگــی در ایــن 
دنیاســت. مــرگ واقعیتــی اســت کــه همیشــه انســان را تهدیــد 
فرومی‌بــرده  خویــش  کام  در  را  همــه  بی‌رحمــی  بــا  و  می‌کــرده 
اســت، انســان چــون از آن مفــری نداشــته اســت در برابــر آن بــه 
ــت و  ــکار روی آورده اس ــه ان ــاح ب ــا به‌اصط ــی ی ــای روان واکنش‌ه
بــه همیــن خاطــر پیرامــون مــرگ جهانــی از اســطوره و خرافــات 

.)63  :1391، )رضایــی  گردآمده‌انــد 
اشــارات  اســاطیر  اعــداد:  نمادگرایــی  و  تکثرگرایــی 
،انســان‌ها،  حیوانــات  دارد  ســر  چنــد  موجــودات  بــه  مختلفــی 
پریــان ،خدایــان، خــدای بانــوان. هــر یــک ازســرها و یــا اعضــای 
ــت.  ــود اس ــاص در آن موج ــی خ ــانه ویژگ ، نش ــر ــده دیگ تکثیرش
، ســه وجــه از قــدرت خــود را نشــان می‌دهــد  مثــاً خــدای ســه ســر
عــدد  نمادگرایــی  بــا  ارتبــاط  در  نــاگا  هفت‌ســر  مــار  عــوض  در 
علــم  نمادگرایــی  بی‌پایــان  بــاروری  نمــاد  یعنــی  اســت؛  هفــت 
حســاب نیــز در ارتبــاط بــا نمادهــای خــاص موجــودات متکثــر 
در  اعــداد  شناســی  نمــاد   .)۵64  :1382، )شــوالیه  می‌باشــد 
ــد  ــت می‌باش ــز اهمی ــودات بســیار حائ ــای موج ــی اعض تکثرگرای
زیــرا کــه تعــداد عضــو تکثیرشــده در بســیاری از مــوارد ارتبــاط 
از  برخــی  در  دارنــد.  اســاطیر  در  اعــداد  جایــگاه  بــا  مســتقیمی 
فیثاغورثــی،  و  ،هنــدو  بابلــی  ســنت‌های   

ً
خصوصــا ســنت‌ها 

عــدد، اصــل بنیادینــی اســت کــه جهــان عینــی حاصل آن اســت؛ 
ــم بــه شــمار مــی‌رود.  منشــأ همه‌چیزهــا و هماهنگــی نهفتــه عال
ــم در هنرهــای حجمــی و وزن در  عــدد اصــل بنیانــی تناســب عال
موســیقی اســت. در فلســفه هرمســی دنیــای اعــداد و دنیــای 
ــتند  ــت نیس  کمی

ً
ــا ــداد صرف ــده‌اند. اع ــته ش ــی انگاش ــق یک منط
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بلکــه کیفیاتــی نمادیــن بــه شــمار می‌رونــد )کوپــر ،1392: 23(.
: وابســتگی غیــرت: ایســتایی؛  دو: ثنویــت: تنــاوب؛ تنــوع، ســتیز
بنیــادی: ازایــن‌رو مظهــر تــوازی، ســکون، انعــکاس، قطب‌هــای 
متضــاد، ذات دوگانــه انســان و هــوس اســت کــه در همــه آن‌هــا 
در ثنویــت و دیــن تجلــی می‌یابــد. همان‌گونــه کــه یــک مظهــر 
نقطــه اســت، دو نمایانگــر طــول محســوب می‌شــود. دو حیــوان 
یــا نمادهــای یکســان حتــی اگــر از دو نــوع متفــاوت باشــند مثــل 
گاو نرکــه هــر دو نمــاد شمســی  یــک  یــک شــیر و  یــا  دو شــیر 
در   .)681  :1382 )شــوالیه،  مضاعف‌انــد  قــدرت  مظهــر  هســتند 
آییــن بودائــی عــدد دو نشــانه ثنویــت سامســارا، نرینــه و مادینــه، 
نظریــه و عمــل، خــرد و روش و نیــز نابینــا و گنگــی کــه بــرای دیــدن 
می‌باشــد.  یافته‌انــد  وحــدت  باهــم  آن  در  برداشــتن  گام  و  راه 
دارنــد.  اعتقــاد  شــاکتا   - شــاکتی  ثنویــت:  بــه  نیــز  هنــدوان 
نمادگرایــی عــدد ســه در بیــن یونانیــان و رومیــان بدین‌صــورت 
مطــرح اســت: سرنوشــت یــا موارهــا ســه خواهــری کــه به‌عنــوان 
شــخصیتی  ســه  هکاتــه  بودنــد؛  معــروف  قســمت  مــوارد 
اســت: اریشــی هــا نیــز ســه تــن هســتند کــه به‌صــورت واحــد 
معروف‌انــد: ســریروس ســه ســر اســت و ســیلا دمــی سه‌شــاخه 
دارد. بــدن شــیمراز ســه قســمت تشکیل‌شــده اســت. چنانکــه 
مــی‌دارد  اظهــار  شــوالیه  ژان  ســر  ســه  موجــودات  مــورد  در 
نمادگرایــی کلــی آن‌هــا در ارتبــاط بــا ســه گان اســت و نتیجتــا بــه 
ــت.  ــاهوارگی اس ــدن ش ــته ش ــر و انباش ــه براب ــدنی س ــوم ش مفه
در میــان تصاویــر ســه ســر بیــش از همــه، تصویــر خــدای اســاو 
»تــری گلاو« یــا ســه ســر یافــت شــده اســت کــه نشــانه نیایــش او 
بــه خاطــر اســتیلای کاملــش بــر آســمان، زمیــن و زیرزمیــن بــوده 

.)1379:114 ، اســت )کوپــر
عــدد ســه: عــدد 3 یعنــی کثــرت، نیــروی آفریننده، رشــد، پیشــی 
. نیــروی ســه، عالم‌گیــر  ، ســنتز گرفتــن از ثنویــت غالــب، تقریــر
آســمان  یعنــی  جهــان،  ســه‌گانه  طبیعــت  مشــمول  و  اســت 
زمیــن و آب‌هــا می‌گــردد. ســه یعنــی انســان، شــامل بــدن، جــان 
و روح یعنــی تولــد، زندگــی و مــرگ، آغــاز میــان و پایــان، گذشــته، 
حــال و آینــده . ســه نخســتین عــدد دربرگیرنــده واژه همــه اســت 

.
نقطــه  کــه  زیــرا  اســت،  نیرومنــدی  عــدد  تائویــی  نمادهــای  در 
مرکــزی تعــادل بــه شــمار مــی‌رود. ســه مظهــر حتمیــت و قــدرت 
اســت مثــل هرمــس، مثلــث خــدای اصلــی )هرمــس الهرامســه( 
ــد،  ــورا می‌کش ــه ه ــت س ــه جمعی ــت ک ــن اس ــرای همی ــاید ب و ش
مانــوی،  اســاطیر  در  ســه‌چرخ،  و  گردونــه  ســه  و  جامــه  ســه 
ــزد  ــانتی ای ــی آش ــت. در آفریقای ــش اس ــاد و آت ــد از آب، ب عبارت‌ان

بانــوی مــاه ســه شــخصیت دارد. تــزو اســاوها، خــدای ماســه ســر 
.)137-134  :1396 )شــجاعی،  دارد 

آمــده  وجــود  بــه  چهــار  از  جامــد  شــکل  نخســتین   : چهــار
دوران  بــا  کــه  ایســتایی  تعیــن،  فضایــی  نظــم  یــا  طــرح  اســت: 
تمامیــت،  کلیــت،  یعنــی  چهــار  اســت.  تضــاد  در  پویایــی  و 
و  تســبیت  انــدازه،  عقــل،  نظــم،  زمیــن،  یکپارچگــی،  کمــال، 
عــدل، چهــار نشــان‌دهنده چهــار جهــت اصلــی، چهارفصــل، 
یــک  اســامی  فرهنــگ  در  اســت.  غیــره  و  شــبانه‌روز  گاه‌هــای 
بخــش چهــار واحــدی عبــارت اســت از مبــدأ یــا آفریننــده، روح 
عالــم، جــان عالــم و مــاده اولیــه. مســلمانان ‌همچنیــن بــه چهــار 
آقایــی،  )نــور  هســتند  قائــل  نیــز  مــرگ  منــزل  چهــار  و  فرشــته 
ــان  ــدد ج ــه را ع ــم و س ــدد جس ــار را ع ــیحیان چه 1388: ۵1(. مس
ــت،  ــار رود بهش ــان‌دهنده چه ــار نش ــا چه ــرای آن‌ه ــد. ب می‌دانن
اعظــم،  فرشــتگان  اناجیــل،  نویســنده  چهــار  انجیــل،  چهــار 
ایــن  و  هنــد  اقــوام  بیــن  اســت.در  غیــره  و  اصلــی  اهریمنــان 
ــه  ــا ک ــردارد. برهم ــور را در ب ــت، وف ــون: تمامی ــی چ ــدد مفاهیم ع
.آن‌هــا  آفریننــده می‌باشــد دارای چهــار صــورت اســت  خــدای 
ــم  پرستشگاه‌هایشــان را بــر روی چهارگوشــه مربــع کــه نمــاد نظ

.)118  :1379 ، )کوپــر می‌کننــد  بنــا  اســت،  جهــان  غایــت  و 
شــش: ایــن عــدد نشــان‌دهنده اعتــدال، هماهنگــی اســت 
و در دســتگاه ده‌تایــی عــدد تــام بــه شــمار می‌آیــد. فیلــن آن را 
»زایاتریــن عــدد « نام‌گــذاری می‌کنــد. ایــن عــدد همچنیــن نمــاد 
وحــدت اضــداد و موجــود دوجنســی‌ای اســت کــه بــا دو مثلــث 
متقاطــع نشــان داده می‌شــود. بــه معنــای عشــق، تندرســتی، 
فرهنــگ  در  اســت.  مطــرح  نیــز  بخــت  و  شــانس  زیبایــی، 
اســاطیری ســومری شــش روز بــرای آفرینــش قائــل می‌شــدند 

.)30 )کرباســیان،1380: 

نتیجه‌گیری
بشــر ســاکن بــر زمیــن از ابتــدای خلقــت در جســتجوی امکانــات 
و شــرایطی اســت کــه روح جســتجوگرش را به‌ســوی حقیقتــی 
ترســها،  باشــد.  پنــاه  و  مــأوا  را  ناتوانــش  جســم  و  رهنمــون 
می‌دارنــد  آن  بــر  را  او  امیدهایــش  و  کاســتی‌ها  نداشــته‌ها، 
کــه تعمــق در دنیــای اطــراف را فــرا راه خویــش قــرارداده تــا بــه 
ــاه  ــی در پن ــه آرامش ــیدن ب ــان رس ــه هم ــی ک ــت قلب ــه خواس یگان
دســتاوردهایی اندیشــمندانه اســت رســیده و در ســایه چنیــن 
شــرایطی اندیشــه پرسشــگرش را اقنــاع ســازد. در ایــن مســیر 
وســعت  بــه  بســتری  در  و  گشــته  همــراه  تفکــر  و  خلاقیــت 
اســطوره نمادهایــی پــا بــه عرصــه ظهــور می‌گذارنــد کــه امــکان 
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، بــا اهدافی در راســتای رشــدی مــداوم را بــرای او  یــک زندگــی بهتــر
فراهــم می‌کننــد. انســان‌ها، مکان‌هــا، اشــیا، مــواد اســطوره‌ای 
و به‌طــور خــاص موجــودات متکثرالاعضــا او را بــه زیــور قــدرت 
می‌آراینــد تــا از ســویی انــدام روانــی بشــر را آمــاده مســیر پیچیــده 
در  او  زندگــی  رونــد  بــه  ســو  دیگــر  از  و  کــرده  محیــط  بــا  ارتبــاط 
جایــگاه یــک انســان پرسشــگر مفهومــی حقیقــی، منطقــی و 

بدهنــد. مســتحکم 

تقدیر و تشکر
دقــت  نهایــت  بــا  کــه  چنگیــز  ســحر  دکتــر  خانــم  اســتاد  از 
ــم و  ــده را در تنظی ــه، بن ــغ و بزرگواران ــی دری ــات ب ــه و زحم وحوصل

نــگارش ایــن پژوهــش راهنمایــی کردنــد و همســر مهربانــم کــه 
همــراه و همــگام مــن بــوده اســت کمــال تشــکر و قدردانــی را 

دارم.

اعلام عدم تعارض منافع
پژوهــش  ایــن  انجــام  در  کــه  می‌دارنــد  اعــام  نویســندگان 
هیچگونــه تعــارض منافعــی بــرای ایشــان وجــود نداشــته اســت.
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ثیر هویت مردانه بر شکل‌گیری آیکون زن در فیلم‌  تأ
نوآرهای دهه ۱۹۴۰ میلادی هالیوود
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چکیده
ثــار هنــری تصویــری  آ از رویکردهــای علمــی در خوانــش محتــوای  بیــان مســئله: یکــی 
رویکــرد آیکونولــوژی اســت. باوجــود آن‌کــه ازاین‌رویکــرد تــا بــه امــروز بیشــتر در خوانــش 
ــا  ــز ب ــینمایی نی ــار س ث ــتفاده از آن در خوانــش آ ــا اس ــد، ام ــره برده‌ان ــمی به ــر تجس ــار هن ث آ
رعایــت الزامــات آن امکان‌پذیــر اســت. آیکونولــوژی شــاخه‌ای از تاریــخ هنــر اســت کــه 
توجــه خــود را بــه محتــوای اثــر هنــری در برابــر فــرم آن معطــوف می‌کنــد. آنچــه در خوانــش 
ح اســت شناســایی جــزء تکرارشــونده در اثــر هنــری، آیکــون، و تفســیر  آیکونولوژیــک مطــر
ــر مبنــای شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی جامعــه شــکل‌دهنده آن  دلایــل شــکل‌گیری آن ب
آیکــون اســت. بــا توجــه بــه خصوصیــات تکرارشــونده ژانــر فیلــم‌ نــوآر و تصویر تثبیت‌شــده 
آن از زن می‌تــوان فیلم‌هــای این‌گونــه ســینمایی را بــا اســتفاده از رویکــرد آیکونولــوژی 
از نقــاط  موردبررســی قــرارداد. در تاریــخ هنــر ســینما ژانــر نــوآر همــواره به‌عنــوان یکــی 
اثرگــذار ایــن هنــر برشــمرده شــده اســت. فیلــم‌ نوآرهــا دارای خصوصیــات مشــترکی بودنــد 
و تغییــرات عمــده‌ای در نظــام ژانــری فیلم‌هــای جنایــی ایجــاد کردنــد. شــخصیت زن در 
، خیانــت‌کار و از طبقــه‌ای مرفــه اســت کــه در طــول   فریبنــده، مرمــوز

ً
فیلــم نوآرهــا غالبــا

آن‌کــه در غالــب  را به‌ســوی تباهــی ســوق می‌دهــد. باوجــود  داســتان شــخصیت مــرد 
خصوصیــات  و  شــباهت‌ها  بــه  گرفتــه  صــورت  فیلم‌نــوآر  پیرامــون  کــه  پژوهش‌هایــی 
منحصربه‌فــرد ایــن ژانــر اشاره‌شــده اســت امــا بررســی علمــی شــخصیت زن به‌عنــوان 

یکــی از خصایــص مهــم تکرارشــونده در ایــن ژانــر مشــاهده نمی‌شــود. 
آیکونولــوژی  رویکــرد  از  اســتفاده  امــکان  دادن  نشــان  پژوهــش  ایــن  هــدف  هــدف: 
ثــار ســینمایی و بررســی تأثیــر هویــت مردانــه بــر شــکل‌گیری شــخصیت  آ در خوانــش 

شــده‌اند. فیلم‌نــوآر  ثــار  آ در  زن  از  تکرارشــونده 
ســؤال مقالــه: دلایــل شــکل‌گیری شــخصیت تکرارشــونده زن در فیلــم نوآرهــا چیســت؟ 
هویــت مردســالارانه جامعــه چــه تأثیــری بــر شــکل‌گیری شــخصیت زن در فیلــم نوآرهــا 

داشــته اســت؟
روش تحقیــق: در ایــن مقالــه از روش تحقیــق توصیفــی- تحلیلــی استفاده‌شــده و منابــع 

کتابخانــه‌ای مــورد اســتناد قرارگرفته‌انــد.
هالیــوود  نوآرهــای  فیلــم  در  زن  آیکــون  پژوهــش  ایــن  یافته‌هــای  طبــق  نتیجه‌گیــری: 
حاصــل ســنت‌های بصــری و روایــی دوره خــود بــوده و شــکل‌گیری آن واکنشــی اســت از 

ــه. ــای جامع ــر فض ــم ب ــه حاک ــت مردان ــوی هوی س
، سینما، شخصیت زن. واژگان کلیدی: آیکونولوژی، پانوفسکی، فیلم‌نوآر
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The iconological approach is a scholarly method used to interpret 
visual artworks. It involves a meticulous examination of the content and form of the 
artworks. Erwin Panofsky, a prominent figure in the study of Middle Ages and Renaissance 
artworks, pioneered this method. According to Panofsky, the meaning of an artwork is 
produced through three stages: pre-iconography, iconography, and interpretation. Pre-
iconography focuses on the basic understanding of the visual representation of an icon. 
Iconography investigates the symbolic relationship between the icon’s appearance and 
its conventional attributes. Interpretation delves into the cultural and social factors that 
shaped the icon’s meaning, considering the symbolic values of society. While primarily 
used for analyzing visual artworks, the iconology approach can also be applied to 
cinematic works, as long as certain requirements are met. By examining the recurring 
elements of the film noir genre, particularly its portrayal of women, it becomes possible 
to analyze films within this genre using the iconology approach. However, despite the 
recognition of genre characteristics in film noir research, there is a noticeable absence of 
scholarly examination specifically focused on the recurring female characters, which play 
a crucial role in this genre.
Objective:Objective: This study aims to address the factors contributing to the formation of the 
recurrent female character in Hollywood film noirs. By substantiating the existence of 
this character and exploring the reasons behind its formation and repetition, the research 
seeks to enhance our understanding of film noir and its impact on global cinemas. 
Additionally, this investigation can pave the way for employing the iconology approach in 
the analysis of the female icon in cinema and broader gender studies within this artistic 
domain. The research focuses on investigating the factors behind the recurrent female 
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characters in film-noir works of the 1940s. The 
article introduces the iconology approach briefly 
and proceeds with an iconological analysis of 
five notable film noir works, emphasizing the 
female characters in these films. Due to the 
significance and influence of films in this genre, 
the study concentrates on five exemplary works, 
scrutinizing the leading female characters in 
chronological order of production: 1) The Falcon 
of Malta – recognized as the first film noir; 2) 
The Big Sleep – notable for the presence of Philip 
Marlowe and directed by Howard Hawks; 3) 
Double Indemnity – significant for establishing 
basic noir characteristics; 4) A Lady from 
Shanghai – important due to the presence of Rita 
Hayworth; and 5) From the Heart of the Past – 
acknowledged as a stabilizing film in the film 
noir genre.
Research QuestionThe central question driving 
this research is the elucidation of the factors 
contributing to the recurrent female character in 
1940s film noirs. 
Research Method:Research Method: The research commences by 
describing the image of the female character in 
film noir, focusing on five specific and genre-
defining cases. This initial description aligns 
with the first stage of the iconology approach, pre-
iconography. Subsequently, in the iconography 
stage, a reevaluation of established conventions for 
this icon is conducted through the reexamination 
of other texts. The final stage involves an analysis 
of the social and economic conditions between 
the world wars, asserting that, in addition to 
economic crises and unemployment leading up 
to the Second World War, women’s evolving roles 
in society influenced the visual representation of 
their characters. 
Conclusion:Conclusion:The question that this research sought 
to answer was the influence of masculine identity 
on the formation of the recurring female character 
in 1940s film noir (1940 AD/1320 SH). In this 
regard, a description of the female character in 
film noir was initially presented, focusing on five 
specific and influential cases. The first stage, 
pre-iconography, examined the description of 
the female character in these five films from 
an iconological perspective. In iconography, the 
reinterpretation and analysis of other texts were 
carried out to identify the established conventions 
for this icon, leading to the conclusion that the 

icon of the woman is the result of visual and 
narrative traditions of its time. In the final stage 
of the iconological approach, the analysis focused 
on the social and economic conditions during 
the period between the World Wars, arguing that 
besides the economic crises and unemployment 
in the years leading up to World War II, the 
changing role of women in society also influenced 
the visual representation of women. Additionally, 
the importance of exploring the concepts of genre 
and studio system productions in Hollywood 
was addressed, highlighting that audience 
influence on films during this period shaped 
their preferred images in those films more than 
in other periods. Furthermore, in addition to all 
the aforementioned discussions, interpretations 
of this character based on Christian ideologies 
were also introduced and analyzed, suggesting 
that this icon serves as a defensive mechanism 
that reinforces the dominant masculine identity 
in American society.
Keywords:Keywords: Iconology, Erwin Panofsky, Film-noir, 
Cinema, Woman Character.
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مقدمه
شمســی   1320 میــادی/   1940 دهــه  ابتدایــی  ســال‌های  در 
هالیــوود  اســتودیویی  سیســتم  در  فیلم‌هــا  از  مجموعــه‌ای 
ســاخته شــد کــه مــورد اســتقبال عمومــی بســیاری قــرار گرفــت. 
فیلم‌نــوآر  عنــوان  فرانســه  در  نمایــش  بــا  کــه  فیلم‌هــا،  ایــن 
آن‌هــا اطــاق شــد1، دارای خصوصیــات مشــترکی بودنــد و  بــر 
ایجــاد  جنایــی  فیلم‌هــای  ژانــری  نظــام  در  عمــده‌ای  تغییــرات 
 ،  فریبنــده، مرمــوز

ً
کردنــد. شــخصیت زن در فیلــم نوآرهــا غالبــا

داســتان  طــول  در  کــه  اســت  مرفــه  طبقــه‌ای  از  و  خیانــت‌کار 
باوجــود  می‌دهــد.  ســوق  تباهــی  به‌ســوی  را  مــرد  شــخصیت 
آن‌کــه در غالــب پژوهش‌هایــی کــه پیرامــون فیلــم ‌نــوآر صــورت 
گرفتــه بــه شــباهت‌ها و خصوصیــات منحصربه‌فــرد ایــن ژانــر 
اشاره‌شــده اســت امــا بررســی علمــی شــخصیت زن به‌عنــوان 
مشــاهده  ژانــر  ایــن  در  تکرارشــونده  مهــم  خصایــص  از  یکــی 
نمی‌شــود. بــه همیــن جهــت بــرای درک هــر چــه بیشــتر فیلــم 
کادمیــک کــه، اولاً، وجــود ایــن شــخصیت  ، لــزوم خوانشــی آ نــوآر
دلایــل   ،

ً
ثانیــا کنــد،  اثبــات  را  فیلم‌نــوآر  آثــار  در  تکرارشــونده 

ــد،  ــرار ده ــی ق ــخصیت را موردبررس ــن ش ــرار ای ــکل‌گیری و تک ش
ضــروری بــه نظــر می‌رســد. درنتیجــه ایــن مقالــه در پــی پاســخ 
شــکل‌گیری  باعــث  عواملــی  چــه  کــه  اســت  ســؤال  ایــن  بــه 
شــخصیت تکرارشــونده زن در فیلــم نوآرهــای هالیــوود شــده 
اجتماعــی،  شــرایط  نمایانگــر  چگونــه  تکــرار  ایــن  و  اســت؟ 
فرهنگــی و جایــگاه زنــان در بســتر تولیــد فیلم‌هــای موردنظــر 
در  ژانــر  ایــن  اثرگــذاری  میــزان  و  اهمیــت  بــه  توجــه  بــا  اســت؟ 
ــه  ــوان ب ــور می‌ت ــش مذک ــه پرس ــخ ب ــال پاس ــینما، از خ ــخ س تاری
تأثیــرات ایــن آیکــون بــر دیگــر ســینماهای جهــان پــی بــرد. از 
ســوی دیگــر بــه دلیــل اهمیــت شــخصیت زن فیلم‌نــوآر ایــن 
مطالعــه می‌توانــد راهگشــای اســتفاده از رویکــرد آیکونولــوژی 
مطالعــات  به‌طورکلــی  و  ســینما  در  زن  آیکــون  خوانــش  در 

جنســیت در ایــن شــاخه از هنــر باشــد. 

مشــخص  به‌وضــوح  مطرح‌شــده،  ســؤال  بــه  توجــه  بــا 
اســت کــه امــکان بررســی و مطالعــه شــخصیت زن در تمامــی 
اولاً،  نــدارد؛  وجــود  مقالــه  یــک  در  هالیــوود  نوآرهــای  فیلــم 
شناخته‌شــده‌اند  فیلم‌نــوآر  به‌عنــوان  کــه  فیلم‌هایــی  تعــداد 
ــش  ــا را در یــک پژوه ــی آن‌ه ــوان همگ ــه بت ــت ک ــش از آن اس بی
عمــاً  آن‌هــا  به‌تمامــی  دسترســی   

ً
ثانیــا و  قــرارداد  موردبررســی 

مقــدور نیســت. بــه همیــن منظــور در ایــن مقالــه بــا توجــه بــه 
ژانــر تنهــا  ایــن  اهمیــت و جایــگاه فیلم‌هــای ساخته‌شــده در 
زن  شــخصیت  بــر  تمرکــز  بــا  آن‌هــا،  از  نمونــه  پنــج  بررســی  بــه 
نقــش اول در ایــن فیلم‌هــا، پرداختــه خواهــد شــد. فیلم‌هــای 
 -1  : از عبارت‌انــد  آن‌هــا  تولیــد  ســال  ترتیــب  بــه  انتخاب‌شــده 
شــاهین مالــت: ایــن فیلــم به‌عنــوان اولیــن فیلم‌نــوآر شــناخته 
از  یکــی  مارلــو2،  فیلیــپ  حضــور  بــزرگ:  خــواب   -2 می‌شــود؛ 
کارگردانــی  و   ، ژانــر ایــن  شــخصیت‌های  شناخته‌شــده‌ترین 
هــاوارد هاکــس، از فیلم‌ســازان مطــرح هالیــوود،3 در ایــن فیلــم، 
آن را بــه یکــی از مهم‌تریــن فیلــم نوآرهــا تبدیــل کــرده اســت؛ 3- 
غرامــت مضاعــف: فیلم‌نامــه ایــن اثــر را، کــه اقتباســی از رمــان 
غرامــت مضاعــف جیمــز کیــن اســت، ریمونــد چندلــر، نویســنده‌ 
گاهــی، نوشــته و کارگــردان آن فیلم‌ســاز  مطــرح رمان‌هــای کارآ
لمانــی بیلــی وایلــدر اســت.4 امــا خصوصیــت  مهاجــر اتریشــی آ
اصلــی ایــن فیلــم کــه منجــر بــه اهمیــت آن در ایــن پژوهــش 
می‌گــردد، تثبیــت خصوصیــات اساســی ژانــر فیلــم نــوآر در آن 
اســت5؛ 4- بانویــی از شــانگهای: ایــن فیلــم بــه دلیــل حضــور 
بــه  اهمیــت  هیــوروث،6  ریتــا   ، نــوآر فیلم‌هــای  مطــرح  ســتاره 
ســزایی دارد؛ 5- از دل گذشــته‌ها: در منابــع مختلــف ســینمایی 
و  تثبیت‌کننــده  فیلم‌هــای  از  یکــی  به‌عنــوان  فیلــم  ایــن  از 

می‌شــود.7 یــاد  ژانــر  ایــن  شناخته‌شــده 

روش تحقیق
تحلیلــی  توصیفــی-  تحقیــق  روش  پایــه  بــر  پژوهــش  ایــن 
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آن منابـ�ع کتابخان��ه‌ای مــورد اســتناد  انج��ام ش��ده اس��ت و در 
. نــد فته‌ا گر ر ا قر

پیشینه پژوهش
ســؤال‌های  بــرای  سیســتماتیک  پاســخی  بــه  رســیدن  بــرای 
علمــی  رویکــردی  از  اســتفاده  پژوهــش،  ایــن  در  مطرح‌شــده 
بررســی  در  ازایــن‌رو  می‌رســد.  نظــر  بــه  الزامــی  شناخته‌شــده  و 
از  فیلــم‌  پنــج  ایــن  در  درآمــده  نمایــش  بــه  زن  شــخصیت 
رویکــرد آیکونولــوژی اســتفاده خواهــد شــد؛8 آنچــه در خوانــش 
در  تکرارشــونده  جــزء  شناســایی  اســت  مطــرح  آیکونولوژیــک 
ــای  ــر مبن �ـکل‌گیری آن ب اث��ر هن��ری، آیکـو�ن، و تفس��یر دلای��ل ش
ــون  �ـکل‌دهنده آن آیک ش��رایط فرهنگـی� و اجتماع��ی جامع��ه ش
توضیــح  و  شــرح  بــه  ابتــدا  پژوهــش  ایــن  در  ازایــن‌رو  اســت. 
ــی  ــس از معرف ــد. پ ــد ش ــه خواه ــر پرداخت ــق موردنظ روش تحقی
آثــار انتخابــی ســینمایی  رویکــرد مطالعاتــی پژوهــش، بررســی 
ب��ر مبنــای رویک��رد معرفی‌ش��ده صـو�رت می‌گیــرد.  فیل��م ‌ن��وآر 
آیکونوگرافــی  ایــن بررســی در ســه مرحلــه پیشــاآیکونوگرافی، 
پایانــی،  مرحلــه  در  کــه  گرفــت  خواهــد  صــورت  آیکونولــوژی  و 
ــای  �ـای ن��وآر از جنبه‌ه �ـکل‌گیری آیک��ون زن در فیلم‌ه دلای��ل ش

گوناگــون تشــریح خواهــد شــد.
ــود  ــه خ ــه توج ــت ک ــر اس ــخ هن ــاخه‌ای از تاری ــوژی ش آیکونول
می‌کنــد  معطــوف  آن  فــرم  برابــر  در  هنــری  اثــر  محتــوای  بــه  را 
را  معنــا  تولیــد  واحــد  رویکــرد  ایــن  در   .(Panofsky 1955, 26)
آیکــون می‌نامنــد؛ ایــن واحــد در متــون تصویــری متشــکل از 
یــک یــا چنــد جــزء از تصویــر اســت کــه وام‌دار بســتر فرهنگــی 
یــک  انتقــال  به‌منظــور  و  بــوده  اثــر  تولیــد  زمــان  اجتماعــی  و 
مفهــوم، تــم و یــا یــادآوری یــک فــرد، داســتان یــا... خلق‌شــده 
اســت. تکــرار ایــن جــزء در طــول تاریــخ، به‌گونــه‌ای کــه معنــای 
اولیــه آن حفــظ شــود، ســنتی تصویــری را پدیــد آورده و باعــث 
از  معنایــی  همــواره  ازایــن‌رو  می‌شــود.  آیکــون  شــکل‌گیری 
ــن  ــود در مت ــون موج ــه آیک ــن ب ــارج از مت ــکل‌گرفته خ ــش ش پی

 .)60  ،1398 اعتمــادی   ( می‌شــود  منســوب 
را  آیکــون  معنــای  از  حاصــل  درک  پانوفســکی  ارویــن 
مرحلــه  نخســت  می‌کنــد.  تقســیم‌بندی  مرحلــه  ســه  در 
از  درک  مرحلــه  پایه‌ای‌تریــن  بــه  کــه  اســت  پیشــاآیکونوگرافی9 
ــه  ــن مرحل ــود. در ای ــه می‌ش ــری گفت ــن تصوی ــون در مت ــک آیک ی
واقعیــت  بــه  را  آن  و  می‌گیــرد  قــرار  موردتوجــه  آیکــون  ظاهــر 
دوم،  مرحلــه  در  می‌کنــد.  مربــوط  واقــع  جهــان  در  ممکــن 
مرحلــه  در  می‌گیــرد.  صــورت  بازشناســایی11  آیکونوگرافــی،10 

آیکونوگرافــی، بــه بررســی مناســبات اســتعاری بیــن ظاهــر بصری 
آیکــون و آنچــه خــارج از اثــر به‌صــورت قــراردادی بــه آن منســوب 
آیکونولــوژی12  یــا  آخــر  می‌گــردد، پرداختــه می‌شــود. در مرحلــه 
نیــز تفســیر انجــام می‌شــود. در ایــن مرحلــه بــه بررســی دلایــل 
فرهنگــی و اجتماعــی کــه منجــر بــه شــکل‌گیری آیکــون و معنــای 
منســوب بــه آن شــده، بــا توجــه بــه »ارزش‌هــای نمادیــن« آن 
ــتر  ــع بس ــوژی درواق ــه آیکونول ــود. مرحل ــه می‌ش ــه، پرداخت جامع
شــکل‌گیری آیکــون را عیــان می‌کنــد و از ایــن منظــر بــا مرحلــه 

اعتمــادی 1396، 52(.13  ( اســت  متفــاوت  پیشــین 
ــش رو،  ــش پی ــت پژوه ــای ماهی ــر مبن ــت ب ــر اس ــه ذک لازم ب
در ای��ن مقال��ه رهیافت‌هــای کیفــی مورداســتفاده قرارگرفته‌انــد 
گزاره‌هــای  نظ��ری  بنیـا�دی-  تحلیــل  روش  اس��اس  بـ�ر  ک��ه 
به‌کاررفت��ه در پژوه��ش شـ�رح و بســط یافته‌انــد. همچنیــن بــا 
توجــه بــه ماهیــت پژوهــش و روش، آن را می‌تــوان پژوهشــی 
تاریخــی، توصیفــی- تحلیلــی دانســت. در همیــن راســتا بــرای 
گــردآوری اطلاعــات بــه کار گرفته‌شــده در پژوهــش از ابزارهــای 
در  موجــود  فیلم‌هــای  کتـا�ب،  مثــل  آرش��یوی  و  کتابخان��ه‌ای 
آرشــیوهای ســینمایی و مقــالات و اســناد استفاده‌شــده اســت.

خوانشݤ آیکونولوݤژیک شخصیت زن در فیلم‌نوآر
 بــر مبنــای 

ً
مطابــق آنچــه اشــاره شــد بیشــتر مطالعاتــی کــه ظاهــرا

اولیــه  مراحــل  در  گرفته‌انــد  صــورت  ســینما  در  رویکــرد  ایــن 
آیکونوگرافــی،  یــا  آیکونوگرافــی  پیشــا  آیکونولــوژی،  رویکــرد 
متوقف‌شــده‌اند؛ در ایــن مطالعــات تنهــا بــه بررســی جزئیــات 
ظاهــری، ماننــد ظاهــر ســاختمان‌ها یــا شــخصیت‌ها، بســنده 
مطالعــات  در  پانوفســکی  آنچــه  مطابــق  امــا  اســت.  شــده 
مرحلــه‌ای  ســه  خوانــش  می‌کنــد،  مطــرح  ســینمایی  آثــار 
آثــار ســینمایی در صورتــی امکان‌پذیــر خواهــد  آیکونولوژیــک 
ــه  ــوص ب ــری مخص ــنت‌های بص ــی س ــون موردبررس ــه آیک ــود ک ب
ــاره  ــکی اش ــد (Panofsky 1955, 36). پانوفس ــت نمای ــود را تثبی خ
اســت  بدیهــی  به‌انــدازه‌ای  آیکونولــوژی  تفســیر  کــه  می‌کنــد 
ســینمایی  ژانرهــای  حــوزه  در   

ً
مخصوصــا ســینمایی  درک  کــه 

خواه‌ناخــواه از آن بهــره می‌بــرد. ایــن رویکــرد به‌منظــور توصیــف 
ــب،  ــا مخاط ــاط ب ــرای ارتب ــری ب ــر تصوی ــم، عناص ــری فیل ــان بص زب
نــژاد 1392، 80(.  مهــدوی   ( گیــرد  قــرار  مورداســتفاده  می‌توانــد 
درنتیجــه، در صــورت تکیه‌بــر ســنت‌های تصویــری تکرارشــونده 
، خوانــش آثــار ســینمایی  و ارزش‌هــای نمادیــن بســتر تولیــد اثــر
، همچــون آثــار تجســمی، بــا اســتفاده از رویکــرد آیکونولــوژی  نیــز

بــود. خواهــد  امکان‌پذیــر  کامــل  به‌طــور 
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در  درآمــده  تصویــر  بــه  زن  شــخصیت  انتخــاب  ازایــن‌رو   
، به‌عنــوان واحــد تولیــد معنــا، می‌توانــد منجــر بــه  فیلم‌هاــی ‌نــوآر
خوانشــی کامــل بــا اســتفاده از رویکــرد آیکونولــوژی گــردد. ایــن 
ــخصیت  ــش ش ــت: اولاً، نمای ــات اس ــل قابل‌اثب ــه دو دلی ــا ب ادع
زن در آثــار ایــن ژانــر دارای قالبــی ثابــت و تکرارشــونده اســت کــه 
 ،

ً
از س��نت‌های بصرــی مخصــوص ب��ه خ��ود بهرــه می‌بــرد. ثانیــا

دسترســی جامــع بــه اطلاعــات وابســته بــه شــرایط اجتماعــی و 
فرهنگــی دهــه ۴۰ میــادی آمریــکا به‌عنــوان بســتر تولیــد آثــار 
انتخابــی ایــن پژوهــش، بازشناســایی و تفســیر ایــن شــخصیت 
را امکان‌پذیــر می‌نمایــد.  درنتیجــه در ایــن پژوهــش مطالعــه 
ســه مر‌حلــه‌ای آیکــون زن بــا اســتفاده از رویکــرد آیکونولــوژی 

ــت. ــد گرف ــورت خواه ص
بررســی  همچنیــن  و  رویکــرد  ایــن  انتخــاب  بــه  توجــه  بــا 
آیکــون زن در فیلم‌هــای نــوآر و مطابــق بــا دیــدگاه پانوفســکی 
ادامــه  در  خوانــش  ایــن  مراحــل  آیکونولــوژی،  خوانــش  در 
به‌تفصیــل خواهــد آمــد. بــه همیــن منظــور پنــج فیلــم ذکرشــده 
مرحلــه  در  گرفــت؛  خواهنــد  قــرار  موردبررســی  مرحلــه  ســه  در 
اول، یــا پیشــاآیکونوگرافی، شــخصیت زن در ایــن آثــار توصیــف 
متــون  بررســی  بــا  آیکونوگرافــی،  یــا  دوم،  مرحلــه  در  می‌شــود. 
ایــن  بــه  منســوب  معانــی  بازشناســی  نوشــتاری  و  تصویــری 
آیکــون صــورت خواهــد گرفــت. در مرحلــه پایانــی، آیکونولــوژی، 
ــوآر  ــار فیلم‌ن ــون در آث ــن آیک ــی ای ــکل‌گیری و چرای ــل ش ــز دلای نی

تشــریح خواهــد شــد. 

مرحله پیشاآیکونگرافی در بررسی شخصیت زن
آیکونولــوژی،  رویکــرد  ســه‌گانه  مراحــل  از  اول  مرحلــه  در 
مذکــور  توصیــف  می‌شــود.  انجـا�م  موردنظـر�  آیک��ون  توصیفــ 
ایــن  در  و  اســت  ظاهــری  جنبــه  از  آیکــون  بررســی  معنــای  بــه 
آنچــه  نمی‌شــود.  انج��ام  اثـر�  از  معناییــ  برداشـ�ت‌های  مرحلـ�ه 
در مرحلــه پیشــاآیکونوگرافی در مطالعــات ســینمایی مدنظــر 
اســت عناصــر روایــی آیکــون از یک‌ســو و از ســوی دیگــر عناصــر 
ظاهـر�ی در تصوی��ر کرــدن آن اســت و عناصـ�ر سبک‌شــناختی 
مانن��د میزانس��ن، رنگ‌بن��دی و نور‌پــردازی درون قــاب و دیگــر 
عناصــر مشـ�ابه تکنیک��ی کـ�ه باع��ث برداش��ت‌های معنایــی از 
آیک��ون می‌شــوند در مراحــل بعــدی موردبررســی قــرار خواهــد 
آیکــون موردنظــر در پنــج  بــود. بــه همیــن منظــور شــخصیت 

اینــ پژوهــش اجمـا�لاً توصیفــ می‌شــود. فیل��م انتخابـ�ی 
شــخصیت اصلــی زن در اولیــن فیلــم بررسی‌شــده، شــاهین 
مــری  بــازی  بــا  اوشــانتی،  بریجیــت  نــام  بــه  شــخصیتی  مالــت، 

اســتور14، اســت. ایــن زن در ابتــدای داســتان خــود را بــا عنوانــی 
گاهــی بــا بــازی  جعلــی بــه شــخصیت اصلــی مــرد ســم اســپید، کارآ
هامفــری بــوگارت15، معرفــی می‌کنــد. در خــال ایــن آشــنایی 
می‌گــردد.   معمایــی  و  جنایــی  ماجرایــی  درگیــر  اســپید  ســم 
نگاهــی به‌ظاهــر ایــن شــخصیت در فیلــم نشــان می‌دهــد کــه 
آرایــش غلیــظ، گل ســینه،   بــا 

ً
آراســته، غالبــا او زنــی بــا ظاهــری 

گران‌قیمــت  لباس‌هــای  و  آرایش‌شــده  موهــای  گوشــواره، 
نیــز  فیلــم  پوســتر  در  او  از  تصویــر  ایــن   .)1 )تصویــر  اســت 
روی  بــر  اوشــانتی  بریجیــت  کــه  جایــی  اســت؛  قابل‌مشــاهده 
و  او  زیــورآلات  آرایــش،  پیراهــن،  و  اســت  نشســته  نیمکتــی 
ــد.  ــه می‌کن ــس او جلب‌توج ــه در عک ــی به‌کاررفت ــت رنگ کنتراس

تصویر 1: مری استور در فیلم شاهین مالت
Image 1: Mary Astor in The Maltese Falcon

الســا  زن  اصلــی  شــخصیت  شــانگهای  از  بانویــی  فیلــم  در 
ــوان  ــردی ج ــه م ــه ب ــراز علاق ــا اب ــورث، ب ــا هی ــازی ریت ــا ب ــتر، ب بنیس
ــد او  ــعی می‌کن ــز16، س ــن ول ــازی اورس ــا ب ــارا، ب ــکل اوه ــام مای ــه ن ب
ــردی  ــتر، م ــور بنیس ــرش آرت ــل همس ــه قت ــرای نقش ــه اج را وادار ب
متمــول، کنــد. در ادامــه داســتان مشــخص می‌شــود کــه ایــن 
نزدیکــی بــه اوهــارا و نقشــه قتــل درواقــع فریبــی بــرای ناپدیــد 
فریــب  اســاس  از  قتــل  نقشــه  و  اســت  بنیســتر  آرتــور  کــردن 
بــه  رســیدن  بــرای  ابــزاری   

ً
صرفــا اوهــارا  میــان  ایــن  در  اســت. 

ایــن هــدف اســت. او در مــوارد متعــددی از فیلــم لباس‌هــای 
گران‌قیمــت بــه تــن دارد و همــواره از جواهراتــی ماننــد گردنبنــد، 
دســتنبد و گوشــواره اســتفاده می‌کنــد )تصویــر 2(. همچنیــن 
در  و  فیلــم  پوســتر  در  هیــورث  ریتــا  زنانــه  اندام‌هــای  نمایــش 
بعضــی ســکانس‌های آن از مــواردی اســت کــه در ظاهــر ایــن 

می‌شــود. تکــرار  به‌دفعــات  آیکــون 
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تصویر 2: ریتا هیورث در فیلم بانویی از شانگهای
Image 2: Rita Hayworth in The Lady ffom Shanghai

شــخصیت  نقــش  در  بــاکال17  لــورن  بــزرگ  خــواب  فیلــم  در 
بازنشســته  ســرهنگی  دختــر  کــه  راتلــج  ویویــان  زن،  اصلــی 
اســت، ظاهرشــده اســت کــه از ســوی عــده‌ای مــورد اخــاذی قــرار 
گاه خصوصــی بــه نــام فیلیــپ  می‌گیــرد. بــا اســتخدام یــک کارآ
خواهــرش  و  ویویــان  رابطــه  فیلــم  طــول  در  به‌تدریــج  مارلــو 
بــاکال  از  کــه  بــا تبهــکاران روشــن می‌شــود. تصویــری  کارمــن 
کــه  زنــی اســت  ایــن فیلــم نمایــش داده می‌شــود تصویــر  در 
فیلــم  طــول  در  ظاهــری  ازنظــر  پیشــین  نمونه‌هــای  همچــون 
دارای لباس‌هــای گران‌قیمــت، چهــره و موهــای آرایش‌شــده، 
  .)3 )تصویــر  اســت  شــخصی  اتومبیــل  و  مختلــف  زیــورآلات 
همچنیــن در نخســتین سکانســی کــه خواهــر او کارمــن، بــا بــازی 
مارتــا ویکــرز18، حضــور دارد بــا آرایشــی غلیــظ ، رژ لــب پررنــگ، 
ناخن‌هــای لاک‌زده و موهــای آراســته بــه نمایــش درآمــده اســت 
ــن  ــک دام ــتین‌کوتاه و ی ــکی آس ــن مش ــک پیراه ــاس او از ی و لب
کوتــاه ســفید تشــکیل می‌شــود )تصویــر 4(. در ایــن ســکانس 
او بــا فیلیــپ مارلــو گفتگــو می‌کنــد و در طــول ایــن گفتگــو خــود 

آغــوش او می‌انــدازد. را بــه 

 

تصویر 3: لورن باکال در فیلم خواب بزرگ
Image 3: Lauren Bacall in The Big Sleep

تصویر 4: مارتا ویکرز در فیلم خواب بزرگ
Image 4: Martha Vickers in The Big Sleep
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فیلیــس  زن  شــخصیت  مضاعــف  غرامــت  فیلــم  در 
می‌کنــد  ســعی  اســتانویک19،  باربــارا  بــازی  بــا  دیتریکســتون، 
بــا اغفــال فروشــنده بیمــه‌ای بــه نــام والتــر نــف، بــا بــازی فــرد 
ــان  ــی نش ــا اتفاق ــاند و ب ــل برس ــه قت ــوهرش را ب ــورای20، ش مک‌م
قصــه  طــول  در  کنــد.  طلــب  پــول  بیمــه  از  قتــل  ایــن  دادن 
ــرش  ــا همس ــش از ازدواج ب ــس پی ــه فیلی ــود ک ــخص می‌ش مش
منشــی او بــوده و بــا بــه قتــل رســاندن همســر شــوهرش موفــق 
بــه ازدواج بــا او شــده اســت. عــاوه بــر ایــن وجــوه شــخصیتی 
ــه  ــار ب ــن ب ــرای اولی ــه ب ــی ک ــس در نمای ــر فیلی ــد ظاه ــان ش ــه بی ک
مخاطــب معرفــی می‌شــود نیمــه عریــان اســت و همچنان‌کــه 
راوی داســتان، والتــر نــف، بــه آن اشــاره می‌کنــد پابنــد طلایــی، 
والتــر  اغــوای  باعــث  فیلیــس  فریبنــده  ظاهــر  و  موهــا  آرایــش 
می‌شــود. در طــول قصــه نیــز ایــن تصویــر ادامــه پیــدا می‌کنــد و 
 فیلیــس بــا ظاهــری آراســته و لبــاس و زیــورآلات گران‌بهــا 

ً
غالبــا

بــه تصویــر درآمــده اســت.
ــازی  ــا ب ــت، ب ــی ماف ــته‌ها کت ــم از دل گذش ــخصیت زن در فیل ش
جیــن گریــر21، اســت کــه از خــال نمایــش گذشــته جــف بیلــی، بــا 
بــازی رابــرت میچــم22، معرفــی می‌شــود. در اولیــن سکانســی کــه 
کتــی در فیلــم نشــان داده می‌شــود، جــف او را در رســتورانی در 
مکزیــک تحــت نظــر دارد و ظاهــر آراســته، لباس‌هــا و جواهــرات 
گــران و آرایــش او توجــه جــف را بــه خــود جلــب می‌کنــد )تصویــر 
5(. در ادامــه ســکانس‌ها ایــن شــخصیت یــا لبــاس تیــره بــه تــن 
دارد یــا در نقــاط تاریک‌تــر تصویــر حضــور پیداکــرده. در ســوی 
دیگــر داســتان شــخصیت آن، بــا بــازی ویرجینیــا هیوســتون، 
حضــور دارد کــه ازنظــر ظاهــری تفــاوت چشــمگیری باشــخصیت 
زندگــی  کوچــک  شــهر  یــک  در  کــه  اســت  زنــی  آن  دارد.  کتــی 
آرایــش، بالباس‌هــای ســاده  می‌کنــد و در طــول فیلــم بــدون 
تزئینــی  وســایل  یــا  زیــورآلات  از  اســتفاده  بــدون  معمولــی،  و 

ــر 6(.  ــت )تصوی ــده اس ــر ش ــابه تصوی مش

تصویر 5: جین گریر در فیلم از دل گذشته ها
Image 5: Jane Greer in Out of Past

تصویر 6: ویرجینیا هیوستون در فیلم از دل گذشته ها
Image 6: Virginia Huston in Out of Past
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جدول 1- خصوصیات ظاهری شخصیت‌های زن در فیلم‌نوآرها
Table 1: Woman Style in Film-noir

لباس‌های آراستگی موآرایش چهرهزیورآلاتنام شخصیت
گران‌قیمت

لباس‌های متنوع

üüüüüبریجیت اوشانتی

üüüüüالسا بنیستر

üüüüüویویان راتلج

üüüüüکارمن راتلج

üüüüüفیلیس دیتریکستون

üüüüüکتی مافت

ûûûûûآن میلر

ــخصیت زن در  ــر ش ــه ظاه ــرد ک ــری ک ــه نتیجه‌گی ــوان این‌گون ــد، می‌ت ــت آم ــه دس ــوآر ب ــم ن ــج فیل ــی پن ــه از بررس ــی ک ــه نکات ــه ب ــا توج ب
 ثابــت اســت کــه باوجــود تغییــرات انــدک در فیلم‌هــای مختلــف همــواره خصوصیــات ظاهــری اصلــی 

ً
فیلم‌هــای نــوآر ظاهــری تقریبــا

 زنــی را بــه نمایــش می‌گــذارد کــه از لباس‌هــای مختلــف 
ً
خــود را حفــظ می‌کنــد. درواقــع ایــن آیکــون ازنظــر ظاهــر و نــوع پوشــش غالبــا

ــتی  ــد کیف‌دس ــی مانن ــوازم جانب ــورآلات و ل ــتفاده از زی ــو، اس ــتگی م ــره، آراس ــش چه ــن آرای ــد. همچنی ــتفاده می‌کن ــت اس و گران‌قیم
خصوصیــت ظاهــری تکرارشــونده در ایــن آیکــون اســت.

مرحله آیکونوگرافی شخصیت زن
در ایــن بخــش از پژوهــش لازم اســت ســنت‌ها، متــون و قراردادهــای تصویــری مرتبــط بــا پدیــده فیلم‌‌نــوآر و به‌طــور خــاص آیکــون 
زن در متــون مختلــف بررسی‌شــده و مــورد بازخوانــی قــرار گیــرد. درواقــع در ایــن مرحلــه ماننــد مرحلــه‌ای کــه پانوفســکی بــه تشــخیص 
اثــر فرانسیســکو مافــه‌ای23 پرداختــه اســت، لازم اســت ادعاهــای مطرح‌شــده پیرامــون  آیکــون ســالومه در نقاشــی جودیــت 
شــکل‌گیری ژانــر نــوآر و آیکــون زن در آن مــورد آزمــون قــرار گیرنــد. ازایــن‌رو ایــن ســؤال مطــرح می‌شــود کــه آیــا در دیگــر ژانرهــای 
ســینمایی آیکونــی بــا چنیــن خصوصیــات ظاهــری بــه نمایــش درآمــده اســت؟ آیــا بــا نگاهــی کلــی بــه شــخصیت زن در فیلــم، می‌توان 

ــت. ــدم گذاش ــوژی ق ــه آیکونول ــه مرحل ــوان ب ــش می‌ت ــن دو پرس ــن ای ــر گرفت ــا در نظ ــخیص داد؟ ب ــوآر تش ــوان زن فیلم‌ن آن را به‌عن

تشخیص آیکون زن در فیلم‌نوآر و دیگر متون سینمایی
« اشــاره می‌کنــد کــه شــخصیت زنِ تاریــک، مخــوف و شــیطانی کــه مــرد را  جینــی پلیــس24 در مقالــه‌ای بــا عنــوان »زنــان در فیلم‌نــوآر
، فرهنــگ، ادبیــات و اسطوره‌شناســی غــرب اســت.  وسوســه می‌کنــد و بــه ورطــه نابــودی می‌کشــاند از کهن‌تریــن مضامیــن در هنــر
او عقیــده دارد فیلم‌نــوآر نیــز ماننــد دیگــر آثــار هنــری یــک فانتــزی مردانــه )مــرد سفیدپوســت دگرجنس‌گــرا( اســت و به همیــن دلیل 
تصویــر زن در آن از مضامینــی کــه برشــمرده اســت خــارج نمی‌شــود. جــرم اصلــی زن آزادشــده در ایــن آثــار امتنــاع از تعریــف شــدن بــر 
اســاس تمایــات جنســی‌اش اســت. بــه ایــن معنــی کــه فیلم‌نــوآر الگوهایــی را مطــرح می‌کنــد کــه در آن زنــان فعــال25 هســتند امــا 
ایــن فعــال بــودن بــا نابــودی و تخریــب برابــر اســت. زن در ایــن فیلم‌هــا نــه مظهــر ایســتایی بلکــه باهــوش و قدرتمنــد اســت و ایــن 
قــدرت مخــرب را از تمایــات جنســی خــود اخــذ کــرده اســت (Place 2012, 47). بــا در نظــر گرفتــن ادعــای پلیــس، و همچنیــن توجــه بــه 

یافته‌هــای مرحلــه پیشــین، بازشناســی آیکــون زن در فیلــم نوآرهــای موردمطالعــه صــورت خواهــد گرفــت.
در فیلــم شــاهین مالــت همان‌طــور کــه بیــان شــد شــخصیت زن فیلــم، بریجیــت، شــخصیتی اســت کــه در همــان بــدو امر ســعی 
دارد بــا فریــب ســم اســپید بــه خواســته خــود برســد. او بــرای ایــن کار اولاً خــود را بــا عنوانــی جعلــی معرفــی می‌کنــد و در ادامــه داســتان 
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ــه‌اش  ــی زنان ــای جنس ــتفاده از جذابیت‌ه ــا اس ــعی دارد ب ــز س نی
ــت  ــکانس ورود بریجی ــد. در س ــب کن ــود جل ــوی خ ــم را به‌س س
ســم  هم‌زمــان  برخاســتن  و  دوربیــن  حرکــت  ســم،  دفتــر  بــه 
بــر روی اوســت. عامــل  نشــان‌دهنده تأثیــر حضــور بریجیــت 
، بی‌تفاوتــی ســم تــا لحظاتــی قبــل از آن  تشــدیدکننده ایــن تأثیــر
اســت کــه بــدون توجــه بــه صحبت‌هــای منشــی خــود مشــغول 
پیچیــدن ســیگار اســت. همچنیــن بــا ورود مایلــز، همــکار ســم، 
ــر  ــه ه ــت ک ــه ایس ــه گون ــخصیت‌ها ب ــری ش ــوه قرارگی ــاق نح ــه ات ب
دو مــرد در اطــراف شــخصیت زن ایســتاده‌اند و واکنش‌هایــی 
کــه مایلــز در پشــت ســر بریجیــت از خــود نشــان می‌دهــد مؤیــد 
به‌عــاوه  اوســت.  بــر  زن  شــخصیت  ظاهــری  جذابیــت  تأثیــر 
عــدم شــناخت آن‌هــا نســبت بــه بریجیــت تــا پیــش از وقــوع 
ایــن صحنــه، ایــن نکتــه را تائیــد می‌کنــد کــه هــر دو ازنظــر ظاهــری 

مجــذوب بریجیــت شــده‌اند.
شــخصیت بریجیــت در ســکانس‌های متعــددی از فیلــم 
اســت.  درآمــده  نمایــش  بــه  اغواگــر  شــخصیتی  به‌صــورت 
آن‌هــا می‌تــوان بــه سکانســی اشــاره کــرد کــه ســم در  ازجملــه 
اتــاق بریجیــت حاضــر می‌شــود و بریجیــت عنــوان می‌کنــد بــا 
ــد26. در  ــب کن ــود جل ــه خ ــم را ب ــد س ــول می‌توان ــز پ ــزی ج ــه چی چ
به‌گونــه‌ای  مــردان  میــان  در  بریجیــت  نیــز  دیگــر  سکانســی 
قرارگرفتــه کــه مرکــز تصویــر اســت و لبــاس روشــن‌تر او نســبت 
بــه مــردان باعــث وجــود تضــاد و جلب‌توجــه در تصویــر می‌شــود 
بــا  بریجیــت  متعــدد  روابــط  این‌هــا  بــر  عــاوه   27.)7 )تصویــر 
شــاهین  مجســمه  کــردن  پیــدا  در  ســعی  کــه  خلاف‌کارانــی 
در  می‌گــذارد.  نمایــش  بــه  بزهــکار  چهــره‌ای  او  از  دارنــد  مالــت 
پایــان فیلــم نیــز نتیجــه فعالیت‌هــای خلافکارانــه او دســتگیری 
توســط پلیــس اســت. تصویــر نهایــی در نمایــی نزدیــک از چهــره 
در  و  آسانســور  میله‌هــای  در  محصــور  کــه  بریجیــت  ناراحــت 
فضایــی تاریــک اســت سرنوشــت شــوم و زندانــی شــدن او را بــه 

می‌گــذارد. نمایــش 

تصویر 7: مری استور در فیلم شاهین مالت
Image 7: Mary Astor in The Maltese Falcon

در فیلــم بانویــی از شــانگهای نیــز شــخصیت زن شــخصیتی 
ــا در  ــم الس ــن فیل ــه در ای ــد ک ــاره ش ــر اش ــت. پیش‌ت ــکار اس فریب
طــول داســتان بــا فریــب مــردی جــوان بــه نــام مایــکل نقشــه‌ای 
ایــن  مــورد  در  آنچــه  می‌کشــد.  شــوهرش  قتــل  بــرای  جعلــی 
ــتفاده از  ــا اس ــکاری او ب ــود فریب ــاهده می‌ش ــز مش ــخصیت نی ش
ــم  ــکانس فیل ــن س ــت. در اولی ــه اس ــی زنان ــای جنس جذابیت‌ه
بــا صــدای راوی، شــخصیت مــرد فیلــم مایــکل اوهــارا، معرفــی 
ــه  ــه رفته‌رفت ــاز ک ــی ب ــرد. در نمای ــورت می‌گی ــا ص ــخصیت الس ش
کالســکه‌ای  درون  الســا  می‌شــود،  نزدیــک  زن  شــخصیت  بــه 
تیــره نشســته اســت. لبــاس روشــن او و همچنیــن قــرار گرفتــن 
روی  بــر  می‌گــردد.  جلب‌توجــه  باعــث  تصویــر  مرکــز  در  وی 
تصویــر الســا صــدای مایــکل بــه زیبایــی و خطرنــاک بــودن الســا 
اشــاره می‌کنــد و توضیــح می‌دهــد چگونــه مخمصــه‌ای کــه در 

آن گرفتــار اســت آغازشــده.28
جنســی  اغواگری‌هــای  بــه  می‌تــوان  نیــز  دیگــری  مــوارد  در 
در  به‌عنوان‌مثــال  کــرد.  اشــاره  فیلــم  در  الســا  شــخصیت 
ــا  ــه از الس ــری ک ــا شــنا می‌کنــد تصاوی ــا در دری ــه الس ــی ک سکانس
مشــاهده می‌شــود درواقــع نمــای نقطه‌نظــر29  مــردی اســت کــه 
بــا دوربیــن او را می‌بینــد. ایــن ســکانس بــا انعــکاس تصویــر 
شــیرجه زدن الســا بــر روی عدســی دوربیــن شــروع می‌شــود و 
در ادامــه نمــا بــه تصویــر بســته مــرد تبدیــل می‌شــود و لبخنــدی 
کــه مــرد بــا دیــدن الســا، بالبــاس شــنای نیمــه عریــان، می‌زنــد 
فیلــم،  در  آن  به‌تبــع  و  مــرد،  دیــد  از  الســا  جذابیــت  بیان‌گــر 
ــر  ــد تصوی ــدید می‌کن ــت را تش ــن جذابی ــه ای ــی ک ــت. از عوامل اس
بســته30 مــرد بــرای نشــان دادن واکنــش اوســت. در ادامــه ایــن 
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به‌دفعــات  مــرد  واکنش‌هــای  و  الســا  تصاویــر  نیــز  ســکانس 
تکــرار می‌شــود.  در انتهــای ایــن ســکانس نیــز الســا بالبــاس 
نیمــه برهنــه شــنا بــا مایــکل خلــوت کــرده و رونــد فریــب دادن او 
ــا  ــت الس ــخص اس ــه مش ــه ک ــع همان‌گون ــد. درواق ــاز می‌کن را آغ
را فریــب داده و  بــا اغواگــری جنســی موفــق می‌شــود مایــکل 
آنچــه در پایــان فیلــم بــر ســر مایــکل آمــده نتیجــه مســتقیم ایــن 

اقــدام الساســت.
ــخصیتی  ــان، ش ــزرگ، ویوی ــواب ب ــم خ ــی فیل ــخصیت زن اصل ش
از فیلــم ایــن  کــه در ســکانس‌های مختلفــی  فریبــکار  اســت 
بــه  را نمایــش می‌دهــد. به‌عنوان‌مثــال می‌تــوان  خصوصیــت 
ــرد  ــاره ک ــد اش ــات می‌کن ــپ ملاق ــا فیلی ــه ب ــه در کاف ــی ک سکانس
کــه در آن ســعی دارد بــا دادن مبلغــی پــول و ادعــای خــاف واقــع 
فیلیــپ را از ادامــه بررســی پرونــده اخــاذی منصــرف کنــد. عــاوه 
بــر فریبــکاری خصوصیــت دیگــر  ویویــان در فیلــم جســارت و 
ــن  ــوی بی ــددی گفتگ ــکانس‌های متع ــت. در س ــت اوس جذابی
او و فیلیــپ بــه گونــه ایســت کــه ویویــان پــا به‌پــای فیلیپ پاســخ 
طعنه‌هــا و کنایه‌هــای او را می‌دهــد.31 همچنیــن در سکانســی 
اســت  آواز  خوانــدن  مشــغول  مهمانــی  یــک  در  ویویــان  کــه 
میزانســن و متضــاد بــودن رنــگ لبــاس او بــا دیگــران به‌گونــه‌ای 
اســت کــه او را در مرکــز توجهــات مــردان قــرار می‌دهــد و ایــن 
گــواه بــر وجــود جذابیــت در شــخصیت‌پردازی ویویــان در فیلــم 

ــر 8(. ــت )تصوی اس

تصویر 8: لورن باکال در فیلم خواب بزرگ
Image 8: Lauren Bacall in The Big Sleep

روابــط  کــه  اســت  ویویــان،  خواهــر  کارمــن،  دیگــر  شــخصیت 
می‌شــود  ســبب  امــر  همیــن  و  دارد  مــردان  بــا  عــرف  از  خــارج 
خانــواده آن‌هــا مــورد اخــاذی قــرار گیرد.آنچــه در مــورد تصویــر 

جلب‌توجــه  فیلــم  در  کارمــن  شــخصیت  از  منعکس‌شــده 
خــود  به‌ســوی  مــردان  جــذب  بــه  او  بی‌انــدازه  علاقــه  می‌کنــد 
به‌تنهایــی  فیلیــپ  بــا  کارمــن  کــه  سکانســی  ســه  در  اســت. 
گفتگــو می‌کنــد بــه جذابیــت فیلیــپ اشــاره‌کرده و همچنیــن 
می‌بــرد.  نــام  هســتند  جــذاب  او  ازنظــر  کــه  دیگــر  مردانــی  از 
همان‌طــور کــه پیش‌تــر نیــز اشــاره شــد در اولیــن ســکانس از 
ــدازد.32  ــوش او می‌ان ــه آغ ــود را ب ــن خ ــپ، کارم ــه او و فیلی مواجه
در ســکانس دوم33 کارمــن کــه در حالتــی نیمــه هوشــیار اســت 
رفتــاری اغواگرانــه از خــود بــروز می‌دهــد درصورتی‌کــه فیلیــپ 
ــز  ــوم34 نی ــکانس س ــت. در س ــل اس ــه قت ــی صحن ــال بررس در ح
ــد  ــعی می‌کن ــده س ــپ ش ــان فیلی ــی وارد آپارتم ــه پنهان ــن ک کارم
خــال  در  او  نمی‌شــود.  موفــق  امــا  کنــد  جلــب  خــود  بــه  را  او 
ماننــد  افــرادی  بــه  می‌کنــد  اشــاره  ســکانس  ایــن  گفتگــوی 
فیلیــپ کــه توجهــی بــه او نمی‌کننــد علاقــه نــدارد. نکتــه حائــز 
فیلیــپ  مســتقیم  اشــاره  شــخصیت  ایــن  مــورد  در  اهمیــت 
از  ناشــی  را  کارمــن  رفتــار  کــه  اســت  فیلــم  پایــان  در  ویویــان  و 
بیمــاری قلمــداد می‌کننــد و او را نیازمنــد درمــان می‌داننــد. پــس 
شــخصیت  رفتارهــای  کــه  گرفــت  نتیجــه  این‌گونــه  می‌تــوان 
کارمــن و ارتبــاط او بــا مــردان در فیلــم به‌عنــوان بیمــاری تلقــی 

. د می‌شــو
مضاعــف  غرامــت  فیلــم  در  فیلیــس،  زن،  شــخصیت 
در  کــه  همان‌طــور  دارد.  پلیــد  و  اغواگــر  شــخصیتی  نیــز 
ــان  ــا عری ــد ب ــعی می‌کن ــس س ــد فیلی ــر ش ــاآیکونوگرافی ذک پیش
نمایــی والتــر نــف را بــه خــود جــذب کنــد. در اولیــن سکانســی کــه 
ــس  ــان پ ــه عری ــدا او را نیم ــود ابت ــه می‌ش ــس مواج ــا فیلی ــر ب والت
فیلــم  مــورد  در  آنچــه  ماننــد  می‌کنــد.  مشــاهده  اســتحمام  از 
ــر  ــز تصاوی ــکانس نی ــن س ــد، در ای ــر ش ــانگهای ذک ــی از ش بانوی
توصیــف  بــه  کــه  اســت  نــف،  والتــر  راوی،  صــدای  بــا  فیلیــس 
حــالات خــود پــس از دیــدن فیلیــس می‌پــردازد و اشــاره می‌کنــد 
چگونــه تحــت تأثیــر جذابیــت او قرارگرفتــه اســت. در ادامــه ایــن 
دیــدن  بــه  و  پوشــیده  لبــاس  فیلیــس  وقتــی  نیــز  ســکانس 
والتــر می‌آیــد دوربیــن از روی پابنــد طــای او حرکــت می‌کنــد کــه 
ــس  ــود.35 پ ــراه می‌ش ــر هم ــدای راوی والت ــا ص ــز ب ــر نی ــن تصوی ای
مطابــق آنچــه ذکــر شــد می‌تــوان نتیجــه گرفــت کــه تأکیــدات 
متعــددی بــرای نشــان دادن جذابیت‌هــای جنســی شــخصیت 

زن در ایــن فیلــم صــورت گرفتــه اســت.
در آخریــن سکانســی کــه والتــر و فیلیــس بــا یکدیگــر روبــرو 
می‌شــوند به‌دفعــات عنــوان می‌شــود کــه فیلیــس از مــردان 
بــرای رســیدن بــه مقاصــد خــود سوءاســتفاده می‌کنــد. فیلیــس 
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نیــز تائیــد می‌کنــد کــه نه‌تنهــا عاشــق والتــر نبــوده بلکــه عاشــق 
وســیله   

ً
صرفــا او  بــرای  مــردان  و  اســت  نبــوده  مــردی  هیــچ 

بوده‌انــد.36 پــس به‌وضــوح مشــخص اســت کــه شــخصیت زن 
ــم نیــز شــخصیتی اســت کــه بــرای بهبــود وضعیــت  در ایــن فیل
اقتصــادی و اجتماعــی خــود بــا سوءاســتفاده از جذابیت‌هــای 
پایــان  در  همچنیــن  می‌زنــد.  کاری  هــر  بــه  دســت  جنســی 
ــی  ــد جاه‌طلب ــف پیام ــت ن ــه دس ــس ب ــدن فیلی ــته ش ــه کش قص
این‌گونــه  می‌تــوان  پــس  اســت.  فیلیــس  خــود  فریبــکاری  و 
نتیجه‌گیــری کــرد کــه ســرانجام ایــن جاه‌طلبــی و زیاده‌خواهــی 

شــخصیت زن ســرانجامی تلــخ اســت.
در خــال روایــت فیلــم از دل گذشــته‌ها مشــخص می‌شــود 
کتــی مافــت، یکــی از دو شــخصیت زن اصلــی، شــخصیتی اســت 
ــول از او  ــی پ ــرده و مبلغ ــت ک ــود خیان ــر خ ــه همس ــر ب ــه پیش‌ت ک
بــه ســرقت بــرده اســت. به‌عــاوه از ظواهــر او، بــه دلیــل اســتفاده 
کــه  اســت  مشــخص  گران‌قیمــت،  جواهــرات  و  لباس‌هــا  از 
دارای تمکــن مالــی اســت. در کنــار ایــن مــوارد ســکانس‌های 
متعــددی از فیلــم نشــان‌دهنده تأثیرپذیــری جــف از کتی اســت.  
ازجملــه آن‌هــا می‌تــوان بــه ســکانس معرفــی کتــی در رســتورانی 
در مکزیــک اشــاره کــرد کــه عــاوه بــر تضــاد رنگــی تیــره و روشــن 
موجــود بیــن نمــای رســتوران و ظاهــر شــخصیت و تمرکــز نــور بــر 
ــح  ــغول توضی ــه مش ــف ک ــدای راوی، ج ــده، ص ــخصیت یادش ش
نحــوه آشــنایی بــا کتــی اســت، بیان‌گــر ایــن تأثیرپذیــری اســت.37 
ایجــاد  باعــث  درگذشــته  بیلــی  جــف  و  او  بیــن  عاطفــی  رابطــه 

این‌ســوی  در  می‌شــود.  حاضــر  زمــان  در  جــف  بــرای  دردســر 
پــی  در  کــه  فریبــکار  زن  یــک  الگــوی  به‌عنــوان  کتــی  داســتان 
ــن  ــت. همچنی ــده اس ــر ش ــت تصوی ــادی اس ــت م ــب منفع کس
ــن  ــه از بی ــر ب ــه منج ــی ک ــا کت ــف ب ــی ج ــم و همراه پایان‌بنــدی فیل
ــدن  ــراه ش ــه هم ــت ک ــن معناس ــد ای ــود مؤی ــر دو می‌ش ــن ه رفت

ــدارد.38 ــی ن ــودی در پ ــی و ناب ــز تباه ــزی ج ــی چی ــخصیت کت باش
از طــرف دیگــر در ایــن فیلــم‌ دوگانــه‌ای بیــن شــخصیت‌های 
آن،  جــف،  نامــزد  دارد.  وجــود  داســتان  مثبــت  و  منفــی  زن 
ازلحــاظ  نــه  و  دارد  جاه‌طلبانــه  خصایــص  نــه  کتــی  برخــاف 
ــد  ــته باش ــن داش ــه ت ــر ب ــای فاخ ــه لباس‌ه ــت ک ــی اس ــری زن ظاه
آن  کشــیده شــده باشــد.  بــه تصویــر  آرایــش اغراق‌آمیــز  بــا  یــا 
و  کوچــک  شــهری  بــه  متعلــق  کــه  اســت  ســاده  زنــی  درواقــع 
حاشــیه‌ای اســت. تصویــر او نه‌تنهــا بــا کتــی در ایــن فیلــم بلکــه 
ــاوت  ــز متف ــد نی ــر ش ــر ذک ــن ژان ــه از ای ــینی ک ــای پیش ــا نمونه‌ه ب
اســت. مؤیــد ایــن معنــا ســکانس‌های آغازیــن فیلــم اســت کــه 
آرام نشــان می‌دهــد و مشــاهده  کوچــک و  جــف را در شــهری 
مشــغول  آرامــش  درنهایــت  زن  ایــن  همــراه  بــه  او  می‌شــود 
را  شــد  برشــمرده  کــه  نکاتــی  زیــر  اســت.39جدول  ماهیگیــری 

می‌دهــد: نشــان  اجمالــی  به‌صــورت 

جدول 2- خصوصیات اخلاقی شخصیت زن در فیلم‌نوآرها
Table 2: Woman Character in Film-noir

سرنوشت تلخنابودگر شخصیت مردجاه‌طلبیاغواگری جنسیفریبکارینام شخصیت

üüüüüبریجیت اوشانتی

üüüüüالسا بنیستر

üûüüûویویان راتلج

üüüüüکارمن راتلج

üüüüüفیلیس دیتریکستون

üüüüüکتی مافت

ûûûûûآن میلر
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بــا توجــه بــه نکاتــی کــه از بررســی پنــج فیلم‌نــوآر بــه دســت آمــد، 
در  زن  شــخصیت  کــه  کــرد  نتیجه‌گیــری  این‌گونــه  می‌تــوان 
باوجــود  کــه  اســت  ثابــت   

ً
تقریبــا شــخصیتی  نــوآر  فیلم‌هــای 

انــدک در فیلم‌هــای مختلــف همــواره خصوصیــات  تغییــرات 
شــخصیت  نابــودی  و  جنســی  اغواگــری  ازجملــه  خــود  اصلــی 
ــم نــوآر  مــرد را حفــظ می‌کنــد. همان‌گونــه کــه پــارک در کتــاب فیل
دوره  آن  در  فیلم‌نــوآر  اساســی  ویژگی‌هــای  بیــان  در  چیســت 
ــم فاتــال کــه  تاریخــی اشــاره می‌کنــد، حضــور یــک زن به‌عنــوان ف
از هویــت  یــا فروپاشــی مــرد می‌شــود بخشــی  باعــث نابــودی 
فیلم‌نــوآر به‌حســاب می‌آیــد (Park 2011, 70). حــال ایــن مســئله 
مطــرح اســت کــه آیــا تصویــر عنوان‌شــده از ایــن آیکــون منحصــر 
بــه ایــن دوره و این‌گونــه خــاص از فیلم‌هــای هالیــوود اســت 
ایــن  نیــز  هالیــوود  در  آن  از  پیــش  ســال‌های  ســینمای  در  یــا 
تصویــر مشــاهده می‌شــود؟ بــه دلیــل محدودیــت بررســی تمــام 
آثــار ســینمایی لازم اســت بــه دیدگاه‌هــای محققیــن پیرامــون 
شمســی   1310 میــادی/   1930 دهــه  در  زنــان  عمومــی  تصویــر 

نگاهــی اجمالــی کــرد. در ایــن راســتا هاســکل می‌گویــد:
تــا زمانــی کــه قانــون تولیــد40 به‌طــور کامــل اجــرا شــد، بیــن 
ســال‌های 1933 و 1934 میــادی/ 1312 و 1313 شمســی، زنــان 
بــدون  دارنــد  جنســی  میــل  کــه  می‌شــدند  تصویــر  به‌گونــه‌ای 
 اروپایــی باشــند- نگرشــی 

ً
این‌کــه عجیــب، شــرور یــا حتــی لزومــا

تعجــب‌آور بــرای برخــی از مــا کــه بــا فیلم‌هــای هــر دوره زمانــی 
دیگــری خــو گرفته‌ایــم. زنــان حــق داشــتند روابــط جنســی را آغــاز 
»مردانــه«  ویژگی‌هــای  حتــی  و  کننــد  تعقیــب  را  مــردان  کننــد، 
ــم  ــودن تجس « ب ــر ــا »غارت‌گ ــه« ی ــر زنان ــدون انــگ »غی ــی را ب خاص

.(Haskell 2016, 65) بخشــند 
بــر مبنــای مطالعــات هاســکل می‌تــوان دریافــت کــه تصویــر 
زن در دهــه 1930 میــادی/ 1310 شمســی به‌هیچ‌عنــوان بــا دهــه 
1940 میــادی/ 1320 شمســی و به‌طــور خــاص فیلــم نوآرهایــی 

ــت: ــاق نیس ــل انطب ــکل‌گرفته‌اند قاب ــه ش ــن ده ــه در ای ک
در ملودرام‌هــای تاریــک دهــه 1940 میــادی/ 1320 شمســی 
زن ســقوط می‌کــرد تــا بــه ســطح زمیــن برســد. ماننــد ائورودیکــه 
بــه حرکــت ادامــه مــی‌داد و بــه پاییــن و پایین‌تــر می‌رفــت؛ بــه 
اوقــات  ...گاهــی   . فیلم‌نــوآر مهیــج  و  جنایتــکار  دنیــای  اعمــاق 
معشــوق را بــا خــود بــه پاییــن می‌کشــید، ماننــد ریتــا هیــورث در 
بانویــی از شــانگهای، جیــن گربــر در از دل گذشــته‌ها یــا باربــارا 
اســتانویک در غرامــت مضاعــف. ...گاهــی دروغ می‌گفــت، دروغ 
شــاهین  در  اســتور  مــری  ماننــد  می‌گفــت  دروغ  و  می‌گفــت 
کمــی  فقــط  بلکــه  نبــود  نادرســت  او  اوقــات  ...گاهــی  مالــت. 

از خــط خارج‌شــده بــود ماننــد لــورن بــاکال در خــواب بــزرگ... 
.(Haskell 2016, 138)

ایــن  فیلم‌هــای  در  کــه  اســت  مشــخص  به‌وضــوح  پــس 
دیویــد  راســتا  ایــن  در  دارد.  رواج  زن  از  یادشــده  تصویــر  دوره 

می‌کنــد: بیــان  فیلم‌نــوآر  خصوصیــات  مــورد  در  بــوردول 
 
ً
فیلــم نوآرهــا هــم ماننــد سرمشــق‌های ادبی‌شــان عمدتــا
ــرد  ــا بی‌بروبرگ ــان آن‌ه ــتند. قهرمان ــر داش ــرد را مدنظ ــب م مخاط
وجــه  کــه  تبهکارانــی  یــا  گاه‌هــا  کارآ معمــولاً  هســتند؛  مــرد 
نگاهــی  یــا  خویــش،  بــه  بدگمانــی  بدبینــی،  مشخصه‌شــان 
تلــخ و غیــر احساســاتی بــه دنیاســت. در ایــن فیلم‌هــا زن‌هــا 
آن‌هــا  خیانت‌پیشــه‌اند؛  امــا  جــذاب  جنســی  ازنظــر  معمــولاً 
قهرمــان فیلــم را بــه مهلکــه می‌کشــانند یــا بــرای تحقــق اهــداف 
)بــوردول 1388،  می‌کننــد  بهره‌بــرداری  او  از  خودخواهانه‌شــان 

.)303
ــای ســینمایی  ــاب ژانره ــت در کت ــت گران ــری کی ــن ب همچنی

اشــاره می‌کنــد:
پیرنــگ فیلم‌نــوآر همیشــه شــامل صحنه‌هــای جورواجــور 
ــط  ــب و اشــتباه، توس ــا فری ــه ب ــت ک ــردی اس ــت م ــون ثاب از مضم
ــل -  ــب قت ــی - اغل ــی جنای ــه ماجرای ــاک، ب ــا خطرن ــذاب ام ــی ج زن
کشــانده می‌شــود کــه درنهایــت بــه یــک خودویرانگــری متقابــل 

منتهــی می‌شــود )گرانــت 1396، 57(.
بــه  ارتباطــی  بصــری  سیســتم  یــک  به‌عنــوان  فیلم‌نــوآر 
ــا  ــط ب ــری آن مرتب ــای بص ــه قرارداده ــدارد بلک ــتانی ن ــول داس فرم
ســبک دوره خــود اســت. به‌بیان‌دیگــر تأثیــر مفاهیــم و تصاویــر 
قابل‌چشم‌پوشــی  فیلم‌نــوآر  فضــای  بــر  مورداشــاره  دوره 
ایــن  امــا  اســت  جامعــه  بازنمایــی  فیلم‌نــوآر  بااینکــه  نیســت. 
دارد  وجــود  و...  کتاب‌هــا  مجــات،  در  عــام  به‌طــور  فرهنــگ 
روشــنفکرانه  میهن‌پرســتانه  و  ســنتی  نــگاه  برســاخته  کــه 
اســت )Park 2011, 66(.همچنیــن تغییــر و تحــول ســبکی بیــن 
فیلم‌هــای قبــل و بعــد از جنــگ جهانــی دوم در چهــره و ظاهــر 
در  به‌طوری‌کــه  اســت  ملمــوس  نیــز  ســینما  هنرپیشــه‌های 
 1950 و   1940 دهه‌هــای  هنرپیشــه‌های  چهــره  مخاطــب،  نــگاه 
میــادی/ 1320 و 1330 شمســی بــه نظــر طبیعــی‌ می‌رســد زیــرا 
ــه آن  ــان ب ــه همچن ــت ک ــه‌ای اس ــه مدرنیت ــق ب ــا متعل ــر آن‌ه ظاه
آنکــه چهــره بازیگــران در دهه‌هــای 1930  تعلــق دارد؛ برخــاف 
ــز  ــب مبالغه‌آمی ــر مخاط ــر در نظ ــی و قبل‌ت ــادی/ 1310 شمس می

.)39  ،1391 )ورنــه  اســت  مضحــک  و 
پژوهــش  از  بخــش  ایــن  جمع‌بنــدی  بــرای  می‌تــوان  پــس 
 ، نــوآر فیلم‌هــای  زن  شــخصیت  کــه  گرفــت  نتیجــه  این‌گونــه 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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آیکــون  یــک  به‌صــورت  شــخصیت‌پردازی،  و  ظاهــری  ازنظــر 
پرتکــرار و کلیــدی در ایــن ژانــر بــه تصویــر درآمــده اســت؛ ایــن 
آیکــون نمایش‌دهنــده زنــی آزاد و فعــال اســت کــه دارای ظاهــری 
دگرجنســگرا  سفیدپوســت  مردانــه  ذهنیــت  بــرای  اغواگــر 
اســت و درنهایــت، جســارت و تمرکــز وی بــر زندگــی شــخصی 
خــود منجــر بــه تخریــب و فروپاشــی زندگــی مــرد اصلــی داســتان 
خواهــد شــد. شــخصیت زن در فیلم‌نــوآر باوجودآنکــه به‌عنــوان 
آیکونــی منحصربه‌فــرد در ســینمای آن دوره بــه تصویــر کشــیده 
ــه در  ــت ک ــاص اس ــری خ ــخصیتی و ظاه ــوه ش ــده و دارای وج ش
دیگــر ژانرهــای ســینمایی به‌طورکلــی مشــاهده نمی‌شــود؛ امــا 
گــذار  ازجملــه  امریــکا  جامعــه‌  ســنت‌های  و  قواعــد  برســاخته 
هالیــوود،  اســتودیویی  نظــام  ســبک،  تغییــر  جنــگ،  دوران  از 
ــه  ــه‌ای ک ــت. نکت ــی و... اس ــش ادب ــع الهام‌بخ ــات مناب خصوصی
ــه  ــبک در ب ــر س ــت تغیی ــت اس ــز اهمی ــری حائ ــن نتیجه‌گی در ای
تصویــر کشــیدن زنــان از یک‌ســو و وجــوه دراماتیــک شــخصیت 

ــت. ــر اس ــوی دیگ ــوآر از س ــم ن زن در فیل

آیکونولوژی شخصیت زن
از  بخــش  ایــن  در  شــد،  گفتــه  قبــل  بخــش  در  آنچــه  مطابــق 
پژوه��ش دو جنب��ه‌ای کــه به‌عنــوان وجــوه خاصــه و تکرارشــونده 
در نمایــش آیکــون زن در ژانــر فیلــم نــوار معرفــی شــدند، فعــال و 
نابودکنن��ده ب��ودن، موردمطالعـه� ق��رار می‌گیــرد. بــه بیانــی دیگــر 
ــن  ــی ای ــل و چرای ــی دلای ــه بررس ــوژی، ب ــوم، آیکونول ــه س در مرحل
وجــوه پرتکــرار و قــراردادی در بــه تصویــر کشــیدن زنــان اصلــی در 
، پرداختــه  ، بــا تیکــه بــر بســتر تولیــد فیلم‌هــای موردنظــر ایــن ژانــر
ب��ه نتیج��ه‌ای  ام��ر و دس��تیابی  ایـن�  انج��ام  ب��رای  خواهدــ شـد�. 
قابــل‌درک لازم اســت بــه بررســی دلایــل تغییــر ســبک نمایــش 
ــن  ــود، و همچنی ــش از خ ــینمایی پی ــار س ــا آث ــه ب ــان در مقایس زن
شمســی   1320 میــادی/   1940 دهــه  در  آن  گســترش  علــل 
ــر  ــه تصوی ــبک ب ــر س ــه تغیی ــش ب ــن بخ ــن‌رو در ای ــت. ازای پرداخ
تولیــدات  بــر  آمریــکا  بــزرگ  رکــود  تأثیــر  زنــان،  شــدن  کشــیده 
اس��تودیویی و هوی��ت مردان��ه در فض��ای فیلم‌نــوآر و تأثیــر آن‌هــا 

در نمایـ�ش زنـ�ان در ایـ�ن فیلم‌هــا اشــاره خواهــد شــد.41

فضای حاکم بر فیلم‌نوآر
توصیــف  در  پژوهــش  ایــن  اولیــه  مراحــل  در  کــه  همان‌گونــه 
فیلم‌نــوآر مطــرح شــد، فضــای حاکــم بــر ایــن فیلم‌هــا تفاوتــی 
ــوآر  ــوان فیلم‌ن ــن‌رو عن ــت و ازای ــا داش ــر ژانره ــار دیگ ــا آث ــکار ب آش
فیلم‌نــوآر  شــد.  گذاشــته  ســینمایی  آثــار  از  دســته  ایــن  بــر 

فضــای شــهری را به‌گونــه‌ای بــه تصویــر درمــی‌آورد کــه احســاس 
، زوال اخلاقــی و امر جنســی سرکوب‌شــده  بیگانگــی، انــزوا، خطــر
مکــرر  حــرکات  در  احساســات  ایــن  می‌شــود.  تداعــی  آن  در 
شــخصیت‌ها در فضــای شــهری تاریــک و ســرد فیلم‌نــوآر تجلــی 
ــت  ــی اس ــار غیراحساس ــن آث ــهری در ای ــای ش ــد. فض ــدا می‌کن پی
نیــز  زنــان  از  مطرح‌شــده  تصویــر  کــه  اســت  طبیعــی  ازایــن‌رو  و 
ــوارد،  ــن م ــار ای ــد. در کن ــک باش ــی و مهل ــد احساس ــری ض تصوی
ــدد  ــر متع ــن تصاوی ــار و همچنی ــن آث ــر ای ــم ب ــه حاک ــای مردان فض
مســئله  شــده  باعــث  فیلم‌هــا  ایــن  در  ناقــص  خانــواده  از 
جنســیتی در فیلم‌نــوآر بیشــتر جلب‌توجــه کنــد. پــس می‌تــوان 
تصویــر زن مهلــک در ایــن فیلم‌هــا را همچــون تصویــر ســرد و 
مــردان،  بــرای  تهدیــدی  به‌عنــوان  آن‌هــا  در  شــهری  خشــن 
، در نظــر گرفــت و آن را نشــانه‌ای از تــرس  قهرمانــان فیلم‌نــوآر

.)  52  ,2008  Mennel  ( آورد  به‌حســاب  مردانــه 

تغییر سبک به تصویر کشیده شدن زنان
در  همچنیــن  و  اول  جهانــی  جنــگ  از  پیــش  ســال‌های  در 
دنبــال  بــه  فمینیســتی  مختلــف  جنبش‌هــای  آن،  بحبوحــه 
کســب حــق رأی بــرای زنــان بودنــد. هرچنــد اکثــر فمینیســت‌ها 
فعالیت‌هایــی کــه مربــوط بــه جنــگ بــود را بــر تــاش برای کســب 
حــق رأی ترجیــح می‌دادنــد امــا در همــان ســال‌های واپســین 
ــمیت  ــه رس ــان را ب ــق رأی زن ــی ح ــای غرب ــتر دولت‌ه ــگ بیش جن
متفــاوت  دوران  ایــن  در  مــردان  و  زنــان  وضعیــت  شــناختند. 
آســیب‌های  و  جنــگ  عواقــب  بــا  ســربازان  درحالی‌کــه  بــود؛ 
و  مــرگ  می‌کردنــد،  نــرم  دســت‌وپنجه  آن  جســمی  و  روحــی 
مســئولیت‌های  و  آزادی  بااحســاس  جنــگ  از  ناشــی  تخریــب 
دلیــل  همیــن  بــه  می‌شــد.  جبــران  زنــان  بــرای  جدیــد  مهــم 
ــد:  ــته می‌دیدن ــر از گذش ــود را بهت ــت خ ــان موقعی ــیاری از زن بس
جنــگ  دوران  در  کــه  می‌کنــد  بیــان  این‌گونــه  پــروت42  لوریــن 
جهانــی اول، احتمــالاً زنــان آمریکایــی بیــش از هــر زمــان دیگــری 
اینکــه  ضمــن  می‌کردنــد.  شــادی  احســاس  بیســتم  قــرن  در 
و  کرســت  به‌جــای  و  شــدند  بهره‌منــد  نیــز  مــد  تغییــر  از  زنــان 
از پیراهن‌هــای  آرایش‌شــده  دامن‌هــای بلنــد و موهــای بلنــد 
ــد. در  ــاه می‌کردن ــان را کوت ــد و موهایش ــتفاده می‌کردن ــاه اس کوت
آن دوره دسترســی آن‌هــا بــه مکان‌هــای عمومــی بیشــتر شــد و 
پــس از جنــگ نیــز ســعی بــر آن داشــتند کــه ایــن آزادی‌هــا را حفظ 
کننــد )لگیــت 1398، 441-444(. ایــن تغییــر مــد و هم‌زمانــی آن 
بــا آزادی‌هــای اجتماعــی زنــان باعــث گســترش حضــور آن‌هــا در 

ــد. ــه ش جامع
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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خــال  در  زنــان  جامعــه  بــرای  کــه  آزادی‌هایــی  باوجــود 
از  توقــع  آمــد  پدیــد  پــس‌ازآن  و  اول  جهانــی  جنــگ  ســال‌های 
ــرایط  ــور از ش ــا عب ــه ب ــود ک ــه ب ــالار آن دوره این‌گون ــه مردس جامع
آزادی‌هــای  برابــر  در  عــادی،  زندگــی  بــه  بازگشــت  و  جنــگ 
دهــد.  نشــان  مقاومــت  خــود  از  زنــان  توســط  به‌دســت‌آمده 

می‌کنــد: اشــاره  آن  بــه  نیــز  لگیــت  همچنآن‌کــه 
در پایــان جنــگ، هــر دو جنــس بــا هــر تجربــه‌ای کــه اندوختــه 
ــار و  ــت بهنج ــه وضعی ــت ب ــرای بازگش ــی ب ــل عمیق ــد، تمای بودن
عــادی، یعنــی همــان نقش‌هــای جنســیتی ســنتی و امنیــت 
ــن  ــخن گفت ــون س ــد.... اکن ــود می‌دیدن ــی، در خ ــی خانوادگ زندگ
بــود...  مطمئن‌تــر  یکدیگرنــد  مکمــل  جنــس  دو  این‌کــه  از 
در  خانوادگــی  زندگــی  ایدئولــوژی   1930 و   1920 دهه‌هــای  در 

.)446  ،1398 )لگیــت  بــود  کامــل  شــکوفایی 
از  یکــی  می‌کنــد،  اشــاره  لگیــت  کــه  همان‌طــور  پــس 
ــال  ــه در خ ــان در جامع ــگاه ســنتی زن ــت جای ــرای تثبی ــل ب عوام
درواقــع  شمســی   1310 و   1300 میــادی/   1930 و   1920 دهه‌هــای 
و  زن  جنــس  دو  بازگشــت  و  جنــگ  آتــش  کــردن  فروکــش 
ــه  ــت. ب ــود اس ــین خ ــع پیش ــنتی و مواض ــای س ــه نقش‌ه ــرد ب م
ــتی  ــای فمینیس ــه جنبش‌ه ــی ب ــه نگاه ــت ک ــل اس ــن دلی همی
ــال‌های  ــال س ــا در خ ــن جنبش‌ه ــرکات ای ــد تح ــان می‌ده نش
بیــن دو جنــگ جهانــی نســبت بــه دوران قبــل و بعــد بــه حداقــل 
مردســالار  جامعــه  کــه  اســت  طبیعــی  اســت.  رســیده  خــود 
از  ببینــد  گســترش  بــه  رو  را  زنــان  نقــش   

ً
مجــددا درصورتی‌کــه 

تجربــه پیشــین خــود احســاس هــراس کــرده و نســبت بــه آن 
موضــع خواهــد گرفــت. پــس به‌اختصــار می‌تــوان یکــی از وجــوه 
بــه تصویــر درآمــدن شــخصیت تهدیدآمیــز زن فعــال در جامعــه 
مردســالار را همیــن حافظــه تاریخــی برشــمرد. ایــن موضــوع در 

شــد. خواهــد  بررســی  به‌تفصیــل  آینــده  بخش‌هــای 

رکود بزرگ آمریکا و نظام استودیویی هالیوود
در  آمریــکا  اجتماعــی  وضــع  تحلیــل  در  کــه  دیگــری  مــورد 
ســال‌های مابیــن دو جنــگ جهانــی حائــز اهمیــت اســت رکــود 
اقتصــادی 1929 میــادی / 1308 شمســی موســوم بــه رکــود بــزرگ 
اســت. در ایــن ســال‌ها اقتصــاد آمریــکا کــه بــر پایــه سیســتم 
ســرمایه‌داری اســتوار بــود بعــد از یــک دوره رونــق کاذب دچــار 
رکــودی شــدید شــد. در اواخــر دهــه 1920 میــادی/ 1300 شمســی 
قیمــت ســهام در آمریــکا بــه دلیــل افزایــش تقاضــا رشــد کاذب 
ــن  ــهامداران، ای ــا از س ــب بانک‌ه ــول طل ــا وص ــود و ب ــرده ب پیداک
اکتبــر   29 در  شــد  باعــث  و  کــرده  ســقوط  به‌ســرعت  قیمــت 

بــورس  تاریــخ  بــزرگ  وحشــت  شمســی   1308 میــادی/   1929
بــه وقــوع بپیونــدد. بنابــر دلایلــی کــه ذکــر شــد، در اواخــر دهــه 
1920 میــادی/ 1300 شمســی آمریــکا شــاهد یکــی از بزرگ‌تریــن 
اصلی‌تریــن  از  یکــی  و  بــود  خــود  تاریــخ  اقتصــادی  بحران‌هــای 
پیامدهــای ایــن بحــران بــرای آمریــکا افزایــش چشــمگیر تعــداد 

بــی‌کاران در ایــن کشــور بــود )هژیــر 1399، 106(.
اضافــه  بــا  اجتماعــی  اقتصــادی-  معضــل  ایــن  همراهــی 
پدیــده  یــک  به‌عنــوان  ســینمایی،  فیلم‌هــای  بــه  صــدا  شــدن 
تکنیکــی در تاریــخ ســینما، موجــب بــه وجــود آمــدن شــرایطی 
فیلــم  ژانــر  شــکل‌گیری  در  کــه  شــد  ســینمایی  تولیــدات  در 
، و به‌تبــع آن آیکــون زن، بســیار مهــم اســت. در اواخــر دوره  نــوآر
ســینمای صامــت، ســاختار صنعــت فیلم‌ســازی هالیــوود بــه 
ــن  ــه در ای ــا ک ــن معن ــه ای ــود. ب ــده ب ــی43 تبدیل‌ش ــک الیگوپول ی
صنعــت چنــد شــرکت بــزرگ بــا همــکاری یکدیگــر عرصــه را بــرای 
رقابــت بــر دیگــران بســته بودنــد. بــا گــذر از ســینمای صامــت بــه 
ســینمای ناطــق و همچنیــن تأثیراتــی کــه رکــود بــزرگ بــر اقتصــاد 
تغییراتــی  دســتخوش  الیگوپولــی  ایــن  گذاشــت،  آمریــکا 
تولیــد  فیلم‌ســازی،  سیســتم  شــکل‌گیری  موجــب  کــه  شــد 
اســتودیویی، بــه شــیوه منحصربه‌فــرد هالیــوودی آن گشــت. 
پشــتیبانی  مســئله  گرفتــن  قــوت  باعــث  صــدا  پیدایــش 
هماهنگ‌کننــده  نهادهــای  شــکل‌گیری  هالیــوود،  در  فنــی 
آن‌هــا و اهمیــت یافتــن بخش‌هــای فنــی در صنعــت ســینما 
شــد کــه ایــن پدیــده نیــز باعــث رشــد چشــمگیر نوآوری‌هــای 
فنــی و اســتفاده از آن‌هــا در تولیــدات ســینمایی گشــت. همیــن 
فیلم‌هــا  در  نورپــردازی  و  دوربیــن  حرکــت  شــد  موجــب  امــر 
پیشــرفت کنــد و عــاوه بــر نوآوری‌هــای ســینمایی، مســئله ژانــر 
ــوردول  ــد )ب ــدا کن ــتری پی ــت بیش ــینمایی اهمی ــار س ــن آث در بی
1388، 281-286(. پــس می‌تــوان این‌گونــه نتیجــه گرفــت کــه بــا 
ــینما  ــدا در س ــش ص ــکا و پیدای ــادی آمری ــران اقتص ــه بح ــه ب توج
ســازوکار تولیــد، نظــام عرضــه و دســتاوردهای فنــی بــه نحــوی 
ــل  ــای قب ــن فیلم‌ه ــی بی ــرز پررنگ ــه م ــد ک ــر ش ــتخوش تغیی دس
از ایــن دوره و پــس‌ازآن کشــید. درنتیجــه ژانرهــای ســینمایی در 
ایــن دوره جدی‌تــر از گذشــته در آثــار ســینمایی رشــد کردنــد و 
قابلیــت دســته‌بندی آثــار ســینمایی بــر اســاس خصوصیــات 

ــد. ــود آم ــه وج ــته ب ــش از گذش ــا بی ــخص آن‌ه مش

هویت مردانه در فضای فیلم‌نوآر
بــا نتیجــه‌ای کــه مطــرح شــد لازم اســت یک‌بــار دیگــر بــه فضــای 
فیلم‌نــوآر دقــت شــود. تــم و فضــای فیلم‌نــوآر شــامل ناامیــدی، 
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ــا  ــن فیلم‌ه ــر ای ــم ب ــای حاک ــت. فض ــم45 اس ــا44 و نیهیلس پارانوی
کابــوس‌وار اســت و حــس تنهایــی و بیگانگــی را القــا می‌کنــد. 
ایــن فیلم‌هــا ابهــام اخلاقــی را بــه مخاطــب منتقــل ارائــه کــرده و 
ــم و  عــذاب قریب‌الوقــوع مناطــق شــهری بــه آن‌هــا بافتــی متراک
ــم  پیچیــده ازلحــاظ روانــی می‌دهــد ) Conrad 2006, 92(. از کنــار ه
قــراردادن ایــن فضــای ســیاه و آنچــه در مــورد بحــران بــی‌کاری 
و رکــود بــزرگ در ســال‌های واپســین دهــه 1920 میــادی/ 1300 
شمســی و ابتدایــی دهــه 1930 میــادی/ 1310 شمســی مطــرح 
شــد می‌تــوان تأثیــر فضــای اقتصــادی بــر تولیــد ایــن فیلم‌هــا 
ــلیقه  ــر س ــش تأثی ــه افزای ــه ب ــا توج ــن ب ــرد. همچنی ــاهده ک را مش
نیســت  ذهــن  از  دور  فیلم‌هــا  بــر  ســال‌ها  ایــن  در  مخاطــب 
کــه ایــن فضــا در فیلــم نوآرهــا را مولــود همــان فضــای تاریــک 
آمریــکا بــه  و وحشــتناک ســال‌های پــس از بحــران اقتصــادی 

شــمار آورد. 
فیلم‌هایــی کــه در ایــن پژوهــش موردبررســی قــرار گرفتنــد، 
مســاوی  را  زن  بــودن  فعــال  همــواره   ، نــوآر فیلــم‌  به‌طورکلــی  و 
می‌گیرنــد.  نظــر  در  مــرد  شــخصیت  و  او  خــود  نابــودی  بــا 
به‌بیان‌دیگــر اگــر شــخصیت زن در ایــن فیلم‌هــا در پــی کســب 
، مــادی یــا معنــوی، باشــد در حــال انجــام عملــی  جایــگاه بالاتــر
ــت  ــول اس ــا موردقب ــن فیلم‌ه ــی در ای ــا زن ــت. ازقض شــیطانی اس
از دل  از فیلــم  کــه  آرام، منفعــل و ســاده، ماننــد نمونــه‌ای  کــه 
ــد  ــه می‌توان ــئله از دو جنب ــن مس ــد. ای ــد، باش ــر ش ــته‌ها ذک گذش
موردتوجــه قــرار گیــرد. اول آن‌کــه بــا توجــه بــه بحــران بــی‌کاری در 
ــد  ــث تهدی ــه باع ــری ک ــوان عنص ــال به‌عن ــور فع ــه، زن به‌ط جامع
جایــگاه اقتصــادی مــرد اســت در نظــر گرفتــه می‌شــود. در تائیــد 
ایــن حکــم می‌تــوان بــه رونــق گرفتــن مجــات پرمخاطبــی اشــاره 
کــرد کــه در ســال‌های بیــن دو جنــگ جهانــی بــه تبلیــغ ازدواج 
و  موضــوع  ایــن  هم‌زمانــی  می‌پرداختنــد.  خانوادگــی  زندگــی  و 
ــه  ــد ک ــدید می‌کن ــور را تش ــن تص ــد ای ــاره ش ــه آن اش ــه ب ــی ک بحران
تلاش‌هــا بــرای بیــرون نگه‌داشــتن زنــان از بــازار کار بــا تثبیــت 

کلیشــه زن خانــه‌دار انجام‌شــده اســت )لگیــت 1398، 471(.
بــه  اســت  لازم  مســئله  ایــن  دیگــر  جنبــه  تشــریح  بــرای 
مفهــوم ابژکشــن46 از دیــدگاه ژولیــا کریســتوا47 اشــاره شــود. 
ــت  ــه در آن هوی ــت ک ــی اس ــدی روان ــن فراین ــر او ابژکش ــر نظ بناب
ذهنــی و گروهــی بــا طــرد کــردن چیزهایــی کــه مرزهــای خــود را 
تهدیــد می‌کنــد، شــکل می‌گیــرد. بــا توجــه بــه الگــوی شــخصیتی 
ــم بانویــی از شــانگهای، و توجــه بــه  الســا، شــخصیت زن در فیل
ایــن نکتــه کــه وی بزرگ‌شــده شــهر شــانگهای، شــرارت‌بارترین 
تهدیدآمیــز  کلیشــه  اول  وهلــه  در  اســت  دنیــا،  شــهر 

ــا  ــر وی ب ــرف دیگ ــود. از ط ــامل می‌ش ــاک را ش ــتان خطرن زردپوس
دارا بــودن الگوهــای همیشــگی فــم فتــال در فیلم‌نــوآر قابــل 
فیلم‌نــوآر  همیشــگی  باقاعــده  مطابــق  و  اســت  بازشناســایی 
نیروهــای برانگیزاننــده شــر بــا امــر زنانــه مرتبط‌انــد. همچنیــن 
الیــور و تریگــو اســتدلال می‌کننــد کــه انفعــال دیگــر شــخصیت‌ 
مــرد به‌عنــوان یک‌چشــم چــران در مواجهــه بــا فعالیــت الســا 
به‌عنــوان شــخصیت زن اغواگــر نشــان از انحرافــات جنســی و 
ــور  ــود )الی ــرد می‌ش ــاوان دادن م ــه ت ــر ب ــه منج ــریرانه‌ای دارد ک ش

.)114  ،1398 تریگــو  و 
همچنیــن الیــور و تریگــو در بخــش دیگــری از کتــاب خــود بــه 
ــری  ــی بص ــع تجل ــوآر درواق ــه فیلم‌ن ــند ک ــدی می‌رس ــن جمع‌بن ای
فرآینــد شــکل‌گیری و تحکیــم هویــت مردانــه اســت. درواقــع 
گاه  ناخــودآ تهدیــدات  ضــد  بــر  هویــت  ایــن  آن‌هــا  دیــدگاه  از 
ــم می‌شــود و به‌عنــوان ســازوکاری دفاعــی  شــکل‌گرفته و تحکی
صورت‌هــای  بــه  تهدیــدات  ایــن  اســت.  گرفته‌شــده  کار  بــه 
از  یکــی  کــه  می‌شــوند  داده  نشــان  فیلم‌نــوآر  در  مختلفــی 
آن‌هــا قــدرت زنانــه بــر مــردان اســت. تقدیرگرایــی، فــم فتــال، 
باعــث  و  مقوله‌انــد  ایــن  از  همگــی  و...  نــژادی  کلیشــه‌های 
می‌شــوند عــاوه بــر این‌کــه هویــت تحکیــم یابــد، اضطرابــی را 
در فضــای این‌گونــه فیلم‌هــا تولیــد کنــد کــه شــکلی از فوبیــا 
یــا تقدیــر بــاوری بــه خــود می‌گیــرد )الیــور و تریگــو 1398، 304(. 
ــده  ــوآر تثبیت‌کنن ــانِ فیلم‌ن گاه تقدیرگرای ــودآ ــر ناخ به‌بیان‌دیگ
مردانگــی در هویــت اجتماعــی بــوده و بــا تهدیــد جلــوه دادن 
هرگونــه زنانگــی ایــن مرزبنــدی را در مخاطــب پررنــگ می‌کنــد 

کــه نقــش زنانــه همــواره نقشــی منفعــل اســت.

نتیجه‌گیری
ــر  ــد، تأثی ــخ آن برآم ــن پاس ــی یافت ــش در پ ــن پژوه ــه ای ــؤالی ک س
زن  تکرارشــونده  شــخصیت  شــکل‌گیری  بــر  مردانــه  هویــت 
بــود. در  در فیلــم نوآرهــای دهــه 1940 میــادی/ 1320 شمســی 
فیلم‌نــوآر  در  زن  شــخصیت  از  تصویــری  ابتــدا  راســتا  همیــن 
جریــان  و  خــاص  مــورد  پنــج  بــر  آن  تمرکــز  کــه  شــد  تشــریح 
ایــن پنــج  بــا توصیــف شــخصیت زن در  بــود.  ســاز قرارگرفتــه 
آیکونولــوژی  فیلــم مرحلــه اول، پیشــاآیکونوگرافی، از رویکــرد 
آیکونوگرافــی بازخوانــی و بررســی  موردبررســی قــرار گرفــت. در 
متــون دیگــر به‌منظــور یافتــن قراردادهــای تثبیت‌شــده بــرای 
ایــن آیکــون انجــام شــد و ایــن نتیجــه بــه دســت آمــد کــه آیکــون 
زن حاصــل ســنت‌های بصــری و روایــی دوره خــود اســت. آنچــه 
در مرحلــه آخــر از رویکــرد آیکونولــوژی صــورت پذیرفــت تشــریح 
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ــی  ــای جهان ــن جنگ‌ه ــادی در دوره بی ــی و اقتص ــرایط اجتماع ش
بحران‌هــای  بــر  و  عــاوه  کــه  شــد  اســتدلال  این‌گونــه  و  بــود 
اقتصــادی و بــی‌کاری در ســال‌های منتهــی بــه جنــگ جهانــی 
ســبک  تغییــر  موجــب  جامعــه  در  زنــان  نقش‌پذیــری  دوم، 
بصــری در بازنمایــی آنــان شــد. از طــرف دیگــر اهمیــت یافتــن 
مقولــه ژانــر و تولیــدات نظــام اســتودیویی در هالیــوود مطــرح 
و عنــوان گشــت کــه تأثیــر مخاطبــان بــر روی فیلم‌هــا بیــش از 
آن‌هــا  موردعلاقــه  تصویــر  شــکل‌گیری  باعــث  دوره‌هــا  دیگــر 
در فیلم‌هــای آن دوره شــده اســت. همچنیــن عــاوه بــر همــه 
ــخصیت  ــن ش ــی در تفســیر ای ــده، دیدگاه‌های ــث مطرح‌ش مباح

مبتنــی بــر اندیشــه‌های کریســتوا عنــوان و تشــریح شــد کــه ایــن 
آیکــون ســازوکاری دفاعــی اســت کــه هویــت مردانــه حاکــم بــر 

آمریــکا را تثبیــت می‌کنــد.  جامعــه 

تقدیر و تشکر
لازم اســت در پایــان از تلاش‌هــای بی‌دریــغ ســرکار خانــم دکتــر 
عمــل‌آورم.  بــه  را  قدردانــی  و  تشــکر  کمــال  اعتمــادی  الهــام 
ســرانجام  بــه  حاضــر  مقالــه  ایشــان  زحمــات  بــدون  بی‌شــک 

. ســید نمی‌ر
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پی‌نوشت‌ها
ــرای  ــوی ب ــد فرانس ــردان و منتق ــک)ا Nino Frank( کارگ ــو فران ــوی نین ــی از س ــادی/ 1325 شمس ــال 1946 می ــاح در س ــن اصط 1- ای
ــی  ــه در دوران جنــگ جهان ــت ک ــورت گرف ــل ص ــن دلی ــه ای ــداع فرانــک ب ــن اب ــد. ای ــداع ش ــکا اب ــینمای آمری ــد س ــان جدی ــف جری توصی
گوســت 1946 میــادی/ 1325 شمســی ایــن ممنوعیــت  دوم نمایــش فیلم‌هــای آمریکایــی در فرانســه ممنــوع بــود و در جــولای و آ
بــا نمایــش پنــج تریلــر آمریکایــی شــاهین مالــت، بکــش محبوبــم ، غرامــت مضاعــف، لائــورا و زن در پنجــره برداشــته شــد. بــرای 

ــه: ــود ب ــوع ش ــات بیشــتر رج توضیح
Krutnik, Frank. (2001), In a Lonely Street, Routledge, London.
2- Philip Marlow

3-  هــاوارد هاکــس یکــی از فیلم‌ســازان مطــرح دوره طلایــی ســینمای کلاســیک هالیــوود بــه حســاب می‌آمــد کــه همــواره از ســوی 
منتقدیــن بــه دلیــل آن کــه یکــی از مولفیــن اثرگــذار آثــار ســینمایی بــود بــه عنــوان فیلم‌ســازی مهــم معرفــی می‌شــد. بــرای اطلاعــات 

بیشــتر دربــاره اهمیــت هاکــس رجــوع شــود بــه:
، تهــران، نشــر  ــم فیروزمنــد و ماهیــار آذر ــم )1391(، گزیــده مقــالات اساســی کایــه دو ســینما: نبــوغ هاکــس، ترجمــه کاظ ، جی هیلی‌یــر

گــه. آ
ــی  ــای مهم ــود و فیلم‌ه لمانی ب ــی-آ ــری اتریش ــت مهاج ــوود اس ــیک هالی ــینمای کلاس ــرح س ــان مط ــه از کارگردان ــدر ک ــی وایل 4-  بیل
در ژانــر فیلم‌نــوآر و همچنیــن ژانرهــای کمــدی و کمــدی رمانتیــک ســاخته بــود. اهمیــت وایلــدر در ایــن بخــش عــاوه بــر فیلم‌هــای 
از  کــه بنابــر ادعــای بســیاری  ایــن جهــت اســت  از  گمشــده  از جملــه غرامــت مضاعــف، سانســت بولــوار و آخــر هفتــه  او  مهــم 
صاحب‌نظــران، فیلم‌ســازان مهاجــر تاثیــر زیــادی بــر شــکل‌گیری ژانــر فیلم‌نــوآر داشــته‌اند. از ایــن روی در ایــن بخــش فیلــم مهمــی 

ــت. ــده اس ــاب ش ــدر انتخ از وایل
ــی  ــای اصل ــی از فیلم‌ه ــوان یک ــه عن ــف ب ــت مضاع ــم غرام ــددی از فیل ــوراد متع ــت؟در م ــوآر چیس ــاب فیلم‌ن ــارک در کت ــام پ 5-  ویلی
ژانــر نــوآر یــاد می‌کنــد و آن را بــه عنــوان یکــی از کانون‌هــای تثبیــت ایــن گونــه آثــار قلمــداد می‌کنــد. بــرای توضیحــات بیشــتر رجــوع 

شــود بــه:
What is Film Noir, 5,22, 25, 34, 68.

Rita Hayworth -6 )1918 میلادی/ 1297 شمسی- 1987 میلادی/ 1366 شمسی( 
7-  برای توضیحات بیشتر پیرامون اهمیت آثار انتخاب شده رجوع شود به

Park, William (2011), What is Film Noir, Bucknell University Press.

8-  بــا وجــود آن‌کــه از رویکــرد آیکونولــوژی در خوانــش ســینمایی کمتــر اســتفاده شــده اســت امــا مثال‌هــای معــدودی از بــه 
ــی  ــح برخ ــز در توضی ــتین مت ــای کریس ــه تلاش‌ه ــوان ب ــال می‌ت ــوان مث ــه عن ــود. ب ــاهده می‌ش ــینما مش ــرد در س ــن رویک ــری ای کارگی
ســبک‌های بازیگــری هالیــوودی، مــد و مجموعــه ژســت‌هایی کــه در طــول زمــان تغییــر یافته‌انــد اشــاره کــرد. همچنیــن مطالعــه 
مــارک هندریکوفســکی در بررســی آیکونوگرافیــک کلیشــه‌های خــاص فیلم‌هــای گنگســتری و تریلــر نیــز از جملــه تلاش‌هایــی 
ــبک و  ــوان »س ــا عن ــود ب ــه خ ــکی در مقال ــن پانوفس ــر اروی ــوی دیگ ــت. از س ــده اس ــام ش ــرد انج ــن رویک ــری ای ــه کارگی ــه در ب ــت ک اس
محتــوا در یــک فیلــم« بــا تاکیــد بــر فرمولــه کــردن طــرح آیکونوگرافــی، آن را در درک معنــای فیلــم امــری ضــروری می‌دانــد. او بــه 
عنــوان مثــال بــه ظاهــر اســتاندارد شــده، رفتــار و صفــات و نمونه‌هــای شــناخته شــده خون‌آشــامان و دختــران رک و بی‌پــروا در آثــار 
لــوی در خوانــش فیلم‌هــای جنایــی خشــن آمریکایــی  ســینمایی اشــاره می‌کنــد. عــاوه بــر ایــن مــوارد تلاش‌هایــی از ســوی لارنــس آ
ــه  ــوف ب ــتر معط ــات بیش ــن مطالع ــا ای ــت ام ــه اس ــورت گرفت ــز ص ــترن نی ــای وس ــن فیلم‌ه ــوژی مضامی ــکامب در آیکونول و اد بوس

اجــزاء، ســاختمان‌ها و لباس‌هــا در ایــن آثــار اســت )گرانــت 1396، 29(.
9- Pre-iconography
10- Iconography

ــرد  ــن رویک ــه دوم از ای ــکی، در مرحل ــات پانوفس ــه توضیح ــه ب ــا توج ــه ب ــد ک ــاره می‌کن ــه اش ــن نکت ــه ای ــود ب ــه خ ــادی در مقال 11-  اعتم
ــث از  ــه باع ــودن ترجم ــق نب ــر دقی ــاوه ب ــه ع ــن مرحل ــرای ای ــل ب ــت تحلی ــتفاده از لغ ــرد و اس ــورت می‌گی ــون ص ــخیص آیک  تش

ً
ــا صرف
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بیــن رفتــن مــرز مشــخص بیــن مراحــل دوم و ســوم می‌گــردد. او اشــاره می‌کنــد کــه محققــان غیرفارســی زبــان بــرای از بیــن بــردن ایــن 
مشــکل کلمــه Recognition را بــرای ایــن مرحلــه بــه کار برده‌انــد و همان‌طــور کــه مشــخص اســت ایــن لغــت بــه معنــی بازشناســایی 
پدیــده‌ای اســت کــه شــناختی کلــی از آن وجــود دارد. از ایــن رو در ایــن پژوهــش نیــز بــا اســتناد بــه اســتدلال اعتمــادی، مرحلــه دوم از 
رویکــرد آیکونولــوژی بــه تشــخیص آیکــون اختصــاص دارد و تحلیــل آن در مرحلــه ســوم صــورت می‌گیــرد. بــرای توضیحــات بیشــتر 

رجــوع شــود بــه: 
اعتمــادی، الهــام )1398(، خوانــش آیکونولوژیــک مجنــون در نگاره‌هــای دوران صفویــه، نشــریه هنرهــای زیبــا- هنرهــای تجســمی، 

شــماره 1، صــص 59- .68
Beart, Barbara (2012), To Touch with the Gaze: Noli me Tangere and the Iconic Space, Sinthoris, Leuven.
12- Iconology

13-  برای توضیحات بیشتر در مورد رویکرد آیکونولوژی رجوع شود به:
عبدی، ناهید )1391(، درآمدی بر آیکونولوژی، تهران، انتشارات سخن.

Panofsky, Erwin (1995), Meaning in the Visual Arts, Doubleday and Co., New York.

Mary Astor -14 )1906 میلادی/ 1285 شمسی- 1987 میلادی/ 1366 شمسی(
Humphrey Bogart -15 )1899 میلادی/ 1278 شمسی- 1957 میلادی/ 1336 شمسی(

Orson Welles -16 )1915 میلادی/ 1294 شمسی- 1985 میلادی/ 1364 شمسی(
Lauren Bacall -17 )1924 میلادی/ 1303 شمسی- 2014 میلادی/ 1393 شمسی(

Martha Vickers -18 )1925 میلادی/ 1304 شمسی- 1971 میلادی/ 1350 شمسی(
Barbara Stanwyck -19 )1907 میلادی/ 1286 شمسی- 1990 میلادی/ 1369 شمسی(

Fred MacMurray -20 )1908 میلادی/ 1287 شمسی- 1991 میلادی/ 1370(
Jane Greer -21 )1924 میلادی/ 1303 شمسی- 2001 میلادی/ 1380 شمسی(

Robert Mitchum -22 )1917 میلادی/ 1296 شمسی- 1997 میلادی/ 1376 شمسی(
Francesco Maffei -23 ) 1605  میلادی/ 984  شمسی- 1660  میلادی/ 1039  شمسی(

Janey Place -24 )1946 میلادی/ 1325 شمسی(
25- Active

26- شاهین مالت00:31:00
27- شاهین مالت00:37:00

28- بانویی از شانگهای 00:02:00
29- POV
30- Close up

31- خواب بزرگ 00:10:00 و 00:33:00
32- خواب بزرگ 00:03:00

33- خواب بزرگ 00:22:00
34- خواب بزرگ 00:41:00

گاهــی« می‌شــود. پــس می‌تــوان همــراه شــدن  ، صــدای راوی در ایــن آثــار تبدیــل بــه »رگ‌هــای آ 35- بــر مبنــای دیــدگاه هنــری جیمــز
صــدای راوی بــا تصاویــر را تشــدید کننــده حــس صحنــه در نظــر گرفــت. بــرای توضیحــات بیشــتر رجــوع شــود بــه:

What is Film Noir, Willam Park, Chapter Four Style 59

36- غرامت مضاعف 01:35:00
37- از گذشته ها 00:17:00
38- از گذشته ها 01:34:00
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39- از گذشته ها 00:06:00
40-  در 13 ژوئــن 1934 میــادی/ 1313 شمســی قانونــی در آمریــکا بــه تصویــب رســید کــه فیلم‌هــا را ملــزم بــه دریافــت گواهــی تأییــد 

قبــل از اکــران می‌کــرد. ایــن قانــون بــه نــام قانــون تولیــد مشــهور اســت.
41- ناگفتــه مشــخص اســت کــه دلایــل تغییــر ســبک می‌تواننــد از منظــر اقتصــادی، اجتماعــی، سیاســی بــه طــور جداگانــه و مفصــل 
مــورد بررســی و تحلیــل قــرار گیــرد کــه در هــر یــک از مــوارد نظــرات متخصصــان امــر مــورد نیــاز خواهــد بــود. از ایــن رو، بــا توجــه بــه تمرکــز 
اصلــی ایــن مقالــه، پژوهــش حاضــر در ایــن بخــش خــود را محــدود بــه ســاحتی خــاص نمی‌کنــد. همچنیــن بــه علــت کثــرت نظــرات 
نمی‌تــوان مدعــی شــد کــه نتیجــه بــه دســت آمــده کامــاً منطبــق بــر واقعیــت باشــد امــا می‌تــوان این‌گونــه ادعــا کــرد کــه بــا بررســی 

 مبتنــی بــر واقعیــت قابــل دسترســی خواهــد بــود.
ً
حداکثــری نتیجــه‌ای تقریبــا

42- Lorien Pratt

فروشــندگان  تعــداد  آن  در  کــه  می‌شــود  گفتــه  وضعیتــی  بــه  و  اســت  بــازار  ســاختار  از  گونــه‌ای   )Oligopoly( الیگوپولــی    -43
، بــر  )خریــداران( بیــش از واحــد باشــد و همچنیــن تعــداد آن‌هــا آنقــدر زیــاد نباشــد کــه رفتــار هــر یــک در مــورد تعییــن قیمــت و مقــدار
ســود دیگــران تأثیرگــذار نباشــد. در ایــن بازارهــا، تعــداد فروشــندگان محــدود اســت، معمــولاً کالاهــای )خدمــات( تولیــدی همگــن 
نیســتند و در نتیجــه بحــث تبلیغــات وجــود دارد. ورود بــه بــازار و خــروج از آن آزاد نیســت و همچنیــن معمــولاً اطلاعــات خریــداران بــا 

ــت. ــر اس ــداران از فروشــندگان کمت ــات خری ــع اطلاع ــت و در بیشــتر مواق ــان نیس فروشــندگان یکس
44-  پارانویــا )Paranoia( یــا بدگمانــی غریــزه یــا فرآینــدی از فکــر اســت کــه تحــت تاثیــر اضطــراب یــا تــرس بــه حالتــی غیرمنطقــی و وهــم 

 تصــور کتــد دیگــران ســعی در آزار و اذیــت او دارنــد.
ً
لــود درمی‌آیــد. ایــن غریــزه باعــث می‌شــود فــرد مبتــا دائمــا آ

ــه  ــن اندیش ــد. ای ــکار می‌کن ــان را ان ــی و ارزش جه ــه معن ــت ک ــفه اس ــی در فلس ــگاری دیدگاه ــا هیچ‌ان ــم )Nihilism( ی 45- نیهیلیس
ــت. ــکال اس ــک‌گرایی رادی ــق و ش ــی عمی ــا بدبین ــک ب ــاط نزدی ــولاً در ارتب معم

Abjection -46
Julia Kristeva -47 )1941 میلادی/ 1320 شمسی(
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مقالهٔ پژوهشی

چکیده
بیــان مســئله: فــرش دســتباف عــاوه بــر جنبه‌هــای هنــری و خلاقانــه، ازنظــر اقتصــادی اهمیــت بســیاری 
دارد. ایــن کالای هنــری بــا همــه‌ی ارزش‌هــا و ویژگی‌هــای خــاص خــود به‌عنــوان نمــاد برجســته ایــران، نیــاز 
گاهی‌رســانی و شناســایی اصولــی آن، بــه متقاضیــان دارد. اهــل فرهنــگ بــرای حفــظ ایــن هنــر اصیــل  بــه آ

نخســت بایــد آن را از حیــث فرهنگــی در جامعــه نهادینــه کننــد. 
هــدف پژوهــش: در ایــن تحقیــق مطالعــه‌ی مــوردی در خصــوص نقــوش دســتبافتِ هــای شــول کــه 
شــهرت جهانــی دارنــد، صــورت گرفتــه و کوشــیده شــده اســت تــا بــا اســتدلال و ارائــه نمونه‌هایــی از نقــوش 
و اســتفاده از ظرفیت‌هــای گرافیکــی آن‌هــا در طراحــی بســته‌بندی، بــا بهره‌گیــری تخصصــی و حرفــه‌ای از 
آن‌هــا می‌تــوان  یــا مشــتقات  نقــوش دســتبافته‌های هــر منطقــه در بســته‌بندی همــان محصــولات و 

ــواع نقــوش مناطــق مختلــف آشــنا کــرد.  ــا ان نقــوش اصیــل را در ذهــن مخاطــب ثبــت و ایشــان را ب
ســوال پژوهــش: چگونــه بــا بهره‌گیــری از نقــوش دســتبافته‌های هــر منطقــه در بســته‌بندی، می‌تــوان 

زمینــه را بــرای آشــنایی مردمــان ایــن منطقــه بــا نقــوش اصیــل ســنتی، فراهــم نمــود؟ 
ح‌هایــی  روش پژوهــش: گــردآوری اطلاعــات در ایــن مقالــه بــه روش کتابخانــه‌ای جمع‌آوری‌شــده‌اند و طر
از  اســتفاده  بــا  جانبــی  محصــولات  همچنیــن  و  دســتبافتِ  مــورد  چنــد  بســته‌بندی  بــرای  پیشــنهادی 
ظرفیت‌هــای گرافیکــی نقــوش بومــی )دســتبافته‌های شــول( کــه توســط مؤلفیــن طراحی‌شــده اســت، 
ارائه‌شــده کــه توســط پرسشــنامه بــه همــراه تصویــر بســته‌بندی‌ها، در مؤلفه‌هــای: شناســاندن نقــوش، 
اســتان  در  هــدف  مخاطبیــن  اختیــار  در  مشــتریان،  بــر  اجتماعــی  تأثیــرات  و  رنگ‌بنــدی  شناســاندن 
بوشــهر قــرار گرفــت و توســط 130 نفربــر اســاس طیــف لیکــرت ارزیابــی شــدند. روایــی پرسشــنامه توســط 
پرسشــنامه  پایایــی  و  گردیــد  تائیــد  مشــابه(  نمونه‌هــای  از  اقتبــاس  و  راهنمــا  )اســاتید  صاحب‌نظــران 

توســط روش آلفــای کرانبــاخ معــادل 0.758 محاســبه گردیــد.
نتیجه‌گیــری: تهیــه بســته‌بندی مناســب به‌منظــور حفــظ و بهبــود کیفیــت محصــول ازجملــه مــواردی 
اســت کــه اهمیــت آن برهیچکــس پوشــیده نیســت، چراکــه اولیــن ارتبــاط دیــداری مشــتری بــا محصــول از 
ــتباف‌ها  ــداری دس ــز در نگه ــب نی ــل مناس ــه حمل‌ونق ــت ک ــی اس ــن در حال ــت و ای ــته‌بندی اس ــق بس طری
و ســایر صنایع‌دســتی بســیار نقــش مهمــی دارد. در مــواردی کــه محصــول امــکان صــادرات دارد، طراحــی 
مناســب بســته‌بندی همــراه بــا هویــت بســته‌بندی می‌توانــد نماینــده‌ی منطقــه‌ای باشــد کــه از زبــان 
بین‌المللــی تصویــر بــرای انتقــال پیــام بهــره می‌گیــرد کــه درنهایــت می‌توانــد بــه خریــدی هوشــمندانه، 

ــه و متعهدانــه منجــر شــود. گاهان آ
واژه‌های کلیدی: بسته‌بندی. تبلیغات. تبلیغات فرهنگی. نقوش بومی
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ثیر بسته‌بندی با استفاده از ظرفیت‌های  تحلیل تأ
گرافیکی نقوش بومی بر تبلیغات فرهنگی
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Handwoven carpets, in addition to their artistic and creative aspects, 
hold significant economic importance. This artistic product, with all its values and unique 
features, as a prominent symbol of Iran, requires awareness and proper identification for 
potential buyers. Cultural enthusiasts should first establish its cultural significance within 
the society to preserve this authentic art form.
Research Objective:Research Objective: This study presents a case study on the patterns of school handwoven 
carpets, which are globally renowned. The aim is to explore how utilizing the patterns 
of each region’s handwoven carpets in packaging can create a platform for introducing 
people in that region to traditional authentic patterns. By using the graphic capabilities 
of these patterns, proposed packaging designs for several handwoven items and related 
products are presented. These designs were evaluated by 130 participants in Bushehr 
province using a questionnaire, along with visual representations of the packaging, in the 
dimensions of pattern recognition, color recognition, and social impact on customers. The 
evaluation was conducted based on the Likert scale.
Research Question:Research Question: How can the utilization of regional handwoven patterns in packaging 
provide a platform for introducing people to authentic traditional patterns?
Research Method:Research Method: The information for this article was collected through library research, 
and proposed designs for packaging various handwoven items and related products 
using the graphic capabilities of indigenous patterns (school handwoven patterns) were 
presented. The questionnaire, along with visual representations of the packaging, was 
provided to the target audience in Bushehr province. The questionnaire’s validity was 
confirmed by experts (supervisors and references to similar samples), and its reliability 
was calculated using Cronbach’s alpha method, resulting in a value of 0.758.

Article Research Original
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Conclusion:Conclusion: Preparing appropriate packaging to 
preserve and improve the quality of a product is 
among the important factors that no one can deny 
its significance. This is because packaging is the 
first visual contact between the customer and the 
product, while proper transportation also plays a 
crucial role in preserving handicrafts and other 
handmade industries. In cases where the product 
is exportable, proper packaging design along 
with packaging identity can serve as a regional 
representative that uses the international language 
of imagery to convey a message. Therefore, 
packaging not only helps the commodity but also 
contributes to branding Iranian culture globally. 
Whether we like it or not, we are part of the 
globalization of the economy.
Artistic and cultural events are clear evidence of 
the power of tradition and indigenous culture in 
the sustainability of societies. The sustainability 
of tribes and small communities depends on 
preserving their identity and updating their visual 
beliefs, which can be a step towards harmonizing 
traditions and customs with a progressive and 
modern way of life. In this regard, considering 
the endangered nature of the art of weaving, 
the Shool-e Ganaveh region and the undeniable 
capacity of graphic artists to reproduce traditional 
patterns led to the implementation of this research 
to identify the specific patterns of the region and 
examine their graphic capabilities. As a result, 
a collection of graphic designs was created by 
documenting the patterns, which can be used in 
packaging design for handicraft products.
Choosing the right advertising tools and the 
desired media can be a strategic and effective 
introduction to Iranian handwoven carpets. 
With professional and practical design and 
planning, appropriate and relevant advertising 
can raise awareness about carpets and their 
concept and authenticity, which can lead to 
future purchasing decisions based on familiarity 
and full understanding. Companies need to 
continuously remind customers of their presence 
and maintain a prominent position in their minds 
to compete with rival businesses. Otherwise, they 
risk losing their market share to competitors. The 
effectiveness of appropriate cultural advertising 
in all fields is now widely recognized.
The advertising discussed in this research is not 
limited to traditional advertising methods that 

have been introduced through posters, brochures, 
and high-circulation leaflets over the past decades. 
In today’s competitive market, various branches 
of advertising, such as packaging, environmental 
graphics, modeling photography, etc., have 
penetrated different layers that affect marketing 
and sales to such an extent that it is sometimes 
assumed that the sales process and customer 
satisfaction existed even when these areas were 
not part of the product’s services. We should keep 
in mind that in today’s turbulent environments 
where companies operate, it seems reasonable to 
consider packaging not as a fixed process but as a 
dynamic process in the design of various products. 
Packaging can be considered a silent salesperson 
as attractive packaging can attract customers and 
persuade them to make a purchase. Therefore, 
significant efforts need to be made to increase the 
effectiveness of packaging, and as we see today, 
traditional media should shift their focus toward 
advertising at the time of purchase.
Keywords:Keywords: Packaging, Advertising, Cultural 
Advertising, Indigenous Patterns.
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مقدمه
طــی  در  دیگــر  واژه‌ای  هــر  ماننــد  كــه  اســت  واژه‎ای  تبلیغــات 
و  جایــگاه  كاركــرد،  معنــا،  ازنظــر  اجتمـــاعی  و  تاریخــی  تحــولات 
خاســتگاه دچــار تغییــرات زیــادی شـــده اســـت. واژه تبلیغــات در 
ــرد  ــرار می‌گی ــل واژه propagation ق ــی در مقاب ــی گاه ــان فارسـ زب
کــه بــه معنــی ترویــج، تكثیــر و رســاندن صحیــح یــك مطلــب 
ــار مثبـــت بــه لحــاظ ارزشــی دارد. گـــاهی ایــن واژه در  ــه بـ اســت كـ
ــی و  ــام توخال ــی پی ــه معن ــرد و ب ــرار می‌گی ــل propaganda  ق مقابـ
هیاهوی بی‌محتواســت كـــه بـــار ارزشـــی منفی دارد. گاهی نیز در 
ــای  ــی و پیام‌ه گهـ ــه آ ــرد ك ــرار می‌گی ــر واژه advertisement ق براب
ــز در  ــی نی ــود، و گاه ــی می‌ش ــه‌ای معن ــه‌ای و مجل ــی روزنام بازرگان
مقابــل commercial اســت كـــه بــه معنــای پیام‌هــای بازرگانــی 
تلویزیونــی و رادیویــی اســـت كـــه ایــن دو ازنظــر ارزشــی خنثـــی 
هســتند، امــا در عمــل، معمــولاً محتواهایــی غیرواقعــی ارائــه 
ــار ارزشـــی منفــی پیــدا می‌کننــد. همچنیــن  می‌دهنــد، ازایــن‌رو بـ
تبلیــغ  معنــی  بــه  کــه  قرارگرفتــه   mission مقابــل  واژه  ایــن  گاه 

دینــی مســیحیت اســت. )كاویانــی، 1388(.
تبلیغــات انــواع مختلفــی دارنــد کــه یکــی از مهم‌تریــن آن، 
تبلیغـــات فرهنگـــی، می‌باشــد کــه فعـــالیتی‌ست آموزشــی بــرای 
گاهــی‌ و دانــش فرهنگــی و همچنیــن نشــر ارزش‌هــای  نشــر و آ
ایجـــاد  و  احساســات  تحریــك  به‌منظــور   

ً
صرفــا نـــه  و  فرهنگـــی 

زمینـــه بـــرای پـــذیرش امـری كـــه تبلیغ می‌شود )مریجی، 1389( در 
حقیقت تبلیغـــات فرهنگـــی بـرای القـای موضـــوعات فرهنگـی، 
ــی  ــده فرهنگـ ــق ای ــوع، تزری ــوزش و درمجم ــه‌ها، آمـ ــت ریش تقوی
ــون، 2006(  ــود. )اندرس ــتفاده می‌ش ــومی از آن اسـ ــان عمـ در اذهـ
بــه گونــه‌ای کــه نتیجــه ایــن فعالیــت، نفـــوذ بــر دیگــران و جـــذب 
افــكار عمومــی و تغییــر یــا تقویــت ریشــه‌های فرهنگــی اســت 

)وارطانیــان ، 1384(
از طرفــی، نقــوش و الگوهــای بومــی به‌عنــوان یــک عنصــر 
فرهنگــی  تبلیغــات  در  محلــی،  هویــت  و  فرهنــگ  از  مهــم 

و  الگوهــا  نقــوش  ایــن  کنــد.  ایفــا  بســزایی  نقــش  می‌توانــد 
فرهنگ‌هــای  و  بومــی  اقــوام  توســط  کــه  هســتند  طرح‌هایــی 
و  فرهنگــی  میــراث  یــک  نماینــده  و  می‌شــوند  تولیــد  محلــی 
هویــت فرهنگــی خــاص می‌باشــند. )کفــاش و همــکاران، 1396( 
می‌تــوان  منطقــه  هــر  بومــی  و  صنایع‌دســتی  آثــار  بررســی  در 
دســته‌بندی  را  منطقــه  هــر  بــه  مختــص  بصــری  خصوصیــات 
ــبت  ــد نس ــق می‌کن ــه خل ــاری ک ــدی در آث ــر هنرمن ــه ه ــرد، چراک ک
بــه شــرایط اجتماعــی و جغرافیایــی واکنــش نشــان می‌دهــد و 
احساســات و عقایــدش را بیــان می‌کنــد. حتــی در شــخصی‌ترین 
آثــار هنــری نیــز می‌تــوان تأثیــر فرهنــگ منطقــه‌ای را مشــاهده 

ــرد. ک
بخــش  جذابیــت  و  منحصربه‌فــرد  عنصــری  نقــوش،  ایــن 
و  مخاطبــان  بیــن  عمیق‌تــری  ارتبــاط  می‌توانــد  کــه  اســت 
محتــوای تبلیغاتــی ایجــاد کنــد. اســتفاده از ایــن الگوهــا، نقــوش 
ــگ  ــای فرهن ــرای ارتق ــات ب ــنتی در تبلیغ ــی و س ــای محل و طرح‌ه
تقویــت  بــه  می‌توانــد  روش  ایــن  اســت.  محلــی  ارزش‌هــای  و 
هویــت فرهنگــی و ارتبــاط افــراد بافرهنــگ خــود کمــک کنــد. 

)2020 )اســمیت، 
ــخ و  ــا تاری ــت ب ــهرهایی اس ــن ش ــی از که ــهر یک ــتان بوش اس
فرهنــگ بســیار غنــی و نقــوش فرهنگــی منحصربه‌فــردی کــه 
نشــان‌دهنده تنــوع و زیبایــی هنــر بومــی ایــن منطقــه اســت. 
ایــن نقــوش، به‌عنــوان یــک ارث فرهنگــی، ارتبــاط عمیقــی بــا 
تاریــخ، ادبیــات و هنــر بوشــهر برقــرار می‌کنــد. )رســایی، 1384( 
ــگ  ــینه و فرهن ــدرن از پیش ــان م ــدن انس ــدا ش ــا ج ــروزه ب ــا ام ام
در  نیــز  فرهنگــی  مایه‌هــای  طــرح  و  بومــی  نقــوش  ایــن  خــود، 
اذهــان مــردم کمرنگ‌تــر شــده و بــرای نســل‌های جدیدتــر نیــز 
ــت. لــذا  ــم نشــده اس ــوش فراه ــن نق ــا ای ــی ب ــه آشــنایی کاف زمین
ایــن پژوهــش در نظــر دارد بــا بررســی نقــوش و طرح‌هــای خــاص 
بوشــهر  اســتان  دســتباف‌های  صنایــع  در  استفاده‌شــده 
بتوانــد مخاطــب را بــا ایــن طرح‌هــای اصیــل آشــنا نمــوده و بــا 
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 ارتبــاط تصویــری 
ً
ــمی و مشــخصا اســتفاده از قابلیت‌هــای تجس

بــا حفــظ شــاخصه‌های زیباشــناختی  را  نقــوش بومــی اســتان 
آن‌هــا در طراحــی گرافیــک و در راســتای  به‌منظــور اســتفاده از 

هویت‌ســازی فرهنگــی، مورداســتفاده قــرار دهــد

چارچوب نظری

بسته‌بندی
 
ً
اکثــرا کالا،  بســته‌بندی  بــه  مربــوط  تصمیمــات  پیش‌تــر 

تحــت تأثیــر هزینــه و عوامــل تولیــد قــرار داشــته‌اند و اولیــن و 
حفاظــت  و  نگهــداری  نیــز  بســته‌بندی  وظیفــه  اساســی‌ترین 
ــده  ــث ش ــیاری باع ــل بس ــروزه، عوام ــی ام ــت. ول ــوده اس از کالا ب
بااهمیــت  ابزارهــای  از  یکــی  به‌صــورت  بســته‌بندی  اســت 
بازاریابــی درآیــد چراکــه بســته‌بندی وظایــف زیادی را بــرای فروش 
: جلب‌توجــه،  کالا بــر عهــده می‌گیــرد. ایــن وظایــف عبارت‌انــد از
ــز  ــده نی ــاه مصرف‌کنن ــش رف ــروش. افزای ــاره کالا و ف ــح درب توضی
ــایش  ــی و آس ــرای راحت ــدگان ب ــه مصرف‌کنن ــت ک ــن معناس بدی
ــر  ــار بهت ــان و اعتب ــاد و اطمین ــت اعتم ، قابلی ــر ــرای ظاه ــود و ب خ

بســته‌بندی، حاضرنــد مبلغــی را اضافــه پرداخــت کننــد.
بــرای  خــوب  بســته‌بندی  تأثیــر  بــه  همچنیــن  شــرکت‌ها 
پــی  آن  تجــاری  علامــت  و  شــرکت  فــوری  شــناخت  ایجــاد 
برده‌انــد. بســته‌بندی خــوب بــرای یــک کالای جدیــد، مســتلزم 
تصمیم‌گیــری در مــوارد زیــادی اســت. اولیــن کار در جهــت انجــام 
از  از بســته‌بندی اســت. منظــور  ایــن مهــم، ایجــاد یــک تصــور 
تصــور بســته‌بندی ایــن اســت کــه بایــد دیــد بســته‌بندی کالا 
ــا  ــن معن ــد؟ بدی ــام ده ــه‌کاری را انج ــرای کالا چ ــا ب ــد ی ــه باش چگون
کــه آیــا وظیفــه اصلــی بســته‌بندی بایــد مراقبــت و حفاظــت از کالا 
باشــد؟ آیــا بســته‌بندی روش اســتفاده جدیــدی بــرای اســتفاده 
را  خاصــی  ویژگی‌هــای  بســته‌بندی  آیــا  می‌کنــد؟  ارائــه  را  کالا  از 
دربــاره کالا یــا شــرکت بــه نمایــش می‌گــذارد و یــا منظــور دیگــری 
از بســته‌بندی در میــان اســت؟ تصمیــم دربــاره ســایر عناصــر 
بســته‌بندی، نظیــر انــدازه، شــکل، مــواد اولیــه مصرفــی در آن، 
ــام  ــد انج ــه بای ــت ک ــن کاریس ــاری، دومی ــم تج ــل علائ ــگ و مح رن
، بــرای حمایــت از جایــگاه و خط‌مشــی بارازیابی  شــود. ایــن عناصــر
کالا بایــد بــا یکدیگــر بــه نحــو مناســبی تلفیق شــوند. بســته‌بندی 
ــازگاری  ــز س ــع کالا نی ــت و توزی ــات، قیم ــا تبلیغ ــد ب ــن بای همچنی

کامــل داشــته باشــد. )کاتلــر و آرمســترانگ، 1394: 6(

تبلیغات
مفهــوم تبلیغــات به‌طــور عجیبــی بــا بازاریابــی آمیختــه اســت. 
یــک  یــا  و  محصــول  یــک  بازاریابــی  فرآینــد  از  جزئــی  تبلیغــات 
گفــت  می‌تــوان  ســاده  بیــان  بــه  مــی‌رود.  شــمار  بــه  خدمــت 
تبلیغــات یعنــی رســاندن یــک پیــام در مــورد محصــول و یــا یــک 
کــردن  متقاعــد  بــرای  مختلــف  رســانه‌های  طریــق  از  خدمــت 
مخاطبــان بالقــوه بــرای خریــد آن محصــول یــا خدمــت )شــجاعی 

)1392 همــکاران،  و 
این‌گونــه  شــکل  خلاصه‌تریــن  در  می‌تــوان  را  تبلیغــات 
بیــان کــرد: فرآینــد روشــمند ارائــه اطلاعــات مناســب در مــورد 
کالاهــا و خدمــات بــه مشــتریان و ترغیــب و متقاعــد کــردن مؤثــر 
مصرف‌کننــدگان بــه خریــد کالاهــا و خدمــات. واژه‌هــا و عبــارات 
 ، روشــمند، اطلاعــات مناســب و ترغیــب و متقاعــد کــردن مؤثــر
ــت.  ــات اس ــد تبلیغ ــزی در فرآین ــام برنامه‌ری ــر انج ــر ب ــی ناظ همگ
رفتــار  عینــی  شــناخت  مســتلزم  نیــز  تبلیغــات  در  برنامه‌ریــزی 
ــط  ــزا مرتب ــایر اج ــدگان و س ــار مصرف‌کنن ــژه رفت ــتریان، به‌وی مش
بــه  یــا   ) بــازار محیــط  و  رقبــا  خدمــات،  و  )کالا  بــازار  در  مهــم  و 
عبارتــی تحقیقــات بازاریابــی و همچنیــن انجــام انــواع آزمون‌هــا 
و ارزیابی‌هایــی اســت کــه بخــش عمــده تحقیقــات تبلیغــات 
را تشــکیل می‌دهــد. هــدف اساســی تبلیغــات در درجــه اول، 
مخاطــب  اذهــان  در  کالا  نشــانه  از  مطلــوب  تصویــری  ایجــاد 

هــدف اســت.
بــه  می‌تــوان  می‌کنــد  دنبــال  تبلیغــات  کــه  اهدافــی  از 
هدایــت  و  ادراکات  دســت‌کاری  برداشــت‌ها،  بــه  شــکل‌دهی 

کــرد. اشــاره  خــاص  رفتارهــای 
 بــه کنتــرل عقیــده بــا نمادهــای مهــم، 

ً
تبلیغــات منحصــرا

ــی  ــاط اجتماع ــکال ارتب ــر اش ــر و دیگ ــایع‌ها، تصاوی ــا، ش گزارش‌ه
اشــاره دارد و هــدف از آن معــروف ســازی موضــوع مطرح‌شــده 
ــان  ــوان اذع ــن‌رو می‌ت ــت. ازای ــت از آن اس ــه تبعی ــراد ب ــاع اف و اقن
داشــت کــه تبلیغــات در وجــه مثبــت خــود یــک ضــرورت بــوده 
و در حقیقــت بوجودآورنــده ارتباطــات لازم و منطقــی در جوامــع 

اســت )معمــوری و آزاد زاده، 1388: 33(.

تبلیغات فرهنگی
فرهنگــی  تبلیغــات  غیرتجــاری،  تبلیغــات  زیرمجموعه‌هــای  از 
و  فرهنــگ  تبلیغــات،  موضــوع  کــه  اســت  زمانــی  آن  و  اســت 
عناصــر فرهنــگ باشــد. )ســهرابی و همــکاران، 1395( تبلیغــات 
فرهنگــی به‌نوعــی از تبلیغــات گفتــه می‌شــود کــه بــرای القــای 
ــوع،  ــوزش و درمجم ــه‌ها، آم ــت ریش ــی، تقوی ــات فرهنگ موضوع
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ــتفاده  ــی از آن اس ــان عموم ــی در اذه ــده فرهنگ ــی ای ــق نوع تزری
فعالیتــی  فرهنگــی،  تبلیــغ  کــه  گفــت  می‌تــوان  شــود.  مــی- 
آموزشــی اســت کــه به‌منظــور اطلاع‌رســانی پیام‌هــای فرهنگــی 
بــر  نفــوذ  فعالیــت،  ایــن  نتیجــه  به‌طوری‌کــه  می‌گیــرد،  انجــام 
افــکار عمــوم در راســتای توســعه فرهنگــی  دیگــران و جــذب 
اســت. تبلیغــات فرهنگــی، بــا به‌کارگیــری فن‌هــای تبلیغــات 
یــا رفتــار  یــا اصــاح یــک نگــرش  ایجــاد، ترویــج و  بــرای  تجــاری 
کل جامعــه اســت. هــدف تبلیغــات  در مخاطــب هــدف و یــا 
فرهنگــی، ایجــاد تغییــرات رفتــاری داوطلبانــه بــا فراهــم کــردن 
فعلــی  خــاص  رفتارهــای  برخــی  بــرای  مناســب  جایگزین‌هــای 
ــور  ــود را مجب ــان خ ــب، مخاطب ــی مناس ــات فرهنگ ــت. تبلیغ اس
بــه تغییــر رفتارهــای خــود نمی‌کنــد، بلکــه رفتــار جدیــدی را بــه 
پیشــنهاد  آن‌هــا  زندگــی  ارجــح  انتخــاب  به‌عنــوان  مخاطبــان 
می‌دهــد و آن‌هــا را بــه پیــروی از آن ترغیــب می‌کنــد )حائــری و 

رســتمی،1390(.
ســازی،  هنجــار  رهگــذر  از  تبلیغــات،  از  نــوع  ایــن  در 
انتقــال  و  الگوســازی  مفهوم‌ســازی،  آمــوزش،  بسترســازی، 
پیــام قــادر اســت بــه تأثیرگــذاری برحیــات فرهنگــی و اجتماعــی، 
و  اجتماعــی  انســجام  تحقــق  رفتــاری،  الگوهــای  هدایــت 
جهت‌دهــی بــه افــکار عمومــی و فرهنگ‌ســازی مؤثــر و بالنــده 

.)1388 )دهشــیری،  کننــد  اقــدام 
از باورهــا و اندیشــه‌های  آن دســته  از تبلیــغ،  نــوع  ایــن  در 
ســال‌ها  طــی  کــه  می‌گیرنــد  قــرار  هــدف  مــورد  افــراد  عمیــق 
شــکل‌گرفته و در اعمــاق ذهــن آن‌هــا ریشــه دوانیــده اســت. 
شــناخت مخاطــب هــدف، درک نگــرش، اولویت‌هــا و موانــع 
تبلیغــات  در  مســائل  مهم‌تریــن  از  یکــی  او  رفتــاری  و  فکــری 
از  هریــک  در  اشــتباه  تشــخیص  می‌آیــد.  شــمار  بــه  فرهنگــی 
مــوارد یادشــده، کارزار تبلیغــات فرهنگــی را بــه بیراهــه بــرده و بــا 

همــکاران(. و  )ســهرابی  ســاخت  خواهــد  مواجــه  شکســت 
بــه  فرهنگــی،  خلأهــای  شناســایی  بــا  فرهنگــی  تبلیغــات 
معرفــی عنصــر فرهنگــی پرداختــه و می‌کوشــد بــا اقنــاع مخاطــب 
ــوی  ــد. از س ــاد کن ــر را در وی ایج ــب موردنظ ــار مناس ــدف، رفت ه
، تبلیغــات فرهنگــی و تبلیغــات تجــاری در حــوزه عملکــرد  دیگــر
نیــز بــا یکدیگــر متفــاوت هســتند. قلمــرو باورهــای عمیــق و 
ریشــه‌دار افــراد، جــز حــوزه عملکــرد تبلیغــات تجــاری محســوب 
ــد،  ــک برن ــی ی ــدد معرف ــات درص ــته از تبلیغ ــن دس ــود. ای نمی‌ش
و  فــروش  افزایــش  مصرف‌کننــدگان،  خریــد  الگــوی  تغییــر 
ــا  ــتند؛ ام ــژه هس ــت وی ــا خدم ــول ی ــک محص ــرای ی ــازار ب ــهم ب س
کانــون تمرکــز و توجــه در تبلیغــات فرهنگــی، معمــولاً نگرش‌هــا 

ســالیان  طــول  در  کــه  اســت  هــدف  مخاطبــان  باورهــای  و 
و  شــکل‌گرفته   ... و  دیگــران  از  تقلیــد  عــادت،  اثــر  در  طولانــی 

.)1999 )چاپیــن،  نهادینه‌شــده‌اند 
هــدف از پژوهــش انجام‌شــده شناســاندن نقــوش بومــی 
از  اســتفاده  همچنیــن  و  منطقــه  هــر  دســتبافتِ  بــا  مرتبــط  و 
ظرفیت-هــای گرافیکــی آن‌هــا در طراحــی محصــولات جدیــد در 

زمینــه تبلیغــات فرهنگــی اســت.

روش‌شناسی پژوهش
ایــن تحقیــق برحســب هــدف کاربردی-توســعه‌ای و بــر اســاس 
ی اســت. 

ّ
شــیوه گــردآوری داده‌هــا، توصیفی-اکتشــافی از نوع عل

بــه ایــن دلیــل کاربــردی اســت کــه اســتفاده از نتایــج طــرح بــرای 
بهبــود شناســایی نقــوش اصیــل و فــروش فــرش دســتباف 
ایــران در بازارهــای داخلــی مؤثــر اســت و بــه ایــن دلیــل اســت 
کــه عــاوه بــر شناســایی کاربردهــا بــه توســعه مبانــی نظــری و 
اســت.  نمــوده  کمــک  ایــران  در  فرهنگــی  تبلیغــات  تئوریکــی 
ــود  ــت موج ــه وضعی ــه مطالع ــت ک ــی اس ــل توصیف ــن دلی ــه ای ب
ــت  - صنع ــر ــه هن ــی در زمین ــی داخل ــی و بازاریاب ــات فرهنگ تبلیغ
محقــق  کــه  ازاین‌جهــت  و  اســت  مدنظــر  دســتباف  فــرش 
ــم و ارائــه راهــکار بــرای بهبــود ایــن  درصــدد ایــن دو متغیــر بــر ه
تأثیــر هســت تحقیــق از نــوع علــت و معلولــی اســت و همچنیــن 
بــا توجــه بــه اینکــه بــه دنبــال کشــف ویژگی‌هــا و راهکارهــای 

تبلیغــات فرهنگــی بــوده اســت اکتشــافی اســت.

جامعه‌ی آماری و نمونه آماری
بــا ارائــه تصویــر هرکــدام و ســؤالاتی در چهــار مؤلفــه رضایتمنــدی 
مشــتری، پرسشــنامه‌ای در قالــب چهــار فــاز طراحی شــد. زیبایی 
ویژگی‌هــای  و  خدمــات  کیفیــت  محصــول،  کیفیــت  ظاهــری، 
مشــتریانی  توســط  طراحی‌شــده،  نمونه‌هــای  ایــن  اقتصــادی 
کــه به‌قصــد خریــد نــوروزی راهــی بــازار شــده بودنــد موردبررســی 
قرارگرفتــه شــد. بــه دلیــل گســتردگی ایــن جامعــه آمــاری، تعــداد 
و  داده  پاســخ  جداگانــه  به‌طــور  را  پرسشــنامه‌ها  ایــن  نفــر   130
در  برتــر  طرح‌هــای  موفقیــت  ســنجش  جهــت  آن‌هــا  نظــرات 
مؤلفه‌هــای مدنظــر بــا آزمون‌هــای تــی تــک نمونــه‌ای مســتقل 
ــه  ــی قرارگرفت ــزار SPSS 24 موردبررس ــا نرم‌اف ــن ب ــد م ــون فری و آزم

ــت. اس

روش نمونه‌گیری
فــرش  مشــتریان  همــه  بــه  دسترســی  محدودیــت  دلیــل  بــه 
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انتخــاب  بوشــهر  شهرســتان  از  فقــط  نمونه‌هــا  دســتباف، 
ــول  ــه، از فرم ــم نمون ــودن حج ــی ب ــان از کاف ــرای اطمین ــدند. ب ش
و  گردیــد  اســتفاده  محــدود  نمونــه  جامعــه  بــرای  کوکــران 
نمونــه  حجــم  نفــری،   200 کل  جامعــه  بــرای  کــه  شــد  محاســبه 
می‌بایســت بــه میــزان 130 نفــر باشــد. بــرای بدســت‌آوردن حجــم 

اســت: استفاده‌شــده  کوکــران  فرمــول  از  نمونــه 

( ) pqZNd
pqZN

n
.1

..
22

2

+−
=

Z=1.96 ,p=q=.05,d=0.05

Z: مقــدار متغیــر نرمــال واحــد متناظــر بــا ســطح اطمینــان كــه در 
ایــن تحقیــق ســطح اطمینــان ۹۵٪ در نظــر گرفته‌شــده اســت 

)در اینجــا ۱/۹۶(.
p: بــرآوردی از نســبت افــراد جامعــه کــه دارای ویژگــی موردنظــر در 

تحقیــق می‌باشــند )در اینجــا ۰/۵(.
q: بــرآوردی از نســبت افــراد جامعــه کــه دارای ویژگــی موردنظــر در 

تحقیــق نمی‌باشــند )در اینجــا ۰/۵(.
d: سطح خطا كه ۰/۰۵ در نظر گرفته‌شده است.
p = q = 0/5 :)۱ : درصد احتمال انتخاب )مجموع

روش جمع‌آوری اطلاعات
کتابخانــه‌ای و میدانــی  از دو روش  گــردآوری اطلاعــات  جهــت 
)پرسشــنامه و مصاحبــه ســاختاریافته( استفاده‌شــده اســت. 
روش  از  تحقیــق  پیشــینه  و  نظــری  مبانــی  تدویــن  جهــت 
بــا  آمــاری  جامعــه  از  داده‌هــا  گــردآوری  جهــت  کتابخانــه‌ای، 
اســتفاده از پرسشــنامه از روش میدانــی استفاده‌شــده اســت. 
بــرای اندازه‌گیــری شــاخص‌های تحقیــق، جمــع‌آوری داده‌هــا و 
ســؤالات  اســت.  استفاده‌شــده  پرسشــنامه  از  لازم  اطلاعــات 
بــا عنایــت بــه اهــداف تحقیــق و ماهیــت موضوعــی پژوهــش 
ــری  ــطوح اندازه‌گی ــته و در س ــه‌ای و بس ــکل 5 گزین ــه ش ــر ب حاض
گــردآوری داده‌هــا  ابــزار  لیکــرت و رتبــه‌ای طراحی‌شــده اســت. 
اطلاعــات پرسشــنامه‌ها و مصاحبــه اســت کــه پرسشــنامه‌ها 
تحقیقــات  در  کــه  آن‌هــا  مشــابه  نمونه‌هــای  از  اقتبــاس  بــا 
بــه  اســت،  قرارگرفتــه  مورداســتفاده  و  یابــی  اعتبــار  گذشــته 
ایــن  روایــی  و  اعتبــار  تعییــن  بــرای  اســت.  گرفته‌شــده  کار 

1- Moss et al.

پرسشــنامه‌ها )عــاوه بــر پایایــی ســنجی و روا ســازی تحقیقــات 
پیشــین( هرکــدام از آن‌هــا پایــا ســنجی و روا ســازی شــده اســت.

پایایی و روایی پرسشنامه
نتایــج  صحــت  و  دقــت  از  اطمینــان  حصــول  بــرای  محقــق 
ویژگی‌هــای  ارزیابــی  از  ناگزیــر  خــود  تحقیــق  از  به‌دســت‌آمده 
ــی  ــای فن ــت. ویژگی‌ه ــنامه( هس ــری )پرسش ــزار اندازه‌گی ــی اب فن

می‌شــود. خلاصــه  پایایــی  و  روایــی  مــورد  دو  در  ابــزار 
 ، معیــار روایــی  )ظاهــری(،  صــوری  روایــی  محتــوای،  روایــی 
پژوهــش  پرسشــنامه  هم‌زمــان  روایــی  پیش‌بیــن،  روایــی 
یعنــی  آن  تشــکیل‌دهنده  اجــزای  بررســی  بــرای  کــه  حاضــر 
ــص در  ــراد متخص ــط اف ــردازد، توس ــنامه می‌پ ــؤال‌های پرسش س
موضــوع )خبــره( بررســی و مــورد تائیــد واقع‌شــده اســت. جهــت 
روش  از  دوم  و  اول  فــاز  دو  در  پرسشــنامه‌ها  پایایــی  بررســی 
لفــای کرونبــاخ  آ لفــای کرونبــاخ استفاده‌شــده اســت. مقــدار  آ
بالاتــر از 0/7، نشــانگر پایایــی قابل‌قبــول اســت. البتــه مــوس 
انــدک،  ســؤالات  تعــداد  بــا  متغیرهایــی  مــورد  در  همــکاران1  و 
ــی  ــاخ معرف ــای کرونب لف ــب آ ــد ضری ــر ح ــوان س ــدار 0/6 را به‌عن مق

کرده‌انــد.
میانگیــن  پژوهــش  ایــن  در  ارائه‌شــده  پرســش‌نامه  در 
کیفیــت محصــول از دیــد مشــتریان برابــر بــا 4.36، میانگیــن 
زیبایــی و ظاهــر برابــر 3.97، میانگیــن جنبه‌هــای اقتصــادی برابــر 
4.34 و میانگیــن کیفیــت خدمــات برابــر بــا 4.50 هســت. لازم 
بــه ذکــر اســت کــه حداقــل میانگیــن بــرای هــر مؤلفــه می‌توانــد 1 

ــد. ــدد 5 باش ــه ع ــر مؤلف ــرای ه ــن ب ــر میانگی و حداکث

پیشینه پژوهش
تأثیــرات  زمینــه  در  مختلــف  پژوهش‌هــای  و  مدل‌هــا  ارائــه 
تبلیغــات فرهنگــی، نقــش محققــان و پژوهشــگران را در ایــن 
حــوزه برجســته ســاخته اســت. یکــی از پژوهش‌هایــی کــه در 
ــات  ــوان "تبلیغ ــا عن ــد و ب ــام ش ــت انج ــط مولفی ــال ۲۰۱۵ توس س
اجتماعــی"  پیوندهــای  افزایــش  در  تبلیغــات  تأثیــر  ارتباطــی: 
منتشــر شــد، بــه بررســی نقــش تبلیغــات در روابــط اجتماعــی 
ــولاً  ــی معم ــدان اجتماع ــزارش، منتق ــن گ ــت. در ای ــه اس پرداخت
می‌گیرنــد؛  نادیــده  را  اجتماعــی  ارتباطــات  در  تبلیغــات  نقــش 
تبلیغــات  کــه  می‌دهــد  نشــان  پژوهــش  ایــن  یافته‌هــای  امــا 
در  مثبــت  عامــل  یــک  به‌عنــوان  می‌توانــد  درواقــع  فرهنگــی 
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مثبــت  ارزش‌هــای  الهام‌بخــش  و  اجتماعــی  روابــط  تقویــت 
تحقیقــات  کنــد.  عمــل  دهنــدگان  تبلیــغ  و  مخاطبــان  بیــن 
قومنگارانــه نیــز ایــن ادعــا را تائیــد کــرده و نشــان داده اســت کــه 
یــک کمپیــن تبلیغاتــی موفــق می‌توانــد بــا ایجــاد حــس وفــاداری 

شــود. قرضــه  اوراق  در  ســرمایه‌گذاری  جــذب 
ــولات  ــرف محص ــورد مص ــی در م ــز نتایج ــزاده )۱۳۸۸( نی علی
کــرج  شهرســتان  در  آن  بازاریابــی  در  مؤثــر  عوامــل  و  فرهنگــی 
ارائــه داده اســت. در ایــن پژوهــش، عوامــل مؤثــر بــر بازاریابــی 
موردبررســی  شــهری  خانوارهــای  در  فرهنگــی  محصــولات 
و  تبلیغــات  بیــن  کــه  می‌دهــد  نشــان  نتایــج  و  قرارگرفته‌انــد 
محصــولات  کیفیــت  بیــن  و  فرهنگــی  محصــولات  بازاریابــی 
فرهنگــی و بازاریابــی مرتبــط بــا آن رابطــه وجــود دارد. همچنیــن، 
ــای  ــج ارزش‌ه ــتقیمی در تروی ــش مس ــی نق ــولات فرهنگ محص

اخلاقــی در جامعــه دارنــد.
در پژوهشــی دیگــر کــه صادقــی در ســال ۱۳۹۵ انجــام داد و 
بــا عنــوان "طراحــی و تبییــن مــدل تبلیغــات اثربخــش بــا رویکــرد 
اســامی-ایرانی" منتشــر شــد، نتایــج مهمــی بــه دســت آمــد. در 
ایــن پژوهــش، پنــج ســطح دســته‌بندی مختلــف بررســی شــد 
، تعقــل،  و تأثیــر تبلیغــات بــا رویکــرد اســامی-ایرانی بــر تفکــر
ســودمندی در دنیــا و آخــرت و همچنیــن رســیدن بــه قــرب الهــی 

بررســی شــدند.
پژوهشــی کــه توســط تقدیمــی، مشــبکی اصفهانــی، صالحــی 
امیــری و نوابخــش در ســال ۱۳۹۸ انجــام شــد، بــه بررســی الگــوی 
رفتــار  بــر  تمرکــز  بــا  فرهنگــی  محصــولات  صــادرات  بازاریابــی 
مصرف‌کننــده )مطالعــه مــوردی: تابلــوی نقاشــی( پرداخته شــد. 
نتایــج ایــن پژوهــش نشــان داد کــه فراینــد صــادرات محصولات 
فرهنگــی بیشــتر بــه ادراکات و تعامــل بــا مشــتری بســتگی دارد. 
ویژگی‌هــای داخلــی محصــول و ویژگی‌هــای خارجــی آن نقــش 

مهمــی در موفقیــت صــادرات ایــن نــوع محصــولات دارنــد.
ــال ۲۰۲۱  ــکاران در س ــوماکر و هم ــط ش ــه توس ــی ک در پژوهش
اجتماعــی"  قضــاوت  بــر  فرهنگــی  تبلیغــات  "تأثیــر  عنــوان  بــا 
افــراد  اجتماعــی  قضــاوت  بــر  تبلیغــات  تأثیــر  شــد،  منتشــر 
موردبررســی قــرار گرفــت. آن‌هــا دریافتنــد کــه تبلیغــات می‌توانــد 
و  باشــد  داشــته  اجتماعــی  قضــاوت  بــر  قابل‌توجهــی  تأثیــر 
و  گروه‌هــا  افــراد،  دربــاره  را  افــراد  نظــرات  و  نگــرش  می‌توانــد 

دهــد. تغییــر  اجتماعــی  مســائل 
، رحمانــی )۲۰۱۷( یــک مــدل برای اثربخشــی  در تحقیقــی دیگــر
تبلیغــات الکترونیکــی بــر رفتــار مصرف‌کننــده ارائــه کــرده اســت 
گاهــی، نگــرش و ویژگی‌هــا تأثیــر  و نتایــج نشــان می‌دهــد کــه آ

دارنــد.  مصرف‌کننــدگان  خریــد  رفتــار  بــر  معنــاداری  و  مثبــت 
همچنیــن، یانــگ و کانــگ )۲۰۱۷( یــک مطالعــه اکتشــافی دربــاره 
ــوب  ــای محب ــرف کالاه ــر مص ــور ب ــات کش ــی تبلیغ ــرات منف تأثی
فرهنــگ کــره در تایــوان ارائــه دادنــد تجزیه‌وتحلیــل رگرســیون 
نشــان داد، به‌اســتثنای ادراکات نزدیکــی فرهنگــی، تبلیغــات 
ــرای  ــوان(، ب ــدأ )تای ــور مبــ ــم کشــ ــر تصمی ــی ب ــور قابل‌توجه به‌ط
مصــــرف برنامه‌هــای فرهنگــی کــرة جنوبــی تأثیــر گذاشــت. بــرای 
بــه  توجــه  بــا  تــا  اســت  نیــاز  فرهنگــی،  تبلیغــات  در  موفقیــت 
باورهــا، ارزش‌هــا و نیازهــای هدفمنــد مشــتریان، اســتراتژی‌های 
کــه  اســت  مهــم  درنهایــت،  و  نماییــد  انتخــاب  را  مناســبی 
و  باشــند  قابل‌رقابــت  و  بــالا  باکیفیــت  فرهنگــی  محصــولات 
بتواننــد ارزش‌هــای اخلاقــی را بــه جامعــه ارائــه دهنــد. ایــن امــر 
بــه تقویــت تصویــر برنــد و جــذب مشــتریان جدیــد  می‌توانــد 
کمــک کنــد و درنتیجــه، توســعه صــادرات محصــولات فرهنگــی 

ــد. ــهیل کن را تس

تحلیل یافته‌ها

چگونگی تبدیل نقوش سنتی به نقوش مدرن گرافیکی
کیفیت‌هــای  و  طرح‌هــا  بــا  ســنتی  نقــوش  همگام‌ســازی 
مــدرن طراحــی و تبلیغــات اگــر بــدون توجــه بــه ریشــه و اصالــت 
مخاطــب  بــه  فرهنگــی  پیــام  ارســال  بــه  قــادر  باشــد  طــرح 
نخواهــد بــود. در تبدیــل و طراحــی نقــوش گرافیکــی وفــاداری 
ارائــه هســت. طرح‌هــای  بــه ریشــه طــرح جوهــره موفقیــت در 
و  ســاختار  عنصــر  دو  بــه  پایبنــدی  بــا  طراحی‌شــده  گرافیکــی 
ســاختار  بــا  طرح‌هــا  همگام‌ســازی  برنامه‌ریزی‌شــده‌اند.  رنــگ 
ــن  ــی و همچنی ــام فرهنگ ــال پی ــدف انتق ــه ه ــا را ب ــته‌بندی م بس
ــک  ــتبافتِ نزدی ــولات دس ــازار محص ــه ب ــد ب ــای جدی ــه طرح‌ه ارائ

. می‌کنــد
نقــوش  گرافیکــی  ظرفیت‌هــای  شــناخت  اصلــی  هــدف 
بومــی و ســنتی، ســرعت بخشــیدن بــه ارســال هرچــه ســریع‌تر 
پیــام و برقــراری ارتبــاط به‌صــورت زبــان تصویــری باشــد. هــر اثــر 
کــه  می‌دهــد  انتقــال  مخاطــب  بــه  را  خاصــی  احســاس  هنــری 
ــت. در  ــی اس ــت فرهنگ ــاب هوی ــاس‌ها بازت ــن احس ــی از ای بخش
ایــن پژوهــش تــاش شــده اســت کــه بــا ایجــاد فضــای تصویــری 
جدیــد به‌وســیله نقــوش ســنتی و بومــی منطقــه بوشــهر بتــوان 
مخاطــب را بــاروح اصلــی عقایــد و باورهــای بصــری و فرهنگــی 
طراحی‌هــای  بــه  شــول  گبــه  طرح‌هــای  شناســایی  کــرد.  آشــنا 
گرافیکــی جدیــدی کمــک کــرده اســت کــه می‌تــوان بــا اســتفاده 
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از آن‌هــا در صنعــت بســته‌بندی صنایــع وابســته بــه هــر دو مقولــه بافندگــی و طراحــی بســته‌بندی را بــه ســطح بالاتــری ازآنچــه در بــازار 
متــداول اســت ارتقــا داد. چراکــه دســتباف‌های ایرانــی در همــه جهــان شناخته‌شــده هســتند ولــی در مقایســه بــا رونــد کلــی رشــد 
ایــن صنعــت در بازارهــای بین‌المللــی نیــاز بــه هویت‌ســازی و مــدرن کــردن بســته‌بندی مجموعــه محصــولات بافته‌شــده دارد.

برخی از ظرفیت‌های گرافیکی گروهی از این نقوش:

شکل 1: نقش غلام شاه )منبع نگارنده(
 Image 1: The Role of Gholam Shah (Source: Author)

 )ب()الف(

)د()ج(
شکل 2: برگرفته از طرح غلام شاه )منبع نگارنده(

 Image 2: Adapted from the Design of Gholam Shah (Source: Author)
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شکل 3: طرح حوض )منبع نگارنده(
Image 3: Pool Design (Source: Author)

)ج()ب()الف(
شکل 4: طرح حوض )منبع نگارنده(

Image 4: Fountain Design (Source: Author)

شکل 5: طرح حاشیه شیدالله )منبع نگارنده(
 Image 5: Border Design by Shidalah (Source: Author)
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)الف(

)ب(

)ج(

)د(
شکل 6: طرح حاشیه شیدالله )منبع نگارنده(

Figure 6: Border Design by Shidalah (Source: Author)

شکل 7: طرح کم خشتی
Image 7 Kom Pattern Mudbrick (Source: Author)
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)ب()الف(
شکل 8: آنالیز طرح کُم خشتی )منبع نگارنده(

Image 8: Analysis of Mudbrick Kom Pattern (Source: Author)

ح‌های پیشنهادی طر
بازیافتــی  کامــاً  اســت،  آن‌هــا  بــودن  محیط‌زیســت  دوســتدار  ذکرشــده  بســته‌بندی‌های  جنــس  مــورد  در  قابل‌ذکــر  نکتــه   **
هســتند و مــاده اولیــه آن به‌طــور کامــل از مقــوا و کاغذهــای باطلــه اســت. پــس از خــارج کــردن محصــول ایــن جعبه‌هــا دوبــاره قابــل 

ــود. ــد ب ــت خواهن بازیاف
ــا  ــا ب ــد ت ــده می‌ده ــه مصرف‌کنن ــکان را ب ــن ام ــه ای ــت ک ــا اس ــاختار جعبه‌ه ــس و س ــودن جن ــاوم ب ــته‌ها مق ــن بس ــر ای ــت دیگ ** مزی

ــت. ــد داش ــاره خواه ــتفاده دوب ــت اس ــول قابلی ــی محص ــه جابجای ــل ب ــورت تمای ــه در ص ــداری جعب نگه
طرح شماره یک چالش حمل محصول دستبافتِ به‌عنوان سوغات را مدنظر قرارداده است )شکل 9(.-1 

ــاز و  ــپ ب ــیله زی ــالا و به‌وس ــه از ب ــت، درب جعب ــده اس ــول ش ــورت ل ــتبافتِ به‌ص ــه دس ــا ارائ ــگ ب ــتوانه‌ای هماهن ــاختار اس ــی س طراح
بســته می‌شــود. دســته‌ی ایــن بســته‌بندی بــه رنــگ قهــوه‌ای ســوخته و در هماهنگــی بارنــگ نقــوش روی آن در نظــر گرفته‌شــده 
اســت. بســته‌بندی فــوق را می‌تــوان به‌تنهایــی و روی دوش حمــل کــرد. شــیوه دیگــر حمــل بســته‌بندی فــوق قابلیــت قرارگرفتــه 

آن بــر روی چمــدان اســت کــه حمــل آن را در مســافرت و جابجایــی آســان می‌کنــد.

شکل 9: طرح شماره 1
Image 9: Design Number 1
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طرح شماره دو باهدف بسته‌بندی محصولات وابسته به دست‌یافته‌ها طراحی‌شده است )شکل 10(.-2 
 کوســن‌های تهیه‌شــده از دســتباف‌ها هماهنگ‌کننــده‌ی طراحی‌هــای داخلــی مــدرن و صنایع‌دســتی و هنرهــای ســنتی هســتند. 
دلیــل  بــه  هســتند.  دارا  را  دمــا  نگه‌داشــتن  متعــادل  خاصیــت  کــه  هســت  حصیربافــی  جنــس  از  طراحی‌شــده  بســته‌بندی  در 
محصــول  جنــس  از  حفاظــت  بــه  جعبــه  درون  دمــای  نگه‌داشــتن  متعــادل  کوســن‌ها  درون  مصنوعــی  پنبه‌هــای  از  اســتفاده 
ــل  ــهولت در حم ــث س ــه باع ــرای جعب ــده ب ــته‌های طراحی‌ش ــت. دس ــز هس ــت نی ــظ رطوب ــر محاف ــن، حصی ــد. همچنی ــک می‌کن کم
ــردن  ــارج ک ــد از خ ــت؛ بع ــده اس ــر گرفته‌ش ــته‌بندی در نظ ــرای بس ــه ب ــری ثانوی ــاد کارب ــدف ایج ــه باه ــی روی جعب ــوند. طراح آن می‌ش
ــه نیــز بــرای  ــی جعب ــای خال ــن از فض محصــول از جعبــه و می‌تــوان از آن به‌عنــوان میــز چای‌خــوری کنــار مبــل اســتفاده کــرد. همچنی

ــرد. ــره ب ــوان به ــایل می‌ت ــداری وس نگه

شکل 10: طرح شماره دو
Image 10: Design Number 2

طرح شماره سه باهدف بسته‌بندی محصولات وابسته دستباف‌ها طراحی‌شده است )شکل 11(.-3 
محفظه‌هــای نگهدارنــده لــول شــده درون جعبــه نهایــی عرضــه می‌شــوند. جعبــه از جنــس مقــوای ذکرشــده هســت کــه قابلیــت 
بازیافــت دارد. در میــان محفظه‌هــای چوبــی نگهدارنــدِ کوســن‌ها محلــی بــرای نگهــداری بذرهــای گیاهانــی کــه بــرای رنگــرزی اســتفاده 
می‌شــوند )رونــاس، نیــل و غیــره( قــرار دارد کــه پــس از خــارج کــردن محصــول اصلــی از بســته‌بندی می‌تــوان محفظه‌هــا را روی درب 

بســته‌بندی و محلــی کــه بــرای آنــان تعبیه‌شــده اســت قــرارداد و از آن‌هــا به‌عنــوان گلــدان بــرای کاشــتن بذرهــا اســتفاده کــرد.

شکل 11: طرح شماره سه
Image 11: Design Number 3
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تحلیل داده‌ها و یافته‌های پژوهش
همان‌طــور کــه نتایــج آزمــون تــی تــک نمونــه‌ای مســتقل نشــان می‌دهــد، ســطح معنــاداری آزمــون تــی در هــر 4 مؤلفــه کیفیــت 
ــد  ــان می‌ده ــن نش ــدول 1( و ای ــت )ج ــت‌آمده اس ــای 0.05 به‌دس ــطح خط ــر از س ــات کمت ــت خدم ــر و کیفی ــی و ظاه ــول، زیبای محص
کــه میانگیــن نمــرات مؤلفه‌هــای طــرح بســته‌بندی بــا اســتفاده از طراحــی نقــوش منحصربه‌فــرد بــه فــرش هــر منطقــه مخالــف 
عــدد 3 )حــد وســط طیــف لیکــرت 1 تــا 5( هســت، بــا توجــه بــه اینکــه میانگیــن هــر 4 مؤلفــه بیشــتر از 3 بــوده و حــدود پاییــن و بــالا 
بــرای اختــاف میانگین‌هــا هــر دو مثبــت هســت، می‌تــوان اظهارنظــر کــرد کــه در خصــوص طــرح بســته‌بندی بــا اســتفاده از طراحــی 
نقــوش منحصربه‌فــرد بــه فــرش هــر منطقــه میانگیــن مؤلفه‌هــا بیشــتر از 3 بــوده و ایــن یعنــی طــرح مدنظــر در کیفیــت محصــول، 

ــت. ــوده اس ــل نم ــق عم ــاً موف ــات کام ــت خدم ــادی و کیفی ــای اقتص ، جنبه‌ه ــر ــی و ظاه زیبای

جدول 1. نتایج آزمون تی تک نمونه‌ای
Table 1. Results of One-Sample t-test

سطح آماره تیمیانگینتعدادمؤلفه ها
معناداری

بازه اطمینان 95 درصدی برای اختلاف میانگین

حد بالاحد پایین

1304.509645.5430.001.44401.5752کیفیت محصول

1304.215433.8700.001.14441.2864زیبایی و ظاهر

1304.498542.0460.001.42791.5690جنبه‌های اقتصادی

1304.524454.9720.001.46951.5792کیفیت خدمات

پــس از تائیــد موفقیــت طــرح بســته‌بندی بــا اســتفاده از طراحــی نقــوش منحصربه‌فــرد بــه فــرش در مؤلفه‌هــای کیفیــت محصــول، 
، جنبه‌هــای اقتصــادی و کیفیــت خدمــات بــه دنبــال اولویت‌بنــدی ایــن 4 مؤلفــه بــوده، بــرای ایــن منظــور از آزمــون  زیبایــی و ظاهــر
رتبه‌بنــدی فریدمــن اســتفاده گردیــد کــه نتایــج آن در جــداول 2 و 3 آمــده اســت. آزمــون فریدمــن بیــان می‌کنــد کــه میانگیــن 4 
مؤلفــه مدنظــر یکســان نبــوده و دارای میانگیــن رتبــه‌ای متفاوتــی هســتند )مقــدار آمــاره 45/914 و ســطح معنــاداری 0/00(. همچنین 
میانگیــن رتبــه‌ای محاسبه‌شــده نشــان می‌دهــد کــه بیشــترین رتبــه مربــوط بــه مؤلفــه کیفیــت محصــول و کمتریــن رتبــه مربــوط بــه 

زیبایــی و ظاهــر هســت.

جدول 2. نتایج آزمون رتبه‌بندی فریدمن
Table 2. Results of Friedman Rank Test

آماره‌های آزمون

مقدار آماره کای دو65/914

درجه آزادی3

سطح معناداری0.00

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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جدول 3. نتایج رتبه‌بندی عوامل

Table 3. Results of Factor Rankingعواملمیانگین رتبه‌ای

کیفیت محصول12/85

زیبایی و ظاهر41/73

جنبه اقتصادی32/68

کیفیت خدمات22/73

نتیجه‌گیری و پیشنهادات
در بخــش بســته‌بندی 3 طــرح کــه کامــاً منطبــق بــا خصوصیــات 
کــه  گردیــد  طراحــی  اســت،  بوشــهر  اســتان  دســت‌بافته‌های 
هــم ازنظــر کیفیــت و هــم کمیــت اســتانداردها در آن رعایــت 
کیفیــت محصــول،  شــده اســت. ایــن طرح‌هــا در مؤلفه‌هــای 
، جنبه‌هــای اقتصــادی و کیفیــت خدمــات بــه  زیبایــی و ظاهــر
دنبــال اولویت‌بنــدی ایــن 4 مؤلفــه بــوده، بــرای ایــن منظــور از 
در  آن  نتایــج  کــه  گردیــد  اســتفاده  فریدمــن  رتبه‌بنــدی  آزمــون 
محاسبه‌شــده  رتبــه‌ای  میانگیــن  اســت.  آمــده   3 و   2 جــداول 
ــت  ــه کیفی ــه مؤلف ــوط ب ــه مرب ــترین رتب ــه بیش ــد ک ــان می‌ده نش
محصــول و کمتریــن رتبــه مربــوط بــه زیبایــی و ظاهــر هســت. 
و  کلان  برنامه‌ریزی‌هــای  محصــولات  بازاریابــی  در  امــروزه 
صنایــع  توســعه  باهــدف  ســازی  برنــد  جهــت  در  کاربــردی 
بســته‌بندی صــورت می‌گیــرد چراکــه صنایــع تبدیلــی می‌توانــد 
عــاوه بــر جلوگیــری از خــام فروشــی بــا ثبــت برنــد از کالاهــای 

کنــد. محافظــت  بین‌المللــی  فضاهــای  در  ایرانــی 
بهبــود  و  حفــظ  به‌منظــور  مناســب  بســته‌بندی  تهیــه 
آن  اهمیــت  کــه  اســت  مــواردی  ازجملــه  محصــول  کیفیــت 
برهیچکــس پوشــیده نیســت، چراکــه اولیــن ارتبــاط دیــداری 
ایــن  و  اســت  بســته‌بندی  طریــق  از  محصــول  بــا  مشــتری 
نگهــداری  در  نیــز  مناســب  حمل‌ونقــل  کــه  اســت  حالــی  در 
ــی دارد.  ــش مهم ــیار نق ــتی بس ــایر صنایع‌دس ــتباف‌ها و س دس
در مــواردی کــه محصــول امــکان صــادرات دارد، طراحی مناســب 
بســته‌بندی همــراه بــا هویــت بســته‌بندی می‌توانــد نماینــده‌ی 
منطقــه‌ای باشــد کــه از زبــان بین‌المللــی تصویــر بــرای انتقــال 
پیــام بهــره می‌گیــرد. پــس بســته‌بندی اکنــون نه‌تنهــا بــه کالای 
ایرانــی  فرهنــگ  برندینــگ  بــه  بلکــه  می‌کنــد  کمــک  مصرفــی 
در ســطح جهانــی نیــز کمــک می‌کنــد؛ مــا چــه بخواهیــم و چــه 

قرارگرفته‌ایــم. اقتصــاد  جهانی‌شــدن  در  نخواهیــم 
قــدرت  بــر  روشــنی  گــواه  فرهنگــی  و  هنــری  رویدادهــای 
ســنت و فرهنــگ بومــی در پایــداری جوامــع هســتند. پایــداری 
نگه‌داشــتن  زنــده  درگــرو  کوچــک  جوامــع  مردمــان  و  قبایــل 
اقــوام  آن  بصــری  عقایــد  کــردن  بــه‌روز  و  آن‌هاســت  هویــت 
و  ســنت‌ها  هماهنگ‌ســازی  جهــت  بــه  گامــی  می‌توانــد 
آداب‌ورســوم جوامــع بــا رویکــرد رو بــه رشــد و مدرنیــزه شــیوه 
زندگــی امــروزه باشــد. در ایــن راســتا و بــا توجــه بــه درخطــر بــودن 
همچنیــن  و  گنــاوه  شــول  منطقــه  اینجــا  در  بافندگــی،  هنــر 
ظرفیــت غیرقابل‌انــکار هنرمنــدان عرصــه گرافیــک در بازســازی 
نقــوش ســنتی باعــث شــد تــا در راســتای شناســایی نقــوش 
گرافیکــی  ظرفیت‌هــای  بررســی  در  ســعی  و  منطقــه  خــاص 
ــدون  ــا م ــه آن، ب ــه درنتیج ــرد؛ ک ــورت گی ــش ص ــن پژوه ــا، ای آن‌ه
نمــودن طرح‌هــا و نقــوش، مجموعــه‌ای از طرح‌هــای گرافیکــی 
صنعــت  در  آن‌هــا  اســتفاده  و  ترکیــب  بــا  کــه  گردیــد  طراحــی 
بســته‌بندی بــه اهــداف متنوعــی ازجملــه طراحــی بســته‌بندی 

گرفــت. صــورت  دســتبافتِ  محصــولات  بــرای 
آن  مطلــوب  رســانه  و  مناســب  تبلیغــی  ابــزار  انتخــاب 
ــوب و  ــی خ ــازده معرف ــا زودب ــتراتژیک و ی ــورت اس ــد به‌ص می‌توان
ــی  ــا طراح ــه ب ــد. چراک ــران باش ــتباف ای ــرش دس ــرای ف ــدی ب کارآم
و برنامه‌ریــزی حرفــه‌ای و کاربــردی تبلیغــات مناســب و مرتبــط 
در راســتای آشــنایی بــا فــرش و مفهــوم و اصالــت آن می‌تــوان 
اطمینــان داشــت کــه در آینــده‌ای دور و یــا نزدیــک منجــر به‌قصد 
خریــد شــود؛ خریــدی کــه از روی آشــنایی و بــا شــناخت کامــل 
کســب‌وکارهای  بــا  رقابــت  بــرای  شــرکت‌ها  می‌شــود.  انجــام 
رقیــب بایــد پیوســته خــود را بــه مشــتری یــادآوری کــرده و جایــگاه 
نخســت را در ذهــن آن‌هــا داشــته باشــند. در غیــر ایــن صــورت، 
تبلیغــات  اثربخشــی  می‌بازنــد.  رقبــا  بــه  را  بازارشــان  ســهم 
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ــیده  ــی پوش ــروزه برکس ــا ام ــه زمینه‌ه ــب در هم ــی مناس فرهنگ
نیســت.

تبلیغــات  تنهــا  پژوهــش  ایــن  در  موردبحــث  تبلیغــات 
بــا  را  خــود  گذشــته  دهه‌هــای  طــی  در  کــه  نیســتند  ســنتی 
بــالا  تیــراژ  تراکت‌هــای  و  بروشــور  یــا  و  تبلیغاتــی  پوســترهای 
مختلــف  شــاخه‌های  امــروز  رقابتــی  بــازار  در  کرده‌انــد،  معرفــی 
عکاســی  محیطــی،  گرافیــک  بســته‌بندی،  ماننــد  تبلیغــات 
ــی  ــر بازاریاب ــر ب ــف مؤث ــای مختل ــان در لایه‌ه مدلینــگ و ... آن‌چن
زمانــی  می‌شــود  تصــور  گاهــا  کــه  کرده‌انــد  رخنــه  فــروش  و 
محصــول  خدمــات  جــزو  یادشــده  زمینه‌هــای  از  هرکــدام  کــه 
نبوده‌انــد چگونــه پروســه فــروش و رضایتمنــدی از خریــد وجــود 
داشــته اســت. مــا بایــد  توجــه داشــته باشــیم کــه در محیط‌هــای 

فعالیــت  بــه  مشــغول  آن  در  شــرکت‌ها  کــه  امــروزی  آشــفته 
ــته‌بندی  ــه بس ــد ک ــر می‌رس ــه نظ ــه ب ــه عاقلان ــند این‌گون می‌باش
ــا در  ــد پوی ــک فرآین ــد ی ــه بای ــود بلک ــی نش ــت تلق ــد ثاب ــک فرآین ی
زمینــة طراحــی محصــولات مختلــف تلقــی شــود. از بســته‌بندی 
می‌تــوان به‌عنــوان فروشــنده ســاکت یــاد کــرد زیــرا بســته‌بندی 
خریــد  بــه  را  وی  و  نمــوده  جــذب  را  مشــتری  می‌توانــد  جــذاب 
زیــادی  تلاش‌هــای  کــه  اســت  لازم  بنابرایــن  نمایــد؛  ترغیــب 
و  گیــرد  صــورت  بســته‌بندی‌ها  کارایــی  افزایــش  جهــت  در 
رســانه‌های  بایــد  می‌شــود  مشــاهده  امــروزه  کــه  همان‌طــور 
ــگام  ــات در هن ــوی تبلیغ ــود را به‌س ــت خ ــیر فعالی ــی، مس قدیم

خریــد ســوق دهنــد.
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