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1. راهنمای آماده‌سازی و ارسال مقالۀ پژوهشی

1-1. ساختار مقاله و موارد الزامی در آن
ــه  ــوردی، نقط ــۀ م ــروری، مطالع ــالات م ــی، مق ــالات پژوهش ــده مق ــه دربرگیرن ــرد ک ــی را می‌پذی ــالات علم « مق ــر ــردوس هن ــریه »ف نش
 
ً
، ترویجــی و کاربــردی هســتند. همچنیــن، در راســتای سیاســت‌های نشــریه، تنهــا پژوهش‌هایــی پذیرفتــه می‌شــوند کــه صرفــا نظــر
توصیفــی یــا آمــاری نباشــند و بــر تحلیل‌هــای نویســنده مبتنــی باشــند؛ لــذا پژوهش‌هایــی کــه آزمون‌پذیــری یــک فرضیــه از پیــش 
آمــاری - می‌آزماینــد، تکیــه صــرف بــه پرســش‌نامه دارنــد، تکنیکــی و فنی‌انــد یــا در  ثابت‌شــده را - اغلــب بــه وســیلۀ ســنجش 
ــد.  ــد ش ــه نخواهن ــه( پذیرفت ــده )کلاژگون  گردآوری‌ش

ً
ــا ــای صرف ــی و پژوهش‌ه ــای کمّ ــد، پژوهش‌ه ــول دارن ــه فرم ــه ب ــی‌ها تکی بررس

ــد.  ــر باش ــته‌ای هن ــث میان‌رش ــاری و مباح ــردی(، معم ــمی و کارب ــای تجس ــر )هنره ــی هن ــای تخصص ــد در حوزه‌ه ــه بای ــوع مقال موض
موضــوع بایــد بدیــع باشــد و موجــب ارتقــای ســطح دانــش در حوزه‌هــای ذکرشــده شــود؛ درعین‌حــال پرهیــز از کلی‌گویــی، دوری از 

تعصــب بــه مســئله و مســتدل بــودن مطالــب نیــز بایــد مــد نظــر قــرار گیــرد.
به‌طور خلاصه، عوامل زیر باعث عدم تأیید مقاله در مرحلۀ نخستِ ارسال می‌شود: •
عدم سنخیت با موضوع مجله؛ •
قــرار نگرفتــن روش تحقیــق مقالــه در اولویــت روش‌هــای مــورد قبــول نشــریه )ضعــف رویکــرد کیفــی در پژوهــش و اتــکای غالــب  •

بــه ســنجش‌های آمــاری/ تکنیکــی بــودن و دوری از جنبه‌هــای نظــری(؛
عدم برخورداری از ساختار علمی )فاقد سؤال، نظریه( و اتکا به گردآوری یا روش انشایی یا گزارشی در محتوای مقاله؛ •
خارج بودن روش تحقیق یا موضوع مقاله از امکان داوری مجله؛ •
تکراری بودن محتوای مقاله )قسمت اعظم سؤال یا فرضیه مقاله قبلاً در مقالات دیگر بررسی شده است(؛ •
عدم رعایت دستورالعمل ذکر شده در بخش راهنمای نویسندگان. •

1-2. بخش‌های اصلی مقاله
« بایــد مطابــق شــرایط زیــر باشــد، در غیــر ایــن صــورت مــورد بررســی قــرار نخواهــد  ســاختار مقــالات علمــی بــرای نشــریه »فــردوس هنــر

گرفــت )همــه بخش‌هــا ضــروری اســت(:
عنــوان: عنــوان مقالــه بایــد کمتــر از 20 واژه باشــد، روشــن و بیانگــر موضــوع پژوهــش باشــد، تکــراری نباشــد، تطویــل بــدون ضــرورت 

نداشــته باشــد و خطابــی یــا شــعرگونه نباشــد.
ــه  ــاختارمند و ب ــد س ــده بای ــد. چکی ــان می‌کن ــه را بی ــج مقال ــش و نتای ــی، روش پژوه ــرح کل ــه ط ــت ک ــه اس ــه‌ای از مقال چکیــده: خلاص
ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد به‌صــورت تیترهــای جداگانــه باشــد: بیــان مســئله، هــدف، ســؤال یــا فرضیــۀ تحقیــق، روش تحقیــق و 

نتیجه‌گیــری باشــد. چکیــدۀ مقالــه بایــد حداکثــر 300 کلمــه باشــد. مــوارد بــالا حتمــا در قالــب تیتــر تنظیــم شــوند.
چکیده انگلیسی: مبسوط‌تر از چکیده فارسی و بین 800 تا 1000 واژه باشد.

ــد.  ــان کن ــدی بی ــوان واژگان کلی ــا عن ــده ب ــان چکی ــه را در پای ــوع مقال ــا موض ــط ب ــی مرتب ــد واژگان اصل ــنده بای واژگان کلیــدی: نویس
 تکــرار واژه‌هــای به‌کاررفتــه در عنــوان مقالــه باشــد و بایــد بیــن 4 تــا 6 واژه باشــد کــه بــا ویرگــول از یکدیگــر 

ً
واژگان کلیــدی نبایــد صرفــا

ــوند. ــدا می‌ش ج
ــاع و  ــدون ارج ــد ب ــردازد و بای ــئله می‌پ ــرح مس ــه ش ــه ب ــت ک ــنده اس ــه و کلام نویس ــل مقال ــه مدخ ــئله: مقدم ــان مس ــه و بی مقدم
مســتقلاً به‌دســت نویســنده نگاشــته شــود. ایــن بخــش بــه ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد اســت: شــرح مبســوط‌تر مســئله 

پژوهــش، مبانــی نظــری، اهــداف، ســؤال‌ها و ضــرورت و اهمیــت پژوهــش اســت.
ــات  ــر جزئی ــا ذک ــل و ب ــور کام ــد به‌ط ــود - بای ــده ب ــاره ش ــه آن اش ــده ب ــه در چکی ــش - ک ــام پژوه ــوه انج ــل و نح روش تحقیــق: مراح
ــورت  ــدی، در ص ــگران بع ــا پژوهش ــود ت ــخص ش ــق مش ــور دقی ــد به‌ط ــش بای ــام پژوه ــود. روش انج ــح داده ش ــش توضی ــن بخ در ای
، بتواننــد از همــان روش بــرای انجــام پژوهش‌هــای مشــابه یــا تکمیــل پژوهــش فعلــی اســتفاده کننــد. ایــن بخــش به‌ترتیــب  نیــاز



ــورد  ــه م ــداد نمون ــاری، تع ــه آم ــا، جامع ــردآوری داده‌ه ــزار گ ــا، اب ــردآوری داده‌ه ــق، شــیوه گ ــت: روش تحقی ــوارد اس ــن م ــده ای دربرگیرن
ــت(. ــروری اس ــوارد ض ــه م ــه کلی ــد. )ارائ ــات باش ــل اطلاع ــری، روش تجزیه‌وتحلی ــی، روش نمونه‌گی بررس

پایان‌نامه‌هــا،  علمــی،  مقــالات  )کتــب،  موضــوع  بــا  مرتبــط  انجام‌شــدۀ  پژوهش‌هــای  تحقیــق،  پیشــینۀ  در  تحقیــق:  پیشــینۀ 
ایــن پژوهش‌هــا به‌طــور خلاصــه بیــان  گزارش‌هــای چاپ‌شــدۀ مرتبــط( بررســی و مســئله و نتایــج و دســتاوردهای  رســاله‌ها و 

می‌شــود. در پیشــینه بایــد تفــاوت رویکــرد و روش مقالــۀ حاضــر بــا پژوهش‌هــای پیشــین بیــان شــود.
ــه در  ــات فرضی ــدم اثب ــا ع ــات ی ــواهد اثب ــه، ش ــود فرضی ــورت وج ــی و، در ص ــؤالات پژوهش ــه س ــخ ب ــش، پاس ــای پژوه بحــث: یافته‌ه
ایــن بخــش ارائــه می‌شــود. همچنیــن نتایــج پژوهــش حاضــر بــا نتایــج پژوهش‌هــای مشــابه و پیشــینۀ تحقیــق مقایســه می‌شــود 

ــود. ــان می‌ش ــی بی ــط قبل ــای مرتب ــا پژوهش‌ه ــر ب ــش حاض ــج پژوه ــبت نتای ــی نس ــاوت و به‌طورکل ــتایی، تف و هم‌راس
ــات  ــا اثب ــل رد ی ــش و دلای ــداف پژوه ــه اه ــتیابی ب ــدم دس ــا ع ــتیابی ی ــی و دس ــه بررس ــای مقال ــش یافته‌ه ــن بخ نتیجه‌گیــری: در ای

فرضیه‌)هــا( بیــان می‌شــود؛ در نتیجه‌گیــری، مقدمــه، ارجــاع و دلیــل آورده نمی‌شــود.
: در بخــش تقدیــر و تشــکر بایــد نــام و عنــوان افــراد، گروه‌هــا و مؤسســاتی کــه به‌صــورت مــادی یــا غیرمــادی بــر رونــد  تقدیــر و تشــکر

انجــام پژوهــش اثرگــذار بــوده و موجــب پیشــرفت آن شــده‌اند ذکــر شــود.
اعــام عــدم تعــارض منافــع: نویســندگان بایــد در پایــان مقالــه )پیــش از فهرســت منابــع( عــدم تعــارض منافــع خــود را در انجــام 
ــرای  ــی ب ــارض منافع ــه تع ــش هیچ‌گون ــن پژوه ــام ای ــه در انج ــد ک ــام می‌دارن ــندگان اع ــد: نویس ــام کنن ــورت اع ــن ص ــش بدی پژوه
ایشــان وجــود نداشــته اســت. )تعــارض منافــع بــه حالتــی گفتــه می‌شــود کــه منافــع شــخصی مــادی یــا غیرمــادی نویســنده یــا 
نویســندگان بــا نتایــج پژوهــش در تعــارض باشــد و ایــن موضــوع بــر رونــد انجــام پژوهــش یــا اعــام صادقانــۀ نتایــج تأثیــر بگــذارد.(
ــا )در نســخۀ فارســی(  ــن واژه‌ه ــادل لاتی ــت‌ها و مع ــم اختصــاری، کوته‌نوش پی‌نوشــت‌ها: توضیحــات اضافــه بــر متــن، اعــام، علائ
سیســتم  بــا  یــا  دســتی  به‌صــورت  می‌تــوان  را  پی‌نوشــت‌ها  شــود.  آورده  مقالــه  انتهــای  در  پی‌نوشــت‌ها  عنــوان  تحــت  بایــد 

شــوند. وارد   )Footnote( پانویــس  به‌صــورت  نبایــد  ذکرشــده  توضیحــات  کــرد.  وارد   Word نرم‌افــزار   )Endnote( پی‌نوشــت 
فهرســت منابــع: مشــخصات کامــل منابعــی کــه در نــگارش مقالــه از آن‌هــا اســتفاده شــده اســت بایــد در انتهــای مقالــه ذکــر 
شــود. منابــع استفاده‌شــده در مقالــه بایــد حتی‌الامــکان جدیــد و در ده ســال گذشــته منتشــر شــده باشــند. ارجــاع بــه مقــالات 
علمــی منتشرشــده در مجــات معتبــر نســبت بــه اســتفاده از کتــاب و مقــالات کنفرانــس و مطالــب برداشت‌شــده از ســایت‌های 
اینترنتــی ارجحیــت دارد. نحــوۀ ارجاع‌دهــی درونِ متــن و دســتورالعمل تنظیــم منابــع را می‌توانیــد در بخــش راهنمــای ارجاع‌دهــی و 

ــد. ــای نویســندگان ببینی ــوی راهنم ــع در من ــم مناب تنظی
ــم می‌شــوند. لازم اســت منابــع و مآخــذ در بخــش انگلیســى نیــز درج  : فهرســت منابــع و مأخــذ بــه ترتیــب حــروف الفبــا تنظی تذکــر
شــوند. بــراى ایــن منظــور کلیــه فهرســت منابــع و ماخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بــه انگلیســی، بــر مبنــای 
حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم شــود. فهرســت تجمیــع شــده نهایــى بــه زبــان انگلیســى، در قســمت چکیــده 

ــرد. ــرار می‌گی ــی ق انگلیس

1-3. روش تنظیم جداول، تصاویر و ارجاعات
ــت  ــش دق ــب افزای ــت و موج ــروری اس ــا ض ــه آن‌ه ــه ب ــه توج ــد ک ــود دارن ــز وج ــری نی ــوارد دیگ ــه، م ــی مقال ــاختار اصل ــت س ــز رعای به‌ج
ــی،  ــات تخصص ــردن اصطلاح ــتی در به‌کارب ــرد: یک‌دس ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ــوان ب ــه می‌ت ــود. از جمل ــت آن می‌ش ــای کیفی ــر و ارتق اث
یک‌دســتی در زبــان و روان و خوانــا بــودن مقالــه، دقــت در اســتفاده از منابــع و ارجاع‌دهــی صحیــح، یک‌دســت بــودن روش ذکــر 
تاریخ‌هــا در سراســر مقالــه )بدیــن معنــی کــه همــۀ تاریخ‌هــا هجــری شمســی یــا هجــری قمــری یــا میــادی باشــند(، اســتفادۀ به‌جــا و 
، نمودارهــا  ، نمــودار و جــدول بــرای روشــن‌تر شــدن موضــوع، رعایــت اصــول مجلــه، از جملــه بــرای تنظیــم تصاویــر متناســب از تصویــر

ــم منابــع را در ادامــه ببینیــد. ( و روش ارجاع‌دهــی و تنظی ــم متعلقــات متــن )جــدول، تصویــر و جــداول. نحــوۀ تنظی
ــن  ــم ای ــرای تنظی ــد، ب ــه باش ــر و نقش ، تصوی ــودار ــدول، نم ــد ج ــی مانن ــامل متعلقات ــه ش ــۀ مقال ــه بدن ــن: درصورتی‌ک ــات مت متعلق

ــد: ــه نمایی ــر توج ــتورالعمل زی ــه دس  ب
ً
ــا ــوارد لطف م



جدول:
ــا و  ــد؛ ردیف‌ه ــته باش ــتقل داش ــوان( مس ــا عن ــاخص )ی ــتون آن ش ــر س ــف و ه ــر ردی ــد و ه ــتون باش ــف و س ــد دارای ردی ــدول بای ج

ســتون‌های جــدول بایــد بــه هــم مربــوط باشــند و از برهم‌کنــش و مقایســۀ ردیــف و ســتون نتیجــه‌ای منطقــی حاصــل شــود.
اطلاعــات فقــط در صورتــی بایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند کــه ایــن قالــب از طریــق خلاصه‌ســازی بــه ارائــۀ بهتــر و گویایــی مطالــب  •

کمــک کنــد، بنابرایــن متن‌هــای طولانــی و تصاویــر حتی‌الامــکان نبایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند.
هــر جــدول بایــد طــوری تنظیــم شــود کــه حداکثــر از یــک صفحــه تجــاوز نکنــد. جدولــی کــه مطالــب آن بیــش از یــک صفحــه باشــد  •

بایــد در قالــب متــن مقالــه ارائــه شــود.
 شماره، شرح و مأخذ داشته باشند و پس از ارجاع در متن مقاله در جای مناسب قرار بگیرند. •

ً
جدول‌ها حتما

در متن با ذکر شماره به همۀ جداول ارجاع داده شود. •
تیتر جداول به دو زبان فارسی و انگلیسی تنظیم شود. •
اعداد در جداول انگلیسی درج شوند. •

: تصویر
« و پس از ارجاع در متن در محل مناسب قرار بگیرند. • ، نمودارها و نقشه‌ها همگی با عنوان »تصویر تصاویر
تصاویر مربوط به مقاله باید مستند )همراه با ذکر کامل مأخذ(، غیر تزئینی و از ارکان مقاله باشد. •
 به همۀ تصاویر ارجاع داده شود. •

ً
در متن با ذکر شماره حتما

 واحد یا توضیح مربوط مشخص شود. •
ً
در کنار محورهای نمودارها حتما

 مقیاس )Scale( آن‌ها درج شود. •
ً
کنار نقشه‌ها حتما

مجموع تعداد تصاویر و جداول حداکثر 10 عدد پیش‌بینی شود. •
تصاویر نباید از منابع غیر معتبر مانند وبلاگ یا سایت‌های غیرعلمی گرفته شده باشد. •
زیرنویس تصاویر به دو زبان فارسی و انگلیسی نوشته شود. •

ارجاعات فهرست منابع و مأخذ )فارسی و لاتین(:
ــار  • ــال انتش ــنده، س ــی نویس ــام خانوادگ ــت؛ ن ــز اس ــل پرانت ــی )APA و داخ « درون‌متن ــر ــردوس هن ــالات »ف ــی مق ــاع نویس روش ارج

ــمارۀ  ــال، ش ــی، س ــام خانوادگ ــود )ن ــر ش ــن ذک ــد در مت ــت، بای ــده اس ــته ش ــب از آن برداش ــه مطل ــی ک ــا صفحات ــه ی ــمارۀ صفح ــر و ش اث
 نــام نگارنــده بــه فارســی و ســال انتشــار اثــر بــه شمســی نوشــته شــود و بــرای 

ً
صفحــه(. بــرای منابــع فارســی )تألیــف یــا ترجمــه( حتمــا

 نــام بــه انگلیســی و ســال بــه میــادی نوشــته شــود.
ً
منابــع لاتیــن حتمــا

فهرست منابع و مأخذ به ترتیب حروف الفبا و بر پایه روش زیر تنظیم شود: •
• . ، ناشر ، نام کتاب، نام مترجم یا مصحح، محل نشر برای کتاب: نام خانوادگی نویسنده، نام، سال نشر
بــرای مقالــه: نــام خانوادگــی نویســنده، نــام، عنــوان مقالــه، نــام نشــریه، شــماره نشــریه، دوره یــا ســال، شــماره صفحــه آغــاز و پایــان  •

مقالــه.
، نــام مقالــه، نــام نشــریه الکترونیکــی یــا تارنمــا، تاریــخ آخریــن  • بــرای مقالــه الکترونیکــی: نــام خانوادگــی نویســنده، نــام، ســال نشــر

ــی. ــانی اینترنت ــری، نش بازنگ
کلیــه فهرســت منابــع و مآخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بخــش فارســی بــه همــراه بقیــه منابــع انگلیســی و  •

 بــر مبنــای حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم گــردد. )ایــن بخــش در قســمت چکیــده انگلیســی 
ً
ســایت‌ها، مجــددا

قــرار می‌گیــرد(.

1-4. نحوۀ ارائه مقاله
 از طریــق ســایت بــا دو فرمــت Word و Pdf ارســال شــوند. بــه مقالاتــی کــه از طریــق ایمیــل یــا به‌صــورت چاپــی بــه  •

ً
مقــالات بایــد صرفــا



مجلــه ارســال شــوند ترتیــب اثــر داده نخواهــد شــد.
بــا برنامــه رایانــه‌ای Word )بــرای نســخۀ فارســی بــا قلــم BNazanin13 و فاصلــه خطــوط single؛ و بــرای نســخۀ انگلیســی بــا قلــم  •

Times New Roman 11، و فاصلــه خطــوط single( حروف‌چینــی شــده و فاقــد اشــتباهات تایپــی باشــد.
متن مقاله )بدون احتساب کلمات داخل جداول( در حدود 8000 کلمه باشد. •
عنوان مقاله باید کمتر از 20 واژه باشد. •
چکیده فارسی بیش از 300 واژه نباشد. •
چکیده انگلیسی مبسوط‌تر از چکیده فارسی و 800 تا 1000 واژه باشد. •
واژگان کلیدی حداکثر 7 واژه باشد. •
همــراه مقالــه یــک فایــل جداگانــه نیــز ارســال شــود کــه مــوارد زیــر در آن درج شــده باشــد )به‌جــز عنــوان مقالــه، ســایر مــوارد زیــر در  •

فایــل اصلــی مقالــه درج نشــود(:
عنوان مقاله؛-1 
نام نویسندگان؛-2 
اطلاعات مربوط به سمت، وابستگی سازمانی، رتبۀ علمی و اطلاعات تماس نویسندگان؛-3 
نشانی پستی، ایمیل، تلفن و اطلاعات تماس نویسندۀ مسئول مقاله؛-4 
ــمارۀ مربــوط نام‌گــذاری و بــا فرمــت JPEG و حداقــل رزولوشــن 300dpi به‌صــورت فایل‌هــای -5  تصاویــر )و نمودارهــای( مقالــه بــا ش

مجــزا بارگــذاری شــوند؛
 به‌صــورت فایــل Word ارســال شــوند و متــن درون جــدول بــا مشــخصات زیــر تنظیــم شــود: جــداول فارســی بــا -6 

ً
جدول‌هــا حتمــا

.Times new roman و جــداول انگلیســی بــا انــدازۀ 9 و قلــم Bnazanin انــدازه 10 و قلــم

2. روش بارگذاری مقاله روی سایت

نویســندگان بایــد پــس از آماده‌ســازی فایل‌هــا از طریــق زبانــۀ )Tab( »ارســال مقالــه« در ســایت نســبت بــه تکمیــل اطلاعــات، 
ــص  ــود دو داور متخص ــت می‌ش ــه از نویســندگان درخواس ــن مرحل ــوط اقــدام نماینــد. ]در ای ــای مرب ــه و بارگــذاری فایل‌ه ــت مقال ثب
را بــرای داوری مقالــه پیشــنهاد دهنــد، ولــی مجلــه در انتخــاب داوران پیشــنهادی نویســنده مختــار اســت و درهرصــورت نــام داوران 

انتخابــی مجلــه بــرای نویســنده مشــخص نخواهــد شــد[.
از نویســندگان محتــرم درخواســت می‌شــود اطلاعــات مربــوط بــه مقالــه و اطلاعــات شــخصی نویســندگان را کامــل و دقیــق ثبــت 
کننــد )درصورتی‌کــه مقالــه بیــش از یــک نویســنده داشــته باشــد، توصیــه می‌شــود عــاوه بــر نویســندۀ مســئول، ســایر نویســندگان 
گاه شــوند(. فایل‌هــای مربــوط بــه مقالــه  هــم در ســایت مجلــه حســاب کاربــری داشــته باشــند تــا بتواننــد از رونــد پیشــرفت مقالــه آ
 مطابــق دســتورالعمل ذکرشــده آمــاده شــده باشــند و به‌طــور کامــل و دقیــق روی 

ً
)اصــل مقالــه و فایل‌هــای تکمیلــی( بایــد دقیقــا

ــده  ــم نش ــندگان تنظی ــای نویس ــود در راهنم ــی موج ــاختاری و نگارش ــوارد س ــق م ــه طب ــه مقال ــوند. درصورتی‌ک ــذاری ش ــایت بارگ س
باشــد، یــا فایل‌هــا دقیــق و درســت بارگــذاری نشــوند، مقالــه بــه مراحــل بررســی و داوری وارد نخواهــد شــد.

فایل‌های درخواست‌شده •
مشخصات نویسندگان •
فایل اصل مقاله )بدون نام نویسندگان( •
• ) نامه به سردبیر )تعهدنامه و توافق‌نامۀ نویسندگان برای انتشار اثر
تصویر •
جدول •



به نام هنرآفرین

در سراســر نامــۀ باســتان حکیــم تــوس خــرد ســتایش می‌شــود، دانایــی 
و  قــدر  هنرمنــدی  و  می‌شــود  ســفارش  دانش‌انــدوزی  بــه  دارد،  ارزش 
منزلــت دارد. از نظــرگاه او کســی کــه توشــه از خــرد و دانــش و هنــر گــرد 
آورد، راه رشــد و کمــال را طــی می‌پویــد و بــه توانایــی و آرامــش می‌رســد.

بیاموز و بشنو ز هر دانشی 
که یابی ز هر دانشی رامشی

ــی  ــل منته ــه عم ــر ب ــا اگ ــوزی ام ــش‌ورزی و هنرآم ــی و دان ــن خردگرای همی
ــه  ــی ب ــه فردوس ــت ک ــود و از این‌روس ــد ب ــام خواه ــارس و بی‌فرج ــود ن نش

ــم و عمــل و گفتــار و کــردار نیــز تأکیــد دارد. همراهــی عل
به گفتار خوب از هنر خواستی

به کردار پیدا کن آن راستی
بــرای  بــال  دو  ایــن  از  بی‌نیــاز  عالی‌مــان  آمــوزش  نهــاد  و  مــا  نیــز  امــروز 
پــرواز نیســتیم. همان‌ســان کــه آمــوزش و پژوهــش بایســته و شایســته 
آموزه‌هــای  اســت، بــه همــان میــزان بــه کار گرفتــن و عملیاتــی کــردن 
دانشــگاهی و یافته‌هــای پژوهشــی نیــز اهمیــت دارد. بســنده کــردن بــه 
لفاظی‌هــای عالمانــه و تکــرار برخــی نظریه‌هــا و بــه‌روز نکــردن دانش‌هــا 
نمودارهــای  و  مقاله‌هــا  تعــداد  بــه  کــردن  دلخــوش  نیســت.  کارگشــا 
و  پایان‌نامه‌هــا  شــدن  متــورم  نیســت.  پســندیده  علــم  رشــد  کذایــی 
پرشــمار شــدن مقاله‌هــا اگــر بــه تحولــی در جامعــه نینجامنــد، زیبنــده 

نخواهنــد بــود.
محتــوای آموزش‌هــا و پژوهش‌هــا بایــد بــه آهنــگ و نیــت کارآمــدی و 
اثربخشــی خلــق شــده و ســپس بــه بدنــه جامعــه راه یابــد و گرنــه علــم 
و  نیــاز  از  جــدا  راهــی  بــه  یــا  می‌شــود  بایگانــی  پســتوها  در  یــا  دانــش  و 
اقتضــای جامعــه مــی‌رود. در ایــن حالــت نــه خبــری از دردشناســی خواهــد 

ــان. ــتن درم ــری از جس ــه اث ــود و ن ب
کاش پژوهشــگران و اندیشــه‌ورزان این پرســش را مدام از خود بپرســند 
ــرا  ــرد؟ و چ ــى ب ــو نم ــه جل ــی ب ــا را گام ــرا م ــی چ ــه پژوهش ــه یافت ــن هم ــه ای ک
ــش  ــن پرس ــرر ای ــرح مک ــا ط ــاید ب ــود؟ ش ــل نمی‌ش ــی حاص ــود و تحول بهب
و  خشــک  چارچوب‌هــای  از  فاصله‌گرفتــن  بــرای  شــود  فراهــم  مجالــی 

ســنت‌های متصلــب پیشــین و گرایــش بــه اثربخشــی و کارآمــدی.
نــو  بــرای درج پژوهش‌هــای   » بــه هــر روی صفحه‌هــای »فــردوس هنــر

گشــوده اســت.
؛ مدیرمسئول حمید کارگر
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چکیده
بیــان مســئله: بــا آغــاز چــاپ ســنگی در ایــران )۱۲۴۹ ه.ق(، انتشــار کتــاب بــه ویــژه در موضوعــات عامیانــه، 
، داســتان عامیانــه دلــه  رواج یافــت. از نمونه‌هــای کتــاب مصــور بــه روش چــاپ ســنگی در دورۀ قاجــار
، محفــوظ در کتابخانــه مرکــزی آســتان قــدس رضــوی )شــماره ثبــت 2132( اســت. ایــن نســخه در  مختــار
۱۳۳۰ ه.ق منتشــر و دارای ۲۳ تصویــر در متــن داســتان اســت. جهــت دســتیابی بــه اهــداف پژوهــش 
ــدف آن  ــن ه ــه و مهم‌تری ــکل گرفت ــادی ش ــتم می ــرن بیس ــه در ق ــی -ک ــد تکوین ــری از روش نق ــا بهره‌گی ب

بررســی مراحــل شــکل‌گیری و آفرینــش اثــری هنــری اســت- تصاویــر مذکــور بررســی خواهــد شــد.
هــدف پژوهــش: بررســی ســیر تکوینــی، شــکل‌گیری و خلــق تصاویــر نســخه مذکــور و واکاوی عوامــل 
ــن  ــر )مت ــامتن تصاوی ــر از پیش ــدازه متأث ــه ان ــا چ ــد ت ــه هنرمن ــن ک ــن( و ای ــذار )پیرامت ــای تأثیرگ و هنجاره

داســتان( بــوده و ایــن عوامــل بــه چــه میــزان در شــکل‌گیری و خلــق تصاویــر تأثیرگــذار بوده‌انــد.
آفرینــش تصویرســازی‌های کتــاب چــاپ ســنگی دلــه مختــار  ســؤال پژوهــش: مراحــل شــکل‌گیری و 
)1330 ه.ق( بــر اســاس رویکــرد نقدتکوینــی و نــگاره ویــژه بــر پیشــامتن مکتــوب )روایت‌هــا( چگونــه 

اســت؟
روش پژوهــش: گــردآوری داده‌هــا بــر اســاس مطالعــه کتابخانــه‌ای و آرشــیوی و روش تحقیــق توصیفــی-

تحلیلــی و رویکــرد کیفــی اســت.
نتیجه‌گیــری: هنرمنــد تحــت تأثیــر هنجارهــای اجتماعــی، سیاســی، فرهنگــی، مذهبــی و جنــگ بیــن 
 در نــوع نقاشــی طبیعت‌گرایانــۀ وارده 

ً
، خصوصــا ســنت و تجــدد در زندگــی روزمــره قرارگرفتــه و در تصاویــر

از غــرب، بــه ترســیم شــکل‌ها انســانی و حیوانــی پرداختــه و پوشــش افــراد را کامــاً قاجــاری و متناســب 
بــا شــأن و منزلــت اجتماعیشــان و فضایــی کــه در آن قــرار داشــته انــد، ترســیم و تزئینــات متفاوتــی بــرای 
بــرای پیکره‌هــا در موقعیت‌هــای  بــه پیشــامتن، تصویرگــر  بــا توجــه  بــرده اســت.  بــه‌کار  آنــان  لبــاس 
مختلــف حالت‌هــای روحــی متفاوتــی را طراحــی کــرده اســت و بــا ایجــاد تغییــرات در حــالات چهــره و حــرکات 
بــه نمایــش گذاشــته اســت. در تصاویــر نقــش اصلــی را  را  بــدن شــخصیت‌ها، احساســات مختلــف 
شــخصیت‌ها بــر عهده‌دارنــد و فضاســازی‌ها بســیار محــدود اســت. وجــود رابطــۀ قرینــه بیــن متــن و 
تصویــر رویــت می‌شــود. پیرامتن‌هــا هنجارهــای موجــود نیــز نقــش مهمــی در خلــق تصاویــر داشــته‌اند.

، نقد تکوینی واژگان کلیدی: تصویرسازی، چاپ سنگی، دله مختار
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Folklore is the most significant part of the culture of any nation. In 
Iran, lithographed books have occupied a substantial volume of this literary genre. The 
introduction of lithographic printing to Iran during the Qajar era (1249 AH) allowed for 
the production of manuscripts at a lower cost than metal-type printing. Additionally, 
gilding and design in books printed this way became possible. With the addition of images 
to the texts of lithographed books, even the semi-literate and illiterate could access the 
themes of the stories. Given this context, the following questions arise: 1. What impact did 
the introduction of lithographic printing to Iran have on popular culture, literature, and 
the illustration of books during the Qajar period? 2. What pretexts and influential factors 
affected the illustrator of the lithographed version of Delle Mokhtar in creating the final 
text (illustration)? It appears that in the process of forming and creating the illustrations 
of the studied version, the artist was largely influenced by the pretext (the narrative of the 
story) and other factors such as cultural and social influences and artistic developments 
of the time. Moreover, the introduction of lithographic printing in Iran contributed to 
the growth of popular literature and storytelling. In evolutionary criticism, the final text 
(illustration) is the result of the evolution process of the pretext and is the most critical part 
of the study, culminating in the final text being made available to the audience. Therefore, 
the aim of this research, based on evolutionary criticism, is to examine the effective 
pretexts and paratexts in the final text of this version to determine how social, political, 
and cultural conditions, etc., influenced the illustration of this version and from what 
themes and subjects the artist drew inspiration for illustration. It is crucial to note that the 
importance of addressing topics such as narrative illustration in lithographed books lies in 
examining the creation process of images in this version of popular stories that have not 
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been previously studied, revealing what factors 
influenced their creation and to what extent the 
images align with and adhere to the written text. 
Additionally, it explores how political, social, and 
cultural conditions and artistic transformations 
during the Qajar period affected the creation of 
these illustrations.
Research Objective:Research Objective: To examine the evolutionary 
process, formation, and creation of the illustrations 
in the mentioned edition, analyzing the influential 
factors and norms (paratexts). This includes 
investigating the extent to which the artist was 
influenced by the pretext of the images (the 
narrative text) and how these factors impacted the 
formation and creation of the illustrations.
Research Question:Research Question: What are the stages of 
formation and creation of the illustrations in the 
lithographed book "Delle Mokhtar" (1330 AH) 
based on the approach of evolutionary criticism 
and the specific imagery related to the written 
pretext (narratives)?
Methodology:Methodology: This research employs a descriptive-
analytical approach, utilizing qualitative methods 
and library and archival resources to examine 
the influence of the primary pretext (narrative) 
on the studied samples (23 illustrations from the 
lithographed book Delle Mokhtar, 1330 AH) as 
the final text through the lens of evolutionary 
criticism.
Conclusion:Conclusion: Folklore, as one of the most important 
and prominent literary genres, especially in 
understanding the culture and identity of a 
country, holds significant value. This type 
of literature encapsulates a treasure trove of 
experiences and emotions of a community and 
fosters a deep connection between generations 
while preserving cultural heritage. In this context, 
the illustrations in the lithographed book Delle 
Mokhtar, preserved in the library of the Astan 
Quds Razavi since 1330 AH, showcase popular 
stories from the late Qajar period and reflect the 
artist's effort in depicting these narratives.
Thus, analyzing and examining these illustrations 
from the perspective of evolutionary criticism, 
with a close look at the story text and its influence 
on the formation of images, and as the most 
critical pretext, is particularly important. The 
results from the evolution of the images can be 
summarized as follows: 1. A relative correlation 
between the story text and the images, indicating 

harmony between the narrative and its visual 
representation. 2. Symmetrical composition 
based on the arrangement and combination of 
figures, which imparts a specific visual order and 
aesthetics to the works. 3. Representation of the 
emotional and psychological states of characters 
through their faces and bodies, corresponding 
with the narrative text. 4. Influence from Western 
naturalism in depicting human and animal 
figures, as well as decorative motifs, reflecting new 
perspectives in illustration art of that period. 5. 
Influence from social norms and clothing designs 
based on individuals' social status, revealing 
distinct differences in attire according to various 
social classes. 6. Influence from cultural norms 
and the design of clothing and jewelry in both 
inner and outer home environments, where each 
of these reflects the specific culture and thoughts 
of the people at that time. 7. The absence of 
detailed spatial setups, may indicate the artist's 
approach to simplicity and clarity in images.
Overall, examining the evolutionary trajectory 
of these images shows that the story text has a 
significant and primary impact on the creation 
and formation of the illustrations, and the artist 
did not employ any visual elements arbitrarily or 
based on personal imagination. Instead, all image 
elements were created about the narrative text and 
were influenced by cultural, political, and social 
norms, and the lived experiences of people during 
that era. Most elements, especially the emotional 
states of the characters, which are considered the 
main pretext of the images, were shaped under the 
influence of the narrative text. Customs, religious 
beliefs, superstitions, and daily life during that 
period served as the most important factors in 
creating the various details of the images, which 
are not explicitly mentioned in the stories. This 
aspect of the artistic work clearly illustrates the 
deep connection between folklore culture and 
society.
Keywords:Keywords: Illustration, Lithography,  Delle 
Mokhtar, Evolutionary Criticism
Table 1: Specifications of the Lithographed Book 
"Delle and Mokhtar," 1330 AH (Source: Authors)
Figure 1: The caravanserai Woman with a Delle 
(Anonymous, 1330: 2)
Figure 2: The First Encounter of Delle with 
Mokhtar (Anonymous, 1330: 3)
Figure 3: The Beverage Seller with Mokhtar 
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(Anonymous, 1330: 4)
Figure 4: The Arrival of the Horseman and the 
Swordsmith at the Goldsmith's Shop (Anonymous, 
1330: 6)
Figure 5: Mokhtar Tied by the Horseman and 
Meeting the Horseman's Wife (Anonymous, 1330: 
7)
Figure 6: Mokhtar Carrying the Chest on His 
Shoulder (Anonymous, 1330: 9)
Figure 7: Mokhtar Being Executed by the King 
(Anonymous, 1330: 9)
Figure 8: Delle with the Lady (Anonymous, 1330: 
10)
Figure 9: Delle with the Young Money Changer 
(Anonymous, 1330: 11)
Figure 10: The Money Changer Undressing with 
the Lady (Anonymous, 1330: 12)
Figure 11: Delle and Zobeida Khatoon (Anonymous, 
1330: 13)
Figure 12: The Group Bringing the Bound Money 
Changer to the Shahrbān (Anonymous, 1330: 16)
Figure 13: The Gathering of People around the 
Butcher (Anonymous, 1330: 17)
Figure 14: The Tooth Extraction of the masseur 
by the Tooth Puller and Delle's Observation 
(Anonymous, 1330: 19)
Figure 15: Delle with the Blind Man and the 
Gathering of People Around Them (Anonymous, 
1330: 21)
Figure 16: The Blind Man with Delle's Daughters 
(Anonymous, 1330: 22)
Figure 17: The Blind Man, the Money Changer, 
Delle, and His Servant (Anonymous, 1330: 24)
Figure 18: Delle and the Jeweler's Son (Anonymous, 
1330: 25)
Figure 19: Abu Nawas with Delle (Anonymous, 
1330: 27)
Figure 20: Delle Riding on an Elephant with Girls 
and Servants in Front (Anonymous, 1330: 28)
Figure 21: The Naked Man and the Women 
Around Him (Anonymous, 1330: 30)
Figure 22: The Carrying of Delle (Anonymous, 
1330: 34)
Figure 23: The Khorasani Man Carrying Delle on 
His Shoulders (Anonymous, 1330: 36)
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مقدمه و بیان مسأله
هــر  مــردم  فرهنــگ  از  بخــش  مهم‌تریــن  عامیانــه  ادبیــات 
ــم  ــنگی حج ــاپ س ــوزه چ ــای ح ــران کتاب‌ه ــت. در ای ــور اس کش
بســیاری از ایــن گونــۀ ادبــی را بــه خــود اختصــاص داده‌انــد. بــا 
ــار )1249 ق(  ــران در دوره قاج ــه ای ــنگی ب ــاپ س ــت چ ورود صنع
ــاپ  ــر از چ ــای کمت ــا هزینه‌ه ــت‌نویس ب ــخه‌های دس ــد نس تولی
ســربی را فراهــم ســاخت. همین‌طــور امــکان تذهیــب و طراحــی 
در کتاب‌هایــی کــه بــه ایــن طریــق چــاپ می‌شــدند، میســر بــود. 
در ایــن بیــن، بــا اضافــه شــدن تصویــر بــه متــن کتاب‌هــای چــاپ 
ــواد  ــواد و بی‌س ــراد کم‌س ــا اف ــد ت ــم ش ــکان فراه ــن ام ــنگی، ای س
نیــز بتواننــد از موضوعــات داســتان‌ها مطلــع شــوند. بــا توجــه 
 .1 کــه:  می‌شــود  مطــرح  هــا  پرســش  ایــن  فــوق  مطالــب  بــه 
ــات  ــگ و ادبی ــر فرهن ــری ب ــه تأثی ــران چ ــه ای ــنگی ب ــاپ س ورود چ
ــت؟2.  ــته اس ــار داش ــب در دوره قاج ــازی کت ــه و تصویرس عامیان
، تحــت تأثیــر  هنرمنــد تصویرگــر نســخه چــاپ ســنگی دلــه مختــار
ــی  ــق متن‌نهای ــرای خل ــذاری ب ــل تأثیرگ ــامتن‌ها و عوام ــه پیش چ
در  کــه  می‌رســد  نظــر  بــه  چنیــن  اســت؟  بــوده  )تصویرســازی( 
نســخه  تصویرســازی‌های  آفرینــش  و  شــکل‌گیری  فرآینــد 
موردمطالعــه، هنرمنــد تــا حــد گســترده‌ای متاثــر از پیشــامتن 
همچــون  موضوعــات  ســایر  ســپس  و  داســتان(  )روایــت 
ــوده  ــان ب ــری آن زم ــولات هن ــی و تح ــی و اجتماع ــل فرهنگ عوام
اســت. همچنیــن، ورود چــاپ ســنگی بــه ایــران رشــد ادبیــات 
کــه  آنجایــی  از  داشــت.  همــراه  بــه  را  عامیانــه  داســتان‌های  و 
در نقــد تکوینــی، متــن نهایــی )تصویرســازی(، حاصــل فرآینــد 
تکامــل پیشــامتن و مهم‌تریــن قســمت مطالعــه اســت و در 
انتهــا متــن نهایــی در اختیــار مخاطــب قــرار می‌گیــرد، هــدف از 
پژوهــش حاضــر بــا توجــه بــه نقــد تکوینــی بررســی پیشــامتن‌ها 
ــا  ــت ت ــخه اس ــن نس ــی در ای ــن نهای ــر در مت ــای مؤث و پیرامتن‌ه
مشــخص شــود شــرایط اجتماعــی، سیاســی، فرهنگــی و غیــره 
از  هنرمنــد  و  داشــته  نســخه  ایــن  تصویرگــری  بــر  تأثیــری  چــه 

گرفتــه  الهــام  تصویرگــری  بــرای  موضوعاتــی  و  مضامیــن  چــه 
ــن  ــت پرداخت ــه اهمی ــت ک ــت اس ــز اهمی ــه حای ــن نکت ــت. ای اس
چــاپ  کتــب  در  داســتانی  تصویرســازی  نظیــر  موضوعاتــی  بــه 
ســنگی در ایــن اســت کــه بــا بررســی رونــد آفرینــش تصاویــر ایــن 
ــت،  ــده اس ــی نش ــون بررس ــه تاکن ــه ک ــتان عامیان ــخه از داس نس
ــق  ــی در خل ــه عوامل ــه چ ــود ک ــه می‌ش ــت یافت ــم دس ــن مه ــه ای ب
آن‌هــا مؤثــر بوده‌انــد و تصاویــر تــا چــه میــزان بــا متــن نوشــتاری 
همخوانــی دارنــد و از آن تبعیــت می‌کننــد. همین‌طــور شــرایط 
سیاســی، اجتماعــی، فرهنگــی و تحــولات هنــری در زمــان قاجــار 

تــا چــه میــزان در رونــد خلــق تصویرســازی‌ها متأثــر بودنــد.

روش پژوهش
در ایــن پژوهــش بــه شــیوه توصیفی-تحلیلــی، بــا رویکــرد کیفــی 
ــزان  ــی می ــه بررس ــیوی ب ــه‌ای و آرش ــع کتابخان ــری از مناب و بهره‌گی
تأثیــر پیشــامتن‌ اصلــی )روایــت( بــر نمونه‌هــای موردمطالعــه 
)23 تصویــر از کتــاب چــاپ ســنگی دلــه مختــار 1330 ق( به‌عنــوان 

ــود. ــه می‌ش ــی، پرداخت ــد تکوین ــری از نق ــا بهره‌گی ــی ب ــن نهای مت

پیشینه پژوهش
ایــران،  در  ســنگی  چــاپ  ورود  زمینــه  در   ، اخیــر دهه‌هــای  در 
داســتان‌های  تصویرســازی  همچنیــن  و  مصــور  کتــب  چــاپ 
در  مشــهور  هنرمنــدان  آثــار  و  ســنگی  چــاپ  کتــب  عامیانــه، 
مســعودی  همچــون  اســت،  شــده  انجــام  مطالعاتــی  حــوزه، 
بــه  نشــریات  و  کتــب  در  تحــول  »ســیر  مقالــه  در   ،)1379(
»چــاپ  مقالــه  در   )1384( دبیــری  ســنگی«،  چــاپ  شــیوه 
ســنگی و دلایــل رواج آن در ایــران«، فــدوی )1386(، در کتــاب 
، مارزلــف )2001(، در کتــاب  تصویرســازی در عهــد صفــوی و قاجــار
تصویرســازی داســتانی در تصاویــر کتــب چــاپ ســنگی فارســی 
»بررســی  مقالــه  در   )1384( خان‌ســالاری  و  حســینی‌راد  نیــز  و 
ــری  ــم نظ ــی و مری ــن مرائ « و محس ــار ــور دوره قاج ــای مص کتاب‌ه
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)1385( »مصورســازی کتــب و نشــریات بــه شــیوه چــاپ ســنگی« 
و  ســنگی  چــاپ  تاریخچــه  بــر  متمرکــز  مقالاتشــان  در  همگــی 
ــد.  ــوزه بوده‌ان ــن ح ــدان ای ــب و گاه هنرمن ــن کت ــازی ای تصویرس
»تأثیــر  عنــوان  بــا  پایان‌نامــه‌اش  در   )1390( حاجــی  همچنیــن 
فرهنــگ بــر عناصــر فرهنــگ عامیانــه در کتــاب چــاپ ســنگی 
مصــور دوره قاجــار بــا محوریــت هزارویک‌شــب«، نعمتــی )۱۳۹۰( 
تصویرســازی  تحلیلــی  »مطالعــه  عنــوان  بــا  پایان‌نامــه‌اش  در 
مقالــه  در   )1398( امامــی  ایــران«،  معاصــر  دوره  در  عامیانــه 
شهریاری‌نســب  و  آن«  مخاطبــان  و  ســنگی  چــاپ  »تصویــر 
در  شــخصیت  »پــردازش  عنــوان  بــا  پایان‌نامــه‌اش  در   )۱۳۹۸(
انیمیشــن بــا توجــه بــه داســتان‌های مصــور چــاپ ســنگی در 
دوره قاجــار )مطالعــه مــوردی: بررســی داســتان مصــور دلــه و 
(«، همگــی بــه تاثیــر عناصــر فرهنــگ عامیانــه در کتــب  مختــار
در  عامیانــه  تصویرســازی  و  قاجــار  دوره  مصــور  ســنگی  چــاپ 
 
ً
ــخصا ــده، مش ــوارد ذکرش ــه م ــه ب ــا توج ــد. ب ــب می‌پردازن ــن کت ای

در زمینــه مصورســازی داســتان عامیانــه دلــه و مختــار و ســیر 
مؤثــر  پیشــامتن‌های  بررســی  و  آن  تصاویــر  آفرینــش  تکامــل 
صــورت  هنــری  تحــولات  و  نســخه  ایــن  تصویرســازی‌های  در 
گرفتــه در ایــن دوره تاریخــی و تأثیــرات آن بــر چــاپ کتــب مصــور 
صــورت  مســتقل  مطالعــه‌ای  عامیانــه،  داســتان  موضــوع  بــا 

اســت. نگرفتــه 

مبانی نظری پژوهش

کتاب چاپ سنگی دله مختار
 ۱8۱۸ تــا  و  ابــداع  زنفلــدر  الویــز  توســط  ســنگی  چــاپ  تکنیــک 
ابداعــش،  تاریــخ  از  بعــد  کمــی  بافاصلــه  یافــت،  مرجعیــت  م 
و  ســنگی  چــاپ  شــیوه  آمــدن  کار  بــاروی  شــد.  وارد  ایــران  بــه 
ســرعت،  افزایــش  و  کار  ســهولت  همچــون  دلایلــی  بــه  بنــا 
کاهــش هزینه‌هــا و ویژگی‌هــای زیبایی‌شــناختی کــه جذابیتــی 
داشــت،  مخاطبــان  بــرای  ســربی  چــاپ  بــه  نســبت  ممتــاز 

مــورد اســتقبال قــرار گرفــت )لعــل شــاطری، 1401: 206(. بــا ورود 
کتاب‌هــای چــاپ ســنگی مصــور بــه هــر خانــه‌ای، هنــر در اختیــار 
دلیــل  بــه  ســنگی  چــاپ  تصاویــر  گرفــت.  قــرار  مــردم  عمــوم 
نقــش  فرهنگ‌عامــه،  بازتــاب  نیــز  و  ادبیــات  بــا  ذاتــی  پیونــد 
مهمــی در نمایــش فرهنــگ و آداب و رســوم دوره قاجــار داشــت 
و  دلــه  کتــاب  دراین‌بیــن   .)8  :۱۳۹8 شــیرازی،  و  لــر  )موســوی 
، داســتان زنــی بــه نــام دلــه اســت )بــه معنــای چشــم‌چران،  مختــار
ــکاری  ــا م ــه ب ــن، 1104:1386( ک ــت‌کج، دزد )معی ــرد، دس ــرزه، ولگ ه
و حیله‌گــری ماجراهایــی را در شــهر بغــداد و در یــازده داســتان 
زیبــا  بســیار  تولــد  بــدو  همــان  از  دلــه  می‌زنــد.  رقــم  پی‌درپــی، 
بــوده  ثروتمنــد  بســیار  و  اعجاب‌برانگیــز  ویژگی‌هــای  دارای  و 
می‌کنــد  ازدواج  مختــار  نــام  بــه  مــردی  بــا  جوانــی  در  او  اســت. 
کــه عیّــار بــوده و باهــم بــه شــغل عیّــاری مشــغول می‌شــوند. 
پــس از چنــدی مختــار توســط خلیفــه دســتگیر و بــه دار آویختــه 
می‌شــود؛ بنابرایــن، دلــه تصمیــم می‌گیــرد کــه به‌تنهایــی ایــن 
ایــن  کــه در  را ادامــه دهــد و ادامــه داســتان و اتفاق‌هایــی  کار 
ــن  ــتگی بی ــود پیوس ــان می‌ش ــورد بی ــم می‌خ ــرای او رق ــال‌ها ب س
می‌کنــد.  داســتان  ادامــۀ  بــه  ترغیــب  را  خواننــده  داســتان‌ها، 
بــا توجــه بــه اینکــه اتفــاق داســتان در بغــداد رخ می‌دهــد، امــا 
هنرمنــد تصویرگــر تصاویــر آن را هــم عصــر خــود و بــا تزیینــات 
تصویــر  بــه  قاجــار  دوره  در  مــردم  رســوم  و  آداب  و  پوشــش  و 
کشــیده اســت. در زمینــه تصویرســاز ایــن نســخه بایــد بیــان 
داشــت کــه رقمــی از نقــاش برجــای نمانــده اســت و از آنجایــی 
ــنگی،  ــاپ س ــوزه چ ــال در ح ــازان فع ــار تصویرس ــه در دوره قاج ک
در زیرشــاخه خالقــان آثــار عامیانــه قــرار داشــتند و بــه ایــن علــت 
بــه  شناخته‌شــده‌اند،  کمتــر  عامیانــه  هنرمنــدان  معمــولاً  کــه 
در  اطلاعاتــی  کتــاب  ایــن  تصویرگــر  هنرمنــد  از  دلیــل  همیــن 
دســترس نیســت. بااین‌حــال، تصاویــر او کامــا ســاده و بــه دور 
ــی او  ــه اصل ــت. توج ــات اس ــر جزیی ــازی‌های پ ــف و فضاس از ظرای
می‌باشــد. پیکره‌هــا  طبیعت‌گرایانــه  و  صحیــح  ترســیم  بــر 
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جدول 1: مشخصات کتاب چاپ سنگی دله و مختار 1330 ق )مأخذ: نگارندگان(
Table 1: Specifications of the Lithographed Book “Delle and Mokhtar,” 1330 AH (Source: Authors)

مشخصات نسخه چاپ سنگی دله و مختار

محمدحسن بن ابوالقاسم خوانساریکاتب

ربیع‌الثانی 1330 قتاریخ کتابت

تهرانمحل نشر

استاد ماهر مشهدی نقیناشر

مشهدی مبرزابه سعی و اهتمام

ناشناستصویرگر

فرنگی، نخودی رنگنوع کاغذ

فارسیزبان

نستعلیقنوع خط

وزیریقطع

40 صفحهتعداد صفحات

23 تصویرتعداد تصاویر

اشرف‌السلطنهواقف

کتابخانه مرکزی آستان قدس رضویمحل نگهداری

2132شماره ثبت

نقد تکوینی
ــوان  ــاید بت ــی و ش ــد تکوین ــم نق ــداف مه ــی از اه ــت. یک ــی اس ــد تکوین ــازی‌ها، نق ــی تصویرس ــد و بررس ــر در نق ــای موث ــی از روش‌ه یک
گفــت مهم‌تریــن هــدف کــه تــا حــد زیــادی ســایر اهــداف بــر اســاس آن شــکل می‌گیــرد، پاســخگویی بــه ایــن پرســش کنجکاوانــه 
اســت کــه اثــر هنــری چگونــه خلــق می‌شــود و فرآینــد شــکل‌گیری و آفرینــش آن چگونــه اســت. نقــد تکوینــی بــر ایــن اعتقــاد 
اســت کــه خلــق اثــر برخــاف بســیاری ازن ظرهــا و نظریه‌هــا پدیــده‌ای دفعــی نیســت، بلکــه یــک فراینــد اســت. فراینــدی کــه بــر 
شــکل‌گیری  دوران  ایــن  در  و  می‌گیــرد  شــکل  به‌تدریــج  فراینــد  ایــن  در  اثــر  می‌پذیــرد.  صــورت  پیش‌متن‌هــا  یــا  داشــته‌ها  پایــه 
ــیم  ــزرگ تقس ــه ب ــه مرحل ــه س ــری را ب ــر هن ــد اث ــت و فرآین ــر سرگذش ــن، اگ ــردد؛ بنابرای ــز می‌گ ــیاری نی ــای بس ــتخوش دگرگونی‌ه دس
: 1. پیشــامتن از شــروع تــا متن‌نهایــی، 2. متــن نهایــی و 3. پســامتن. نقــد تکوینــی بــه مرحلــه نخســت  کنیــم، عبــارت خواهنــد بــود از
یعنــی پیشــامتن و زندگــی اثــر توجــه دارد و بــه مطالعــه ایــن مرحلــه می‌پــردازد. متــن نهایــی متنــی اســت کــه در دســترس مخاطــب 
، متــن نهایــی متنــی اســت عمومــی کــه مراحــل آخــر آماده‌ســازی را نیــز گذرانــده باشــد  هــدف و نهایــی قــرار می‌گیــرد به‌عبارت‌دیگــر

ــق، 1388: 3، 13(. ــد )نامورمطل ــه باش ــان قرارگرفت ــوم مخاطب ــار عم و در اختی

تحلیل تصویرسازی‌ها
ــد.  ــود آم ــه وج ــنگی ب ــاپ س ــا روش چ ــراه ب ، هم ــار ــر در دوره قاج ــر و نش ــرای تکثی ــی ب ــروزی، یعن ــای ام ــه معن ــازی ب ــران تصویرس در ای
نقاشــان تصاویــر خــود را در فضاهایــی کــه در کتاب‌هــا و روزنامــه معیــن می‌شــد، روی کاغذهــای مخصــوص می‌کشــیدند. بقیــه 
، خطاطــی می‌شــدند. تصاویــر بیشــتر نوعــی نقاشــی ســاده بودنــد. اغلــب 

ً
فضاهــا یــا قبــاً از متن‌هایــی پرشــده بودنــد و یــا بعــدا

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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درمجمــوع  و  نبودنــد  برخــوردار  بالایــی  مهــارت  از  تصویرگــران 
ایــن کارهــا نوعــی تصویرســازی ابتدایــی بودنــد کــه کم‌کــم بــا 
و  تهیــه  یکرنــگ  بــا  فقــط  و  آمیختــه  غــرب  از  وارده  واقع‌گرایــی 
کتــاب  انتشــار  از  پــس   .)۱۶  :۱۳۹۸ )مثقالــی  می‌شــدند  چــاپ 
بــه شــیوه چــاپ ســنگی، تصویرســازی‌های گســترده‌ای درون 
این‌گونــه از کتاب‌هــای تولیــدی، از ســوی هنرمنــدان مختلــف 
قــرار گرفــت. در ایــن بیــن یکــی از روش‌هــای نقــد و بررســی ایــن 
تصویرســازی‌ها، نقــد تکوینــی اســت. می‌تــوان متــن مکتــوب 
)روایــت( کتــاب دلــه مختــار را از منظــر نقــد تکوینــی، مهم‌تریــن 
پیشــامتن موجــود بــرای بررســی تصویرســازی‌ها آن دانســت تــا 
بــا توجــه بــه پیشــامتن موجــود، بــه عوامــل موثــر بــر شــکل‌گیری 

ــود. ــه ش ــر پرداخت ــن تصاوی ای

زن کاروانسرادار با دله
در داســتان مرتبــط بــا تصویــر اول چنیــن روایــت شــده اســت 
ویژگی‌هــای  بــا  آمــد  دنیــا  بــه  دختــری  بغــداد  شــهر  در  کــه 
اعجاب‌برانگیــز و بســیار زیبــا. آوازه حســن و جمــال دختــر عالــم 
ــد و  ــزرگ ش ــر ب ــت. دخت ــام داش ــه ن ــر دل ــن دخت ــود و ای ــه ب را گرفت
ــق او  ــت و عاش ــام داش ــار ن ــه مخت ــد ک ــاری را دی ــوان عیّ ــواب ج خ
شــد. از آن پــس تصمیــم گرفــت کــه بــا فــردی کــه عیّــار و دلاور 
اســت، ازدواج کنــد. از قضــا مختــار که عیــار و دلاور بــود، به بغداد 
آمــد و چنــد روزی را در کاروانســرایی مانــد. زن کاروانســرادار دلــه 
را بــرای ازدواج بــه او پیشــنهاد داد. زن کاروانســرادار چــادر بــر ســر 
کــرد بــه اندرونــی خانــه دلــه بــرای خواســتگاری رفــت )تصویــر 1(.

تصویر 1: زن کاروانسرا‌دار با دله )ناشناس، 1330: 2(
Figure 1: The caravanserai Woman with a Delle (Anonymous, 1330: 

2)

کاروانســرادار  زن  خواســتگاری  مجلــس  تصویرگــر  هنرمنــد 
از دلــه را بــا کشــیدن چهــره‌ای گــرد، ابروهــای کمانــی و ســرمه 
کشــیده شــده و دهانــی کوچــک بــرای دلــه کــه از ویژگی‌هــای 

می‌باشــد  قاجــاری  نقاشــی‌های  در  زیبــا  زنــان  چهــره  خــاص 
تــاش  و  مصــور  او،  گــردن  روی  تــا  بلنــد  موهــای  همینطــور  و 
کــرده اســت تــا بــه متــن داســتان وفــادار بمانــد )نتاج‌مجــد و 
، 55:1399(. هنرمنــد ســعی کــرده بــا حــرکات دســت  امینی‌فــر
مهــم  موضــوع  دربــاره  آن‌هــا  کــه  دهــد  نشــان  دوفیگــور  ایــن 
دو  هــر  هســتند.  کــردن  صحبــت  حــال  در  هیجان‌انگیــزی  و 
فیگــور بــه یــک انــدازه و بــا ضخامــت خطــوط یکســان بــه تصویــر 
کــه  ایــن روش نشــان داده  بــه  کشــیده شــده‌اند و تصویرگــر 
ــاپ  ــان چ ــرا نقاش ــدارد، زی ــری ن ــری برت ــر دیگ ــا ب ــچ یــک از آن‌ه هی
ــا  ــر و ی ــوع آن را بزرگ‌ت ــک موض ــوه دادن ی ــم جل ــرای مه ــنگی ب س
بــا خطــوط ضخیم‌تــر و پرداخت‌هــای بیشــتری مــی کشــیدند. 
تصویرگــر دلــه را بــا لباس‌هایــی کــه زنــان در آن زمــان در اندرونــی 
بــر تــن می‌کردنــد )شــامل کتــی تنــگ و کوتــاه )یــل( بــود کــه 
گلــدوزی  کــه  نــازک  پیراهنــی  روی  را  آن  و  بــود  تنــگ  کمــرش 
ــی  ــا دامن ــا را ب ــیدند و اینه ــی پوش ــید م ــی رس ــر م ــا کم ــت و ت داش
چیــن‌دار و بلنــد کــه تــا قــوزک پــا می‌رســید و یــا بــا شــلواری گشــاد 
می‌پوشــیدند بــه تصویــر کشــیده اســت )مهــدوی و رضوانــی، 
۱۳۸۹: ۲۰(. زن کاروانســرا‌دار بــا توجــه بــه متــن داســتان عــاوه بــر 
ــد  ــت. هنرمن ــده‌ اس ــادر مصورش ــراه چ ــه هم ــاری ب ــش قاج پوش
در تصویــر خــود از فضاســازی ســاده‌ای کــه نشــان از یــک فــرش 
ــپیرال و  ــش اس ــا نق ــری ب ــتون گچ‌ب ــونده، س ــرار ش ــوش تک ــا نق ب
ــای  ، فض ــر ــن عناص ــا ای ــط ب ــرده و فق ــتفاده ک ــزان، اس ــرده‌ای آوی پ
ــته  ــر خواس ــن عناص ــش ای ــا نق ــان داده و ب ــه را نش ــی خان اندرون
فضــای زندگــی دلــه را مرفّــه نشــان دهــد. ایــن نقــوش اســپیرال 
در آن زمــان برگرفتــه از هنــر غــرب و بــرای تزیینــات پارچــه و فــرش 
بــرای ثروتمنــدان بــه کار می‌رفــت. در نقاشــی قاجــار نیــز بــرای 
نمایــش زندگــی اشــرافی از عنصــر پــرده و قالــی پــر نقــش و نــگار 

می‌شــد. اســتفاده 

اولین دیدار دله با مختار
ــر  ــاس فاخ ــار لب ــه مخت ــت ک ــده اس ــن آم ــتان چنی ــه داس در ادام
پوشــید و بــه خانــه دلــه رفــت. بعــد از آن دلــه بــا مختــار صحبــت 
کــرد و بــه او گفــت: اگــر مــن را می‌خواهــی بایــد بــه قصــر پادشــاه 
بــروی و از شــربت‌خانه شــاه چیــزی بــدزدی. مختــار قبــول کــرد و 
ــحال  ــار خوش ــن کار مخت ــه از ای ــام داد. دل ــه را انج ــت دل درخواس

ــر 2(. ــرد )تصوی ــا او ازدواج ک ــد و ب ش
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تصویر 2: اولین دیدار دله با مختار )ناشناس، 1330: 3(
Figure 2: The First Encounter of Delle with Mokhtar (Anonymous, 

1330: 3)

، دلــه و مختــار مشــغول صحبــت و چهــرۀ دلــه  در ایــن تصویــر
بــا همــان ویژگی‌هــای زن قاجــاری و این‌بــار بــا حالــت خنــده و 
، تصویرســازی  خوشــحالی کــه نشــان از علاقه‌منــدی او بــه مختــار
شــده اســت. برخــاف داســتان کــه مختــار را جــوان بیــان کــرده، 
تصویرگــر نخواســته چهــره او را جــوان مصــور کنــد و ســبیل او را 
بــدون ســایه روشــن و بــه صــورت ســفید کشــیده اســت. البتــه 
می‌تــوان نداشــتن قابلیت‌هــای چــاپ ســنگی را بــرای ترســیم 
خطــوط و نقــوش ظریــف یــا عــدم مهــارت تصویرگــر در اســتفاده 
ــار  ــور مخت ــت. فیگ ــر دانس ــن ام ــل ای ــنگی را دلی ــاپ س ــزار چ از اب
ــردن  ــف ک ــال تعری ــه در ح ــت او ک ــرکات دس ــذ و ح ــی ناف ــا نگاه ب
ــی  ــز در حال ــه نی ــت. دل ــده اس ــور ش ــه، مص ــرای دل ــی ب و چرب‌زبان
کــه دســت خــود را بــر روی قلبــش گذاشــته تــا نشــان داده شــود 
ــه  ــر ب ــل یکدیگ ــور در تقاب ــار دارد. دو فیگ ــب مخت ــه دل در طل ک
صــورت قرینــه ترکیــب ‌شــده‌اند و هنرمنــد بــا توجــه بــه متــن و 
، آن‌هــا را  بــرای نمایــش درجــه اعتبــار و اهمیــت هــر دو فیگــور
بــه یــک انــدازه ترســیم کــرده تــا نشــان دهــد هــر دو از یــک مرتبــه 
ــن  ــای مزی ــان لباس‌ه ــا هم ــه ب ــتند. دل ــوردار‌ هس ــی برخ اجتماع
منقــوش  دامــن  تصویــر  ایــن  در  کــه  تفــاوت  ایــن  بــا  قاجــاری 
و بلنــدی بــر تــن کــرده، بــه تصویــر کشــیده شــده کــه نشــان 
فیگــور  ترســیم  در  تصویرگــر  اســت.  خواســتگاری  مجلــس  از 
آن زمــان  مختــار البســه او را هماننــد پوشــش تجــار قاجــار در 
کــه  بلنــد  مخروطــی  کلاه  مختــار  بــرای  او  اســت.  کــرده  مصــور 

یکــی  کلاه  زمــان  آن  در  اســت.  کشــیده  بــود،  کــج  آن  کلگــی 
شــمار  بــه  مــردان  بــرای  پوشــش  قســمت‌های  مهم‌تریــن  از 
می‌رفــت و از روی شــکل کلاه و جنــس و تزئینــات آن درجــه و 
گــروه اجتماعــی افــراد مشــخص می‌شــد )مهــدوی و رضوانــی، 
۱۳۸۹: ۲2(. در ایــن تصویــر نیــز هنرمنــد بــرای نمایــش مرتبــه و 
ــته و  ــه کمربس ــه ب ــالی ک ــا و ش ــد و قب ــن بلن ــار از پیراه ــه مخت درج
کتــی بلنــد کــه جلــوی آن بــاز اســت و ارخالــق نــام دارد، اســتفاده 
ــل  ــل عم ــر قب ــد تصوی ــا مانن ــراف فیگوره ــازی اط ــرای فضاس و ب

ــت. ــرده اس ک

شربتدار با مختار
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه خلیفــه متوجــه دزدی شــد و 
دســتور داد تــا دزد را پیــدا کننــد. روزی مختــار تصمیــم گرفــت 
ــه  ــربتدار خلیف ــا ش ــت. از قض ــازار رف ــه ب ــد. ب ــا را بفروش ــربۀ ط مش
خــام  را  او  حرف‌هایــش  بــا  کــه  مختــار  امــا  شــناخت،  را  مشــربه 
کــرده بــود، او را بــه نــزد بازرگانــان فرســتاد تــا مشــربه را بفروشــد. 
بــود،  مشــربه  فــروش  حــال  در  شــربتدار  کــه  حــال  همیــن  در 
مختــار سررســید و گفــت: ای مــردم ایــن مــرد ایــن مشــربه را از 
شــربتخانه خلیفــه دزدیــده اســت. خلیفــه آمــد و شــربتدار بیچــاره 
ــه او  ، ب ــار ــن کارِ مخت ــرای ای ــه ب ــد و خلیف ــازات کردن ــه و مج را گرفت

پــاداش داد )تصویــر 3(.

تصویر 3: شربتدار با مختار )ناشناس، 1330: 4(
Figure 3: The Beverage Seller with Mokhtar (Anonymous, 1330: 4)
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در ایــن تصویرســازی، فیگــور مختــار در ســمت چــپ تصویــر بــا 
چهــره‌ای جــوان و نگاهــی نافــذ کــه در حــال خــام کــردن شــربتدار 
متــن  در  درحالی‌کــه  اســت.  شــده  کشــیده  تصویــر  بــه  اســت 
داســتان جایــی از جــوان بــودن چهــره مختــار صحبــت بــه میــان 
نیامــده، امــا هنرمنــد بــا جــوان کشــیدن چهــره او خواســته تــا 
رنــد بــودن را در چهــره او نمایــش دهــد. او بــا ترســیم حــرکات 
او  البســه  دارد.  شــربتدار  خام‌کــردن  در  ســعی  دســت‌هایش 
ــد  ــراه کن ــده را گم ــق بینن ــن طری ــه ای ــد ب ــا بتوان ــت ت ــر اس ــز فاخ نی
کــه او دزد نیســت. فیگــور ســمت راســت )شــربتدار خلیفــه( 
دارای چهــره‌ای جــوان و نگاهــی ســاده لــوح و مسخ‌شــده اســت. 
کوتــاه  کلاهــی  بــا  دارد  دســت  در  را  مشــربه  درحالی‌کــه  مختــار 
ــا  ــراه ب ــن هم ــی مزی ــاه و کت ــی کوت ــده و پیراهن ــر تزیین‌ش ــا پَ ــه ب ک
دکمــه و شــلواری گشــاد کــه در مــچ پــا تنــگ می‌شــود و دارای 
تزئینــات اســت، طراحــی کــرده اســت. در دوره قاجــار داشــتن 
ــه  ــی ک ــاس مردان ــرای لب ــدوزی ب ــات گل ــور تزیین ــه و همینط دکم
ــدوی  ــت )مه ــد، رواج داش ــی بودن ــی خاص ــت اجتماع در موقعی
ــتان  ــمت داس ــن قس ــه در ای ــی، ۱۳۸۹: ۲3(. باوجوداینک و رضوان
ایــن  بــه  افــراد نشــده اســت،  از پوشــش  هیچگونــه صحبتــی 
در  زمــان  آن  اجتماعــی  عوامــل  تاثیــر  تحــت  هنرمنــد  طریــق 
، تفــاوت ایجــاد کــرده تــا موقعیــت  طراحــی لبــاسِ ایــن دو فیگــور
شــود.  مشــخص  لباسشــان  بــه  توجــه  بــا  هرکــدام  اجتماعــی 
تــا  طراحی‌شــده‌اند  هــم  بــه  نزدیــک  انــدازه  یــک  در  پیکره‌هــا 
دریابــد.  را  دو  ایــن  بیــن  برقرارشــده  معاملــۀ  و  ارتبــاط  بیننــده 
بــا توجــه بــه متــن داســتان کــه شــربتدار را همــراه بــا اســب و 
داســتان را در فضــای بــازار تعریــف نمــوده اســت، امــا هنرمنــد از 

فضاســازی اجتنــاب نمــوده اســت.

آمدن رکابدار و شمشیرساز به دکان زرگر
بــازار  بــه  مختــار  روز  یــک  کــه  اســت  آمــده  چنیــن  ادامــه  در 
شمشیرســازان رســید. از قضــا رکابــدار خلیفــه، شمشــیر خلیفــه 
را کــه مرصــع بــه جواهــرات مختلــف بــود را به‌پیــش شمشیرســاز 
آورده تــا غــاف آن را بســازد. بعــد روانــه مغــازه زرگــر شــد و مختــار 
ــه در  ــدار ک ــت. رکاب ــری رف ــه زرگ ــتر ب ــاختن انگش ــه س ــه بهان ــز ب نی
ــز  ــب او نی ــه اس ــا ب ــت ت ــار خواس ــام مخت ــود از غ ــته ب ــا نشس آنج
شمشیرســاز  پیــش  اســب  بــا  غــام  بیــن  ایــن  در  بدهــد.  آب 
رفــت و شمشیرســاز کــه اســب رکابــدار خلیفــه را دیــد، شمشــیر 
ــه  ــه خان ــع را ب ــیر مرص ــز شمش ــام نی ــه او داد. غ ــرده و ب را تعمیرک
زرگــر  بــه  نیــز  مختــار  بازمی‌گــردد  اســب  بــا  و  می‌بــرد  مختــار 
می‌گویــد پــس روزی دیگــر بــه نــزد شــما خواهــم آمــد. رکابــدار کــه 

ــاز  ــازه شمشیرس ــه مغ ــت و ب ــبش را برداش ــد اس ــام ش کارش تم
شمشیرســاز  امــا  کــرد،  را  خلیفــه  شمشــیر  طلــب  او  از  و  رفــت 
ــت.  ــیر را گرف ــد و شمش ــبتان آم ــا اس ــراه ب ــما هم ــام ش ــت: غ گف

رکابــدار بســیار عصبانــی می‌شــود )تصویــر 4(.

تصویر 4: آمدن رکابدار و شمشیرساز به دکان زرگر )ناشناس، 1330: 6(
Figure 4: The Arrival of the Horseman and the Swordsmith at the 

Goldsmith’s Shop (Anonymous, 1330: 6)

و  خلیفــه  رکابــدار  داســتان،  از  قســمت  ایــن  تصویرســازی  در 
ــته  ــاش داش ــد ت ــم. هنرمن ــر می‌بینی ــاز را در دکان زرگ شمشیرس
فریــب خــوردن و متحیــر شــدن ایــن ســه شــخصیت را بــا حالــت 
آن‌هــا توصیــف کنــد. رکابــدار را بــا چهــره و  چهــره و زبــان بــدن 
نگاهــی برافروختــه ســبیل‌های پهــن و بلنــد، در پشــت ســر او 
ــورده  ــاده‌لوحانه و گول‌خ ــی س ــه حالت ــاز ب ــخصیت شمشیرس ش
ــه  ــته، درحالی‌ک ــر نشس ــخصیت زرگ ــر ش ــپ تصوی ــمت چ و در س
متعجــب و ناراحــت اســت. رکابــدار یــک دســتش را بــه ســمت 
و  اوســت  اســتبداد  و  قــدرت  از  نشــان  کــه  بــرده  شمشــیرش 
ــر  ــرای زرگ ــتان ب ــردن داس ــف ک ــت تعری ــرش را در حال ــت دیگ دس
بالاگرفتــه اســت. زرگــر نیــز مشــغول کار بــا ابزارهایــش اســت. 
هنرمنــد بــرای رکابدار همان البســه نظامی را متصور شــده اســت. 
ــاد و  ــداد زی ــه تع ــم و ب ــر ه ــت س ــرد و پش ــن گ ــای پیراه ــا دکمه‌ه ب
هماننــد لبــاس فــرم ســربازان می‌باشــد. در آن زمــان اســتفاده 
از دکمــه بــرای لبــاس مــردم عــادی متــداول نبــود و فقــط بــرای 
بســتن بخشــی از لبــاس توســط اشــراف و افــرادی کــه صاحــب 
بودنــد،  خاصــی  اجتماعــی  موقعیــت  دارای  یــا  بودنــد  منصــب 
اســتفاده می‌شــده کــه در لبــاس افــراد حکومتــی دکمــه دیــده 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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می‌شــود. همچنیــن در لبــاس شــخصیت‌ها و صاحب‌منصبــان 
اســتفاده از تزیینــات پارچــه یــا بــه عبارتــی رودوزی امــری رایــج بــود 
و بنــا بــه موقعیــت و شــان اجتماعــی افــراد از ایــن تزیینــات بــرای 
 .)27  :۱۳۹۴ )صالــح،  می‌کردنــد  اســتفاده  رســمی  لباس‌هــای 
ــات  ــدار از تزیین ــاس رکاب ــی لب ــد در طراح ــل هنرمن ــن دلی ــه همی ب
ــاز  ــت. تصویرس ــده اس ــل نش ــر غاف ــلوار کاراکت ــتین‌ها و ش سرآس
لباس‌هــای شمشیرســاز را ماننــد یــک شــهروند عــادی بــه تصویــر 
کشــیده و برخــاف رکابــدار لباس‌هــای او فاقــد هرگونــه تزیینــات 
اســت. تصویرگــر بــرای زرگــر کلاهــی متفــاوت بــا دیگــران ترســیم و 
عمامــه‌ای دور کلاه پیچیــده اســت. بــرای فضاســازی بــا کشــیدن 
دو ســتون مزیــن بــه طرح‌هــای گیاهــی گچ‌بــری شــده و طاق‌نمــای 
آجــری شــکل حجــره زرگــر را بــه تصویــر کشــیده اســت. در ترکیــب 

ــت. ــده اس ــتفاده ش ــی اس ــپکتیو مقام ــز از پرس ــا نی فیگوره

بستن مختار به دست رکابدار و دیدار با زن رکابدار
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه چنــد روزی گذشــت و از قضــا 
، مختــار را دیــد و بــه او گفــت کــه غــام تــو شمشــیر مرصــع  رکابــدار
ــه  ــان روز از خان ــا هم ــت: اتفاق ــار گف ــت. مخت ــده اس ــه را دزدی خلیف
مــن نیــز دزدی کــرده و بــه دنبــال او می‌گــردم و بــه ســراغ او مــی‌روم. 
ــب  ــا اس ــه آورد ت ــه خان ــود ب ــراه خ ــه و او را هم ــار را گرفت ــدار مخت رکاب
خــود را زیــن کنــد و بــه دنبــال غــام برونــد. ناگهــان فردی بــه دنبال 
 ، او آمــد و پیغــام آورد کــه خلیفــه می‌خواهــد تــو را ببینــد. رکابــدار
مختــار را در خانــه بســت و رفــت. مدتــی بعــد زن رکابــدار بــه خانــه 
ــتانی  ــکاری داس ــا فریب ــار ب ــد. مخت ــه دی ــار را در خان ــت، مخت برگش
ــرد  ــز او را آزاد ک ــرد. زن نی ــان ک ــوهرش بدگم ــه ش ــاخت و زن را ب س

ــر 5(. )تصوی

تصویر 5: بستن مختار به دست رکابدارو دیدار با زن رکابدار )ناشناس، 1330: 7(
Figure 5: Mokhtar Tied by the Horseman and Meeting the Horseman’s 

Wife (Anonymous, 1330: 7)

حــال  در  رکابــدار  زن  و  مختــار  فیگــور  دو  تصویــر  ایــن  در 
تــا  شــده  کشــیده  پشــت  از  مختــار  هســتند.  صحبت‌کــردن 
دســتان بســته او کامــا دیــده شــود و تصویرگــر صــورت او را بــه 
صــورت نیــم‌رخ بــه ســمت زن کشــیده اســت. حالــت درماندگــی 
را در چهــره و خــم کشــیدن فیگــور بــه ســمت زن و طلــب کمــک 
کــردن او را نشــان داده اســت. زن در مقابــل او ایســتاده و بــا 
ابروانــی درهم‌تنیــده، نگرانــی را در چهــره‌اش نشــان می‌دهــد. 
مختــار بــا لبــاس تجــار ترســیم و زن چارقــد ســفید بــر ســر دارد کــه 
ــدوی  ــت )مه ــوده اس ــار ب ــان قاج ــان در زم ــج زن ــر رای ــش س پوش
ورضوانــی، 20:1389(. هنرمنــد بــا توجــه بــه متــن، فضــای اندرونــی 
خانــه را بــا نقــش قالــی و پــرده پرچیــن بــه تصویــر کشــیده اســت.

مختار که در خزانه صندوق را به دوش گرفته
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه شــب بعــد مختــار یــراق شــب 
روی خــود را برداشــت و بــه خزانــه پادشــاه رفــت. چنــد صنــدوق 
را روی هــم گذاشــته و هــم اینکــه خواســت آن‌هــا را بــر دوش 
خــود بگــذارد، بــه زمیــن خــورد و ســر و صــدا بــه پــا کــرد و خزانــه‌دار 
و  آمــده  دزد  کــه  کشــید  فریــاد  خزانــه‌دار  شــد.  بیــدار  خــواب  از 
گریبــان او را گرفــت. صبــح کــه شــد، او را پیــش خلیفــه بردنــد 

)تصویــر 6(.

تصویر 6: مختار که در خزانه صندوق را به دوش گرفته )ناشناس، 1330: 9(
Figure 6: Mokhtar Carrying the Chest on His Shoulder (Anonymous, 

1330: 9)

بــه  بــا همــان چهــره جــوان درحالی‌کــه  ایــن تصویــر مختــار  در 
حالــت نیم‌خیــز نشســته و بــا توجــه بــه متــن بــر زمیــن افتــاده و 
در حــال بلنــد شــدن، ترســیم شــده اســت. او بــا یــک دســت مــچ 
دســت دیگــرش را گرفتــه و هنرمنــد بــا کشــیدن ایــن حالــت در 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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داســتان ســعی داشــته تــا بــا زبــان بــدن او نشــان دهــد کــه مختــار 
می‌خواهــد بــه خــود امیــدواری دهــد کــه راهــی بــرای فــرار پیــدا 
خواهــد کــرد. ســر او رو بــه بــالا و حالــت فــرار کــردن او را بیشــتر 
مختــار  به‌طــرف  کــه  حالتــی  در  صندوقــدار  می‌کنــد.  تداعــی 
حملــه‌ور شــده و دو دســت خــود را بــه دور صندوق‌هــا حلقــه‌زده 
اســت، ســعی در مهــار کــردن مختــار دارد. او ماننــد مــردم عــادی 
یــک پیراهــن و شــلوار پوشــیده اســت تــا در هنــگام عمــل دزدی 
کــه او یــراق  راحت‌تــر بتوانــد بگریــزد. در داســتان اشاره‌شــده 
خــود را نیــز بــه همــراه بــرده کــه در تصویــر کشــیده نشــده اســت. 
صندوقــدار بــا لبــاس فــرم و رســمی ملازمــان پادشــاه اســت. 
ــه  ــه ب ــدوق ک ــدادی صن ــه تع ــای خزان ــش فض ــرای نمای ــد ب هنرمن
صــورت منظــم روی هــم قــرار دارد، در گوشــه‌ای از کادر ترســیم 
بــا پرده‌هــای پرچیــن ســعی داشــته فضــای اشــرافی  و مجــدد 

ــد. ــش ده ــل کاخ را نمای داخ

دار‌زدن مختار توسط پادشاه
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه پــس از دســتگیری مختــار و 
بــردن او بــه نــزد خلیفــه، مــردم جمــع شــدند و هــر یــک از فریب‌هــا 
خلیفــه  گفتنــد.  ســخن  داده،  انجــام  مختــار  کــه  دزدی‌هایــی  و 

دســتور داد تــا او را بــه دار بیاویزنــد )تصویــر 7(.

تصویر 7: دار‌زدن مختار توسط پادشاه )ناشناس، 1330: 9(
Figure 7: Mokhtar Being Executed by the King (Anonymous, 1330: 9)

 ، مختــار بــه  غضبنــاک  نگاهــی  بــا  را  خلیفــه  تصویــر  ایــن  در 
ــه  ــزرگ ک ــن و ب ــد از ســبیل په ــت. هنرمن ــده اس ــازی ش تصویرس
خــاص چهــره ســاطین بــود غافــل نشــده اســت. او بــر تخــت 
شــاهی مقتدرانــه نشســته، درحالی‌کــه یــک دســت بــرروی پــا 

بــه  فرمــان،  اجــرای  بــرای  اجــازه  منظــور  بــه  دیگــرش  دســت  و 
ســمت مختــار حرکــت می‌دهــد. او بــا شــانه‌های پهــن و کمــر 
ــردان و  ــری م ــی تصوی ــه ویژگ ــر کشــیده شــده ک ــه تصوی باریــک ب
 شــاهان در نقاشــی‌های دوره قاجــار اســت. در ســمت 

ً
خصوصــا

بــا  بی‌حرکــت  و  آرام‌گرفتــه  کــه  دارد  قــرار  مختــار  تصویــر  چــپ 
دســتان بســته بــه دار آویختــه شــده و بــه خلیفــه نــگاه می‌کنــد. 
در وســط تصویــر جــاد بــا چشــمانی بــزرگ و غضبنــاک بــه مختــار 
خیــره شــده و ســبیل پهــن و بــزرگ و مشــکی رنــگ او بــر ابهتــش 
می‌افزایــد. او زانــوزده و هنرمنــد بــا کشــیدن ایــن حرکــت تــاش 
خلیفــه  فرمــان  اجــرای  حــال  در  دهــد  نشــان  تــا  اســت  کــرده 
اســت و بــا دســتان خــود در حــال کشــیدن طنــاب دار اســت. 
ــای  ــوش و گل‌ه ــا نق ــه ب ــه ک ــرای خلیف ــع ب ــاج مرص ــیدن ت ــا کش ب
متعــددی تزیین‌شــده اســت مقــام و مرتبــه‌اش را از ســایرین 
ــاه  ــاج پادش ــرای ت ــه ب ــی جق ــر تزیین ــت. از عنص ــرده اس ــز ک متمای
دکمــه  دارای  و  مزیــن  نیــز  او  لبــاس  اســت.  نمــوده  اســتفاده 
و بازوبنــد بــه نمــاد از قــدرت بــر دســت و کمربنــد مرصــع دارد 
)صالــح، ۱۳۹۴: 29(. مختــار کــه در حــال اعــدام اســت بــی‌کلاه و بــا 
لباســی کامــاً ســاده کــه بــر روی پیراهــن آن بــا ترســیم خطوطــی 
تــاش شــده پارگــی آن در اثــر شــکنجه دیده شــود، تصویرســازی 
شــده اســت. جــاد نیــز بــا همــان کلاه پــردار خــاص ملازمــان 
خلیفــه و لبــاس فــرم چکمــه به‌جــای کفــش بــه تصویــر کشــیده 
ــک  ــن از ی ــه دار آویخت ــه ب ــان دادن صحن ــرای نش ــت. ب ــده اس ش
ــرای  ــی ب ــش گیاه ــه از نق ــتفاده و در پس‌زمین ــی اس ــتون چوب س
پــر کــردن فضــای ســفید و نمایــش صحنــه اعــدام در فضــای بــاز 

ــت. ــده اس ــتفاده ش اس

دله با زن خواجه
مختــار  مــرگ  از  روزی  چنــد  کــه  اســت  آمــده  چنیــن  ادامــه  در 
گذشــت. روزی دلــه چــادر برســر کــرد و بــه بــازار رفــت. بــه در خانــه 
ــب  ــی صاح ــده و زن ــوت ش ــه ف ــید ک ــدادی رس ــلیم بغ ــه س خواج
جمــال داشــت. زن کــه دیــد او تســبیح بــه گــردن خــود انداختــه 
اســت بلنــد شــد و او را بــا تواضــع بــه داخــل دعــوت کــرد. دلــه بــا 
مــکاری و گریــه‌زاری شــروع بــه فریــب دادن زن کــرد. دلــه داســتان 
را چنیــن بیــان کــرد کــه پســری دارم کــه بیمــار اســت و عاشــق تــو 
ــاد  ــا دل او ش ــین ت ــار او بنش ــاعتی کن ــا و یــک س ــت. بی ــده اس ش
گــردد. زن خواجــه قبــول نکــرد. دلــه آنقــدر گریــه و زاری و التمــاس 

ــر 8(. ــب داد )تصوی ــه را فری ــره زن خواج ــا بالاخ ــرد ت ک
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تصویر 8: دله با زن خواجه )ناشناس، 1330: 10(
Figure 8: Delle with the Lady (Anonymous, 1330: 10)

و  ترســیم  مســن‌تر  را  دلــه  چهــره  هنرمنــد  تصویــر  ایــن  در 
می‌کنــد  نــگاه  خواجــه  زن  بــه  کــه  فریبنــده  چشــمان  باحالــت 
کشــیده  ســینه  بــه  دســت  به‌صــورت  کــه  او  دســت‌های  و 
شــده‌اند و احســاس رهبــری و تســلط او را بــر زن خواجــه نشــان 
می‌دهــد، در ســمت چــپ تصویــر نشســته اســت. در ســمت 
راســت فیگــور زن خواجــه مضطــرب، امــا جــوان و زیبــا ایســتاده، 
درحالی‌کــه دســت‌هایش را بــه حالــت نگرانــی و اضطــراب بــه 
ســمت بــالا بــه حرکــت در‌آورده اســت. دلــه بــا توجــه بــه متــن 
داســتان چــادر بــر ســر و روبنــده‌اش را کنــار زده اســت. تصویرگــر 
تســبیح  و  تزیینــات  از  دور  بــه  و  ســاده  لباس‌هــای  ترســیم  بــا 
ــه  ــدس از دل ــی و مق ــره‌ای روحان ــته چه ــاش داش ــردن او، ت در گ
را بــه نمایــش بگــذارد. زن خواجــه لبــاس اندرونــی بــر تــن دارد 
و بــرای نمایــش ثروتمنــد بــودن او، تاجــی کوچــک کــه نقــش 
جقــه دارد بــرروی موهایــش کشــیده اســت. باوجوداینکــه در 
را  خواجــه  زن  بــدن  تصویرگــر  امــا  بیان‌نشــده،  داســتان  متــن 
ــد  ــت پلی ــته نی ــب می‌خواس ــن ترتی ــه ای ــیده و ب ــه کش نیمه‌برهن
دلــه را بــرای بیننــده آشــکارتر کنــد و بــا اســتفاده ابــزاری از تصویــر 
زن بــر جذابیــت داســتان بیافزایــد. ترکیــب پیکره‌هــا بــه صــورت 
متقــارن و بــرای فضاســازی اندرونــی، تصویرگــر ماننــد تصاویــر 

ــت. ــرده اس ــل ک ــل عم قب

دله با جوان صراف
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه دلــه بــا هــر نیرنگــی کــه بــود زن 
ــازار  ــمت ب ــه س ــرد و ب ــر ک ــر س ــادرش را ب ــرد. او چ ــه را رازی ک خواج
آمــد. دلــه بــه اطــراف نــگاه کــرد و جــوان صــراف و خوش‌ســیمایی 
ــن  ــر م ــوان! دخت ــت: ای ج ــت و گف ــراف رف ــش ص ــه پی را دیــد. دل

کــه آن دور ایســتاده، دل بــه تــو داده اســت. از مــن خواســته تــا تو 
ــد  ــی را دی ــرد و زن زیبای ــی ک ــه زن نگاه ــراف ب ــرم. ص ــزد او بب ــه ن را ب
و قبــول کــرد. دلــه بــه او گفــت: اگــر در اینجــا خانــه‌داری برویــد 
و ســاعتی را در کنــار هــم بنشــینید. دلــه صــراف و زن خواجــه 
)رخت‌شــوی،  گازری  دکان  بــه  تــا  افتــاد  راه  بــه  و  برداشــت  را 

.)9 )تصویــر  رســیدند  لباس‌شــوی( 

تصویر 9: دله با جوان صراف )ناشناس، 1330: 11(
Figure 9: Delle with the Young Money Changer (Anonymous, 1330: 

11)

در ایــن تصویــر همانطــور کــه در متــن آمــده، تصویرگــر جــوان 
کشــیده اســت  بــه تصویــر  انــدام صــراف  را در چهــره و  بــودن 
و چشــمانی کــه بــا خوشــحالی بــه زن نــگاه می‌کنــد. لبخنــدی 
بــر روی لــب دارد و دســتانش را بــه حالــت بــاب میــل بــودن 
روی  لبخنــدی  و  نافــذ  نگاهــی  بــا  دلــه  چهــره  اســت.  کشــیده 
دســت  یــک  بــا  و  اســت  صــراف  فریــب  حــال  در  کــه  لبــش 
منظــور  و  می‌کنــد  اشــاره  زن  بــه  دیگــر  دســت  بــا  و  صــراف  بــه 
خــود را از برقــراری ارتبــاط بیــن ایــن دو بــه نمایــش می‌گــذارد. 
و  دارد  قــرار  تصویــر  پس‌زمینــه  در  کــه  جــوان  زن  از  ســیمایی 
ــاس  ــان لب ــا هم ــراف ب ــت. ص ــده اس ــیده نش ــل کش ــدن او کام ب
دلــه  اســت.  شــده  تصویرســازی  قاجــاری  مــردان  مخصــوص 
نیــز چــادر و چاقچــور بــر تــن دارد. روبنــده خــود را کنــار زده تــا 
احســاس نزدیکــی و صمیمیــت بیــن او و صــراف بیشــتر شــود، 
ــارم  ــش مح ــط در پی ــه فق ــرون از خان ــان در بی ــان زن ــرا در آن زم زی
ــه  ــوان ک ــه زن ج ــود را برمی‌داشــتند. نیم‌تن ــده خ و آشــنایان رو‌بن
در پس‌زمینــه دیــده مــی شــود دارای پوشــش چــادر اســت. او 
نیــز رو‌بنــده خــود را کنــار زده اســت. هنرمنــد بــا ترســیم نیم‌تنــه 
او در پس‌زمینــه از پرســپکتیو مقامــی بهــره بــرده اســت. بــرای 
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ــر در  ــف آج ــد ردی ــیم چن ــا ترس ــد ب ــر هنرمن ــن تصوی ــازی ای فضاس
پس‌زمینــه دیــوار و نشــانی از کوچــه محلــه را بــه تصویــر کشــیده 

اســت.

خلوتِ مرد صراف با زن خواجه
در ادامــه، دلــه بــه نــزد گازر آمــد و بــا فریبــکاری او را راضــی کــرد کــه 
آن دو، ســاعتی در بالاخانــۀ دکان او بنشــینند و بــه گازر پــول 
ــود  ــه در دکان ب ــر آنچ ــپس ه ــرد. س ــاب بخ ــان کب ــرای آن ــا ب داد ت
و لباس‌هــای زن و مــرد صــراف را برداشــت و بــا اســتر خربنــده 
ــد.  ــه رفتن ــزد خلیف ــه ن ــدند ب ــر او ش ــه مک ــان متوج ــی آن ــت وقت رف
خلیفــه دســتور داد هرچــه زودتــر دلــه پیــدا شــود و خربنــده و گازر 
را آزاد کــرد و صــراف و زن خواجــه را جریمــه کــرد تــا عبــرت دیگــران 

ــر 10(. ــوند )تصوی ش

تصویر 10: برهنه شدن مرد صراف با زن خواجه )ناشناس، 1330: 12(
Figure 10: The Money Changer Undressing with the Lady 

(Anonymous, 1330: 12)

را  صــراف  و  خواجــه  زن  خلــوت  هنرمنــد  تصویــر  ایــن  در 
تصویرســازی کــرده اســت. آن دو بــا چهــره‌ای رضایتمنــد در کنــار 
یکدیگــر قــرار دارنــد. هنرمنــد بــا ترســیم دســتان بــاز صــراف، 
پذیرفتــن ایــن ارتبــاط را بــه تصویــر کشــیده اســت. هــردو آن‌هــا 
و  ادب  نمایــش  بــرای  نشســتن  دوزانــو  نشســته‌اند.  دوزانــو 
چهــره  و  زیبــا  زن  چهــره  اســت.  بــوده  مقابــل  به‌طــرف  احتــرام 
صــراف ماننــد تصویــر قبــل جــوان تصویرســازی شــده اســت. 
او نمایــان  بــدن  از  اندرونــی درحالی‌کــه قســمتی  بــا لبــاس  زن 
راحــت  لباس‌هــای  بــا  صــراف  اســت.  شــده  تصویــر  اســت 
ــد  ــت. هنرمن ــده اس ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــی( ب ــب اندرون )مناس

بــرای فضاســازی، مجــدد از ســتون‌های دارای نقــش و نــگار و 
ــام  ــرده انج ــری روی پ ــای کمت ــرده و پرداخت‌ه ــتفاده ک ــرده اس پ
داده تــا محقــر بــودن و ســادگی فضــا را نشــان دهــد. بالاخانــه 
ــه از  ــد پل ــا چن ــه ب ــود ک ــالای دکان ب ــای ب ــمتی از فض ــولا قس معم
ــتراحت و  ــرای اس ــی کوچــک ب ــت و محل ــالا راه می‌یاف ــه ب ــن ب پایی
یــا بــه حالــت انبــار بــرای صاحــب مغــازه بــود. کــف آن بــه وســیله 
چوب‌هــای بلنــد بــه دلیــل ســبک وزن بــودن نســبت بــه ســایر 
ــی،  ــه چوب ــی زمین ــا طراح ــز ب ــد نی ــد. هنرمن ــاخته می‌ش ــح س مصال
فیگورهــا  ترکیب‌بنــدی  اســت.  کشــیده  را  بالاخانــه  فضــای 

ماننــد تصاویــر قبــل بــه صــورت متقــارن اســت.

دله و زبیده خاتون
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه دلــه بعــد از یــک ســال بــه عــزم 
ــد  ــراف او را دی ــا ص ــه از قض ــت ک ــازار رف ــه ب ــر ب ــی دیگ ــد و فریب صی
و شــناخت. او در حــال صحبــت و مجادلــه بــا دلــه بــود کــه گازر 
و خربنــده نیــز رســیدند؛ و او را بــه خانــه خلیفــه بردنــد. خلیفــه در 
ــر  ــوی در منتظ ــده در جل ــراف و خربن ، ص ــود و گازر ــواب ب ــه خ خان
شــدند و دلــه را بــه داخــل راه دادنــد تــا منتظــر خلیفــه بمانــد. دلــه 
نیــز شــروع بــه فریــب دادن زبیــده خاتــون کــرد واز او خواســت 
تــا ســه غلامــش را کــه صــراف، خربنــده و گازر اســت را بخــرد. بــه 
ایــن ترتیــب، خلیفــه و همســرش را فریــب داد و مقــداری زر و 
یــک کنیــز از آن‌هــا گرفــت و رفــت. از قضــا خلیفــه کــه گازر را در 
خانــه می‌بینــد، می‌گویــد: شــما کنیــز ایــن زن بوده‌ایــد؟ آن‌هــا 
آن را بــه خدمتتــان  می‌گوینــد کــه ‌ای خلیفــه او دلــه بــود و مــا 
ــم تــا محاکمــه شــود. پــس خلیفــه دســتور داد تــا او را  آورده بودی

ــر 11(. ــد )تصوی ــدا کنن پی

تصویر 11: دله و زبیده خاتون )ناشناس، 1330: 13(
Figure 11: Delle and Zobeida Khatoon (Anonymous, 1330: 13)
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نمایــش  بــرای  و  ســاده  را  دلــه  چهــره  هنرمنــد   ، تصویــر در 
ــک  ــا ی ــط ب ــن و فق ــه تزیی ــدون هیچ‌گون ــره او را ب ــت، چه روحانی
ســمت  بــه  نگاهــش  و  کوچــک  چشــمانی  بــا  ســفید  چارقــد 
زبیــده خاتــون بــه تصویــر کشــیده اســت، درحالی‌کــه بــه زبیــده 
را  روایتــش  دســتانش  حــرکات  بــا  ایســتاده  نزدیــک  خاتــون 
تعریــف می‌کنــد. چهــره زبیــده خاتــون جــوان و زیبــا و بــا نگاهــی 
ــت‌هایش  ــته و دس ــه نشس ــه درحالی‌ک ــمت دل ــه س ــان ب مهرب
و  دلــه  حرف‌هــای  شــنیدن  حــال  در  گذاشــته  زانــو  روی  را 
ــای  ــه لباس‌ه ــت. دل ــده اس ــیم ‌ش ــه، ترس ــر قرارگرفت ــت تأثی تح
نشــده  ترســیم  برایــش  لاتــی  زیورآ هیچ‌گونــه  و  دارد  بیرونــی 
اســت، امــا زبیــده خاتــون کــه از محــارم خلیفــه اســت، بــا کــت و 
ــر دارد،  ــر س ــه ب ــه‌ای ک ــاج جق ــم ت ــوش و نی ــه نق ــاری ب ــن قاج دام
هنرمنــد  شــود.  نمایــان  او  بــودن  ثروتمنــد  تــا  ترسیم‌شــده 
و  تخــت  بــا  را  جــال  و  شــکوه  تصویرســازی‌ها،  دیگــر  ماننــد 
پشــتی بــه تصویــر کشــیده اســت. بــرای فضاســازی اندرونــی، 

تصویرگــر ماننــد تصاویــر قبــل عمــل کــرده اســت.

جماعتی که صراف را گرفته و دست‌بســته نزد شــحنه 
آوردند

در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه یــک ســال دیگــر گذشــت. 
گفــت:  او  بــه  دلــه  شــناخت.  و  دیــد  را  دلــه  صــراف  مجــدد 
ســاکت بــاش و گــوش بــده دختــر مــن عاشــق دیــدار توســت 
لاتــی را کــه از تــو  و مــرا فرســتاده تــا تــو را نــزد او ببــرم. مــن تمــام آ
دزدیــده‌ام برمی‌گردانــم. صــراف قبــول کــرد. بــا هــم رفتنــد تــا بــه 
در خانــه‌ای رســیدند. دلــه بــه خانــه رفــت و مشــاهده کــرد کســی 
ــه، در  ــر از جام ــی پ ــدا زد و جامدان ــراف را ص ــت. ص ــه نیس در خان
جلــوی او گذاشــت و گفــت: بپــوش تــا دختــرم را صــدا بزنــم. 
بعــد بــه بــام خانــه رفــت و از آنجــا مــردم را صــدا زد کــه مــردی در 
خانــه شــما بــه دزدی مشــغول اســت. مــردم ریختنــد بــه داخــل 
ــه  ــز ب ــه نی ــان دل ــن می ــد. در ای ــحنه بردن ــزد ش ــراف را ن ــه و ص خان
داخــل خانــه رفــت و هرچــه داخــل بــود برداشــت و فــرار کــرد. 
شــحنه بــا دیــدن صــراف او را شــناخت. شــحنه دســتور داد کــه 

ــر 12(. ــد )تصوی ــاز کنن ــراف را ب ــتان ص دس

تصویر 12: جماعتی که صراف را گرفته و دست‌بسته نزد شحنه آوردند )ناشناس، 
)16 :1330

Figure 12: The Group Bringing the Bound Money Changer to the 
Shahrbān (Anonymous, 1330: 16)

، دو ســرباز کــه دســتان صــراف را بســته‌اند او را  در ایــن تصویــر
ــمانی  ــان، چش ــی پریش ــا حالت ــراف ب ــد. ص ــحنه آورده‌ان ــزد ش ــه ن ب
بهــت‌زده بــه ســمت شــحنه خــم و تعظیــم کــرده اســت. صــراف 
ــربازان او را  ــه س ــی ک ــتاده، گوی ــش ایس ــای خوی ــتان پ روی انگش
بــه جلــو هــل می‌دهنــد. شــحنه مقتدرانــه بــر تخــت نشســته 
و دســتش را بــه نشــانۀ دســتور بــه ســمت ســربازان و صــراف 
گرفتــه اســت. هنرمنــد او را فــردی مســن، بــا ریــش و ســبیل بــه 
تصویــر کشــیده اســت. صــراف بــا همــان لباس‌هــای روزمــره، 
بــدون کلاه -تــا نشــان داده شــود کــه او هیــچ منزلــت اجتماعــی 
نــدارد و فقــط یــک دزد اســت-‌ مصــور شــده اســت. شــحنه بــا 
تــاج شــاهی و نشــان جقــه بــر بــالای تــاج و لبــاس شــاهی مزیــن 
ــان  ــد جواهرنش ــد و کمربن ــاس و مرواری ــای الم ــه دکمه‌ه ــده ب ش
و فاقــد بازوبنــد تصویــر شــده و بــه ایــن طریــق اختــاف او بــا 
کلاه‌پوســتی  ســرباز  دو  می‌شــود.  مشــخص  خلیفــه  لبــاس 
ــده  ــه بسته‌ش ــا دکم ــو ب ــه از جل ــاه ک ــی کوت ــاه و پیراهن ــیاه کوت س
و دارای یقــه لبــه‌دار اســت و کمربنــد و شــلوار چیــن‌دار گشــاد و 
چکمــۀ مشــکی بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند. بــا توجــه بــه اینکــه 
تصویر‌ســازی  احمدشــاه  ســلطنت  بــا  همزمــان  کتــاب  ایــن 
شــده اســت و در آن زمــان لبــاس نظامیــان بر‌گرفتــه از نظامیــان 
هنرمنــد  نیــز  تصویرســازی  ایــن  در  بــود،  انگلیــس  و  روس 
 یقــه لبــه‌دار آن را هماننــد لبــاس 

ً
پیراهــن ســربازان و خصوصــا

نظامیــان روس مصــور کــرده اســت. همچنیــن چکمه‌هــا و نــوع 
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کلاهــی پوســتی کــه در آن زمــان بــر ســر می‌گذاشــتند، متناســب 
بــا  تصویرگــر  اســت.  احمدشــاه  زمــان  در  نظامیــان  لبــاس  بــا 
ــی  ــوش گیاه ــه نق ــده ب ــن ش ــری مزی ــای گچ‌ب ــاق نم ترســیم دو ط
و همینطــور ســتون منقــوش شــده بــا نقــوش گیاهــی و نقــش 
زمینــه و کشــیدن تخــت شــاهی مرصــع بــه جواهــرات، تــاش 

ــد. ــازی نمای ــم را تصویرس ــر حاک ــی از قص ــا نمای ــته ت داش

جمع آمدن مردم به دور گازر
ــت:  ــت و گف ــوی او را گرف ــد و جل ــه را دی ــت و گازر دل ــی گذش مدت
ای دلــه! ســه ســال اســت کــه مــن بــه دنبــال تــو هســتم و تــو 
را آنچنــان خواهــم کشــت کــه مبــدل بــه عبــرت خلــق شــوی. 
مــردم  کــه  می‌کشــید  فریــاد  و  می‌گفــت  را  ســخنان  ایــن  گازر 
آســمان کــرد و گفــت:  آن‌هــا جمــع شــدند. دلــه رو بــه  بــه دور 
، او دیوانــه شــده و  خدایــا حرف‌هــای فرزنــد مــرا نشــنیده بگیــر
می‌خواهــد مــرا بکشــد و مــن درمانــده‌ام و نمی‌دانــم کــه بــا او چــه 
کنــم. مــردم وقتــی ســخنان دلــه را شــنیدند، گمــان کردنــد کــه 
گازر فرزنــد دلــه اســت و او را چنــان زدنــد کــه بی‌هــوش شــد. بعــد 
او را بــه دارالشــفا بردنــد. دلــه وســایل گازر را برداشــت و رفــت. تــا 
ــال او  ــه دنب ــازار ب ــتگان گازر در ب ــت و بس ــل روز گذش ــه چه اینک
آمدنــد. فــردی گفــت: مــن او را در دارالشــفا دیــده‌ام وگفته‌انــد کــه 
او دیوانــه شــده اســت. پــس بــه دنبــال او رفتنــد و شــحنه را خبــر 
کردنــد. او وقتــی گازر را در ایــن حالــت دیــد، بــه او جامــه ومقــداری 
بــه جــزای  را پیــدا می‌کنیــم و  ایــن زن مــکار  پــول داد وگفــت: 

اعمالــش میرســانیم )تصویــر 13(.

تصویر 13: جمع آمدن مردم به دور گازر )ناشناس، 1330: 17(
Figure 13: The Gathering of People around the Butcher (Anonymous, 

1330: 17)

نگــران  چشــمان  بــا  را  دلــه  هنرمنــد  تصویرســازی،  ایــن  در 
اســت.  کشــیده  تصویــر  بــه  می‌کنــد  نــگاه  گازر  بــه  درحالی‌کــه 
حالــت  بــه  را  دســتانش  و  ایســتاده  جماعــت  مقابــل  در  دلــه 
گرفتــه  بــه ســمت جماعــت  از زیــر چــادر درآورده و  درماندگــی 
بــا  را  جماعتــی  هنرمنــد   ، تصویــر چــپ  ســمت  در  اســت. 
اینکــه  از  رضایتمنــد  حــال  عیــن  در  و  گوناگــون  چهره‌هــای 
ــی از  ــت. یک ــده اس ــور ش ــد، متص ــک کن ــی کم ــه زن ــته‌اند ب توانس
فیگورهــا کــه جلوتــر ایســتاده، گازر را بــر پشــت خــود گذاشــته 
اســت و بــه لحــاظ بدنــی قوی‌تــر و بزرگ‌تــر کشــیده شــده اســت. 
او بــا کشــیدن چشــمانی درشــت و ســبیل روی صورتــش قــوی 
بــودن او را بیشــتر تداعــی کــرده اســت. گازر در پشــت ایــن فــرد 
بــه حالــت درمانــده و بــا چهــره‌ای پریشــان و ناراحــت بــه ســمت 
پاییــن نــگاه میکند و حالت دســتانش نشــان از تســلیم شــدن 
ــز  ــت. گازر نی ــه اس ــش را گرفت ــوی صورت ــادر جل ــا چ ــه ب او دارد. دل
بــا پیراهــن و شــلوار و شــال بــه کمــرش می‌باشــد. جماعتــی کــه 
تصویــر  بــه  گوناگــون  لباس‌هــای  بــا  ایســتاده‌اند  او  پشــت  در 
کشــیده شــده و هــر یــک دارای یــک نــوع کلاه هســتند و بــه ایــن 

ترتیــب ســعی شــده تــا جماعتــی از عــوام ترســیم شــوند.

ک از خربنده و نگاه کردن دله
ّ

دندان کندن دلّا
روزی  گذشــت.  یک‌ســال  کــه  اســت  آمــده  چنیــن  ادامــه  در 
خربنــده او را دیــد و شــروع کــرد بــه دشــنام دادن. دلــه بــه او گفت: 
ســاکت بــاش کــه اگــر مــرا رســوا نکنــی هــم اســتر و هــم زر تــو را بــه 
تــو بازخواهــم گردانــد. خربنــده بــاز فریــب خــورد و باهــم بــه راه 
افتادنــد تــا بــه دکان دلاکــی رســیدند. دلــه حیلــه کــرد بــه داخــل 
رفــت و دلاک را فریــب کــه پســر مــن دندانــش درد می‌کنــد و 
بایــد کشــیده شــود. بایــد او را به‌اجبــار بیاوریــد. شــاگردان دلاک 
به‌پیــش خربنــده رفتنــد و او را بــا زور بــه داخــل دکان آوردنــد. 
ــید  ــن میکش ــه زمی ــود را ب ــی‌زد و خ ــا م ــت و پ ــه دس ــده هرچ خربن
تــا نگــذارد کــه دندان‌هایــش را بکشــند، فایــده‌ای نداشــت و 
دلاک بــا زور بیشــتری تــاش بــه کنــدن می‌کــرد. در ایــن بیــن، 
دلــه، دســتار خربنــده و دلاک و شــاگردانش کــه بــه کشــیدن 
را  بــود  افتــاده  برزمیــن  بودنــد  مشــغول  خربنــده  دندان‌هــای 
برداشــت و رفــت. پــس بعــد از اتمــام کار بــه دنبــال وسایلشــان 
آمــد و  گشــتند، امــا چیــزی نبــود. خربنــده هــم بــه حــال خــود 
را  آن‌هــا  و  آمــد  شــحنه  دلاک.  بــا  کــردن  دعــوا  بــه  کــرد  شــروع 
پیــش خلیفــه بــرد و خلیفــه دســتور داد تــا در طلــب دلــه باشــند 

.)14 )تصویــر 
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ک از خربنده و نگاه کردن دله )ناشناس، 1330: 19(
ّ

تصویر 14: دندان کندن دلّا
Figure 14: The Tooth Extraction of the masseur by the Tooth Puller 

and Delle’s Observation (Anonymous, 1330: 19)

در ایــن تصویــر دلــه بــا چهــره‌ای خوشــحال، درحالی‌کــه آلات و 
ابــزار دیگــران را در دســت دارد، تصویــر شــده اســت. در ســمت 
ــت در  ــد اس ــکل و تنومن ــوی هی ــردی ق ــه م ــر دلاک ک ــپ تصوی چ
بــالای ســر خربنــده ایســتاده و آســتین‌هایش را بــالا زده و بــا یــک 
دســت ســر خربنــده را نگه‌داشــته و بــا دســت دیگــرش مشــغول 
بــی‌کلاه و  بــا چهــره‌ای افروختــه و  او  کشــیدن دنــدان اوســت. 
آن زمــان  آرایــش مــوی او فقــط در دو طــرف ســرش اســت. در 
ــر و  ــر س ــتن کلاه ب ــت گذاش ــل اهمی ــه دلی ــردان ب ــوی م ــش م آرای
وضــو گرفتــن و نظافــت بــه ایــن صــورت بــود )مهــدوی و رضوانــی، 
22:1389(. خربنــده بــا دســتان بســته و درحالی‌کــه ســرش را کــج 
کــرده، بــه حالــت نیم‌خیــز ایســتاده و با نگاهــی غضبناک بــه دلاک 
می‌نگــرد. دو مــرد تنومنــد کــه شــاگردان دلاک هســتند در حالــت 
نیم‌خیــز کنــار او نشســته‌اند. هنرمنــد بــا کشــیدن ســبیل‌های 
مشــکی بلنــد برایشــان بر هیبــت آن‌هــا افــزوده اســت. در ورودی 
دکان دلاک، مــرد جوانــی ایســتاده کــه ایــن شــخصیت همــان 
شــحنه یــا ســرباز خلیفــه اســت و بــا لبــاس نظامــی کشــیده شــده 
تصاویــر  از  متفاوت‌تــر  اندکــی  او  لبــاس  بــار  ایــن  ولــی  اســت، 
پیشــین اســت و نشــان دهنــده عــدم ثبــات در لبــاس نظامیــان 
اســت. تصویرگــر بــرای دلــه پوشــش چــادر و چاقچــور و فاقــد 
ــادرش  ــت و چ ــان اس ــش نمای ــی از موهای ــره و اندک ــده و چه روبن
ــیم  ــا ترس ــد ب ــر هنرمن ــن اث ــازی ای ــت. در فضاس ــکی نیس ــز مش نی
، فضــای بیــرون و  طــاق گچ‌بــری ماننــدی در یــک ســوم اول کادر
ــی  ــای بیرون ــه را در فض ــرده و دل ــخص ک ــل دکان دلاک را مش داخ
آجــرکاری در پشــت او، خــط افــق و  کشــیده و بــا ردیــف باریــک 
فضــای کوچــه را تداعــی کــرده اســت. او فضــای داخــل دکان را 
آن  ابــزاری در  کــه  کادر  گوشــه ســمت چــپ  بــا قفســه‌هایی در 
طــاق  در  را  آب  تنــگ  قفســه‌ها  پاییــن  در  و  کشــیده  دارد  قــرار 
آجــری طراحــی کــرده اســت و بــه ایــن ترتیــب فضــای دکان دلاکــی 
متصــور شــده اســت. برخــاف تصاویــر قبــل، هنرمنــد ایــن بــار از 
کادر مســتطیل افقــی کشــیده‌ای اســتفاده کــرده تــا بتوانــد تمــام 

عناصــر و فیگورهــا و ماجــرای داســتان را بــه راحتــی در آن ترکیــب 
کنــد، امــا ترکیب‌بنــدی او متقــارن نیســت.

دله با نابینا و جمع شدن مردم به دور آن‌ها
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه یــک ســال از حیلــه دله گذشــت 
کــه او بــرای صیــدی دیگــر لباس‌هــای آراســته پوشــید و انگشــتر 
در دســت و گوشــواره‌های مرصــع بــه گــوش کــرد و از خانــه بــه 
همــراه دختــرش بیــرون آمــد. بــه مســجدی رســیدند. در آنجــا 
ــه و داد  ــال او رفت ــه دنب ــد. ب ــی می‌کن ــه گدای ــد ک ــی را دیدن نابینای
و فریــاد کــرد کــه‌ای حرامــزاده چــرا خانــه خــود را تــرک کــرده و زن و 
فرزندانــت را رهــا کــرده‌ای. تــو بــا ایــن همــه مــال و دارایــی خجالــت 
نمی‌کشــی گدایــی می‌کنــی؟ مــردم بــه دور آن‌هــا جمــع شــدند و 
ــدند  ــب ش ــد متعج ــی دیدن ــتگی و جمال ــا آن آراس ــه را ب ــی دل وقت
کــه ایــن زن نیکــو چگونــه بــرای ایــن نابینــا گریــه و زاری می‌کنــد. 
نابینــا هرچــه انــکار کــرد کــه او را نمی‌شناســم، هیــچ کــس بــاور 
نکــرد. نابینــا بــا خــود فکــر کــرد کــه ایــن زن حتما شــوهری داشــته 
بــه خانــه او بــروم تــا فرزندانــش مــرا ببیننــد و بشناســند کــه مــن 

ــر 15(. ــم )تصوی ــرون می‌آی ــا بی ــد از آنج ــوهر او نیســتم و بع ش

تصویر 15: دله با نابینا و جمع شدن مردم به دور آن‌ها )ناشناس، 1330: 21(
Figure 15: Delle with the Blind Man and the Gathering of People 

Around Them (Anonymous, 1330: 21)

در ایــن تصویــر بــا توجــه بــه متــن داســتان، دلــه در مقابــل نابینــا 
ایســتاده، درحالی‌کــه دســت او را گرفتــه و بــه ســمت خــودش 
ــت.  ــانده اس ــران پوش ــود را از دیگ ــادرش روی خ ــا چ ــد و ب می‌کش
را بســته  او  بــرای نشــان دادن مــرد نابینــا، چشــمان  تصویرگــر 
جماعتــی  اســت.  محاســن  دارای  و  مســن  او  چهــره  و  کشــیده 
متحیــر  و  شــده‌اند  خیــره  دلــه  بــه  و  ایســتاده  او  ســر  پشــت  در 
تعجــب‌  در  دلــه  حرف‌هــای  از  و  دله‌انــد  نیکویــی  و  خوبــی  از 
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هســتند. بــا توجــه بــه متــن، دلــه چــادر و چاقچــور پوشــیده و 
چارقــد ســفید ســرش کــرده و لباس‌هــای آراســته و مرتبــی بــر تــن 
دارد تــا شــخصیت یــک زن بــا کمــالات و نیکــو را نشــان دهــد. مــردِ 
نابینــا عمامــه‌ای بــه دور ســر و شــالی بــه کمربســته و خرقــه‌ای را بــر 
روی شــانه‌هایش انداختــه اســت و بــا ایــن نــوع پوشــش فقیــر و 
تهیدســت بــودن او متصور و با کشــیدن خطوطــی روی لباس او، 
کهنگــی لبــاس را نمایــان ســاخته اســت. جماعــت کــه در پشــت 
ــای  ــون و در اندازه‌ه ــای گوناگ ــا لباس‌ه ــتاده‌اند ب ــا ایس ــر نابین س
کوچــک و بــزرگ کشــیده شــده‌اند تــا بــا توجــه بــه متــن، گردآمــدن 
جماعتــی بــه نمایــش گذاشــته شــود. فضاســازی مشــهودی برای 

ــت. ــه اس ــورت نگرفت ــر ص ــن تصوی ای

نابینا با دختران دله
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه دلــه در راه خانــه بــه دختــرش 
گفــت: زودتــر بــه خانــه بــرو و داســتان را بــرای خواهرانــت تعریــف 
کــن. دخترانــش پیــش آن‌هــا آمدنــد و حرف‌هــای دلــه را تکــرار 
می‌کردنــد. نابینــا کــه متعجــب شــده بــود، شــکر خــدا را گفــت 
کــه تــا دیــروز گدایــی می‌کــرده و حــال توانگــر شــده اســت. از او 
پذیرایــی کردنــد و جامــه نــو بــر او پوشــاندن و خرقــه‌اش را کــه زر 
داشــت از تــن او درآوردنــد. چنــد روزی گذشــت تــا اینکــه نابینــا 
بــه دلــه گفــت: مــن می‌دانــم کــه شــوهر تــو نیســتم، بگــو بــرای 
ــوهری  ــن ش ــت: م ــه او گف ــه ب ــه‌ات آورده‌ای؟ دل ــه خان ــن را ب ــه م چ
ــت.  ــده اس ــوت ‌ش ــروت بســیاری داشــته و ف ــال و ث ــه م داشــتم ک
بــرای اینکــه کســی از مــال و ثــروت مــن نگهــداری کنــد، تــو را پیــدا 

کــردم )تصویــر 16(.

تصویر 16: نابینا با دختران دله )ناشناس، 1330: 22(
Figure 16: The Blind Man with Delle’s Daughters (Anonymous, 1330: 

22)

در ایــن تصویــر دلــه و دخترانــش بــا چهره‌های خوشــحال به نابینا 

ــت  ــه پش ــی گمشــده‌ای را پیــدا کرده‌انــد. دل ــگاه می‌کننــد و گوی ن
ســر نابینــا ایســتاده و دســت بــر خرقــۀ او گذاشــته و می‌خواهــد بــه 
ــتاده‌اند.  ــا ایس ــه دور نابین ــز ب ــران نی ــاورد. دخت ــو آن را در بی ــر نح ه
یکــی دســت او را گرفتــه و بــه ســمت خویــش می‌کشــد و دیگــری 
در حــال بغــل کــردن نابینــا اســت. نابینــا نیــز درحالی‌کــه عصــا 
مانــده  متحیــر  و  آرام  دختــران  و  دلــه  میــان  در  دارد،  دســت  در 
اســت. تصویرگــر دلــه را بــا همــان لباس‌هــای بیرونــی، درحالی‌کــه 
همــان  بــا  نیــز  نابینــا  اســت.  کشــیده  زده،  کنــار  را  روبنــده‌اش 
ــه  ــت. س ــده اس ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــدرس ب ــه من ــه و خرق عمام
ــدار  ــای گل ــوش و چارقده ــد منق  بلن

ً
ــلیته‌های نســبتا ــا ش ــر ب دخت

و پیراهــن و کــت‌ مزیــن شــده کــه نشــان از وضعیــت رفــاه نســبی 
آن‌هــا اســت. دختــران در قــد و قامت‌هــای متفــاوت کشــیده 
شــده‌اند و نابینــا کــه موضــوع اصلــی ایــن تصویــر اســت در مرکــز 
ــر  ــی ب ــش قال ــرده و نق ــن پ ــا تزیی ــه ب ــای خان ــرار دارد. فض ــه ق صفح

ــت. ــده اس ــازی ش ــن تصویرس زمی

نابینا و صراف و دله و غلام او
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه روزی دلــه جامــه نــو بــر تــن نابینــا 
کــرد و او را بــر اســتر نشــاند و همــراه غلامــش بــه صرافــی رفتنــد. 
در آنجــا بــا فریبــکاری چنــد جواهــر از صــراف گرفتــه و بــه بهانــه 
نشــان دادن بــه دختــرش بــه خانــه مــی‌رود و نابینــا را در آنجــا 
ــراف  ــود ص ــری از او نمی‌ش ــه خب ــی ک ــد از مدت ــذارد. بع ــا می‌گ تنه
عصبانــی شــده و نابینــا را بــه زیــر کتــک می‌گیــرد کــه‌ای حرامــزاده 
زنــت جواهــر مــرا نیــاورده. نابینــا داســتانش را روایــت کــرده و در 
ایــن میــان شــحنه رســیده و او را نــزد خلیفــه می‌بــرد و خلیفــه 

می‌گویــد: اینهــا کار دلــه اســت )تصویــر 17(.

تصویر 17: نابینا و صراف و دله و غلام او )ناشناس، 1330: 24(
Figure 17: The Blind Man, the Money Changer, Delle, and His Servant 

(Anonymous, 1330: 24)
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در ایــن تصویرســازی، صــراف، مســن بــا چهره‌ای باز و گشــاده، نشســته در دکانش و در روبــروی او نابینا آرام و باوقــار و با اعتمادبه‌نفس 
بــر روی صندلــی نشســته و دســتانش را بــر روی پاهایــش گذاشــته و در پشــت ســر او دلــه بــا چهــره‌ای زیبــا و نیکــو و لبخنــدی بــر لــب 
ایســتاده و بــه صــراف نــگاه می‌کنــد. در پشــت ســر دلــه نیــز غلامــی جــوان ایســتاده و شــاهد ماجــرا اســت. صــراف محاســن دارد و عمامه 
و کلاه مخصــوص صرافــان بــه ســر گذاشــته و عــاوه بــر ارخالــق، عبــای خــود را بــر روی شــانه‌هایش انداختــه اســت. نابینــا نیــز لبــاس 
ــم کــه در پشــت آن‌هــا ایســتاده و فقــط ســر او  مــردان مرفــه قاجــار بــر تــن دارد. دلــه نیــز چــادری منقــوش بــر ســر کــرده اســت. غــام ه
مشــخص و دارای کلاه ســاده بــه ماننــد عرقچیــن اســت. هنرمنــد فضــای دکان صرافــی را بــا ترســیم ســتونی منقــوش از فضــای بیرونــی 
جــدا کــرده و فضــای درون دکان را بــا ترســیم طاق‌نمایــی کــه بــا نقــوش گیاهــی تزیین‌شــده و صــراف در زیــر آن بــر روی ســکویی آجــری 

نشســته، بــه تصویــر کشــیده اســت. صندوقچــه‌ای در جلــوی او ترســیم شــده کــه نشــان از صنــدوق جواهــرات اســت.

دله و پسر جواهرفروش
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه یــک روز دلــه بــرای فریــب و صیــدی دیگــر از خانــه بیــرون آمــد کــه ناگهــان پســر جوانــی را دیــد کــه صورتــی 
زیبــا داشــت. لباســی شــاهانه پوشــیده و عمامــه‌ای از جنــس حریــر بــه ســر بســته و در دکان جواهرفروشــی نشســته بــود. دلــه پیــش 
پســر رفــت. پســر زنــی دیــد درنهایــت زیــرک و زرنــگ. دلــه گفــت: دختــر فضــل بــن یحیــی برمکــی مــرا نــزد تــو فرســتاده و روزی تــو را دیــده و 
عاشــقت شــده اســت. بــه مــن زر داده و از مــن خواســته تــا نــزد تــو بیایــم، امــا پســر بســیار عصبانــی شــد و گفــت: بــا مــن از ایــن ســخن‌ها 

مگــو و دلــه از او ناامیــد شــد )تصویــر 18(.

تصویر 18: دله و پسر جواهرفروش )ناشناس، 1330: 25(
Figure 18: Delle and the Jeweler’s Son (Anonymous, 1330: 25)

ــر  ــرای پس ــک ب ــی کوچ ــی و دهان ــته و بین ــی پیوس ــت و ابروان ــمانی درش ــرد، چش ــی گ ــن، صورت ــه مت ــه ب ــا توج ــر ب ، تصویرگ ــر ــن تصوی در ای
کشــیده تــا زیبایــی او را نشــان دهــد. او در حالــت ادب، دوزانــو کشــیده شــده اســت. دلــه بــا چهــره‌ای مســن‌تر از قبــل کــه گــذر زمــان را 
نشــان مــی دهــد و حالتــی حیــران بــه جــوان خیــره شــده اســت. او چــادر و چاقچور بــر تــن دارد. جوان لباس شــاهانه بــر تــن دارد و هنرمند 
بــرای نمایــش لبــاس ملوکانــه آن را بــا هاشــور‌هایی دارای چین‌هــای بســیار کشــیده و پرداخت‌هــای دقیقــی روی آن انجــام داده اســت. 
ــه دو  ، ب ــر ــط تصوی ــوش وس ــتون منق ــارن و س ــب متق ــا ترکی ــتان ب ــای داس ــر دارد. فض ــر س ــز ب ــی نی ــه‌ای قیمت ــن، عمام ــه مت ــه ب ــا توج ب
قســمت انــدرون و بیــرون دکان جواهرفروشــی تقســیم ‌شــده اســت. پیکره‌هــا هــر دو در یــک اندازه‌انــد و فقــط هنرمند در تصویرســازی 

پســر جــوان دقــت و مهــارت بیشــتری بــه خــرج داده تــا منزلــت اجتماعــی بیشــتر نمایــان شــود.

ابونواس با دله
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه دلــه از پســر جــوان کــه ناامیــد شــد، بــه ســمت ابونــواس کــه پســر را دوســت می‌داشــت رفــت و بــه او 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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گفــت کــه مــن دایــه پســر هســتم و او مــرا نــزد تــو فرســتاده تــا 
قــرار ملاقاتــی باهــم بگذاریــد. ابونــواس خوشــحال شــد و بــه او 
مژدگانــی داد. نامــه‌ای نوشــت و نــزد پســر فرســتاد. پســرجوان بــا 
خوانــدن نامــه بســیار عصبانــی شــد. قلــم برداشــت و نامــه‌ای بــه 
ــا  ــن حرف‌ه ــر از ای ــار دیگ ــر ب ــت: اگ ــت و گف ــتی نوش ــزار زش ــد ه ص
گاه  بنویســی کاری می‌کنــم کــه تمــام مــردم بغــداد از نیــت تــو آ
شــوند. ابونــواس کــه نامــه را دیــد فهمیــد کــه فریــب دلــه را خــورده 

ــر 19(. ــت )تصوی ــه رف ــزد خلیف ــه ن ــت و ب اس

تصویر 19: ابونواس با دله )ناشناس، 1330: 27(
Figure 19: Abu Nawas with Delle (Anonymous, 1330: 27)

در ایــن تصویــر ابونــواس مــردی مســن همــراه بــا ریش‌بلنــد و 
ــه  ــه دل ــدن نام ــر خوان ــتاق و منتظ ــته و مش ــود نشس ــره خ در حج
ابونــواس  مقابــل  در  مســن  چهــره  همــان  بــا  نیــز  دلــه  اســت. 
ایســتاده و نامــه‌ای را از زیــر چــادر خــود پنهانــی بیرون آورده اســت. 
البســه ابونــواس هماننــد یــک مــرد قاجــاری مرفــه و دلــه نیــز چــادر 
و چاقچــور بــر تــن و روبنــده‌اش را کنــار زده تــا بــا ابونــواس صحبــت 
کنــد. در ایــن تصویــر نیــز بــه ماننــد تصویــر قبــل فضــا بــه دو 
قســمت انــدرون و بیــرون دکان تقســیم ‌شــده اســت. طاق‌نمای 
ــر  ــی تصوی ــش گیاه ــد نق ــا چن ــط ب ــک و فق ــواس کوچ ــره ابون حج
شــده اســت، در حالــی کــه نقــوش حجــره پســر جــوان بزرگتــر و 
پرکار‌تــر بودنــد و هنرمنــد بــا توجــه بــه متــن داســتان از ایــن طریــق 
ســعی داشــته موقعیــت اقتصــادی و اجتماعــی پســر جــوان را 

ــد. ــش ده ــواس نمای ــر از ابون ــر و بهت بالات

سوارشدن دله بر فیل و دختران و غلامان در جلو
کــه  اســت  آمــده  چنیــن  بیســتم  تصویــر  بــا  مرتبــط  ادامــه  در 
خانــه  در  کــه  کــرد  مشــاهده  و  شــد  بــازار  عــازم  دلــه  روز  یــک 

بــه  آمــد  خانــه  بــه  برپاســت.  عروســی  مجلــس  برمکــی  یحیــی 
دخترانــش گفــت: لبــاس مرتــب بپوشــید و دســتور داد فیــل 
را زینــت کننــد و بــه همــراه ۱۲ کنیــز و ۵ غــام بــه راه افتــاد. دلــه 
ــود  ــیدند. خ ــی رس ــی برمک ــه یحی ــه در خان ــا ب ــت ت ــل نشس ــر فی ب
را مــادر عبدالرحمــان جلال‌الدیــن یمنــی معرفــی کــرد. پــس او 
را بــا احتــرام بــه داخــل خانــه دعــوت کردنــد. ازآنجایی‌کــه آن‌هــا 
حیــران  همــه  بودنــد  ندیــده  را  جلال‌الدیــن  مــادر  تابه‌حــال 
شــدند. موقــع رفتــن بــه او اصــرار کردنــد کــه شــب را بمانــد. دلــه 
قبــول کــرد. نیمه‌شــب دلــه بــه همــراه غلامــان و کنیــزان هرچــه را 
در خانــه بــود برداشــتند و از خانــه بیــرون رفتنــد. یحیــی هرچــه بــه 

دنبــال آنــان گشــت آن‌هــا را پیــدا نکــرد )تصویــر 20(.

تصویر 20: سوارشدن دله بر فیل و دختران و غلامان در جلو )ناشناس، 1330: 28(
Figure 20: Delle Riding on an Elephant with Girls and Servants in 

Front (Anonymous, 1330: 28)

در ایــن تصویــر هنرمنــد آن را در کادر افقــی کشــیده تــا بتوانــد 
ــم،  ــخاص مه ــد اش ــه همانن ــد. دل ــت کن ــی روای ــه راحت داســتان را ب
داخــل کجــاوه‌ای کــه بــر پشــت فیــل گذاشــته انــد و معمــولاً از 
ــر روی آن  ــی ب ــوش گیاه ــات نق ــا تزیین ــد ب ــی باش ــوب م ــس چ جن
و قالیچــه‌ای منقــوش کــه در زیــر او پهــن کرده‌انــد، بــه تصویــر 
ســعی  هنرمنــد  داســتان،  متــن  بــر  بنــا  اســت.  شــده  کشــیده 
داشــته شــکوه و جــال و مقــام بــالای او را بــا فیــل کــه خــود نمــاد 
شــکوه و قــدرت اســت بــه تصویــر بکشــد، البتــه حیــوان در حالت 
ــم‌رخ و کوچک‌تــر از انــدازه واقعــی آن ترســیم و در طراحــی،  آرام و نی
ــر  ــان کمت ــداد ملازم ــت. تع ــه اس ــه‌کار گرفت ــی را ب ــپکتیو مقام پرس
دلیــل  بــه  شــاید  و  اشاره‌شــده  متــن  در  کــه  اســت  تعــدادی  از 
محدودیــت فضــا نتوانســته تمــام کنیــزان و غلامــان را متصــور 
شــود. تمــام کنیــزان و خــود دلــه از پوشــش یکســان اســتفاده 
کرده‌انــد. غلامــان نیــز البســه همســان دارنــد و بــا آرامــش و وقــار 
ــر  ــز ب ــازی نی ــد. فضاس ــو در حرکت‌ان ــمت جل ــه س ــی ب ــم خاص و نظ

اســاس ترکیــب منظــم پیکره‌هــا صــورت گرفتــه اســت.

مرد برهنه و زنان برگرد او
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه چنــدی بعــد، دلــه بــرای صیــدی 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

29

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



ــت  ــم صحب ــا او ه ــد و ب ــی را در راه دی ــد. زن ــرون آم ــه بی ــر از خان دیگ
شــد. در ایــن میــان جوانــی بــه دنبــال آنــان بــه راه افتــاد. دلــه گفــت: 
زن  ایــن  از  مــن  گفــت:  او  می‌آمــدی؟  مــا  دنبــال  چــرا  جــوان  ای 
ــن  ــه ای ــا ک ــه دل راه دارد بی ــت: دل ب ــه گف ــت. دل ــده اس ــم آم خوش
ــه‌کار  ــری ب ــر دیگ ــده. او مک ــش آم ــو خوش ــده و از ت ــو را دی ــم ت زن ه
گرفــت و جــوان را بــه دنبــال خود کشــاند. پــس وارد خانه‌ای شــد و 
بــه بهانــه برداشــتن آب از چــاه او را در چــاه رهــا کــرد و جامه‌هایــش 
را برداشــت و رفــت. مدتــی گذشــت. اهــل خانــه بیــرون آمدنــد 
وکســی را ندیدنــد. بــر ســر چــاه رفتنــد و دیدنــد جوانی فریــاد می‌زند 
ــود  ــه ب ــه‌ای ک ــر حیل ــه ه ــده و ب ــع ش ــان جم ــد. زن و کمــک می‌خواه
او را از چــاه بیــرون کشــیدند. جــوان لباس‌هایــش را خواســت. 
آن‌هــا گفتنــد: مــادرت بــه خانــه بــرده. جــوان فهمیــد کــه او دلــه 
، بــه خانــه بــرود. ایــن خبــر را  بــوده. مجبــور شــد عریــان و شرمســار
بــه خلیفــه دادنــد و او گفــت: در پــی ایــن زن باشــید کــه شــر او را از 

ــر 21(. ــد )تصوی ــه در آمدن ــب دل ــه در طل ــم و هم ــم کنی ــق ک خل

تصویر 21: مرد برهنه و زنان برگرد او )ناشناس، 1330: 30(
Figure 21: The Naked Man and the Women Around Him (Anonymous, 

1330: 30)

ــان  ــی زن ــاس اندرون ــدار و لب ــد گل ــا چارق ، دو زن ب ــر ــن تصوی در ای
قاجــار بــر تــن و قــوی هیــکل، در حــال کشــیدن جــوان بــا طنــاب 
بــه بیــرون از چــاه هســتند. جــوان بــا توجــه بــه متــن عریان اســت. 
ــاه  ــۀ چ ــر لب ــتانش را ب ــه دس ــود ک ــده می‌ش ــاه دی ــۀ او از چ ــم تن نی
ــه  ــان را ب ــای زن ــد و طناب‌ه ــرون بیای ــد بی ــی کن ــاش م ــه و ت گرفت
دور ســینه خــود بســته تــا بــه کمــک آن‌هــا بیــرون کشــیده شــود. 
ایــن صــورت قصــد  بــه  نــگاه می‌کنــد و هنرمنــد  بــه اطــراف  او 
داشــته نشــان دهــد کــه جــوان بــه دنبــال دلــه می‌گــردد. بــرای 
فضاســازی در ایــن تصویــر هنرمنــد فقــط از خطوطــی منحنــی 

را  چــاه  و  کــرده  اســتفاده  پرنــده  چنــد  و  آســمان  ترســیم  بــرای 
ــوان  ــرد ج ــیاه، گ ــره‌ای س ــم دای ــورت نی ــه ص ــپکتیو و ب ــد پرس فاق
کشــیده اســت کــه اطــراف آن را بــا ردیفــی آجــر طــرح زده‌انــد. هیــچ 
فضاســازی در نظــر گرفاپتــه نشــده اســت و مهم‌تریــن موضــوع 

ــت. ــوده اس ــاه ب ــوان در چ ــادن ج ــر افت ــد، گی ــرای هنرمن ب

بردار کشیدن دله
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه بعــد از گذشــتن یــک ســال، دله 
دوبــاره از خانــه بیــرون آمــد تــا فریبــی دیگــر بــه پا کنــد. عــده‌ای او را 
دیدنــد و شــناختند و او را گرفتــه و می‌زدنــد. دلــه نیــز فریــاد مــی‌زد 
کــه بــه چــه گناهــی مــرا گرفته‌ایــد، مــن دلــه نیســتم. جماعــت او را 
کشان‌کشــان بــه نــزد خلیفــه آوردنــد و بــرای خلیفــه گریــه و زاری 
کــرد کــه مــن دلــه نیســتم و اشــتباه گرفته‌ایــد خلیفــه بــه شــحنه 
بــه دار بیاویزنــد  بــه میــدان شــهر ببرنــد و  را  او  تــا  دســتور داد 
ــی  ــر مجازات ــد و ه ــر دار کردن ــد. او را ب ــرار کن ــا اق ــد ت ــازات کنن و مج
ــه  ــا اینک ــرد ت ــرار نک ــودن اق ــه ب ــه دل ــا او ب ــد، ام ــام دادن ــود انج ــه ب ک
روز گــرم شــد و همــه بــه خانــه رفتنــد و دلــه همان‌جــا بــردار مانــد. 
جوانــی کــه از ده می‌آمــد بــه میــدان رســید. دلــه جــوان را دیــد کــه 
بــر اســتر ســوار اســت. بــا فریــب او را خــام و غلامــش را کــه در آن 
نزدیکــی بــود گفــت: تــا اســتر جــوان روســتایی را بــردارد و بــه خانــه 

بــرود )تصویــر 22(.

تصویر 22: بردار کشیدن دله )ناشناس، 1330: 34(
Figure 22: The Carrying of Delle (Anonymous, 1330: 34)

، هنرمنــد دلــه را درحالی‌کــه دســت‌ها و پاهایــش را بــه  در تصویــر
چــوب بســته‌اند، ترســیم و بــرای اینکــه نشــان دهــد چهــرۀ دلــه 
در اثــر شــکنجه تغییــر کــرده، فقــط مقــداری مــو در اطــراف ســرش 
کشــیده، گویــی کــه در اثــر شــکنجه یــا ضربــه زدن بــا چــوب ‌بــر 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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ــه  ــتایی ک ــوان روس ــرد ج ــار او م ــت. در کن ــه اس ــش ریخت ــود، موهای ــده ب ــتان اشاره‌ش ــن داس ــه در مت ــازات ک ــایر مج ــر او و س ــرق س ف
ــرخ  ــورت نیم ــه ص ــده و ب ــت طراحی‌ش ــی درس ــا آناتوم ــبش ب ــرار دارد. اس ــد، ق ــگاه می‌کن ــه ن ــه دل ــب ب ــا تعج ــده و ب ــوار ش ــب س ــر اس ب
ــا  ــه را ب ــر دل ــت. تصویرگ ــی دانس ــی اروپای ــر طبیعت‌گرای ــت تاثی ــوان تح ــب را می‌ت ــی اس ــق از آناتوم ــی دقی ــن طراح ــت. ای ایســتاده اس
لبــاس اندرونــی و فاقــد چارقــد ترســیم کــرده و بــه ایــن روش میخواســته تــا رســوایی دلــه را بــه تصویــر بکشــد. جــوان نیــز بــا البســه 
مــردان قاجــار به‌ســادگی و اســب او نیــز عــاری از هرگونــه تزیینــات تصویــر شــده تــا نشــان دهنــده طبقــۀ عــوام باشــد. به‌جــز دو عــدد 
چــوب کــه دلــه بــه آن‌هــا بسته‌شــده، هیــچ فضاســازی بــرای تصویــر در نظــر گرفتــه نشــده اســت و هنرمنــد فقــط بــا چنــد خــط آســمان 

و زمیــن را مشــخص کــرده اســت.

مرد خراسانی که دله را بر دوش گرفته و می‌برد
در ادامــه چنیــن آمــده اســت کــه تــا هفــت شــبانه روز دلــه را بــر دار نگــه داشــتند و شــکنجه دادنــد، ولــی او اقــرار نکــرد. در شــهر 
خراســان عیّــاری بــود کــه خبــر بــه گــوش او نیــز رســید و مشــتاق شــد تــا بــه بغــداد بیایــد و دلــه را ببینــد و هنــر خــود را بــه او نشــان دهــد. 
پــس بــه بغــداد رســید و دلــه را دیــد و از او خوشــش آمــد. تصمیــم گرفــت شــبانه او را بــدزدد. صبــح مــردم دیدنــد کــه دلــه را دزدیده‌انــد 
و بــاز متحیــر ماندنــد. چنــد مدتــی گذشــت مــرد خراســانی بــه دلــه پیشــنهاد داد تــا بــه خراســان برونــد و در آنجــا زندگــی کننــد. پــس 
بــا هــم ازدواج کردنــد و به‌ســوی خراســان بــه راه افتادنــد. در راه مــرد خراســانی نامــه‌ای بــه خلیفــه نوشــت و در آن بیــان کــرد کــه دلــه را 

مــن آزاد کــرده‌ام. خلیفــه نامــه را خوانــد و حیــران از مکــر ایــن دو شــد )تصویــر 23(.

تصویر 23: مرد خراسانی که دله را بر دوش گرفته و می‌برد )ناشناس، 1330: 36(
Figure 23: The Khorasani Man Carrying Delle on His Shoulders (Anonymous, 1330: 36

در آخریــن تصویرســازی ایــن کتــاب، هنرمنــد دلــه را دوبــاره زیبــا و جــوان، درحالی‌کــه بــر دوش مــرد خراســانی اســت و بــه نشــان 
اعتمــاد، محکــم او را گرفتــه، ترســیم کــرده اســت. هــدف او از زیبــا و جــوان ترســیم کــردن دلــه، نمایــش زندگــی دوبــاره بــرای اوســت. 
مــرد خراســانی بــا چهــره‌ای مســن و هیکلــی قوی‌انــدام دلــه را بــر دوش گرفتــه و در حــال حرکــت بــدون تعجیــل و بــا خیــال آســوده 
اســت. لباس‌هــای دلــه مرتــب‌ و او چارقــد گلــدار بــه ســر دارد و دیگــر اثــری از رســوایی و دیــده شــدن مــوی ســر او در میــان نیســت. 
ــکوی  ــه س ــت ب ــا پش ــت. آن‌ه ــر گذاشــته اس ــر س ــاده ب ــه‌ای س ــن و عمام ــط عرقچی ــاری پوشــیده و فق ــه قاج ــز البس ــانی نی ــرد خراس م
آجــری کــه بــر روی آن چــوب و طنــابِ دار آویــزان اســت و نشــان دهنــدۀ محــل دار‌ زدن دلــه اســت در حرکــت‌ هســتند. هنرمنــد فقــط 
بــا ترســیم چوبــۀ دار و دو فیگــور در حــال حرکــت بــرای ایــن تصویــر بــه فضاســازی پرداختــه و ترکیب‌بنــدی ســاده‌ را پدیــد آورده اســت.
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نتیجه‌گیری
بــه شــمار  گونــۀ ادبــی  را می‌تــوان مهم‌تریــن  ادبیــات عامیانــه 
تصاویــر  می‌دهــد.  انعــکاس  را  کشــور  یــک  فرهنــگ  کــه  آورد 
ــتان  ــۀ آس ــوظ در کتابخان ــار محف ــه مخت ــنگی دل ــاپ س ــاب چ کت
قــدس رضــوی )1330 ق(، بــا موضــوع داســتان عامیانــه در اواخــر 
دورۀ قاجــار تصویرســازی شــده اســت. از ایــن‌رو، تصاویــر آن را 
از منظــر نقــد تکوینــی بــا توجــه بــه متــن داســتان کــه مهم‌تریــن 
تصاویــر  تکوینــی  ســیر  بــرای  اســتفاده  مــورد  پیشــامتن 
محســوب می‌شــود، مــورد تحلیــل و بررســی قــرار گرفــت. نتایــج 
حاصــل از ســیر تکوینــی تصاویــر را بــه صــورت مــوردی می‌تــوان 
ــن و  ــن مت ــبی بی ــی نس ــۀ قرینگ ــود رابط ــرد: ۱. وج ــان ک ــن بی چنی
ــا.  ــب فیگور‌ه ــاس ترکی ــارن بر‌اس ــدی متق . ۲. ترکیب‌بن ــر تصاوی
۳. نشــان دادن حــالات روحــی در چهــره و بــدن کاراکتر‌هــا بــا 
توجــه بــه متــن داســتان. ۴. تأثیرپذیــری از طبیعت‌گرایــی غربــی 
ــی. 5.  ــوش تزیین ــی و نق ــانی و حیوان ــای انس ــیم فیگوره در ترس
متاثــر از هنجارهــای اجتماعــی و طراحــی لبــاس بــر اســاس شــأن 

و  فرهنگــی  هنجارهــای  از  متاثــر   .۶ افــراد.  اجتماعــی  منزلــت  و 
و  اندرونــی  فضــای  در  گوناگــون  زیــورآلات  و  پوشــش  طراحــی 
بیرونــی منــازل. ۷. عــدم فضاســازی‌های پــر جزئیــات. بــه طــور 
ــه  ــد ک ــخص ش ــر مش ــن تصاوی ــی ای ــیر تکوین ــی س ــا بررس ــی ب کل
ــت  ــته اس ــر داش ــش تصاوی ــر زای ــی را ب ــر اصل ــتان تأثی ــن داس مت
یــا  و  خودســرانه  را  تصویــری  عناصــر  از  یــک  هیــچ  هنرمنــد  و 
هنرمنــد  اســت.  نبــرده  کار  بــه  تصاویــر  در  تخیّــل  اســاس  بــر 
تمــام عناصــری تصاویــر را بــا توجــه بــه متــن داســتان ایجــاد و 
ــی  ــی، زندگ ــی، اجتماع ــی، سیاس ــای فرهنگ ــر هنجاره ــت تأثی تح
روزمــره مــردم و آموزه‌هــای اخلاقــی رایــج در آن زمــان اقــدام بــه 
 حــالات روحــی 

ً
تصویرگــری نمــوده اســت. اکثــر عناصــر خصوصــا

بــوده  هســتند،  تصاویــر  اصلــی  پیشــامتن  کــه  متــن  از  متاثــر 
آداب و رســوم، اعتقــادات مذهبــی، تخیــات خرافــی و  اســت. 
به‌طورکلــی زندگــی روزمــره مهمتریــن عامــل در خلــق جزییاتــی از 
تصویــر محســوب می‌شــود کــه در داســتان‌ها مــورد اشــاره قــرار 

نگرفتــه اســت.
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یه گشتالت در نگاره‌های ارعاب و  تحلیل مؤلفه‌های نظر
ثار مجید مهرگان وارثان ولایت از آ
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چکیده
بیــان مســئله: نظریــه گشــتالت یکــی از نظریه‌هــای روانشناســی تأثیرگــذار بــر هنرهــای تجســمی  
ــه ایــن اســت کــه تحلیــل قســمت‌های  در ســده نوزدهــم می‌باشــد. چهارچــوب اساســی ایــن نظری
مختلــف یــک پدیــده روانــی، هرچنــد به‌طورکلــی انجــام گیــرد، نمی‌توانــد به‌طــور کامــل آن را پوشــش 
خصوصیــات  بــه  آن  کلــی  ســاختمان  از  و  پاییــن  بــه  بــالا  از  بایــد  آن  ماهیــت  درک  بــرای  و  دهــد 
تشــکیل‌دهنده‌اش رســید. بــر اســاس ایــن نظریــه بــرای شــناختن هــر چیــزی بایــد اجــزای آن را 
شــناخت کــه بــا تغییــر یکــی از ایــن اجــزا قســمت‌های دیگــر نیــز دســتخوش تغییــر می‌شــوند و 
یــک اثــر تجســمی می‌توانــد نمونــه خوبــی بــرای ایــن موضــوع باشــد  و بهتریــن شــیوه بــرای فهــم اثــر 

تجزیــه آن بــه عناصــر تشــکیل‌دهنده اولیــه آن اســت.
ــای  ــاس مؤلفه‌ه ــر اس ــوق ب ــای ف ــری نگاره‌ه ــر بص ــل عناص ــدف پژوهــش تحلی ــش: ه ــدف پژوه ه

نظریــه گشــتالت اســت.
سؤال پژوهش: اصول نظریه گشتالت در نگاره‌های ارعاب و وارثان ولایت کدام‌اند؟
ساختار بصری دو نگاره، از جهت تنوع، ترکیب‌بندی و زیبایی‌شناسی چگونه است؟

ثــار مجیــد مهــرگان تحــت عنــوان ارعــاب  روش پژوهش:تعــداد نمونه‌هــای ایــن پژوهــش، دو اثــر از آ
و وارثــان ولایــت اســت کــه ایــن دونــگاره دارای جلوه‌هــای بصــری و ترکیب‌بنــدی متنوعــی می‌باشــند. 
در ایــن پژوهــش بــر اســاس مــدارک جمع‌آوری‌شــده، داده‌هــا و مبانــی نظــری، ویژگی‌هــای نظریــه 
گشــتالت همچــون: رابطــه نقــش و زمینــه، مجــاورت، تــداوم، همپوشــانی، شــباهت در انــدازه، رنــگ 

و... در دونــگاره فــوق مــورد تحلیــل قــرار می‌گیــرد.
نتیجه‌گیــری: نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه اصــول نظریــه گشــتالت بــا عناصــر 
ــا ذهــن خــاق هنرمنــد نگارگــر معاصــر ترسیم‌شــده همخوانــی دارد کــه ایــن  نگاره‌هــای فــوق کــه ب
اصــول زیبایــی و پویایــی نگاره‌هــا را بیشــتر می‌کنــد. هم‌چنیــن میــزان اثرگــذاری هــر یــک از قوانیــن 
ثــار یکســان نمی‌باشــد و پراگنانــس هــای متفاوتــی را بــه وجــود مــی‌آورد، ازایــن‌رو تأکیــد  گشــتالت بــر آ
بــر یکــی از آن‌هــا به‌عنــوان شــاخص‌ترین اصــل در نگاره‌هــا کاری غیــر قابل‌تشــخیص می‌باشــد و 
ثــار مشــخص شــد کــه اصــول ادراک دیــداری گشــتالت نقــش مؤثــری در بهبــود فراینــد  ــا بررســی آ ب

ثــار فــوق دارد. خوانــش آ
واژگان کلیدی: نگارگری، مجید مهرگان. نظریه گشتالت، نگاره ارعاب، نگاره وارثان ولایت.
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Painting is one of the quintessential Iranian arts, possessing its own 
unique allure and worldview. This art form, beyond its beauty, carries symbolic and 
exemplary qualities that allow one to grasp the essence of various shapes and phenomena. 
Iranian painting also reflects tangible and material forms on the canvas, and in recent 
decades, Eastern depictions—especially those from Iran—have attracted the attention of 
art scholars from both the West and the East. When the Qajar dynasty fell and the Pahlavi 
dynasty rose to power, significant social and cultural transformations occurred in Iran, 
including notable developments in art and painting. During this period, Painting displayed 
a new dimension, showcasing the skills and humility of artists who dedicated their lives to 
art, pursuing creativity rather than material gain. Their achievements, marked by years 
of effort and the activation of their creative abilities, manifest as enduring works of this 
calming and authentic Iranian art.
Contemporary Painting, by its very nature, looks to the past. Artists associated with this 
movement have sought to align their work with contemporary tastes while incorporating 
new features into their creations. A closer examination of the works of contemporary 
miniature artists reveals differences in how they employ traditional elements of Painting 
in their compositions, yet it is evident that traditional elements are still present. The 
departure from strict traditional principles has led to a visual diversity based on the 
personal thoughts and contexts of the artists. Contemporary Iranian Painting, while 
preserving Iranian traditions, also brings innovation, thus inheriting the rich artistic 
heritage of this land while fostering significant transformations along the way.
Gestalt principles in visual perception enhance artists' self-awareness in their creations, 
allowing them to simplify their works for the viewer’s mind. These principles significantly 
aid in understanding the artwork through human cognition . This influence generates a 
fascination by preemptively considering how artists can affect their audience, providing 
tools for artists to astonish their viewers with visual tricks that are inherently present 
in their perceptual processes (Shapourian, 2007). Nonetheless, the interpretation of 
Gestalt theory in art and the elucidation of its laws and principles in visual perception 
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organization have increasingly validated 
this theory among theorists of visual arts. 
The principles of Gestalt theory are based on 
experiences in sensory perception and have been 
closely associated with art and the artist since 
the beginning. Emphasizing that most natural 
phenomena cannot be adequately described 
through componential analysis necessitates a 
certain artistic vision of reality. What has drawn 
artists' attention in Gestalt theory are the findings 
and experiences that enhance the designer's and 
artist's self-awareness in creating their works.
In this research, Majid Mehregan, a prominent 
figure among contemporary miniature artists 
with unique characteristics, will be selected for 
study. What distinguishes him from his peers 
is his novel and contemporary expression in 
Iranian painting. Among his works, two pieces—
"Intimidation" and "Heirs of The province"—have 
been chosen for an analysis of the components of 
Gestalt theory, as they align more closely with the 
principles of Gestalt theory in terms of composition 
and the use of visual elements. This research 
aims to conduct a deeper study with regard to the 
components of Gestalt theory, thereby enhancing 
the understanding of the culture and identity 
of these works. Consequently, a comprehensive 
and detailed study of these two pieces is deemed 
necessary. Through this research, one can gain 
insights into the relationships and elements 
employed in these works and their compositions in 
light of Gestalt theory. The results can benefit all 
students, artists, and enthusiasts of contemporary 
Painting.
Research questions:Research questions: What are the principles of 
Gestalt theory in two works by Majid Mehregan 
titled “Intimidation” and “Heirs of The province 
? What is the visual structure of these images 
in terms of diversity, composition and aesthetics?
Research Methodology:Research Methodology: This study focuses on two 
works by Majid Mehregan titled “Intimidation” 
and “Heirs of The province,” both of which 
exhibit diverse visual effects and compositions. 
The sample size for this research is specifically 
limited to these two pieces. Data and necessary 
documentation will be collected through content 
analysis and a review of theoretical foundations.
The characteristics of Gestalt theory—including 
figure-ground relationship, proximity, continuity, 
overlap, and similarity in size and color—will be 

analyzed in these two works. This analysis aims 
to identify and deepen the understanding of how 
visual perception is organized in these pieces and 
its impact on the viewer's experience. Therefore, 
the researcher will explore how visual elements 
influence the audience's feelings and perceptions 
using Gestalt principles, while also conducting a 
structural and semantic analysis of these works.
Conclusion:Conclusion: Through the analysis of these two 
workes, it became evident that Mehregan's 
works incorporate naturalistic features such 
as perspective, light, volumetric modeling, 
and anatomy, which can be aligned with the 
components of Gestalt theory. The present 
research, by analyzing “Intimidation” and “Heirs 
of The province” based on Gestalt principles, 
indicates that the main elements of Gestalt theory 
are observable in these works. However, the 
degree of influence of each principle varies, and 
different levels of prominence can be seen among 
them. Thus, emphasizing one principle as the 
most significant in these artworks is challenging 
and not easily identifiable. Mehregan effectively 
employs many of these principles in creating the 
two pieces. For example, the principle of continuity 
is clearly evident, manifested in geometric 
forms throughout the images. The principle of 
proximity (edge closeness) is utilized to some 
extent in the works. Additionally, the principle of 
completion and unity exhibits strong prominence, 
and the artist consciously applies these principles, 
contributing significantly to the success of the 
pieces. The principle of proximity (contact) also 
shows strong prominence in the works.
In general, it can be said that there is a relatively 
high adherence to the principles of visual 
perception from Gestalt theory in each piece, 
assisting the viewer in better understanding 
and connecting with the artwork. The use of 
similar Gestalt principles—such as similarity in 
dimensions, similarity in shape, proximity (edge 
closeness and contact), continuity, completion, 
and unity, along with the principle of common 
fate—significantly enhances the visual success of 
the artworks.
Keywords:Keywords: Painting. Majid Mehrgan. Gestalt 
theory. The artwork "Intimidation", The artwork 
"Heirs of The Province"
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مقدمه و بیان مسئله 
فی‌نفســه  کــه  اســت  ایرانــی  اصــل  هنرهــای  از  یکــی  نگارگــری 
دارای جذابیــت و جهان‌بینــی خاصــی اســت. ایــن هنــر عــاوه بــر 
زیبـــایی دارای کیفیتــی نمـــادین و مثالیــن اســت کــه بــر اســاس 
آن می‌تــوان بــه جوهــره اصلــی هــر شــکل و پدیــده دســت‌یافت. 
در  کــه  مــادی  و  ظاهــری  صورت‌هــای  دارای  ایرانــی  نقاشــی 
دهه‌هــای  در  و  هســت  نیــز  می‌شــود  منعکــس  صفحــه 
گذشــته و ســال‌های اخیــر نگاره‌هــای شــرقی و به‌ویــژه ایرانــی 
اســت.  قرارگرفتــه  شــرق  و  غــرب  هنرشناســان  موردتوجــه 
زمانــی کــه سلســله‌ی قاجــار منقــرض شــد و سلســله‌ی پهلــوی 
روی کارآمــد تحــولات اجتماعــی و فرهنگــی عمــده‌ای در ایــران 
اتفــاق افتــاد کــه می‌تــوان از تحولاتــی در زمینــه هنــر و نقاشــی 
از خــود  بــرد. همین‌طــور هنــر نگارگــری جلــوه‌ی جدیــدی  نــام 
را بــه نمایــش می‌گــذارد و عــاوه بــر اینکــه توانایــی و فروتنــی 
هنرمنــدان را نشــان می‌دهــد مشــخص می‌کنــد کــه زندگــی ایــن 
هنرمنــدان همــواره در راســتای هنــر بــوده و آن‌هــا بــرای مادیــات 
ــج  ــال‌ها رن ــا س ــا ب ــتاوردهای آن‌ه ــد. دس ــر نبوده‌ان ــال هن ــه دنب ب
و بــه کار انداختــن قــدرت خلاقــه و دســتی هنرمنــد به‌صــورت 
ایــران  اصیــل  و  آرام‌بخــش  هنــر  ایــن  از  مانــدگار  تابلوهایــی 
خودنمایــی می‌کنــد. نگارگــــری معاصــــر بــا توجــه بــه ماهیتــش، 
نــگاهی بــه گذشــته دارد و هنرمنــدان متعلــق بــه ایــن جریــان، 
ــد  ــگ کنن ــان هماهن ــلیقه زمــ ــان را باس ــه کارشــ ــیده‌اند کــ کوش
بررســی  بــا  کننـــد.  وارد  خــود  کار  در  را  جدیــــدی  ویژگی‌هــای  و 
بیشــتر در آثــار نگارگــران معاصــر می‌تــوان این‌گونــه فهمیــد کــه 
اســتفاده‌ی هنرمنــدان از عناصــر نگارگــری ســنتی و اســتفاده 
مشــخص  ولــی  می‌کنــد،  فــرق  ترکیب‌بندی‌هــا  در  آن‌هــا  از 
به‌کاررفتــه  نگاره‌هــا  در  ســنتی  نگارگــری  عناصــر  کــه  اســت 
اســت. پایبنــد نبــودن بــه اصــول ســنتی نگارگــری، باعــث ایجــاد 
تکثــر بصــری بــر اســاس فکرهــا و زمینه‌هــای فکــری شــخصی 
حفــظ  بــا  ایــران  معاصــر  نگارگــری  اســت.  شــده  هنرمنــدان 

ســنت‌های ایرانــی و نــوآوری خــود هــم وارث هنــر گران‌قــدر ایــن 
ــه  ــز ب ــی را نی ــزوراز تحول ــن راه پررم ــم در ای ــد و ه ــوم می‌باش مرزوب

وجــود آورده‌ و بــه زیســتن ادامــه داده اســت.
موجــب  بصــری،  ادراک  زمینــه  در  گشــتالت  اصــول 
گاهــی هنرمنــدان در خلــق آثارشــان می‌شــود و هنرمنــدان  خودآ
آثــار خــود را بــرای ذهــن  بــا اســتفاده از ایــن اصــول می‌تواننــد 
ــم  مخاطــب ساده‌ســازی کننــد کــه ایــن اصــول در کمــک بــه فه
اثــر توســط ذهــن انســان کمــک شــایانی می‌کننــد )پتروویــچ، 
گاهــی از چگونگــی متأثــر  1350(. ایــن تأثیــر به‌نوعــی بــا پیش‌آ
ســاختن مخاطــب توســط هنرمنــد، شــیفتگی بســیاری ایجــاد 
همچــون  تــا  می‌دهــد  هنرمنــد  دســت  بــه  ابــزاری  و  می‌کنــد 
ترفندهــای  به‌کارگیــری  بــا  را  خــود  مخاطبــان  جادوگــران، 
وجــود  آن‌هــا  ادراکــی  فرآینــد  در  ذاتــی  به‌صــورت  کــه  بصــری 
این‌وجــود،  بــا   .)1386 )شــاپوریان،  ســازد  شــگفت‌زده  دارد، 
در  آن  اصــول  و  قوانیــن  تشــریح  و  هنــر  در  گشــتالت  تفســیر 
گشــتالت  نظریه‌پــردازان  توســط  بصــری  ادراک  ســازمان‌دهی 
گرایــی هنرهــای تجســمی، موجــب روزافزونــی اعتبــار ایــن نظریــه 
تجربیاتــی  اســاس  بــر  گشــتالت  نظریــه  اصــول  اســت.  شــده 
باهنــر  کار  ابتــدای  از  و  شــکل‌گرفته  حســی  ادراک  زمینــه  در 
و هنرمنــد قرابــت داشــته اســت. بــا تأکیــد بــر ایــن نکتــه کــه 
را  طبیعــی  پدیده‌هــای  اکثــر  نمی‌تــوان  جزءبه‌جــزء  تحلیــل  بــا 
وجــود  مســتلزم  خــود  کــه  کــرد  توصیــف  شایســته  نحــوی  بــه 
ــه  ــه در نظری ــت. آنچ ــت اس ــه واقعی ــبت ب ــری نس ــد هن ــی دی نوع
اســت،  کــرده  جلــب  خــود  بــه  را  هنرمنــدان  توجــه  گشــتالت 
ــب  ــری موج ــه ادراک بص ــه در زمین ــت ک ــی اس ــا و تجربیات یافته‌ه

می‌شــود. اثــر  خلــق  در  هنرمنــد  و  طــراح  بیشــتر  گاهــی  خــود 
در ایــن پژوهــش مجیــد مهــرگان بــه عنــوان یکی از مشــاهیر 
نگارگــری از میــان نگارگــران معاصــر کــه ویژگی‌هــای منحصــر بــه 
ــدان  ــر هنرمن ــه وی را از ديگ ــود. آنچ ــاب می‌ش ــود را دارد، انتخ خ
نقاشــي  در  معاصــر  و  نــو  بيــان  ميك‌نــد،  جــدا  هم‌مكتبــش 
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ايرانــي اســت. از میــان آثــار وی، دو نــگاره ارعــاب و وارثــان ولایــت 
گردیــده  انتخــاب  گشــتالت  نظریــه  مؤلفه‌هــای  تحلیــل  بــرای 
اســت زیــرا از نظــر ترکیــب بنــدی و اســتفاده از عناصــر بصــری بــا 
ــت بیشــتری دارد و  ــی و مطابق ــه گشــتالت همخوان ــول نظری اص
ــه  ــا توج ــری ب ــق ت ــی عمی ــه و بررس ــش مطالع ــن پژوه ــام ای ــا انج ب
فرهنــگ  و  می‌گیــرد  صــورت  گشــتالت  نظریــه  مؤلفه‌هــای  بــه 
و هویــت ایــن نگاره‌هــا بهتــر شــناخته می‌شــود، لــذا ضــرورت 
احســاس  دقیــق  و  جامــع  به‌صــورت  دونــگاره  ایــن  مطالعــه 
و  روابــط  درک  بــه  می‌تــوان  پژوهــش  ایــن  انجــام  بــا  می‌گــردد. 
ترکیب‌بندی‌هــای  و  نگاره‌هــا  ایــن  در  مورداســتفاده  عناصــر 
آن‌هــا بــا توجــه بــه نظریــه گشــتالت پرداخــت. نتایــج حاصــل از آن 
می‌توانــد بــرای کلیــه دانشــجویان، هنرمنــدان و علاقه‌منــدان 

بــه نگارگــری دوره معاصــر مورداســتفاده قــرار گیــرد.

پیشینه تحقیق
ــنتی  ــوش س ــری و نق ــر نگارگ ــتالت، هن ــه گش ــوص نظری در خص
در  و  نوشته‌شــده  زیــادی  پایان‌نامه‌هــای  و  تحقیقــات  ایرانــی 
برخــی از کتــب هنــری و تاریخــی نیــز بــه آن‌هــا اشاره‌شــده اســت، 
آثــار نگارگــری  بــه بررســی و تحلیــل  امــا به‌طــور مجــزا و خــاص 
ویژگی‌هــای  ازنظــر  آن‌هــا  تحلیــل  و  تجزیــه  و  مهــرگان  مجیــد 
بــه  توجــه  بــا  و...  رنــگ  ترکیب‌بنــدی،  فــرم،  بصــری،  هنــری، 
از  پژوهــش  ایــن  در  اســت.  پرداخت‌نشــده  گشــتالت  نظریــه 
دودســته منابــع اطلاعاتــی مرتبــط و منابــع مرتبــط امــا متمایــز 
استفاده‌شــده اســت: دســته‌ای در مــورد آثــار مجیــد مهــرگان و 
ــه  ــاس نظری ــر اس ــری ب ــار نگارگ ــل آث ــورد تحلی ــم در م دســته‌ای ه
گشــتالت. تعــدادی از ایــن منابــع و محتــوای کلــی آنــان بــه شــرح 

ــت: ــر اس زی
ــمیلی، محمــد زاده )1400( در مقالــه‌ای تحــت  ، ش  غفــوری فــر
رویکــرد  بــا  نگارگــری  در  بصــری  ادراک  فراینــد  »تبییــن  عنــوان 
ســه  مــوردی:  )مطالعــه  گشــتالت  روان‌شناســی  نظریــه  بــه 
نــگاره از مکتــب هــرات شــاهنامه بایســنقری( بیــان کرده‌انــد 
کــه گشــتالت یــک نظریــه روان‌شناســی اســت کــه چگونگــی 
در  می‌دهــد.  توضیــح  را  انســان  مغــز  توســط  بصــری  ادراک 
جزءبه‌جــزء  درک  به‌جــای  نخســت  نــگاه  در  ذهــن  حقیقــت 
یــک تصویــر درصــدد اســت کــه یــک کلیــت از آن ارائــه دهــد. 
ــت  ــداری اس ــتالت و ادراک دی ــول گش ــس از اص ــن پراگنان قوانی
پژوهــش  بــرای  مطالعاتــی  شــیوه‌های  بهتریــن  از  یکــی  کــه 
از هشــت اصــل  کتاب‌آرایــی اســت. قانــون پراگنانــس  حــوزه 
ــرد.  ــره ب ــری به ــر نگارگ ــوان از آن در هن ــه می‌ت ــت ک ــوردار اس برخ

روان‌شناســی  قابلیت‌هــای  معرفــی  ضمــن  پژوهــش  ایــن  در 
گشــتالت در تحلیــل عناصــر تصویــری، بــه بررســی ســه نــگاره 
بایســنقری  شــاهنامه  از  هــرات  مکتــب  نگارگــری  از  منتخــب 
ــای  ــناخت الگوه ــی ادراک و ش ــپس چگونگ ــده و س پرداخته‌ش
بصــری در اجــزاء نگاره‌هــا را بــا بهره‌گیــری از قوانیــن گشــتالت 
مــورد تشــریح قرارگرفتــه اســت. نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش 
نشــان می‌دهــد کــه ایــن نــگاره، دربــاره ادراک دیــداری، معنــای 
الگــوی بصــری و چگونگــی عمــل ارگانیســم انســان در دیــدن 
و ســازمان‌دهی بصــری، نتایــج ارزنــده‌ای ارائــه کــرده اســت کــه 
ــی  ــاختار فرم ــای شــناختی در س ــق ویژگی‌ه ــت دقی ــث دریاف باع

می‌گــردد. نگاره‌هــا 
عنــوان  تحــت  مقالــه‌ای  در   )1399( کامرانــی  باباجــان، 
از  محمــد  ســلطان  اثــر  )ص(  پیامبــر  معــراج  نــگاره  »خوانــش 
کــه  کرده‌انــد  بیــان  گشــتالت«  دیــداری  ادراک  اصــول  منظــر 
معــراج رســول اکــرم ‌)ص( رایج‌تریــن مضمــون دینــی در حــوزه 
ــری  ــف هن ــای مختل ــت و در دوره‌ه ــامی اس ــی اس ــری ایران نگارگ
ــای  ــان  نگاره‌ه ــت. در می ــده اس ــر درآم ــه ‌تصوی ــا ب ــی پاره و تاریخ
معــراج، نــگاره معــراج حضرت ‌رســول )ص( منســوب به ســلطان 
محمــد از شــاهکارهای ایــن حــوزه اســت. نظریــه گشــتالت در 
اوایــل قــرن بیســتم ابتــدا در حــوزه روان‌شناســی مطــرح شــد 
و ســپس پــا بــه عرصــه هنــر گذاشــت. بــر اســاس ایــن نظریــه 
ذهــن انســان در فرآینــد ادراک بصــری تمایــل بــه دســته‌بندی 
کلِ  ایــن  به‌طوری‌کــه  دارد  بصــری  عناصــر  ســامان‌دهی  و 
ســازمان‌یافته بــا تک‌تــک عناصــر به‌تنهایــی متفــاوت خواهــد 
دارد،  اهمیــت  گشــتالت  بصــری  ادراک  اصــول  در  آنچــه  بــود. 
ــادار  ــب معن ــب ترکی ــه موج ــت ک ــاط اس ــه ادراک ارتب ــردن ب ــی ب پ
تأثیرگــذاری  کیفیــت  کشــف  باهــدف  مقالــه  ایــن  می‌شــود. 
قوانیــن ادراک دیــداری گشــتالت بــر نــگاره موردبحــث جهــت 
و  ســودمند  ارتباطــی  ایجــاد  در  آن  قابلیت‌هــای  شناســایی 
نیــز بررســی میــزان پراگنانــس برخــورداری نــگاره در هرکــدام از 
ــش  ــل از پژوه ــج حاص ــت. نتای ــده ‌اس ــه انجام‌ش ــول هفتگان اص
بــا  گشــتالت  هفتگانــه  اصــول  تطبیــق  از  پــس  داده  نشــان 
، در پنــج مــورد شــامل اصــل مشــابهت، اصــل  نــگاره مذکــور
مجــاورت، اصــل تــداوم، اصــل یکپارچگــی یــا تکمیــل و اصــل 
سرنوشــت مشــترک بــا پراگنانــس قــوی قابــل ارزیابــی اســت 
کــه بــا بــه کار بســتن هرکــدام از ایــن اصــول، فرآینــد ادراک بصــری 
از  نگارگــر  گاهانــه(  )ناآ اســتفاده  همچنیــن  می‌گیــرد.  شــکل 
اصــول گشــتالت، ســازمان‌دهی بهتــر اجــزای تصویــر و دریافــت 
فعالانــه  ارتبــاط  موجــب  کــه  داشــته  همــراه  بــه  را  اثــر  آســان‌تر 
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مخاطــب در دوره‌هــای مختلــف بــا نــگاره شــده ‌اســت.
ــه  ــوان »مطالع ــت عن ــه‌ای تح ــدی )1399( در مقال زارع و حمی
تصویــری  نشــانه‌های  طراحــی  در  گشــتالت  اصــول  کاربــرد 
اصــول  تصویــری،  نشانه‌شناســی  بررســی  بــه  ایــران«  معاصــر 
اســت.  پرداختــه  مختلــف  لوگوهــای  تحلیــل  و  گشــتالت 
و  تصویــری  نشــانه‌های  تحلیــل  مقالــه،  ایــن  تنظیــم  از  هــدف 
ســازوکارهای بــه کار گرفته‌شــده در آن‌هــا اعــم از فــرم، شــکل، 

اســت. گشــتالت  نظریــه  اســاس  بــر  طراحــی  و  نوشــتار 
بررســی  عنــوان»  تحــت  مقالــه  در   )1397( افشــاری  رجبــی، 
تأثیــرات طراحــی و نقــوش هنــر هخامنشــی و ساســانی بــر آثــار 
 ایرانــی یــک  اســتاد مجیــد مهــرگان « بیــان کــرده انــد کــه  هنر
پدیــده تاریخــی حائــز اهمیــت اســت. ایــن هنــر کــه در همــان 
مراحــل اولیــه بــه مرتبــه بلنــدی رســیده بــود، توفیــق یافــت کــه در 
زمینه‌هــای بســیار و بــا شــیوه‌های گوناگــون تــا روزگار معاصــر 
تــداوم یابــد. اســتاد مجید مهــرگان،از نگارگــران و پیشکســوتان 
پیونــد  آثــاری   ، نگارگــر هنرمنــدان  ســایر  از  بیــش   ، معاصــر
خــورده بــا دوران باســتان خلــق کــرده اســت. علاقــه وی در ایــن 
 ایران باســتان  از هنر تــا هنــر وی تلفیقــی  زمینــه باعــث شــده 
و هنــر دوران اســامی باشــد. یافته‌هــای تحقیــق نشــان داده 
کــردن  ســاده  همچــون  عواملــی  از  اســتفاده  که مهرگان بــا 
ــا  ــه آرایش‌ه ــه ب ، توج ــم دار ــم و حج ــوط ضخی ــرد خط ــا، کارب فرم‌ه
و  لوتــوس  گل  همچــون  کاربرد نقوش گیاهــی  تزئینــات،  و 
جنگــی  ادوات  و  ابــزار  و  شــیوه طراحی حیوانات  از  اســتفاده 
در  نــو  زبانــی  توانســته   هخامنشی و ساســانی،  هنر از  متأثــر 
کــه  بیافرینــد  آثــاری  و  کنــد   ایران خلــق   نگارگری معاصر هنر
دوران  و  اســام  از  پیــش  ســنت‌های  تلفیــق  نشــان‌دهنده 

اســت. اســامی 
تحــت  مقالــه‌ای  در   )1397( حســامی  و  کاتــب   ، تبــار مافــی 
عنــوان »بررســی نــگاره‌ای از نــگاره پردازی‌هــای هزارویک‌شــب 
صنیــع الملــک بــا نظریــه ادراک دیــداری مکتــب گشــتالت« بــر 
مکتــب  دیــداری«  »ادراک  نظریــه  ساده‌ســازی  اصــل  اســاس 
ــل  ــی و تحلی ــه بررس ــم«، ب ــف آرنهای ــت »رودول ــه روای ــتالت، ب گش
ــای  ــودودو از نگارگری‌ه ــب ن ــس ش ــه مجل ــوط ب ــگاره مرب ــک ن ی
هزارویک‌شــب، اثــر صنیــع الملــک می‌پــردازد و درمجمــوع بــه 
ــا  ــی‌داری ب ــه معن ــه گون ــش ب ــن پژوه ــه ای ــد ک ــه می‌رس ــن نتیج ای
ادراک دیــداری مکتــب گشــتالت در زمینــه روان‌شناســی هنــر 

هــم ســویی دارد.
درمانــی«  »گشــتالت  عنــوان  بــا  کتابــی  در   )1395( برونــل 
روش‌هــای  و  درمانــی  گشــتالت  اصلــی  مباحــث  هم‌زمــان 

اصلــی  هســته  بــرای  و  می‌آمیــزد  هــم  در  را  نویــن  کاربــردی 
گشــتالت مباحثــی عمیــق و نظریاتــی مهیــج در مــورد تاریخچــه و 

مــی‌آورد. فراهــم  آن  درمانــی  رویکــرد  و  نظــری  طرح‌هــای 
تحقیقــات  کــه  اســت  ایــن  از  حاکــی  پیشــینه‌ها  بررســی 
و  معاصــر  نگارگــری  و  نگارگــری  مــورد  در  پژوهش‌هایــی  و 
انجام‌شــده  گشــتالت  نظریــه  مــورد  در  نیــز  پژوهش‌هایــی 
نگارگــری  آثــار  از  هیچ‌کــدام  انجام‌شــده  پژوهش‌هــای  در  امــا 
 
ً
مســتقیما گشــتالت  نظریــه  مؤلفه‌هــای  بــا  مهــرگان  مجیــد 
ایــن  بیــن  تفــاوت  و  نگرفته‌انــد  قــرار  تحلیــل  و  موردمطالعــه 
پژوهــش بــا پژوهش‌هــای قبلــی در ایــن اســت کــه پژوهش‌گــر 
ــت  ــان ولای ــاب و وارث ــگاره ارع ــه دون ــه مطالع ــش ب ــن پژوه در ای
ترکیب‌بنــدی  تنــوع،  ازلحــاظ  را  نگاره‌هــا  ایــن  و  می‌پــردازد 
نظریــه  اصــول  مؤلفه‌هــای  بــه  توجــه  بــا  و  زیبایی‌شناســی  و 

می‌دهــد. قــرار  تحلیــل  و  موردمطالعــه  گشــتالت 

روش پژوهش
ایــن پژوهــش بــر روی دو نــگاره از مجیــد مهــرگان تحــت عنــوان 
»ارعــاب« و »وارثــان ولایــت« انجــام می‌شــود کــه هــر دو دارای 
تعــداد  هســتند.  متنوعــی  ترکیب‌بنــدی  و  بصــری  جلوه‌هــای 
نمونه‌هــای ایــن پژوهــش به‌طــور خــاص بــه ایــن دو اثــر محــدود 
می‌شــود. در ایــن تحقیــق، داده‌هــا و مــدارک مــورد نیــاز از طریــق 
تحلیــل محتوایــی و بررســی مبانــی نظــری جمــع‌آوری می‌شــوند.
ویژگی‌هــای نظریــه گشــتالت، شــامل رابطــه نقــش و زمینــه، 
رنــگ،  و  انــدازه  در  شــباهت  و  همپوشــانی  تــداوم،  مجــاورت، 
در ایــن دو اثــر مــورد تحلیــل قــرار خواهنــد گرفــت. ایــن تحلیــل 
ســازمان‌دهی  نحــوه  از  عمیق‌تــر  درک  و  شناســایی  به‌منظــور 
بیننــده  تجربــه  بــر  آن  تأثیــر  و  نگاره‌هــا  ایــن  در  بصــری  ادراک 
صــورت می‌گیــرد. از ایــن رو، پژوهشــگر بــا اســتفاده از اصــول 
ــر  ــری ب ــر بص ــذاری عناص ــی تأثیرگ ــی چگونگ ــه بررس ــتالت، ب گش
احســاس و ادراک مخاطــب پرداختــه و بــه تحلیــل ســاختاری و 

معنایــی ایــن آثــار خواهــد پرداخــت.

مبانی نظری پژوهش

گشتالت
نظریــه اصالــت »کل« در مقابــل »جــزء« اســت. شــواهدی وجــود 
دارد کــه نشــان می‌دهــد آنچــه در »کل« اتفــاق می‌افتــد، قابــل 
کاهــش بــه اجــزای جــدا و خصوصیــات ریــز تــر نیســت، بلکــه 
کل رخ می‌دهــد به‌وســیله  از یــک  آنچــه در بخشــی  برعکــس، 
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 ، )مولــز می‌شــود  معیــن  کل  همــان  ســاختار  درونــی  قوانیــن 
.)35  :1928

کــه  اســت  ایــن  گشــتالت  نظریــه  در  عمــده  تفکــر 
ــری  ــان برت ــر تشکیل‌دهنده‌ش ــر عناص ــی، ب ــای کل »نقش‌مایه‌ه
 در خــود آن عناصــر 

ً
می‌یابنــد و خواصــی را دارا هســتند کــه ذاتــا

موجــود نیســت. ایــن نکتــه در عبارتــی بدیــن شــکل جمــع آمــده 
اســت: کل، چیــزی بیشــتر از مجمــوع اجزایــش اســت«)رضازاده، 
ــیاء  ــق آن اش ــه طب ــت ک ــی اس ــر روش ــتالت بیانگ 1387:32(. گش
می‌شــوند  چیــده  هــم  کنــار  و  جاگــذاری  یعنــی  »گشــتالت« 
دارای  نهــادی،  یــا  روانــی  مــادی،  اســت  کلیتــی  »گشــتالت 
مختصاتــی کــه اجــزای آن به‌طــور منفــرد، فاقــد چنــان مختصاتــی 
ایــن نظریــه  هســتند«)کپس، 1386: 64(. چهارچــوب اساســی 
پدیــده  یــک  مختلــف  قســمت‌های  تحلیــل  کــه  اســت  ایــن 
تمامیــت  نمی‌توانــد  گیــرد،  انجــام  به‌طورکلــی  هرچنــد  روانــی، 
و هیــات خــاص آن را در برگیــرد و بــرای فهــم کامــل ماهیــت و 
پدیــده بایــد آن‌هــا از بــالا بــه پاییــن و از ســاختمان کلــی آن بــه 
ــه  ــی ک ــت، دریافت ــر گرف ــکیل‌دهنده‌اش در نظ ــات تش خصوصی
قســمت‌های  به‌جــز  جــز  فهــم  حاصــل  می‌کنیــم  چیــزی  از  مــا 
ــی آن  ــت کل ــت و هیئ ــه تمامی ــه نتیج ــت، بلک ــف آن نیس مختل
اســت. بــرای طرفــداران گشــتالت، در مســئله ادراک، مهم‌تریــن 
نتیجــه  و  اســت  آن  کل  هیئــت  و  ترکیــب  »کشــف«  مســئله 
مهمــی کــه از ایــن اصــل برمی‌آیــد ایــن اســت کــه آزمایــش و خطــا 
تأثیــری در یادگیــری و حــل مســائل نــدارد، بلکــه »بصیــرت« و 

فهــم آنــی، منشــأ پیــدا کــردن راه‌حــل مســئله اســت.
بــر  کــه  قوانینــی  مهم‌تریــن  گرایــان  گشــتالت  نظــرگاه  از 
آمده‌انــد  وجــود  بــه  ادراکــی  ســازمانی  طرح‌هــای  آن  اســاس 
 -3 مشــابهت   -2 زمینــه  و  نقــش  مناســبات   -1: از عبارت‌انــد 
مجــاورت 4- یکپارچگــی 5- پیوســتگی 6-سرنوشــت مشــترک 
ــق  ــه طری ــوق ب ــون ف ــت قان ــارن. هش ــانندگی 8- تق ــرا پوش 7- ف
معینــی تحــت نفــوذ قانــون کلــی »پراگنانــس« کمــال پذیــری 
قــرار دارنــد. پراگنانــس بــه عصــاره )ماهیــت وجــودی( معنــای 

می‌شــود. اطــاق  تجربــه  غایــی 

استاد مهرگان
کــه  اســت  ایــران  معاصــر  نگارگــری  اســاتید  از  یکــی  مهــرگان 
ــر  ــت. او زی ــه اس ــچیان آموخت ــود فرش ــزد محم ــی را ن ــی ایران نقاش
 ، نظــر حســین بهــزاد، زاویــه، نصــرت‌الله یوســفی، مهــرداد بهــار
یحیــی ذکاء و اســعد فیــروزان آموزش‌هــای نظــری را فراگرفتــه 
ــیک  ــات کلاس ــی در ادبی ــاطیر ایران ــه اس ــرگان درزمین ــت. مه اس

را  ایرانــی  هنــر  حقیقــت  و  داشــته  مطالعــه  بســیار  کشــورمان 
نقاشــی  کــه  عرفانــی  فکرهــای  طــرز  بــا  و  کــرده  درک  به‌درســتی 
می‌باشــد.  آشــنا  اســت،  متأثــر  آن  از  مختلــف  ادوار  در  ایرانــی 
از آثــار بدیــع و حماســی او می‌تــوان بــه ارعــاب، وارثــان ولایــت، 
ــق  ــنگواره عش ــب و س ــیر و اس ــگ ش ــا، جن ــیمرغ اژده ــظ، س حاف
اشــاره کــرد. خطــوط قلم‌گیری‌هــای بــی لــرزش و پرحرکــت در آثــار 
او از ویژگی‌هــای بــارز هنــر نقاشــی ایرانــی اســت و در آثــار نقاشــان 
ایرانــی بیشــتر باانگیــزه ایجــاد مرزبنــدی و تفکیــک رنگ‌هــا و نیــز 
بــه جهــت ایجــاد تــوازن و حالــت بخشــیدن بــه تصاویــر بــکار 
ــد از  ــه بتوان ــد ک ــد می‌رس ــدان ح ــد ب ــن هنرمن ــار ای ــی‌رود و در آث م
ــد  ــر باش ــده اث ــن ش ــن‌های رنگی ــده سایه‌روش ــو دربرگیرن یک‌س
هرچــه  را  اســاطیری  مفاهیــم  شــکوهمندی  دیگــر  ســوی  از  و 
نمایــان تــر مجســم ســازد در آثــار او نوآوری‌هــای بیشــتری دیــده 
در  تــازه  تجربیــات  بــه  دســت  گفــت  بتــوان  شــاید  و  می‌شــود 
ــش  ــی کارهای ــت از ویژگ ــران زده اس ــر ای ــور معاص ــرو مینیات قلم
یکدیگــر  بــا  فضاهــا  ارتبــاط  رنــگ  و  فــرم  ترکیــب  بــه  می‌تــوان 
)مــاه  کــرد  اشــاره  المان‌هــا  بیشــتر  هرچــه  کــردن  مربــوط  و 

)1382:135، هنــر

تابلو ارعاب
 “ارعــاب " اثــر مجیــد مهــرگان، یــک تصویــر جــذاب و ترســناک  اثر
اســت کــه بــه بررســی احساســات عمیــق انســان و ترس‌هــای 
از  اســتفاده  بــا  اثــر  ایــن  می‌پــردازد.  درون‌اش  در  نهفتــه 
 ، چشــم‌نواز و  تنــد  رنگ‌هــای  و  مینیاتــور  ســنتی  تکنیک‌هــای 
فضایــی پــر از تنــش و تعلیــق ایجــاد می‌کنــد. شــخصیت‌های 
را  وحشــت  و  اضطــراب  از  حالت‌هایــی  تابلــو،  ایــن  در  موجــود 
بــه نمایــش می‌گذارنــد کــه بیننــده را بــه تفکــر در مــورد ماهیــت 
ــا  ــه تنه ــر ن ــن اث ــرگان در ای ــر مه ــد. هن ــره وادار می‌کن ــرس و دله ت
ــه  ــب را ب ــه مخاط ــد، بلک ــرار می‌ده ــر ق ــد نظ ــی را م ــی شناس زیبای
و  تــرس  مفاهیــم  از  عمیق‌تــری  معنــای  تــا  می‌کشــد  چالــش 

ناامنــی را درک کنــد.
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تصویر1، گشتالت شکل و زمینه، نگاره‌ی ارعاب، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 1. Gestalt Figure and Ground, “Intimidation,” by Majid 
Mehregan (Source: Authors)

تابلو وارثان ولایت
برجســته‌ی  آثــار  از  یکــی  مهــرگان  " مجیــد  ولایــت   “وارثــان  اثر
اوســت کــه بــه موضوعــات مذهبــی و فرهنگــی ایــران می‌پــردازد. 
از تکنیک‌هــای مینیاتــور  بــا اســتفاده  ایــن تابلــو، مهــرگان  در 
بــه  را  مذهبــی  و  تاریخــی  شــخصیت‌های  از  تصاویــری  ســنتی، 
تصویــر می‌کشــد کــه نمایانگــر پیونــد و تعهــد بــه ارزش‌هــای 
اســامی و شــیعی هســتند. ترکیــب رنگ‌هــا و جزئیــات دقیــق 
، حــس احتــرام و ارادت را منتقــل می‌کنــد و بیننــده را  ایــن اثــر
بــه تفکــر دربــاره‌ی نقــش فرهنــگ و مذهــب در زندگــی انســانی 
 یــک اثــر هنــری، تلاشــی 

ً
دعــوت می‌کنــد. ایــن تابلــو فراتــر از صرفــا

اســت بــرای حفــظ و نمایــش هویــت فرهنگــی و تاریخــی ایرانیــان 
و نشــان‌دهنده‌ی ویژگی‌هــای منحصــر بــه فــرد هنــر ایرانــی در 

ــت. ــوی آن اس ــن معن ــار مضامی کن

تصویر 2، گشتالت تماس، نگاره وارثان ولایت، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 2. Gestalt Contact, “Heirs of The Province” ,by Majid Mehregan 
(Source: Authors)

انتخــاب  ولایــت  وارثــان  و  ارعــاب  تابلــو  دو  هنرمنــد  ایــن  از   
قلم‌گیری‌هــای  و  خطــوط  از  نگاره‌هــا  ایــن  در  اســت.  گردیــده 
بــدون لــرزش استفاده‌شــده بــا فیگورهایــی بســیار قــوی کــه 
بــا خطــوط کنارنمــا نمایانــده شــده‌اند. خطوطــی کــه عــاوه بــر 
مرزبنــدی بــا تغییــر ضخامــت، نقــش سایه‌روشــن‌ها و حجــم 

اســت. آورده  وجــود  بــه  را  فیگورهــا  پــردازی، 

بررسی اصول نظریه گشتالت بر روی نگاره ارعاب

اصل شکل و زمینه در نگاره ارعاب
در تابلــو ارعــاب، در زمینــه از نقــش ابرهــای پیچــان و گیاهــان 
استفاده‌شــده و بــه دلیــل اســتفاده از نقش‌هــا و بافت‌هــای 
مشــابه ارتبــاط بســیار زیــادی در شــکل و زمینــه بــه وجــود آمــده 
اســت. در تحلیــل انجام‌گرفتــه بــر روی تابلــو بــا توجــه بــه قانــون 

ــرد: ــان ک ــر را بی ــوارد زی ــوان م ــتالت می‌ت ــه گش ــش زمین نق
ــی  ــطح فیزیک ــه در یــک س ــش و زمین ــگاره نق ــن ن ــف( در ای ال
خیلــی  تابلــو  در  حیــوان  و  انســان  نقش‌هــای  و  قرارگرفته‌انــد 
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از زمینــه جــدا نشــده‌اند. در ایــن تابلــو نقــش و زمینــه در یــک 
ســطح فیزیکــی قــرار دارنــد امــا به‌واســطه قلم‌گیری‌هــای روشــن 
در خطــوط پیرامونــی پیکره‌هــا و اســتفاده از رنگ‌هــای روشــن 
آن‌هــا باعــث  در ســر پیکره‌هــا و در قســمت بعــدی در بدنــه 

شــده نقش‌هــا جلوتــر از زمینــه دیــده شــوند.
هم‌زمــان  را  زمینــه  و  نقــش  می‌تــوان  اثــر  ایــن  در  ب( 
پیکره‌هــا  لبــاس  روی  بــر  زمینــه  نقــوش  از  زیــرا  دیــد  باهــم 
ــن  ــز در ای ــیاری نی ــی بس ــی رنگ ــت و هماهنگ ــده اس استفاده‌ش

می‌شــود. دیــده  مــورد 
بــه  نســبت  را  بیشــتری  فضــای  نقش‌هــا  اثــر  ایــن  در  پ( 
دیــده  کــم  بســیار  زمینــه  به‌طوری‌کــه  کرده‌انــد  اشــغال  زمینــه 

می‌آینــد. چشــم  بــه  اشــکال  بیشــتر  و  می‌شــود 
ــح و برجســته از  ــرز واض ــا حدوم ــا ب ــو نقش‌ه ــن تابل  ت( در ای

ــت. ــی اس ــری بالای ــده و دارای ارزش قلم‌گی ــه جداش زمین
ج( نقش‌هــای ایــن تابلــو همــه دارای جزییــات و تزیینــات 

زیــادی هســتند.

تصویر 3، گشتالت شکل و زمینه، نگاره‌ی ارعاب، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 3, gestalt of form and context, image of Intimidation, by Majid 
Mehrgan (source: Authors)

اصل تشابه در نگاره ارعاب
از عوامــل مهــم وحــدت، ایجــاد شــباهت میــان عناصــر و اجــزای 

انــدازی  طــرح  در  چــه  تصویــر  عناصــر  طراحــی  در  آن‌هاســت. 
ــاد  ــباهت ایج ــوان ش ــری می‌ت ــد عنص ــان چن ــه می ــزای آن و چ اج
کــرد. بــا ایــن وســیله طــراح آســان‌تر می‌توانــد وحــدت را میــان 
اجــزای تصویــر حاکــم کنــد )تقــوی بلســی،1390، 55(. شــباهت را 

می‌تــوان بــه دو روش عمــده ایجــاد کــرد:
الف( تکرار نامنظم )از نوع ساده و بدون قاعده(

ب( ضرب‌آهنگ )تکرار مدون(
در نــوع الــف تکــرار عناصــر ماننــد نقطــه، ســطح، بافــت، رنــگ، 
رنــگ مایــه بیــن دو یــا چنــد شــکل نوعــی ارتبــاط برقــرار می‌کند که 
دلیلــی بــرای گــردش چشــم و همسان‌ســازی در تصویــر اســت. 
آثــار خــود بــا کم‌تریــن عناصــر بیشــترین  هنرمنــدان بــزرگ در 
بهــره را بــرای ایجــاد شــباهت و وحــدت آثــار می‌برنــد. نــوع )ب( از 
ــم  اســتمرار یــک یــا چنــد عنصــر بصــری به‌صــورت مــوزون و منظ
ــم بیشــتر مصطلــح  پدیــد می‌آیــد. ضرب‌آهنــگ کــه به‌عنــوان ریت
اســت کیفیــت و رابطــه‌ای میــان عناصــر اســت کــه نه‌فقــط در 
نیــز  معمــاری  و  موســیقی   ، شــعر در  بلکــه  تجســمی  هنرهــای 
ــتر  ــعر بیش ــیقی و ش ــاید در موس ــع ش ــرد دارد. درواق ــیار کارب بس
ــش،  ــل وحدت‌بخ ــی از عوام ــم یک ــت. ریت ــل‌درک اس ــه قاب از هم
بــا  کــه  اســت  عناصــر  نظم‌دهنــده  و  ســاز  مشــابه  و  یکســان 
تکــرار و قاعــده و نظــم حاصــل می‌شــود. درواقــع ضرب‌آهنــگ 
ــتی  ــش و هس ــزای آفرین ــابه در اج ــی و تش ــاد هماهنگ ــه و بنی پای

محســوب می‌شــود )همــان، 1390، 56(.

تشابه در اندازه در نگاره ارعاب
در ایــن تابلــو همان‌طــور کــه دیــده می‌شــود در شــکل پیکــره 
می‌شــود  دیــده  تکــرار  نوعــی  و  اســب‌ها  شــکل  و  انســان‌ها 
و  بافــت  و  آن‌هــا  بدنــه  روی  نقش‌هــای  تمــام  همین‌طــور  و 
تزیینــات آن‌هــا نیــز ایــن تکــرار و ضرب‌آهنــگ دیــده می‌شــود 
و  دیده‌شــده  به‌خوبــی  شــباهت  پراگنانــس  تابلــو  ایــن  در  و 
بســیار قــوی اســت. در ایــن اثــر همــه پیکره‌هــا بــا انــدازه یکســان 
از  هیچ‌یــک  و  برخوردارنــد  انــدازه  یــک  از  و  ترسیم‌شــده‌اند 
ــد  ــدازه ندارن ــری ان ــدازه برت ــر ان ــری ازنظ ــه دیگ ــبت ب ــا نس پیکره‌ه
دیــده  انســانی  پیکره‌هــای  در  هــم  انــدازه  در  شــباهت  ایــن  و 

اســب‌ها. پیکــره  در  هــم  و  می‌شــود 
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تصویر 4، گشتالت تشابه در اندازه، نگاره ارعاب، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 4, gestalt of similarity in size, image of Intimidation, by Majid 
Mehrgan, (source: Authors)

تشابه در شکل در نگاره ارعاب
می‌شــود  دیــده  لباس‌هــا  نقــش  و  تزیینــات  در  تشــابه  اصــل 
بــکار  مشــابه  نقوشــی  پیکره‌هــا،  همــه  لبــاس  پوشــش  در 
رفتــه اســت و گاهــا برخــی نقــوش تکــرار شــده اســت )زمینــه 
تیــره و نقــوش گیاهــی و حیوانــی( کــه باعــث بــه وجــود آمــدن 
و  نــرم  خطــوط  از  نــگاره  ایــن  در  اســت.  کارشــده  در  تعــادل 
منحنــی استفاده‌شــده و همــه پیکره‌هــا به‌صــورت یکدســت 

. ند ه‌ا کشــید

تصویر 5، گشتالت تشابه در شکل، نگاره ارعاب، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 5, gestalt of similarity in size, image of Intimidation, by Majid 
Mehrgan (source: Authors)

تشابه در رنگ در نگاره ارعاب
تنــوع  و  باشــد  مــی  متنوعــی  رنگ‌هــای  دارای  فــوق  نــگاره 
در  کــرد.  مشــاهده  قلم‌گیری‌هــا  در  می‌تــوان  را  بیشــتر  رنگــی 
آن‌هــا از  لبــاس پیکره‌هــا کلاه‌هــا، رنــگ پوســت و سرآســتین 
رنگ‌هــای مشــابهی استفاده‌شــده اســت. در بخــش پایینــی 
زمینــه از رنگ‌هــای تیــره و در قســمت بــالا از رنــگ روشــن‌تری 
بــه دو قســمت  را  نــگاره  ایــن  استفاده‌شــده اســت و ترکیــب 
تقســیم کــرده اســت. رنگ‌هــای گــرم و ســرد به‌خوبــی در کنــار 
دیــده  نــگاره  ایــن  در  خوبــی  پراگنانــس  و  رفته‌انــد  بــکار  هــم 

. د می‌شــو
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تصویر 6، گشتالت تشابه در رنگ، نگاره ارعاب، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 6, gestalt similarity in color, image of Intimidation, by Majid 

Mehrgan (source: Authors)

اصل مجاورت در نگاره ارعاب

تماس
ــده‌اند  ــک ش ــم نزدی ــه ه ــیار ب ــاختار بس ــزای س ــگاره اج ــن ن در ای
ــود دارد و  ــاس وج ــن تم ــود دارد، ای ــمت‌ها وج ــتر قس و در بیش
ــدا  ــم ج ــوان از ه ــش را می‌ت ــف نق ــمت‌های مختل ــختی قس به‌س
دیــد و همــه پیکــره انســان و حیــوان و گاهــی زمینــه در تمــاس بــا 
یکدیگــر هســتند. درواقــع پراگنانــس گشــتالت تمــاس در ایــن 

نــگاره بســیار قــوی اســت.

 تصویر 7، گشتالت تماس، نگاره ارعاب، اثر مجید مهرگان )مآخذ: نگارندگان(
Figure 7, contact gestalt, image of Intimidation, by Majid Mehrgan, 

(source: Authors)

هم‌پوشانی
قوانیــن حاکــم بــر نگارگــری متفــاوت از قوانیــن حاکــم بــر تصاویــر 
 
ً
غالبــا موردبحــث  نــگاره  در  باشــد.  مــی  انتزاعــی  یــا  و  واقع‌گــرا 
پیکره‌هــای  شــامل  چــه  و  اشــیاء  شــامل  چــه  بصــری  عناصــر 
انســانی و حیوانــی بــا وضــوح کامــل و به‌صــورت مجــزا تصویــر 
گشــتالت هایــی اســت  از  شــده‌اند. در نگارگــری هم‌پوشــانی 
نیــز  موردبحــث  نــگاره  در  اســت.  بــوده  موردتوجــه  کمتــر  کــه 
درنتیجــه  و  اســت  نشــده  بــرده  بهــره  هم‌پوشــانی  عامــل  از 

می‌شــود. تلقــی  ضعیفــی  پراگنانــس 

اصل یکپارچگی در نگاره ارعاب
ســرهای  بیــن  در  را  یکپارچگــی  اصــل  موردمطالعــه  نــگاره  در 
دایــره  یــک  روی  بــر  کــه  کــرد  مشــاهده  می‌تــوان  پیکره‌هــا 
ترســیم  کــه  پیکره‌هــا  بــدن  از  قســمت‌هایی  و  قرارگرفته‌انــد 
نشــده‌اند را بیننــده می‌توانــد تصــور کنــد؛ و نــگاره موردبحــث 
یــا تکمیــل برخــوردار  از پراگنانــس قــوی در اصــل یکپارچگــی 
اســت کــه بــه قــوت بصــری بالایــی بــرای ایــن نــگاره بــه وجــود 

اســت. آورده 
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تصویر 8، گشتالت یکپارچگی، نگاره ارعاب، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 8, gestalt of integration, image of Intimidation, by Majid 
Mehrgan (source: Authors)

اصل تداوم در نگاره ارعاب
تــداوم  بررســی  تــا  اســت  بــوده  ایــن  بــر  تــاش  نــگاره  ایــن  در 
پیکره‌هــا بــر اســاس خطــوط ترســیم شــده، به‌گونــه‌ای باشــد 
کــه بهتریــن و جامع‌تریــن حالت‌هــا مــورد ارزیابــی قــرار گیرنــد. 
در ایــن اثــر یــک حالــت چهارضلعــی و پنــج حالــت مثلــث دیــده 
روی  بــر  پیکــره  ســه  ســرهای  مثلثــی  حالــت  در  کــه  می‌شــود 
رأس‌هــای مثلــث قــرار دارنــد و یــک حالــت نیــز بــرای چهارضلعــی 
در  آن  رأس‌هــای  روی  بــر  پیکــره  چهــار  ســرهای  کــه  می‌باشــد 
حالت‌هــا،  تعــداد  بیشــترین  اســت.  شــده  ترســیم  تصویــر 
ــد  ــژه‌ای در فرآین ــش وی ــه نق ــت ک ــث اس ــکل مثل ــه ش ــق ب متعل
ذکرشــده،  شــکل  دو  هــر  هرچنــد  می‌کنــد.  ایفــا  بصــری  ادراک 
مطابــق قانــون گشــتالت، نقــش مؤثــری در فرآینــد ادراک بصــری 

می‌کننــد. ایفــا 

 تصویر 9، گشتالت تداوم، نگاره ارعاب، اثر مجید مهرگان )مآخذ: نگارندگان(
Figure 9, gestalt of continuity, image of Intimidation, by Majid 

Mehrgan (source: Authors)

اصل سرنوشت مشترک در نگاره ارعاب
ایــن اصــل بیشــتر در تصاویــر متحــرک مطــرح می‌شــود. در ایــن 
اصــل عناصــری کــه باهــم در یــک راســتا حرکــت می‌کننــد حالتــی 
پویایــی  و  حرکــت  می‌آورنــد.  وجــود  بــه  تصویــر  در  را  متحــرک 
نــگاره بــه کمــک عناصــر بصــری بــه شــرح زیراســت: یکــی حرکــت 
و  کادر  بــالای  پیکــره  ســمت  بــه  پاییــن  پیکــره  ســر  ســمت  از 
ســمت  بــه  بالایــی  پیکــره  دســت  ســمت  از  حرکــت  دیگــری 
دســت پیکــره پایینــی بــا توجــه بــه توضیحــات فــوق، پراگنانــس 
ــی  ــدرت بالای ــگاره از ق ــن ن ــز در ای ــترک نی ــت مش ــل سرنوش اص

برخــوردار اســت.

تصویر 10، گشتالت سرنوشت مشترک، نگاره ارعاب، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 10, gestalt of common destiny, image of Intimidation, by Majid 
Mehrgan (source: Authors)

اصل منطقه مشترک در نگاره ارعاب
 
ً
بــر اســاس ایــن اصــل، عناصــری کــه درون یــک محــدوده غالبــا
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قــرار  گــروه  یــک  در  جزئــی  به‌صــورت  بیاینــد،  هــم  گــرد  بســته 
ایــن پراگنانــس به‌صــورت قــوی  نــگاره  ایــن  کــه در  می‌گیرنــد 

می‌شــود. دیــده 

تصویر 11، گشتالت منطقه مشترک، نگاره ارعاب، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 11, gestalt of the common area, image of Intimidation, by 
Majid Mehrgan, (source: authors)

اصل فرا پوشانندگی در نگاره ارعاب
و  ضعیــف  گشــتالت  شــباهت،  و  زمینــه  و  شــکل  گشــتالت 
کوچکــی اســت و در مقابــل، گشــتالت هــای تــداوم، سرنوشــت 
نــگاره  در  قــوی  هایــی  گشــتالت  یکپارچگــی،  و  مشــترک 

. شــند می‌با

بررسی اصول نظریه گشتالت بر روی نگاره وارثان ولایت

اصل شکل و زمینه در نگاره وارثان ولایت
نــگاره  در  مجــاور  فضــای  و  میانشــی  رابطــه  اســاس  بــر 
موردپژوهــش از زمینــه‌ای ســاده برخــوردار اســت کــه نقــوش بــر 

قرارگرفته‌انــد. زمینــه  ایــن  روی 
بــه قانــون  بــا توجــه  تابلــو  بــر روی  در تحلیــل انجام‌گرفتــه 

کــرد: بیــان  را  زیــر  مــوارد  می‌تــوان  گشــتالت  زمینــه  نقــش 
یکدســت  زمینــه‌ای  روی  بــر  تابلــو  ایــن  در  نقش‌هــا  الــف( 

. نــد فته‌ا گر ر ا قر
دیــده  باهــم  هم‌زمــان  زمینــه  و  نقــش  تابلــو  ایــن  در  ب( 
دارد. قــرار  آن  از  جلوتــر  و  زمینــه  روی  بــر  نقــش  و  نمی‌شــوند 
پ( در ایــن تابلــو نقش‌هــا فضــای بیشــتری را نســبت بــه زمینــه 

اشــغال کرده‌انــد.
زمینــه  از  مشــخصی  خطــوط  بــا  نقش‌هــا  تابلــو  ایــن  در  ت( 

. ند ه‌ا شــد ا جد
ج( نقش‌هــای ایــن تابلــو همــه دارای خطــوط و شــباهت‌های 

زیــادی هســتند کــه یــک گشــتالت یــا کلیــت می‌باشــند.

تصویر 12، گشتالت شکل و زمینه، نگاره وارثان ولایت، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 12, gestalt of shape and context, the image of Varasan Velayat, 

by Majid Mehrgan (source: Authors)

اصل تشابه در نگاره وارثان ولایت

تشابه در اندازه در نگاره وارثان ولایت
یکنواختــی  ابعــاد  از  پیکره‌هــا  نقش‌هــای  فــوق،  نــگاره  در 
را می‌تــوان در  انــدازه  ایــن تشــابه در  برخوردارنــد و همین‌طــور 
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از  نگارگــر  کــرد.  مشــاهده  نیــز  نــگاره  پاییــن  قســمت  نقــوش 
نــگاره بهــره نبــرده اســت. ایــن  انــدازه بصــری در  تغییــر 

تصویر 13، گشتالت تشابه در اندازه، نگاره وارثان ولایت، اثر مجید مهرگان 
)مآخذ: نگارندگان(

Figure 13, gestalt of similarity in size, the image of Varasan Velayat, 
by Majid Mehrgan (source: authors)

تشابه در شکل در نگاره وارثان ولایت
در ایــن نــگاره در نــوع لبــاس پیکره‌هــا و در خطــوط نرمــی کــه 
در آن استفاده‌شــده شــباهت‌های زیــادی دیــده می‌شــود کــه 

ــت. ــده اس ــر ش ــن اث ــادل در ای ــاد تع ــث ایج باع

اصل مجاورت در نگاره وارثان ولایت

تماس
ایــن نــوع گشــتالت در نــگاره موردمطالعــه در اکثر قســمت‌های 
ــب  ــره اس ــا پیک ــان‌ها ب ــای انس ــود. پیکره‌ه ــده می‌ش ــوش دی نق
ــس  ــتند و دارای پراگنان ــاس هس ــادی در تم ــمت‌های زی در قس

بالایــی در زمینــه تمــاس می‌باشــد.

تصویر 14، گشتالت تماس، نگاره وارثان ولایت، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 14, contact gestalt,, the image of Varasan Velayat, by Majid 

Mehrgan (source: Authors)

هم‌پوشانی
در ایــن نــگاره بــا توجــه بــه عامــل همپوشــانی دیــده می‌شــود کــه 
، نقــوش روی‌هــم قرارگرفته‌انــد.  بــا حفــظ ســاختار بصــری تصاویــر
در نــگاره موردبحــث عناصــر بصــری کــه شــامل پیکــره انســان‌ها 
ــری  ــاختار بص ــظ س ــا حف ــد ب ــش می‌باش ــعله‌های آت ــب و ش و اس
خــود بــر روی‌هــم قرارگرفته‌انــد و ایــن نــگاره دارای پراگنانــس 

قــوی در هم‌پوشــانی می‌باشــد.

تلفیق
و  سایه‌روشــن  از  کــه  دیــد  می‌تــوان  نــگاره  ایــن  ســاختار  در 
همین‌طــور از عنصــر خــط بــرای مشــخص کــردن بیشــتر نقــوش 
استفاده‌شــده اســت و می‌تــوان گفــت از گشــتالت تلفیــق در 

اثــر به‌خوبــی استفاده‌شــده اســت. ایــن 
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 تصویر 15، گشتالت هم‌پوشانی، نگاره وارثان ولایت، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 15, overlapping gestalt, , the image of Varasan Velayat, by 
Majid Mehrgan, (source: Aauthors)

اصل یکپارچگی در نگاره وارثان ولایت
در ایــن نــگاره اصــل یکپارچگــی را در بیــن نقش‌هــای پیکــره 
قســمت  یــک  در  کــرد  مشــاهده  می‌تــوان  اســب  و  انســان‌ها 
ســه ســر و در قســمت دیگــر ســر اســب و ســر انســان از بــالا بــه 
پاییــن در یکپارچگــی قرارگرفته‌انــد کــه بــه قــوت بصــری نــگاره 
از  قســمت‌هایی  در  همچنیــن  اســت.  کــرده  شــایانی  کمــک 
بیننــده  ولــی  نشــده  کشــیده  کــه  اســب  بــدن  مثــل  نقــوش 

کنــد. تصــور  کامــل  به‌طــور  را  آن  می‌توانــد 

تصویر 16، گشتالت یکپارچگی، نگاره وارثان ولایت، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 16, gestalt of integration,, the image of Varasan Velayat, by 
Majid Mehrgan  (source: Authors)

اصل تداوم در نگاره وارثان ولایت
در نــگاره مذکــور اصــل تــداوم را در چنــد بخــش تصویــر می‌تــوان 
ــر  ــمت س ــی در قس ــرها، یک ــمت س ــی در قس ــرد. یک ــاهده ک مش

ــش. ــعله‌های آت ــور در ش ــب و همین‌ط ــا اس ــا ب پیکره‌ه

تصویر 17، گشتالت تداوم، نگاره وارثان ولایت، اثر مجید مهرگان )مآخذ: 
نگارندگان(

Figure 17, Gestalt Continuity, the image of Varasan Velayat, by Majid 
Mehrgan, (source: Authors)

اصل سرنوشت مشترک در نگاره وارثان ولایت
ایــن اصــل بــه جنبــش عناصــر موجــود در یــک گشــتالت مربــوط 
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اســت و ازایــن‌رو در یــک ســاختار بصــری، عناصــری کــه در ایــن نــگاره باهــم و در یــک راســتا بــه جنبــش درمی‌آینــد کــه در ایــن نــگاره 
پراگنانــس اصــل مشــترک باقــدرت زیــاد دیــده می‌شــود.

تصویر 18، گشتالت سرنوشت مشترک، نگاره وارثان ولایت، اثر مجید مهرگان )مآخذ: نگارندگان(
Figure 18, gestalt of common destiny, the image of Varasan Velayat, by Majid Mehrgan, (source: Authors)

اصل فرا پوشانندگی در نگاره وارثان ولایت
گشــتالت نزدیکــی لبــه، گشــتالت متوســط اســت و در مقابــل، گشــتالت هــای تــداوم و یکپارچگــی، گشــتالت هایــی قــوی در نــگاره 

می‌باشــند.
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جدول 1، جمع‌بندی اصول گشتالت، نگاره ارعاب، اثر مجید مهرگان، )مآخذ: نگارندگان(
Table 1, summary of the principles of Gestalt, image of Intimidation, by Majid Mehrgan,

(source: Authors)

اصول ردیف
گشتالت

میزان چگونگی فرایند ادراک بصریقابلیت بررسی
پراگنانس

شکل و 1
زمینه

مشخص و واضح نبودن نقش و زمینه از یکدیگرتصویر 1
دیده شدن هم‌زمان نقش و زمینه

اختصاص فضای بیشتر کادر به نقش‌ها

ضعیف

پیکره‌هااندازهتشابه2
تصویر 2

ازنظر اندازه چهار پیکره هم‌اندازه یکدیگر هستند و در قسمت بالای کادر 
 یکسان می‌باشد.

ً
نیز اندازه دو پرنده تقریبا

قوی

ازنظر اندازه پیکره دو اسب باهم هم‌اندازه هستند.جانوران

پیکره‌هاشکل
تصویر 3

حیوانات ازنظر شکل‌های شبیه به یکدیگر می‌باشند.

جانورانرنگ
تصویر 4

رنگ لباس و کلاه انسان‌ها شبیه به هم هستند و نقوش مشابهی دارند.
رنگ بدن حیوانات با یکدیگر متفاوت و در تضاد است.

رنگ‌های سرد و گرم در کنار هم به‌خوبی قرارگرفته‌اند.

ضعیفدیده نمی‌شود.-نزدیکی لبهمجاورت3

قویدر همه جای نگاره دیده می‌شود.تصویر 5تماس

ضعیفاستفاده‌نشده است.-هم‌پوشانی

ضعیفاستفاده‌نشده است.-تلفیق

پیکره‌ها و یکپارچگی4
حیوانات

قویدر پیکره‌ها که بر روی و پشت یکدیگر قرارگرفته‌اند مشاهده می‌شود.تصویر 6

قویادراک بصری از طریق توالی پیکره‌ها در 5 حالت مختلف از شکل مثلث.تصویر 7شکل مثلثتداوم5

ادراک بصری از طریق توالی پیکره‌ها در یک حالت از شکل چهارگوشچهارگوش

سرنوشت 6
مشترک

قویجهت حرکت از صورت پیکره‌ها در دو حرکتتصویر 8

منطقه 7
مشترک

قویپیکره 4 انسان و سر دو حیوانتصویر 9
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جدول 2، جمع‌بندی اصول گشتالت، نگاره وارثان ولایت، اثر مجید مهرگان، )مآخذ: نگارندگان(
Table 2, summary of the principles of Gestalt, the image of Varasan Velayat, by Majid Mehrgan,

(source: authors)

اصول ردیف
گشتالت

میزان چگونگی فرایند ادراک بصریقابلیت بررسی
پراگنانس

شکل و 1
زمینه

مشخص بودن اشکال نسبت به زمینهتصویر 10
استفاده از خطوط دورگیرتیره رنگ برای نقوش

قوی

پیکره‌هااندازهتشابه2
تصویر 11

 هم‌اندازه می‌باشند.
ً
قویازنظر اندازه پیکره‌ها همگی تقریبا

پیکره‌ها از نقش مشابهی برخوردارند.جانوران

از رنگ‌های سرد برای لباس پیکره‌ها استفاده‌شده است و از رنگ گرم برای پیکره‌هاشکل
نقوش تزیینی استفاده‌شده است.

رنگ بدن حیوان رنگی سرد با نقوش تزئینی می باشد.جانورانرنگ

متوسطدر قسمت‌هایی از نقش‌ها دیده می‌شود-نزدیکی لبهمجاورت3

قویدر تمامی قسمت‌های نگاره دیده می‌شود.تصویر 12تماس

در قسمتی از بدن انسان و بدن اسب هم‌پوشانی دیده می‌شود. تصویر 13هم‌پوشانی
همین‌طور در قسمت بالابر روی پیکر انسان و نقش‌های ابر مانند دیده 

می‌شود.

قوی

قویدر بیشتر قسمت‌های نگاره دیده می‌شود.-تلفیق

پیکره‌ها و یکپارچگی4
حیوانات

در بدن پیکره‌ها و اسبتصویر 14
ادراک بصری از طریق توالی پیکره‌ها

قوی

قویادراک بصری از طریق توالی پیکره‌ها در چهار حالت مختلف از شکل مثلثتصویر 15شکل مثلثتداوم5

سرنوشت 6
مشترک

قویجهت حرکت کلی عناصر بصری از صورت پیکره‌هاتصویر 16

منطقه 7
مشترک

قویپیکره 4 انسان و سر دو حیوانتصویر 18
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جدول 3، تطبیق نگاره‌های ارعاب و وارثان ولایت با اصول گشتالت، اثر مجید مهرگان، )مآخذ: نگارندگان(
Table 3, Adapting the images of Intimidation and varesane velayat with the principles of Gestalt, by Majid Mehrgan, (source: Authors)

ردیف
اصول 

گشتالت

نگاره ارعاب

میزان پراگنانس

نگاره وارثان ولایت

میزان پراگنانس

1

شکل و 
قویضعیفزمینه

2

شابه
ت

اندازه

قوی

اندازه

قوی شکلشکل

رنگرنگ

3

ت
مجاور

متوسطنزدیکی لبهضعیفنزدیکی لبه

قویتماسقویتماس

قویهم‌پوشانیضعیفهم‌پوشانی

قویتلفیقضعیفتلفیق

4

یکپارچگی

قویقوی

5

قویقویتداوم

6

ت 
سرنوش

ک
شتر

قویقویم

7

منطقه 
ک

شتر
قویقویم
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نتیجه‌گیری
ــم  ، حج بــا تحلیــل ایــن دونــگاره مشــخص شــد کــه در نگاره‌هــای مجیــد مهــرگان از ویژگی‌هــای ناتورالیســتی نظیــر پرســپکتیو، نــور
ــا  ــر ب ــش حاض ــت داد. در پژوه ــتالت مطابق ــه گش ــای نظری ــا مؤلفه‌ه ــا را ب ــوان آن‌ه ــه می‌ت ــت ک ــده اس ــی استفاده‌ش ــردازی، آناتوم پ
تحلیــل دونــگاره ارعــاب و وارثــان ولایــت بــر اســاس مؤلفه‌هــای نظریــه گشــتالت می‌تــوان گفــت مؤلفه‌هــای اصلــی نظریــه گشــتالت 
در دونــگاره فــوق مشــاهده می‌شــود و میــزان اثرگــذاری هــر یــک از قوانیــن در دونــگاره یکســان نبــوده و پراگنانــس هــای متفاوتــی 
غیرقابــل  و  دشــوار  کاری  نگاره‌هــا  در  اصــل  شــاخص‌ترین  به‌عنــوان  آن‌هــا  از  یکــی  بــر  تأکیــد  ازایــن‌رو  می‌شــود.  دیــده  آن‌هــا  در 
ــل  ــال اص ــرای مث ــت. ب ــرده اس ــتفاده ک ــگاره اس ــش دون ــول در آفرین ــن اص ــتر ای ــی از بیش ــرگان به‌خوب ــد مه ــت و مجی ــخیص اس تش
تــداوم در نگاره‌هــا به‌خوبــی دیــده می‌شــود و ایــن تحــول و تــداوم به‌صــورت حالت‌هــای هندســی بــر روی تصاویــر به‌کاررفتــه اســت. 
ــگاره از  ــی در دون ــل و یکپارچگ ــل تکمی ــن اص ــت. همچنی ــده اس ــرده ش ــدی به‌کارب ــا ح ــه( ت ــی لب ــاورت )نزدیک ــل مج ــگاره اص در دون
گاهانــه‌ای اســتفاده کــرده کــه بــه توفیــق فوق‌العــاده اثــر کمــک  /ر از ایــن اصــول به‌صــورت آ پراگنانــس قــوی برخــوردار اســت و نــگار

کــرده اســت. اصــل مجــاورت )تمــاس( در دونــگاره پراگنانــس قــوی دارد.
 بالایــی از اصــول ادراک دیــداری گشــتالت مشــاهده‌ی شــود کــه 

ً
به‌طورکلــی می‌تــوان گفــت در هــر دونــگاره پیــروی نســبتا

مخاطــب را در درک و ارتبــاط بهتــر بــا اثــر یــاری می‌دهــد و اســتفاده از گشــتالت هــای مشــابهت در ابعــاد، مشــابهت در شــکل، 
مجــاورت از نــوع نزدیکــی لبــه و تمــاس، تــداوم، تکمیــل و یکپارچگــی و اصــل سرنوشــت مشــترک بــا برخــورداری از پراگنانس‌هــای 

قــوی بــه توفیــق بصــری اثــر کمــک قابل‌توجهــی کرده‌انــد.

اعلام عدم تعارض منافع
نویسندگان اعلام می‌دارند که در انجام این پژوهش هیچ‌گونه تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته است.

پی‌نوشت
لمانــی بــه معنــای »فــرم خوب« اســت. گاهی اوقــات به‌عنــوان قانون ســادگی نیز معرفی  پراگنانــس: کلمــه‌ی Pragnanz یــک اصطــاح آ
 درصــدد کامــل کــردن تجربه‌هــای ناقــص 

ً
می‌شــود. ایــن قانــون از اساســی‌ترین قوانیــن گشــتالت محســوب می‌شــود. انســان‌ها ذاتــا

و تکه‌تکــه از محیــط پیرامــون خــود هســتند. بنابرایــن هنگامی‌کــه تصویــری را به‌صــورت چندتکــه مشــاهده می‌کننــد آن را به‌صــورت 
کامــل درک می‌کننــد. کافــکا پراگنانــس را بــدن گونــه تعریــف کــرده است:»ســازمان روانشناســی همیشــه تــا آن انــدازه کــه مقتضیــات 
ــه  ــت. ب ــی اس ــارن و هماهنگ ، تق ــاز ــادگی، ایج ــون س ــای چ ــوب " کیفیت‌ه "خ ــور وی از ــت. منظ ــوب اس ــد، خ ــازه می‌ده ــده اج کنترل‌کنن
، کامــل و ســاده باشــد. قانــون پراگنانــس به‌صــورت  ســخن دیگــر بــرای هــر رویــداد روان‌شــناختی ایــن تمایــل وجــود دارد کــه معنــی‌دار

اصــل هدایت‌کننــده بــرای مطالعــه ادراک، یادگیــری مورداســتفاده قــرار می‌گیــرد.
ناتورالیســت: طبیعت‌گرایــی یــا ناتورالیســم بــه فرانســوی )naturalisme(: معمــولاً در اشــاره بــه ایــن بــاور فلســفی بــکار مــی‌رود که تنها 
قوانیــن و نیروهــای طبیعــت )نــه قوانیــن و نیروهــای فــرا طبیعــی( در جهــان فعال‌انــد و چیــزی فراتــر از جهــان طبیعــی نیســت. پیــروان 
ایــن اندیشــه را نچرالیســت یــا طبیعت‌گــرا می‌نامنــد. اینــان برآننــد کــه قوانیــن طبیعــی اســت کــه بــر ســاختار و رفتــار عالــم طبیعــی حاکــم 

اســت و کائنــات مخلــوق صــرف همیــن قوانیــن اســت و آمــاج دانــش کشــف و انتشــار بســامان قوانیــن طبیعــی اســت.
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چکیده
بیــان مســئله: در دوره‌ی قاجــار هنــر کتاب‌آرایــی و نگارگــری افــول یافــت و شــیوه‌هایی همچــون 
نقاشــی‌های رنگ‌روغــن، مینایــی، لاکــی، در ایــن عصــر رواج پیــدا کــرد. ازجملــه هنرهایــی کــه در ایــن 
غ اســت. اولیــن ذهنیتــی کــه بــا شــنیدن  عصــر رو بــه رشــد بــود، نقاشــی‌هایی بــا موضــوع گل و مــر
ــت.  ــت اس غ در طبیع ــر ــری گل و م ــر بص ــود دو عنص ــود، وج ــدار می‌ش غ پدی ــر ــوع گل و م ــن موض ای
هنرمنــدان در اعصــار گوناگــون بــه شــیوه‌های مختلــف از ایــن دو عنصــر بصــری بهــره برده‌انــد و 
ثــار ارزشــمندی خلــق کرده‌انــد. ازجملــه هنرمنــدان برجســته‌ی ایــن حــوزه در عصــر قاجــار می‌تــوان  آ
غ،  ــر ــون: گل و م ــری چ ــف هن ــته‌های مختل ــی در رش ــا امام ــرزا آق ــرد. می ــاره ک ــی اش ــا امام ــرزا آق ــه می ب
ثــار  آ ، جلــد ســوخت، طراحــی فــرش، نقاشــی قلمــدان، تزئینــات درهــای چوبــی  تذهیــب، تشــعیر

مانــدگاری آفریــده اســت.
غ ایشــان به بررســی  هــدف پژوهــش: ایــن پژوهــش در تــاش اســت ضمــن معرفــی پنــج اثــر از گل مر
ثــار منتخــب بپــردازد و  تطبیقــی فــرم گل‌هــا و پرنــدگان و ســاختار بصــری موجــود در عناصــر بصــری آ

ثــار مطالعاتــی را مــورد تفحــص قــرار دهــد. مؤلفه‌هــای بصــری آ
غ میــرزا  ثــار گل مــر ســؤالات پژوهــش: ایــن پژوهــش در پــی پاســخ بــه دو پرســش اساســی اســت: آ
آقــا امامــی واجــد چــه مؤلفه‌هــای بصــری هســتند؟ گل‌هــا و پرنــدگان در پنــج اثــر منتخــب مطالعاتــی 

دارای چــه شــباهت و تفاوت‌هایــی بــا عناصــر بصــری در طبیعــت هســتند؟
روش پژوهــش: روش ایــن تحقیــق به‌صــورت توصیفــی - تحلیلــی و بــه شــیوه‌ی کیفــی انجــام شــده 

اســت و جمــع‌آوری داده‌هــا برمبنــای اطلاعــات کتابخانــه‌‌ای‌ اســتوار اســت.
غ‌هــای میــرزا آقــا امامــی بیشــتر متمایــل بــه ســبک  نتیجه‌گیــری: برآینــد پژوهــش نشــان داد، گل مر
طبیعت‌گرایانــه انجــام شــده اســت؛ یعنــی مشــابه عناصــر طبیعــی اســت. از گل‌هایــی همچــون 
، قمری  شــکوفه گیــاس، گل پامچــال، صدبــرگ، کوکــب و یاســمن بهــره بــرده اســت. پرنــدگان کبوتــر
غ میــرزا آقــا امامــی بــه لحــاظ ســاختار  ثــار گل و مــر ثــارش قابــل مشــاهده هســتند. آ و کبــک نیــز در آ
ترکیب‌بنــدی، فــرم و رنــگ بســیار متمرکــز بــوده، پرنــدگان و یــا گل‌هــا نیــز از ترکیب‌بنــدی مثلثــی 
برخوردارنــد. تعــادل، عــدم قرینگــی، هماهنگــی، قاطعیــت، یکپارچگــی، تنــوع و تکــرار از مؤلفه‌هــای 

بصــری ایــن نقاشــی محســوب می‌شــود.
غ، نقاشی ‌ایرانی، مؤلفه‌های بصری. واژگان کلیدی: گل، پرنده، میرزا آقا امامی، گل‌ و مر
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The motif of flowers and birds has consistently emerged as a significant 
and enduring theme within the artistic expressions and creative imaginations of Iranian 
artists throughout history. This theme is particularly pronounced in the realm of visual 
arts, where it serves as a fundamental element across a wide range of artistic works. 
By skillfully depicting flowers and birds in various forms of artistic creation—including 
ceramics, metalwork, textiles, and an array of other crafts—artists endeavor to weave the 
essence of nature into the fabric of their daily lives. This artistic endeavor reflects a deep-
seated aspiration to capture the concept of a paradise garden, symbolizing beauty and 
tranquility. The profound and spiritual connection between birds and the notion of flight 
has held significant importance in the collective consciousness of the Iranian people for 
centuries, serving as a source of inspiration and contemplation.
In these artworks, birds symbolize not only flight and ascension but also the blossoming 
of aspirations and hopes, representing powerful ideals of freedom and transcendence. 
Conversely, flowers embody the concepts of flourishing and the inexorable passage of 
time, reminding viewers of the cyclical nature of life and the beauty that unfolds within 
it. The thematic focus of paintings featuring flowers and birds typically revolves around 
intricate floral designs and avian subjects. These compositions are often enhanced by the 
inclusion of insects, such as bees and butterflies, adding layers of complexity and vibrancy 
to the overall aesthetic. The presence of these additional elements enriches the narrative of 
the artwork, inviting viewers to engage more deeply with the themes presented.
In this distinctive painting style, flowers and birds are portrayed with meticulous attention 
to detail, showcasing characteristics that are easily recognizable. This demonstrates a 
high level of accuracy in both botanical and avian anatomy. However, it is important to 
note that these elements do not exist in nature in the exact manner they are represented 
in the artworks. This artistic choice reflects the unique aesthetic sensibilities and tastes 
of the artist, who skillfully transforms their love for nature and artistry into beautiful 
abstractions. The result is a captivating depiction of details that elicit admiration and 
wonder. This characteristic is particularly evident throughout the rich tradition of 
miniature painting that flourished in earlier periods of Iranian art.
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Artists from these historical periods often 
engaged in the practice of simplifying forms 
before embellishing them, creating essential and 
quintessential images that evoke an intuitive 
sense of the divine realm. Flowers and birds, 
as tangible manifestations of the natural world, 
can emerge from the mental and imaginative 
landscapes of artists while simultaneously 
reflecting the realities of nature. This interplay 
between imagination and reality creates a unique 
artistic beauty that was especially prominent 
during the Zand and Qajar periods. During these 
times, many artists embraced this particular 
painting style, contributing to its evolution and 
popularity.
One notable figure who stands out in this artistic 
domain is Mirza Aqa Imamii. He not only achieved 
considerable fame and recognition within this 
field but also played a pivotal role in inspiring and 
mentoring a generation of great artists, including 
Hossein Eslamiān and Mahmoud Farshchian. This 
research aims to delve into and elucidate the 
visual elements present in five specific works of 
Mirza Aqa Imamii's flower and bird paintings. 
Additionally, it seeks to provide a comprehensive 
description of the visual components of these 
selected works. By doing so, this study will 
contribute to a deeper understanding of the 
aesthetics and artistic principles that underpin 
these remarkable artworks, ultimately fostering a 
greater appreciation for the richness and diversity 
of Iranian art.
Research Questions:Research Questions: This study seeks to address 
two fundamental questions: What visual 
components are present in Mirza Aqa Imamii's 
flower and bird works? What similarities and 
differences do the flowers and birds in the five 
selected study works have with the visual elements 
found in nature?
Research Methodology:Research Methodology: This study employs a 
descriptive-analytical approach grounded in 
historical research methodologies. The data 
analysis is conducted qualitatively, utilizing 
information gathered from a variety of library 
and internet resources. To maintain a focused 
and concise examination, five distinct works 
from Mirza Aqa Imamii's flower and bird series 
have been purposefully selected for this research. 
These selected works have not previously been the 
subject of

extensive study and possess unique characteristics 
that have received little scholarly attention 
regarding the understanding of their structural 
elements; thus, the necessity for this research 
is established. This investigation adopts a 
structuralist approach, allowing for a detailed 
exploration of the visual and thematic components 
present in the artworks.
Conclusion:Conclusion: Based on the research conducted, it 
can be inferred that the roots of flower and bird 
art in Iranian culture can be traced back to the 
7th and 8th centuries. This artistic tradition 
began its evolutionary development during the 
Safavid period and reached its zenith in the Zand 
and Qajar eras. Mirza Aqa Imamii emerges as 
a distinguished artist who has created lasting 
and impactful works within this particular 
artistic style. Notably, he possesses expertise 
in a variety of artistic disciplines, including 
gilding, illumination, miniature painting, 
lacquer works, carpet design, and more. These 
unique characteristics in his artistic activities 
and creations set him apart from many of his 
contemporaries, establishing him as a significant 
figure in the history of Iranian art.
In addressing the research questions posed at the 
outset, it can be stated that Mirza Aqa Imamii's 
flower and bird works, primarily executed in 
the lacquer style during the Qajar period, were 
also rendered in watercolor. His flower and 
bird artworks feature a limited yet harmonious 
color palette, skillfully combined with white 
and soft chiaroscuro effects to create depth 
and dimension. The compositions often include 
cherry and hazelnut blossoms depicted at the top 
of the works, while rose petals are prominently 
featured in the center. Additionally, flowers such 
as hyacinths, wild roses, and irises are illustrated 
on either the left or right sides of the pieces. At the 
bottom of the artwork, one can find depictions of 
apple blossoms, primroses, and star flowers, all 
contributing to the overall composition.
Each artwork typically includes two or three 
birds, arranged in compositions that are 
scattered, bushy, and vertical in nature, creating 
a dynamic visual experience for the viewer. The 
examined works exhibit a completely balanced 
composition, with equal attention given to both 
positive and negative space, ensuring a sense of 
harmony throughout. Warm and inviting colors 
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are predominantly employed in the backgrounds, 
enhancing the overall aesthetic appeal. Key visual 
elements such as balance, order, semi-symmetry, 
stability, simplicity, harmony, decisiveness, and 
multi-element composition are effectively utilized 
throughout these artworks. The examined pieces 
reflect natural examples, drawing inspiration from 
the beauty of nature, thus resembling realistic 
representations that resonate with viewers on 
multiple levels.
Keywords:Keywords: flower, bird, Mirza Aqa Imamii, flower 
and bird, Iranian painting, visual components
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مقدمه و بیان مسأله:
گل و مــرغ همــواره در ذهــن و زبــان هنرمنــدان  نقش‌مایــه‌ی 
اســت  بــوده  جــاری  تجســمی  هنرهــای  در  به‌ویــژه  ایرانــی 
آثــار  در  کلیــدی  عنصــر  یــک  به‌عنــوان  مضمــون  ایــن  و 
گل  بازنمایــی  بــا  هنرمنــد  می‌شــود.  نمایــان  هنــری  مختلــف 
، منســوجات و دیگــر  آثــاری کــه شــامل ســفال، فلــز و مــرغ در 
طبیعــت  تــا  می‌دهــد  انجــام  تلاشــی  دست‌ساخته‌هاســت، 
را بــه مفهــوم بــاغ بهشــت وارد روزمرگی‌هــای خــود کنــد. ایــن 
دور  گذشــته‌های  از  کــه  اســت  معنــوی  و  عمیــق  پیونــد  یــک 
ــت  ــود داشــته و اهمی ــان وج ــن ایرانی ــرواز در ذه ــده و پ ــن پرن بی
، صعــود و  زیــادی داشــته اســت. پرنــده به‌عنــوان نمــاد پــرواز
شــکوفایی در ایــن آثــار تجلــی پیــدا می‌کنــد کــه نشــان‌دهنده‌ی 
آرزوهــا و امیدهاســت. ، گل نیــز به‌عنــوان نماینــده‌ی شــکوفائی 
مضمــون  می‌آیــد.  به‌شــمار  عمــر  گــذران  از  نشــانه‌ای  و 
 بــر اســاس گل‌وبوتــه و 

ً
نقاشــی‌های مربــوط بــه گل و مــرغ عمومــا

پرنــدگان شــکل می‌گیــرد، و بعضــی مواقــع حشــراتی ماننــد زنبــور 
و پروانه‌هــای در حــال پــرواز نیــز بــه تصویــر کشــیده می‌شــوند تــا 
ترکیب‌بنــدی را تکمیــل کننــد. گل‌هــا و پرنــدگان در ایــن شــیوه 
حتــی  کــه  شــده‌اند  ترســیم  مشــخصی  جزئیــات  بــا  نقاشــی  از 
بــرای بیننــده قابل‌شناســایی هســتند و از نظــر گیاه‌شناســی 
ایــن  امــا  ندارنــد؛  کم‌وزیــادی  گونــه  هیــچ  پرنــدگان  آناتومــی  و 
آثــار مشــاهده می‌شــوند،  اجــزا در طبیعــت بــه شــکلی کــه در 
وجــود خارجــی ندارنــد. ایــن موضــوع به‌خاطــر دخالــت ذوق و 
ســلیقه و دیــد زیبایی‌شــناختی هنرمنــد اســت کــه عشــق و هنــر 
به‌صــورت  را  جزئیــات  و  می‌کشــاند  انتــزاع  بــه  زیبــا  قالبــی  در  را 
ایــن  به‌طوری‌کــه  می‌کشــد،  تصویــر  بــه  تحســین‌برانگیزی 
آثــار نگارگــری در دوره‌هــای گذشــته به‌خوبــی  ویژگــی در تمــام 
ســاده‌کردن  از  پــس  دوره،  ایــن  هنرمنــدان  اســت.  مشــهود 
شــکل، اقــدام بــه زیباســازی آن می‌کردنــد؛ به‌طوری‌کــه هــدف 
جوهــره‌ای  و  عصــاره‌ای  تصاویــر  ایجــاد  ساده‌ســازی،  ایــن  از 

بــوده اســت کــه حــس و دریافتــی شــهودی از عالــم ملکوتــی بــه 
همــراه داشــته‌ باشــند. گل‌هــا و پرنــدگان، به‌عنــوان نمــود عینــی 
هنرمنــدان  خیــال  و  ذهــن  دنیــای  از  می‌تواننــد  طبیعــت،  از 
طبیعــی  واقعیــات  تجلــی  حــال  عیــن  در  و  بگیرنــد  نشــئت 
نیــز باشــند. ایــن هنــر و زیبایــی در دوران زنــد و قاجــار بیشــتر 
به‌چشــم می‌خــورد و در واقــع هنرمنــدان زیــادی از ایــن ســبک 
نقاشــی بهــره بردنــد. یکــی از هنرمنــدان برجســته ایــن حــوزه، 
ــهرت  ــه ش ــن عرص ــود در ای ــا خ ــه نه‌تنه ــت ک ــی اس ــا امام ــرزا آق می
و  اســامیان  حســین  همچــون  بزرگــی  هنرمنــدان  بلکــه  دارد، 
محمــود فرشــچیان را نیــز تربیــت کــرده و بــه آنــان الهام بخشــیده 
اســت. هــدف از ایــن پژوهــش بررســی و تبییــن عناصــر بصــری 
و  امامــی  آقــا  میــرزا  مــرغ  و  گل  از  خــاص  اثــر  پنــج  در  موجــود 
همچنیــن تشــریح مؤلفه‌هــای بصــری ایــن آثــار منتخــب اســت. 
بدیــن ترتیــب، ایــن تحقیــق بــه درک بیشــتر از زیبایی‌شناســی و 
اصــول هنــری کــه در پــس ایــن آثــار نهفتــه اســت، کمــک خواهــد 
از غنــای هنــر ایرانــی  بــرای قدردانــی بیشــتر  را  کــرد و زمینــه‌ای 

فراهــم مــی‌آورد.

روش تحقیق:
پایــه‌ی  بــر  توصیفی-تحلیلــی  شــیوه‌ی  بــه  حاضــر  نوشــتار 
مطالعــات تاریخــی صــورت گرفتــه اســت. تجزیه‌وتحلیــل داده‌هــا 
بــه شــکل کیفــی انجــام شــده اســت و اطلاعــات بــا اســتفاده 
گرفتــه  قــرار  گــردآوری  مــورد  اینترنتــی  و  کتابخانــه‌ای  منابــع  از 
اســت. جهــت جلوگیــری از اطالــه کلام پنــج اثــر از آثــار گل‌ و مــرغ 
میــرزا آقــا امامــی به‌صــورت هدفمنــد انتخــاب گردیــده اســت. 
آثــار منتخــب تاکنــون موردمطالعــه قــرار نگرفتــه اســت. ایــن 
تابه‌حــال  و  هســتند  منحصربه‌فــردی  ویژگی‌هــای  دارای  آثــار 
انجــام  آثــار  ایــن  ســاختار  شــناخت  درزمینــه‌ی  اندکــی  توجــه 
شــده اســت و ایــن مســئله ضــرورت انجــام ایــن تحقیــق را بــرای 
رویکــرد  بــا  تحقیــق  ایــن  اســت.  آورده  وجــود  بــه  پژوهش‌گــر 
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ســاختار شناســانه مــورد تفحــص قــرار گرفتــه اســت.

پیشینه‌ی پژوهش:
پژوهش‌هــای متعــددی درزمینــه‌ی مطالعاتــی گل و مــرغ انجــام 
شــده اســت امــا به‌صــورت اختصاصــی آثــار گل مــرغ میــرزا آقــا 
باعــث  کــه  اســت  نگرفتــه  قــرار  بصــری  موردمطالعــه  امامــی 
ــه‌ از  ــد نمون ــت. چن ــده اس ــق ش ــن تحقی ــام ای ــرورت انج ــاد ض ایج

ــت: ــل اس ــرح ذی ــه ش ــده ب ــام ش ــات انج مطالع
عنــوان  تحــت  کتابــی  در   )1390( نویســندگان  و  مهــر  وفــا 
آقــا امامــی« بــه معرفــی ایــن  آثــار هنــری حــاج میــرزا  »زندگــی و 
ــل  ــه فص ــر س ــتمل ب ــاب مش ــد. کت ــارش پرداخته‌ان ــد و آث هنرمن
نقّــاش  هنرمنــد  ایــن  زندگــی  معرفــی  بــه  اوّل  فصــل  اســت: 
»گل  عنــوان  بــا  کتابــی  در   )1397( رادمنــش  دارد.  اختصــاص 
« بــه مطالعــه  و مــرغ ایرانــی، روش‌هــای طراحــی و ســاخت ســاز
بصــری نحــوه‌ی طراحــی گل‌هــا و پرنــدگان پرداختــه اســت. ســوار 
و شــیخی )1401( در مقالــه‌ای بــا نــام »مطالعــه فنــی بصــری نقاشــی 
«، بــه مطالعــه ســاختار ترکیب‌بنــدی  گل و مــرغ دوره زنــد و قاجــار
و عوامــل تأثیرگــذار گل مــرغ در نقاشــی و آثــار لاکــی پرداخته‌انــد. 
گل  جهت‌گیــری  در  عکاســی  داد  نشــان  تحقیشــان  نتایــج 
افشــان  و  مــدور  ترکیب‌هــای  از  اســت.  بــوده  مؤثــر  مرغ‌هــا  و 
اســتفاده شــده اســت و نحــوه اجــرا به‌صــورت پــرداز بــوده کــه 
از  دیگــری  مقالــه‌ی  در  اســت.  متفــاوت  نقاشــی  بــا  لاکــی  آثــار 
ایــن نویســندگان )1400( تحــت عنــوان »گونــه شناســی ترکیــب‌ 
کاخ‌هــای  دیوارنگاره‌هــای  بــر  مــرغ  و  گل  مضمــون  و  بصــری 
صفــوی و الحاقــات قاجــاری« بــه بررســی دیوارنــگاری کاخ‌هــای 
بهشــت،  هســت  و  اصفهــان  و  قزویــن  چهل‌ســتون  صفــوی 
بــرج رکیب‌خانــه در اصفهــان و الحاقــات قاجــاری پرداخته‌انــد 
مــرغ  و  گل  نقاشــی‌های  داد:  نشــان  پژوهششــان  برآینــد  کــه 
و  اندیشــه  بــا  و  دانســته  تجســمی،  منظــر  از  مذکــور  کاخ‌هــای 
جداره‌هــا نقــش بســته‌اند و ترکیــب بصــری آن‌هــا در پنــج گونــه 
مطالعــه شــده اســت: گلشــن یــا یلــه، گل و گلــدان، گل‌بوتــه، 
ــم زاده  ختایــی و مرغــان، افشــان و گل و فرشــته. واخیــده و اعظ
ــار  ــرغ آث ــدالا در گل و م ــی مان ــوان »تجل ــا عن ــه‌ای ب )1398( در مقال
« بــه بررســی الگوهــای  لطفعالــی شــیرازی، هنرمنــد دوره قاجــار
تصویــری معتبــر در هنرهــای ســنتی پرداختــه‌ و چگونگــی تجلــی 
دادنــد  قــرار  موردپژوهــش  را  هنرمنــد  آثــار  در  مانــدالا  ســبک 
ــورد  ــار م ــدلا در آث ــرح مان ــان داد: ط ــان نش ــه پژوهشش ــه نتیج ک
بررســی به‌صــورت دوایــر متحدالمرکــز و دوایــر غیــر متحدالمرکــز 
انجــام شــده اســت. ارتبــاط ســاقه، بــرگ و گل مــرغ ترســیم شــده 

در تابلــو بــه شــکل انــدام‌وار بــه ســاختار متحــد و واحــد منجــر 
نمــود  آثــار  در  دایــره‌ای  و  حلزونــی  شــیوه‌ی  و  اســت  گردیــده 
نــام  بــا  پژوهشــی  در   )1395( باشــی  پنجــه  اســت.  کــرده  پیــدا 
»مطالعــه تحلیلــی و تطبیقــی نقش‌مایــه مــرغ در نقاشــی‌های 
گل و مــرغ لطفعلــی شــیرازی«، بــه مطالعــه نقش‌مایــه مــرغ در 
نقاشــی‌های لطفعلــی شــیرازی در دوره قاجــار می‌پــردازد. برآینــد 
آثــار وی ایــن نقش‌مایــه  ایــن تحقیــق نشــان داده اســت: در 
وارد مرحلــه‌ی جدیــدی از کیفیــت و اجــرا شــده اســت و جنبــه‌ی 
ســایر  و  ادبیــات  بــا  مفهومــی  ارتباطــی  در  کــه  دارد  نمادینــی 
عناصــر تصویــری در نقاشــی به‌ویــژه گل اســت. آثــار وی بــا الهــام 
ــی  ــت. برمک ــی اس ــت بالای ــه دارای کیفی ــوی و زندی از دوره‌ی صف
ــرغ  ــار گل و م ــی آث ــوان »بررس ــت عن ــه‌اش تح )1387( در پایان‌نام
ایــن  آثــار  تجزیه‌وتحلیــل  بــه  شــیرازی«،  صورتگــر  لطفعلــی  آقــا 
از منظــر ســاختاری پرداختــه اســت. در پایان‌نامــه‌ای  هنرمنــد 
دیگــر بــا بــه نویســندگی دشــتی )1390( بــا عنــوان »بررســی گل و 
«، بــه معرفــی  مــرغ در جلدهــای لاکــی مــوزه قــرآن و کتابــت تبریــز
جلدهــای لاکــی و نقــوش اســتفاده شــده در آن پرداختــه اســت.
یافــت  حاضــر  تحقیــق  راســتای  در  زیــادی  پژوهش‌هــای 
تطبیقــی  بررســی  ضمــن  پژوهــش  ایــن  اســت.  نشــده 
در  موجــودات  و  گیاهــان  بــا  درون‌متنــی  نقش‌مایه‌هــای 
امامــی  آقــا  میــرزا  نقاشــی‌های  بصــری  تحلیــل  بــه  طبیعــت، 
پرداختــه اســت و وجــه تمایــز ایــن تحقیــق بــا ســایر تحقیقــات در 

اســت. نقاشــی  درون‌متنــی  و  بصــری  تجزیه‌وتحلیــل 

مبانی نظری پژوهش:

غ: گل و مر
نقاشــی گل و مــرغ اصطلاحــی اســت بــرای توصیــف یک‌گونــه 
بــرگ، پرندگانــی  گل،  کــه دارای موضــوع  ایرانــی  نقاشــی قدیــم 
بازنمایــی  در   

ً
غالبــا نقاشــان  بــود.  پروانــه  گاه  و  بلبــل  چــون 

بــه  را  پــرداز1  اســلوب  می‌گرفتنــد،.  مایــه  طبیعــت  از  موضــوع 
ارتبــاط  در  یــا  و  مســتقل  نقاشــی  به‌صــورت  یــا  می‌بردنــد.  کار 
بــا برخــی هنرهــای کاربــردی )چــون قلمــدان نــگاری( متــداول 
بــوده اســت. نقاشــی مذکــور احتمــالاً در نقاشــی چینــی ریشــه 
نخســتین  عباســی  شــفیع  ســپس  و  زمــان  محمــد  داشــت. 
نمونه‌هــای این‌گونــه از نقاشــی را آفریدنــد. بعدهــا شــمار زیــادی 
و  دوازده  قــرون  در  شــیرازی  لطفعلــی  هنرمندآن‌همچــون  از 
ممتــاز  کار  اســلوب  لحــاظ  بــه  زمینــه  ایــن  در  میــادی  ســیزده 
،1386: 587-589( امــا گل‌وبتــه نیــز اصطلاحــی  شــدند. )پاک‌بــاز
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در  کــه  گیاهــی  نقــوش  از  متشــکل  طرح‌هــای  توصیــف  بــرای 
هنرهــای ســنتی مــورد اســتفاده قــرار می‌گیــرد. در دوران قاجــار2، 
ســرخ  گل  چدنــی،  طــرح  فرنگــی،  )پیچــک  اروپایــی  الگوهــای 
»لندنــی« و غیــره( نیــز رایــج شــدند. بعدهــا هنرمندانــی همچــون 
میــرزا آقــا امامــی3، بهــادری در جهــت احیــای طرح‌هــای ســنتی 
کوشــیدند. )همــان:  بافــی و قالی‌بافــی  کاشــی  به‌خصــوص در 

.)456

غ در ایران: سیرتحول گل مر
نقــوش  از  اســتفاده  ایــران،  هنــر  تاریــخ  مســتند  گواهــی  بــه 
بــا  ســنگ  هــم  قدمتــی  زمیــن  ایــران  در  گیاهــی  نگاره‌هــای  و 
ایــن  نخســتین تولیــدات دست‌ســاز صنایع‌دســتی مردمــان 
ــطوح روی  ــخ س ــای پیش‌ازتاری ــد. از هزاره‌ه ــت می‌کن ــار حکای دی
ســفالینه‌ها بســتر و جایــگاه مناســبی بــرای ترســیم نگاره‌هــا و 
یکــی  به‌مثابــه‌ی  گیاهــی  نقــوش  می‌شــود.  گیاهــی  آرایه‌هــای 
رود  خورشــید،  دریــا،  کــوه،  همچــون  طبیعــی  نــاب  عناصــر  از 
و...، دســتمایه‌ی کار ســفالگران می‌گــردد )آقامیــری، 1389: 3(. 
می‌تــوان  ســفالینه‌ها  روی  بــر  ایــران،  تاریــخ  ایــام  کهن‌تریــن  از 
پرندگانــی را در کنــار جانــوران دیگــر مشــاهده کــرد کــه بــا خطــوط 
)آژنــد، 1385:  خورده‌انــد  نقــش  ســرخ  جام‌هــای  روی  بــر  ســیاه 
گل‌وبوتــه و پرنــده در  از قــرون هفتــم و هشــتم نقــش   .)326
هنــر مــا درخشــش آغــاز می‌کنــد و در شــکل تکاملــی خــود پــس 
از دوره‌ی صفویــه بــه هنــر مســتقل و معنــی‌دار گل و مــرغ دوران 
زندیــه می‌رســد. هنــر گل و مــرغ ســازی در دوره‌ی زندیــه سرشــار 
از لطافــت و ظرافــت و زیبایــی اســت کــه بــه عنــوان هنــری فاخــر 
در  مــرغ  و  گل  هنــر  می‌شــود.  یــاد  آن  از  معنــوی  و  ارزشــمند  و 
ــوب  ــود محس ــان خ ــای زم ــن هنره ــی از مهم‌تری ــه یک ــان زندی زم
می‌شــود. به‌غیــراز آثــار زیــر لاکــی، جلدهــای روغنــی بــا نقــوش 
ل شــکوفایی  گل و مــرغ، یکــی از بســترهای مناســب و ایــده آ
هنــر گل و مــرغ، ســقف‌های چوبــی خانه‌هــا در شــیراز اســت کــه 
زیبایــی خاصــی را القــا می‌کنــد. بــه هــر ترتیــب در دوره‌ی زندیــه 
هنــر گل و مــرغ ســازی بــه اوج می‌رســد. شــاید بتــوان گفــت، رشــد 
و اعتــای هنــر زیبــای گل و مــرغ ســازی پاســخ عارفانــه و رندانــه‌ی 
هنرمنــدان ایرانــی اســت بــه یــورش فرهنگــی عناصــر نقاشــی 
غربــی کــه از اواســط دوره‌ی صفویــه مبانــی ارزشــمند هنــر ایرانــی 
دوره‌ی  در  مــرغ  و  گل  هنــر  می‌دهــد.  قــرار  خــود  تأثیــر  تحــت  را 
قاجاریــه نیــز بــه گســترش خــود ادامــه داد. ایــن رشــد و توســعه 
ســایر  از  بیشــتر  قاجاریــه  دوره‌ی  خوش‌رنــگ  کاشــی‌های  در 
هنرهــای ایــن دوران نمایــان اســت )آقامیــری، 1389: 3(؛ بنابراین 

مضمــون گل و مــرغ بــه ملاحظــه‌ی اندیشــه‌ی ایرانیــان، ارجمنــد 
وارد  طبیعــی  نمونه‌هــای  ممتازتریــن  مقــام  در  ازایــن‌رو  بــود، 
ــوان  ــد، می‌ت ــاره ش ــه اش ــور ک ــد. همان‌ط ــا ش ــری آن‌ه ــنت هن س
نمونه‌هایــی از گل و مــرغ را در ســفال نگاری‌هــای پیشــا تاریــخ 
ایــران ردگیــری کــرد. وجــود نقش‌مایه‌هــای مرغــان و گیاهــان 
بــر  هخامنشــیان،  ایــام  در  به‌خصــوص  بعــدی،  روزگاران  در 
ایــام ساســانیان، نقــش  گواهــی می‌دهــد. در  ایــن امــر  تــداوم 
ظــروف  و  گچ‌بــری  تزئینــات  منســوجات،  روی  بــر  مــرغ  و  گل 
نقــره‌ای، خاص‌تــر می‌شــود و ایــن بــر اهمیــت ایــن نقــوش و 
ــش  ــه بخ ــی و گل‌وبوت ــر گیاه ــاره دارد. عناص ــا اش ــم آن‌ه مفاهی
سرســتون‌های  و  گچ‌بری‌هــا  موزاییک‌کاری‌هــا،  از  مهمــی 
ــر  ــای قص ــه در بقای ــه‌ای ک ــد، به‌گون ــکیل می‌دهن ــانی را تش ساس
را می‌تــوان بازیافــت.  ایــن نمونه‌هــا  کاخ تیســفون  نیشــابور و 
ــم کــه مانویــان بــه کاربســت نقــوش گیاهــی و گل  حتــی می‌دانی
ــاً  ــتند و اص ــد داش ــان تأکی ــای مذهبیش ــه در کتاب‌آرایی‌ه وبوت
تزیینــات گیاهــی از ویژگی‌هــای هنــری مانــوی بــود. ایــن تزیینــات 
گیاهــی در دوره‌ی اســامی هــم به‌نوعــی ادامــه یافــت. مضمــون 
ــه  ــود ک ــی ب ــل، مضمون ــر گل‌وبلب ــری دیگ ــه تعبی ــا ب ــرغ، ی گل و م
همــواره بحــث آن در بیــن عامــه و خاصــه رواج داشــته اســت. 
و  می‌گفتنــد  شــعرها  گل‌وبلبــل  جمــال  و  حســن  در  شــاعران 
ایــران شــیوه‌ی بیانــی خاصــی پیــدا  التفــات بــدان در ادبیــات 
کــرده و مضامیــن تغزلــی و بزمــی شــاعران را بــه خــود اختصــاص 
ــه  ــرد ک ــدا ک ــوان پی ــی نمی‌ت ــی، دیوان ــات فارس ــود. در ادبی داده ب
ــد، 1385: 327(.  ــد )آژن ــه باش ــره نگرفت ــل به ــون گل‌وبلب از مضم
گل و مــرغ و گل‌وبوتــه در فرهنــگ و ســنن و ملت‌هــا نمــادی 
از عشــق بــه زیبایی‌هــا و نــور امیــد بــه زندگــی اســت )شــهدادی، 

.)73  :1384
ــد  ــان هنرمن ــن و زب ــه در ذه ــرغ همیش ــه‌ی گل و م نقش‌مای
ایرانــی جــاری بــود. هنرمنــد بــا بازنمایــی ایــن مضمــون در آثــار 
هنــری خویــش، از ســفالینه‌ها و فلزینه‌هــا گرفتــه تــا منســوجات 
بــاغ  مفهــوم  در  را  طبیعــت  خــود،  دیگــر  دست‌ســاخته‌های  و 
پــرواز  مفهــوم  پرنــده  از  می‌کــرد.  روزمــره  زندگــی  وارد  بهشــت 
 ، به‌ســوی جهانــی دیگــر و آســمانی دیگــر را می‌گرفتنــد و گل نیــز
گاهــی، می‌توانســت کنایــه از عمــر گــذران باشــد کــه بــرای انســان 
عزیــز بــوده و هســت. نقش‌مایــه‌ی پرنــدگان و گل‌هــا، زندگــی 
در طبیعــت و زیبایی‌هــای آن را، بــه یــک معنــا بــه روی انســان 
می‌گشــود و بــه معنایــی دیگــر ناپایــداری آن را بــه انســان نشــان 
مــی‌داد. پــس ایــن نقش‌مایه‌هــا هــر مایــه کــه زیباتــر می‌بودنــد، 
ــدند.  ــم‌نوازتر می‌ش ــم، چش ــرای چش ــب‌تر و ب ــرای دل، دل‌چس ب
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هــم ازاین‌روســت کــه نقش‌مایــه‌ی گل و مــرغ، بــرای ایرانیــان، 
در هنرهــای دســتی بــه گونــه‌ی تزئینــی جلــوه یافتــه اســت )آژنــد، 
توســط  شــیوه  ایــن  در  پرنــدگان  و  گل‌هــا   .)327-326  :1385
بیننــده قابل‌شناســایی‌اند و ازنظــر گیاه‌شناســی و یــا آناتومــی 
طبیعــت  در  اجــزا  ایــن  امــا  ندارنــد،  کم‌وزیــاد  چیــزی  پرنــدگان 
علــت  نمی‌باشــند.  می‌شــوند،  دیــده  آثــار  در  کــه  شــکلی  بــه 
ایــن مســئله دخالــت ذوق و ســلیقه و دیــد زیبایــی شناســانه 
هنرمنــد بــوده کــه طبیعــت را در زیباتریــن شــکل خــود بــه انتــزاع 
درمــی‌آورد و جزئیــات را هــم به‌گونــه‌ای تحســین‌انگیز بــه تصویــر 
دوره‌هــای  نگارگــری  آثــار  تمامــی  در  ویژگــی  ایــن  کــه  می‌کشــد 
پیشــین دیــده می‌شــود. هنرمنــدان بعــد از ســاده کــردن شــکل 
بــه زیباســازی آن اقــدام می‌کردنــد درواقــع هــدف از ساده‌ســازی 
ایجــاد تصاویــر عصــاره‌ای و جوهــره‌ای بــوده اســت کــه دریافتــی 
ــم ملکوتــی بــه همــراه داشــته‌اند )برمکــی، 1387:  شــهودی از عال
12(. لــذا گروهــی از هنرشناســان جدیــد غربــی، یکــی از عوامــل 
آفرینــش آثــار گل و مــرغ و گل‌وبوتــه را ورود هنــر تصویــری اروپــا 
بــه اصفهــان  آخــر قــرن 10 ق )16 م( و اول قــرن 11 ق )17 م(  در 

.)32 )شــهدادی، 1384:  می‌داننــد 

نگاهی به عصر قاجار و هنر نقاشی سنتی در آن:
ــائلی  ــر مس ــد درگی ــه بع ــاه ب ــی ش ــران از دوره‌ی فتحعل در کل، ای
شــد کــه ارتبــاط مســتقیم بــا امــور بین‌الملــل داشــت. از ایــن 
شــرایطی  تحــت  جدیــد،  اندیشــه‌های  و  افــکار  بعــد،  بــه  زمــان 
ــر  ــج اث ــی آن به‌تدری ــی و فرهنگ ــور اجتماع ــد و در ام ــران ش وارد ای
ــبب  ــه س ــری ب ــیزدهم هج ــده‌ی س ــر س ــران در اواخ ــت. ای گذاش
ســوء اداره‌ی مملکــت گرفتــار قرضه‌هــای خارجــی شــد. عوامــل 
دیگــری هــم در ایــن میــان مؤثــر بــود، طــوری کــه به‌تدریــج مبــارزه 
شــکل  مــردم  بیــن  در  اجتماعــی  سیاســی-  آزادی‌هــای  بــرای 
شــاه  مظفرالدیــن  ســوی  از  مشــروطیت  اعــام  بــه  و  گرفــت 
ــار  ــلطنت قاج ــدرت س ــس از آن ق ــد،1389: 777( پ ــد )آژن فرجامی
ــم فروکــش کــرد. احمدشــاه آخریــن پادشــاه قاجــار پــس از  کم‌ک
کودتــای 1299 ه.ش از ایــران رفــت و بــا رأی هیــأت مؤسســان، 
حکومــت از قاجــار بــه پهلوی منتقل شــد )ابریشــمی، 1390: 48(. 
ــات  ــه‌ای از تناقض ــار مجموع ــر دوره‌ی قاج ــکل‌گیری هن رونــد ش
را بــه همــراه دارد، زیــرا درعین‌حــال کــه نوعــی برگشــت بــه ســنن 
قالب‌هــای  از  تأثیرپذیــری  می‌شــود،  مشــاهده  آن  در  گذشــته 
ملغمــه  ایــن  می‌گیــرد.  قــرار  موردتوجــه  نیــز  وارد  تــازه  غربــی 
گاهــی بــا حضــور کامــل هنــر غربــی و ســنتی در کنــار هــم و در 
اثــری واحــد، ظاهــری مضحــک و نــا چســب بــه خــود می‌گیــرد. 

در  تلفیق‌شــده  غربــی  نــگاه  و  ســنتی  نــگاه  بــودن  ناهمگــون 
، اندیشــه‌ی عامیانــه‌ی جمــع بزرگــی  ، به‌گونــه‌ای آشــکار ایــن آثــار
از هنرمنــدان عهــد قاجــار را بــه نمایــش می‌گــذارد )فــدوی، 1386: 

.)137-136
ــی  ــخصه و ویژگ ــه مش ــانگر س ــار نش ــر دوره‌ی قاج در کل هن
ســنت  از  ایرانــی  فرهنــگ  روزافــزون  جدائــی   .1 بــود:  بنیــادی 
ــم اســامی درنتیجــه پیــروزی تشــیع و رقابــت بــا امپراتــوری  عظی
 .3 عامیانــه  و  عناصرهنرمردمــی  افــزون  دم  ورود   .2 عثمانــی 
ــن دوره  ــر ای ــی. هن ــر غرب ــرات هن ــه تأثی ــده ب ــد یابن ــتگی رش وابس
بااینکــه ازنظــر کیفــی در ســطح پایین‌تــر از هنــر ادوار پیشــین 
و  قابل‌مقایســه  عظمــت  و  شــکوه  حیــث  از  و  داشــت  قــرار 
ــتقل و  ــاً مس ــت کام ــی و هوی ــا ویژگ ــود، ام ــا آن نب ــنجی ب ــم س ه
پالــوده‌ای را به نمایش گذاشــت )اســکارچیا، 1384: 35(. نقاشــی 
ســازی  فرنگــی  ســنت  ادامه‌دهنــده‌ی  خــود  کــه  زندیــه  عهــد 
صفــوی بــود بــا مختصــر تغییــری بــه دوره‌ی قاجــار انتقــال یافــت. 
از  درواقــع  »قاجــاری«  بــه  موســوم  مکتــب  کــه  گفــت  می‌تــوان 
آغــاز شــد )رهنــورد،1388: 173(. نمــودی  زنــد  کریم‌خــان  عهــد 
ــه  ــی ب ــهرت فراوان ــار ش ــه در دوران قاج ــت ک ــه طبیع ــی ب از نزدیک
دســت آورد، رواج نقاشــی گل و پرنــده )گل‌وبلبــل( صحنه‌هــای 
قــرن  هنرمنــد  کارهــای  در  عباســی  شــفیع  اخــاف  گل‌وبلبــل 
دوازدهــم هجــری، محمدباقــر دیــده می‌شــود، ترکیباتــی کــه بــرای 
در  خــاص  اســتفاده‌ی  همچنیــن  و  لبوم‌هــا  آ در  کــردن  اضافــه 
مجلدهــای لاکــی، آیینه‌هــا و جعبه‌هــا کاربــرد داشــتند )کــن بــای، 
ــی دوره‌ی  ــر نقاش ــد، هن ــاره ش ــه اش ــور ک 1381: 121-123(. همان‌ط
قاجــار کلاً دنبالــه‌ی اســلوب فرنگــی ســازی نیمــه‌ی دوم دوره‌ی 
رنگ‌بنــدی  ازای‌ـن�رو  بــود.  زندی��ه  و  افش��اریه  دوره‌ی  و  صف��وی 
نقاشــی‌ها غنی‌تــر شــد و موضوعــات عمومــی و عامه‌پســند هــم 
چــون تصاویــری از دختــران و پســران و گل‌هــا و مرغ‌هــا رونــق 
یافــت. چنــد نســخه کتــاب هــم تصویرپــردازی شــد. شــیوه‌ی 
و  فــن  دگرگونــی  و  کتاب‌هــا  ایــن  تصاویــر  گــرم  و  احساســی 
تکنیــک پــردازش آن‌هــا، ایــن نســخه‌ها را از ســنت کلاســیک 
ــا  ــن دوره تکنیک‌ه ــت. در ای ــاخته اس ــدا س ــران ج ــی ای کتاب‌آرای
و فنــون دیگــر هنــری نظیــر عکاســی و گــراور ســازی )لیتوگرافــی( 
از اروپــا وارد ایــران شــد. رواج چــاپ و چاپخانــه و مطبوعــات در 
ایــن زمــان تحولــی عظیــم در فرآینــد هنــر نقاشــی ایــران داشــت و 
، گرافیــک و چاپ ســنگی  شــکل‌های دیگــر آن را نظیــر کاریکاتــور
ــد، 1389: 777(. کارشناســان، مضامیــن نقاشــی‌ها  رواج داد )آژن
تقســیم  بخــش  ســه  بــه  را  قاجــار  دوره‌ی  تصویرســازی‌های  و 
می‌کنــد؛ مضامیــن حماســی سیاســی، مضامیــن احساســی و 
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عیــش و عشــرت و مضامیــن مذهبــی. به‌کارگیــری مضامیــن 
ــاطین  ــته و س ــاری داش ــی درب ــه‌ی تبلیغات ــتر جنب ــی بیش سیاس
ــکوه  ــه رخ کشــیدن ش ــی و ب ــه خودنمای ــادی ب ــه‌ی زی ــار علاق قاج
و جــال شاهنشــاهی خــود، بــه اطرافیــان و حکومت‌هــای دیگــر 
و  دیوارهــا  روی  کــه  تصویرســازی‌هایی  و  نقاشــی‌ها  داشــتند. 
طاقچه‌هــا بــا موضــوع گل و پرنــده و نقــوش تزئینــی در کاخ‌هــا و 
منــازل اعیــان کار می‌شــد، بیشــتر بــا هــدف تحریــک احساســات 
مضامیــن  می‌رفــت.  کار  بــه  زیبایی‌شناســی  حــس  ارضــای  و 
ــه  ــا بلک ــا روی دیواره ــه نه‌تنه ــار ک ــار دوره‌ی قاج ــی در آث احساس
صفحــات  تصویرســازی‌های  و  نســخه‌ها  جلــد  روی  طراحــی  در 
نیــز یافــت می‌شــود، همــواره از ســوی مستشــرقانی کــه از ایــران 
مضامیــن  می‌شــود.  مطــرح  بودنــد،  کــرده  دیــدن  دوره  ایــن 
عیــش و عشــرت در آثــار دوره‌ی قاجــار کــه اغلــب بــا ســفارش 
شــاهان و درباریــان یــا اعیــان و اشــراف تهیــه می‌شــد، بخــش 
مهمــی از مجموعــه‌ی آثــار مربــوط بــه ایــن دوره‌ی تاریخــی ایــران را 

بــه خــود اختصــاص می‌دهد.)فــدوی، 1386: 141 و 142(.

غ در نگارگری ایران: گل مر
بــا شــروع حکومــت زندیــه و برقــراری ســکون و آرامــش دگربــار 
در خطــه‌ی ایــران، نویــد حرکــت نویــن و امیدبخشــی را در امتــداد 
تعالــی هنــر ایــران و مهم‌تــر از آن نگارگــری ایرانــی را در دل و جــان 
دوره  ایــن  در  می‌کنــد.  انــداز  طنیــن  ایرانــی  هنــر  دوســتداران 
شــاهد ادامــه‌ی نقاشــی گل و مــرغ هســتیم. نقاشــی لاکــی نیــز 
بــا مضمــون گل و مــرغ ادامــه پیــدا کــرد و در جهــت کاربــردی 
شــدن ایــن نــوع نقاشــی پیــش رفــت. ازایــن‌رو در تزئیــن اتاق‌هــا، 
قلمدان‌هــا، جلدهــا و قــاب عکــس، قــاب آیینــه و حتــی نقاشــی 
ــه  ــرغ ب ــیوه گل و م ــت. ش ــرار گرف ــتفاده ق ــورد اس ــه م روی شیش
علــت جذابیــت بــرای عمــوم مــردم، توانســت بــه عنــوان روشــی 
خواســته‌ی  مطابــق  هنرمنــدان  کــه  رود  کار  بــه  تزئیــن  بــرای 
ســفارش‌دهندگان و یــا نســبت بــه قدرت خریــد آنان بــرای آن‌ها 
کار انجــام دهنــد )دشــتی، 1390: 16(. محمدهــادی و علی‌اشــرف 
موجــب تغییراتــی در نقاشــی گل و مــرغ ایــن دوره شــدند کــه در 
دوره‌هــای بعــد نیــز ادامــه پیــدا کــرد. آن‌هــا شــاخه‌ها را به‌صــورت 
بوته‌هــای پــرگل بــر روی زمیــن می‌کاشــتند و پرنــده یــا پرندگانــی 
چندتایــی  بــا  را  صفحــه  و  می‌نشــانده  شــاخه‌ها  روی  بــر  نیــز  را 
پروانــه یــا زنبــور تعــادل می‌کردنــد. ایــن شــکل الگویــی، بعدهــا 
دریکــی  کــه  مــی‌رود  کار  بــه  مشــخص  شــیوه‌ی  دو  به‌صــورت 
ــام  ــراوان تم ــورت ف ــدگان به‌ص ــا و پرن ــاخه‌ها و برگ‌ه ــا و ش گل‌ه
 زمینه‌هــای تیره‌رنگــی مثــل ســیاه، قهــوه‌ای 

ً
صفحــه را کــه عمومــا

تیــره، ارغوانــی و گاه مرقــش دارنــد اشــغال می‌کننــد و اغلــب 
بــرای چنــد کتاب‌هــا، قــاب آیینه‌هــا و جعبه‌هــا بــه کار مــی‌رود. 
دیگــری نقاشــی از بوته‌هــا و پرنــدگان اســت کــه اغلــب خلوت‌تــر 
و  ســاده  بیشترشــان  می‌شــود.  کار  کم‌رنــگ  زمینــه‌ی  بــا  و 
برخــاف  و  می‌شــود  تهیــه  مرقع‌هــا  بــرای   

ً
اکثــرا و  کم‌کارنــد 

نمی‌شــود.)همان:  محافظــت  کمــان  روغــن  بــا  اول  شــیوه‌ی 
و  قاجــار  دوران  در  مــرغ  و  گل  نقاشــی  شــدن  همه‌گیــر  بــا   .)16
گوناگــون،  مکان‌هــای  در  متفــاوت  مــواد  روی  بــر  کاربــردش 
محیط‌هــای  در  مــردم  و  خصوصــی  فضــای  در  دولت‌مــردان 
روی  تــا  تولدشــان  محــل  اندرونی‌هــای  از  عمومــی،  و  مذهبــی 
ــده  ــای یادش ــش مضمون‌ه ــاهد نمای ــا ش ــنگ‌قبرها، همه‌ج س

.)31 )شــهدادی،1384:  بودنــد 
 یعقــوب آژنــد در کتــاب خــود، »نگارگــری مکتــب اصفهــان« 
و  غربــی  نقاشــی‌های  از  مــرغ  و  گل  نقاشــی  تأثیــر  بــا  رابطــه  در 
ــی  ــان غرب ــر پژوه ــد: »هن ــان می‌کن ــن بی ــود را چنی ــر خ ــی، نظ چین
و  گل  نقش‌مایــه‌ی  بــرای  کــه  برآمده‌انــد  درصــدد  همــواره 
مــرغ ایرانــی منشــاء خارجــی بتراشــند و آن را از حیطــه‌ی ابتــکار 
ایرانیــان بیــرون بیاورنــد. یــک منشــاء کــه هنــر پژوهــان بــر آن 
تأکیــد ورزیده‌انــد، نقاشــی چینــی اســت و اینکــه »نمونه‌هایــی 
از گل و مــرغ چینــی« گل و مــرغ ســازی را در ایــران پیــش بــرده 
را  کلی‌بافــی  بســاط  دیدگاهــی  چنیــن  اســت.  برانگیختــه  یــا 
از  را  ابــداع  و  تازگــی  و  می‌گشــاید  ســاده‌نگر  اذهــان  بعضــی  در 
ایــران می‌گیرد«)آژنــد، 1385: 326(. نخســتین جلوه‌هــای  هنــر 
در  کــه  برمی‌گــردد  دوره‌ای  بــه  کتاب‌نــگاری،  در  مــرغ  و  پرنــده 
ســنت تاریخ‌نــگاری هنــر ایرانــی دوره‌ی اســامی، مکتــب بغــداد 
نامیــده می‌شــود. در ایــن دوره، بــا گســترش فــن کتــاب ســازی، 
و  نقــش  و  قالی‌هــا  و  جامه‌هــا  و  ظــروف  از  گذشــته  نگاره‌هــا 
نــگار دیواره‌هــای کاخ‌هــا بــه روی جلــد کتاب‌هــا و صفحه‌هــای 
درونــی آن نیــز راه پیــدا می‌کننــد کــه بایــد بــا دگرگونی‌هایــی در 
از  طرحــی  گرچــه  باشــد.  بــوده  همــراه  رنگ‌آمیــزی  و  خط‌کشــی 
ــده‌ای  ــه در آن پرن ــده ک ــای نمان ــن دوره به‌ج ــای ای کتاب‌نگاری‌ه
نقش‌هــای  از  برخــی  پژوهشــگران  امــا  باشــند،  کشــیده  را 
نگاره‌هــای دوره‌ی ایلخانیــان را شــیوه‌های پخته‌تــر و پرورده‌تــر 
بــارز  نمونه‌هــای  می‌داننــد.  نخســتین  دوره  نگاره‌هــای  از 
الحیــوان  منافــع  مصــور  نســخه  در  اســامی  دوران  مــرغ  و  گل 
می‌تــوان  هجــری،  هفتــم  ســده‌ی  اواخــر  در  بختیشــوع  ابــن 
مــاده،  و  نــر  شــیر  دو  نــگاره،  ایــن  زمینــه‌ی  بــر  کــرد؛  مشــاهده 
ــه آن،  ــی ب ــوه‌ای طبیع ــرای دادن جل ــر ب ــد و نگارگ درهم‌پیچیده‌ان
آن،  زمینــه‌ی کار را بــا بوته‌هــای ســبز پوشــانده و در دو ســوی 
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چهــار پرنــده را دو بــه دو، روی شــاخه‌های گیاهانــی نشــانده اســت کــه در دو ســوی کار برافراشــته شــده‌اند. دو پرنــده‌ی نمــای چــپ 
نــگاره، از پهلــو کشــیده شــده‌اند امــا ســر آن کــه روی شــاخه‌ی بالاتــر نشســته و آواز می‌خوانــد به‌ســوی دیگــری اســت. پرنــده کنــاری 
نمــای راســت، در حالــت ســرور و نغمه‌ســرایی یــا حالتــی میــان افتــادن و پریــدن، چنــان کشــیده شــده کــه توانایــی نگارگــران آن دوره 

)1 )تصویــر   .)28-27  :1387 می‌دهد)برمکــی،  نشــان  به‌خوبــی  پرنــده  گوناگــون  حالت‌هــای  درکشــیدن  را 

تصویر 1: شیر نر و ماده، کتاب منافع الحیوان، قرن 
 . هفتم هجری قمریاندازه: 5/18 × 5/14 سانتی‌متر

)شهدادی،1384: 70(
Image 1: Male and female lion, Book of 
Animal Benefits, 7th century AH Size: 18.5 x 

14.5 cm. (Shahdadi, 1384: 70)

تصویر 2: درخت و پرنده، نقاشی مکتب 
هرات، قرن 9 هجری قمری، )شهدادی،1384: 

)66
Image 2: Tree and bird, Herat school 
painting, 9th century AH, (Shahdadi, 

2014: 66)

تصویر 3: نقاشی مکتب هرات، قرن نهم هجری 
قمری، اندازه: 4/31 × 2/23 )همان: 64(

Image3: Herat school painting, 9th century 
AH, size: 23.2 x 4.31 (ibid.: 64)i

مضمــون گل و مــرغ بــه گونــه‌ی غیرمســتقل و در دل عناصــر دیگــر نگارگــری از مضامیــن دل‌نشــین نگارگــران ایــران محســوب 
( دیــوان ســلطان احمــد جلایــر انــدک نیســتند. در  می‌شــود. نمونه‌هایــی از ایــن نــوع گل و مــرغ در نگاره‌هــای حاشیه)تشــعیر
ــد، 1385:  ــژه‌ای دارند)آژن ــگاه وی ــر جای ــن عناص ــار ای ــی در کن ــت و زندگ ــا و طبیع ــان و گل‌ه ــوان، مرغ ــن دی ــه ای ــعیرهای هفت‌گان تش
ــب  ــود. از مکت ــر می‌ش ــین آن، خاص‌ت ــه‌ی پس ــه مرحل ــین و چ ــه‌ی پیش ــه مرحل ــرات، چ ــب ه ــرغ در مکت ــه‌ی گل و م 327(. نقش‌مای
ــه ذات دل  ــم ب ــی و قائ ــه‌ای تزیین ــون به‌گون ــن مضم ــه ای ــت ک ــده و پیداس ــتقل بازمان ــه‌ی مس ــه گون ــرغ ب ــای گل و م ــرات نمونه‌ه ه
بــر شاخســار درختــی شــکوفان  کــه  بــه همــراه پروانه‌هایــی اســت  ایــن نمونه‌هــا دو پرنــده  از  را ربــوده اســت. یکــی  هنرپــروران 
نشســته‌اند. دیگــری صحنــه‌ی بزمــی اســت مرکــب از چهــار پیکــره و شــاخه‌ی درختــی شــکوفان بــا گل‌هــای ســفیدرنگ و مرغــی بــر 
شاخســار آن در بــالای ســر پیکره‌هــا چتــر گشــوده اســت، به‌طوری‌کــه تصویــر گل و مــرغ بــر صحنــه غالــب شــده اســت و چشــم 

نگرنــده را پیــش از هــر عنصــری بــه خــود وا‌می‌دارد)همــان: 328(. )تصاویــر شــماره 2 و 3(
از طرفــی گل و مــرغ بــه عنــوان ســبکی جــدا درآمــد ازآنجــا آغــاز می‌شــود کــه نقــش تــک پرنــده و شــاخه‌ی گل آغــاز شــد کــه از قــرن 
نهــم بــه بعــد می‌توانیــم ظهــور آن‌هــا ببینیــم. در ایــن ســده نقــش تــک پرنــده از زمــره‌ی موضوع‌هــای اتفاقــی هنرهــای مصــور ایــران 
درآمــد. بیشــتر هنرمنــدان گهگاهــی بــرای تفنــن نقشــی از آن می‌ســاختند، البتــه پیــش از آن به‌خصــوص در شــیوه‌ی هــرات نقــش 
پرنــده منحصــر بــه پرســتوهای ســفید و ســیاه بــود کــه در بــدو بــر بلندتریــن شــاخه‌ی درخــت چنــار و یــا نــوک ســرو می‌نشســتند و یــا 
لک‌لک‌هایــی کــه بــه شــیوه‌ی خــاور دور بــه دنبــال هــم در آســمان پــرواز می‌کردنــد کــه به‌هرحــال جــزء ناچیــزی از ترکیب‌بندی‌هــای 
مفصــل بود)احمــدی، 1381: 37(. بــه نظــر می‌رســد کــه رضــا عباســی )هنرمنــد برجســته‌ی مکتــب صفــوی( تأثیــری درخــور در ژانــر 
ــان  ــات مرغ ــی جزئی ــر و زیبای ــای هن ــد اع ــه در ح ــت ک ــود اس ــان موج ــی از مرغ ــن طراح ــت. از وی چندی ــته اس ــازی داش ــرغ س گل و م
ــی  ــته و بعض ــزاد داش ــن به ــه کمال‌الدی ــا ب ــری اقتف ــه‌ی هن ــن حیط ــه وی در ای ــر اینک ــت. جالب‌ت ــرار داده اس ــق ق ــه دقی ــورد معاین را م
از طراحی‌هــای مرغــان وی را طــرح زده اســت. تصاویــر گل و مــرغ رضــا عباســی بــر روی جامه‌هــای پیکره‌هــا یادکردنــی اســت. معلــوم 
اســت کــه در دوره‌ی صفویــان طراحی‌هــای نقاشــان از گل‌هــا و مرغ‌هــا بــر روی پارچه‌هــا نقــش می‌بســته اســت و بعضــی از نقاشــان 
ــی  ــفیع عباس ــد ش ــان محم ــن نقاش ــی از ای ــوم یک ــرار معل ــت داشــته‌اند و از ق ــا فعالی ــن طراحی‌ه ــوه ای ــد انب ــان در تولی ــب اصفه مکت

فرزنــد خــود رضــا عباســی بــوده اســت)آژند، 1385: 330()تصویــر شــماره‌‌ی 4 و 5 و 6(.
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تصویر 4: دم جنبانک، رضا عباسی، قرن 11 
ه.ق، )شهدادی، 1384:24(

Picture 4: Dem Junbank, Reza Abbasi, 
11th century AH, (Shahdadi, 24:24 

2014)

تصویر 5: درخت و مرغ، رضا عباسی، 
قرن 11 ه ق، )همان:74(

Picture 5: Tree and chicken, Reza 
Abbasi, 11th century AH, (ibid:74)

تصویر 6: پارچه ابریشمی زربفت، نیمه اول سده‌ی 11 هجری)راست(. 
پارچه ابریشمی، کاشان، سده 11 هجری)چپ(. )آژند،1385: 337(

Picture 6: Zarbaft silk fabric, first half of the 11th century 
(right). Silk fabric, Kashan, 11th century (left). (Agenda, 

1385: 337)

ــدگان  ــی از پرن ــگاری رؤیای ــه رون ــا ب ــد. آن‌ه ــه کار گرفته‌ان ــازی ب ــرغ س ــان را در گل و م ــام مهارتش ــاگردان او تم ــی، ش ــا عباس ــس از رض پ
و گل‌هــای زیبــای طبیعــت پرداختنــد و ســنت گل و مــرغ ســازی را بــه حیطــه‌ی نقاشــی لاکــی کشــاندند؛ امــا نامدارتریــن نقــاش گل 
ــفیع  ــت. ش ــی اس ــا عباس ــد رض ــی فرزن ــفیع عباس ــد ش ــت، محم ــا گذاش ــود به‌ج ــری از خ ــر هن ــن ژان ــازه‌ای در ای ــای ت ــه معیاره ــرغ ک و م
عباســی به‌قــدری در ایــن قلمــرو چیره‌دســت بــوده کــه شــیوه‌ی گل و مــرغ ســازی دوره‌ی صفــوی بــه نــام او ثبت‌شــده اســت)تصویر 
ــم مثــل بهــرام ســفره کــش، معیــن  ــم بخشــید، نقاشــان دیگــر ه ــم گل و مــرغ نــگاری تحکی 7( اســلوبی کــه شــفیع عباســی در عوال
ــتاوردهای  ــان دس ــن نقاش ــان: 332-331(. ای ــه دادند)هم ــدو... ادام ــی محم ــان، حاج ــد زم ــادی، محم ــرف، محمده ، علی‌اش ــور مص
هنرمنــدان دوران صفویــه را، همــراه بــا دگرگونی‌هــای فکــری پــس از آن‌هــا، بــه نقاشــان آخــر قــرن 12 ق )18 م( و دوران قاجاریــه در 

تهــران رساندند)شــهدادی، 1384: 26(.

تصویر 7: درخت و مرغ، شفیع عباسی، قرن 11 ه ق. )همان: 73(
Picture 7: Tree and chicken, Shafi Abbasi, 11th century AH. 

(ibid: 73)

تصویر 8: گل زنبق، محمد زمان، قرن 11 ه.ق، )شهدادی، 1384: 142(
Picture 8: Lily flower, Mohammad Zaman, 11th century AH, (Shahdadi, 

1384: 142)

ــر  ــه تغیی ــد ک ــان می‌ده ــه، نش ــا دوران قاجاری ــی ت ــی رؤیای ــی، باکیفیت ــی ایران ــا لاک ــی ی ــار روغن ــیار در آث ــای بس ــا و مرغ‌ه ــترش گل‌ه گس
آرمان‌هایــی کــه رضــا عباســی آغازگــرش بــود تــا دوران زندیــه بــه بــاور نقاشــان ایرانــی تبدیــل شــدند. همان‌گونــه کــه نمادهــای 
اســطوره‌ای شــاهنامه در متن‌هــای عرفانــی بــه رمزهــای معنــوی تبدیــل شــدند، آرمان‌هــای حماســی و پهلوانــی نیــز در ذهن نقاشــان 
ــان را در  ــش قهرمان ــن نق ــه پیش‌ازای ــانی ک ــخصیت‌های انس ــس از آن، ش ــد. پ ــکل دادن ــر ش ــی تغیی ــوی و روحان ــای معن ــه آرمان‌ه ب
، خورشــید، آب‌وخــاک  آثــار نقاشــی کتاب‌نــگاری نشــان می‌دادنــد، جایشــان را بــه نشــان‌ها و نمادهایــی ماننــد درخــت، گل، بهــار
دادنــد. چنیــن نمادهایــی از چنــد قــرن پیــش، حــالات و واردات »عاطفــی و روحانــی » عــارف را در مقابــل جهــان عینــی شــرح می‌دادنــد. 
، ادامــه و همگانــی شــدن نقاشــی  ، ادامــه و همگانــی شــدن ایــن نگــرش و پیــدا شــدن آرمانــی جدیــد میــان نقاشــان باعــث آغــاز آغــاز
ــگاری وزن و  ــرغ ن ــه گل و م ــو ب ــیاقی ن ــه س ــم ب ــد زمآن‌ه ــد)همان: 30(. محم ــران ش ــای 12 و 13 ق )18 و 19 م( در ای ــرغ در قر‌ن‌ه گل و م
مکانــت خاصــی بخشــید، گل‌هــای مســتقل او در نگاره‌هــای تک‌برگــی، در لفافــه‌ای از واقع‌گرایــی پوشــانده شــده اســت و احســاس 
و عاطفــه را برمی‌انگیزانــد. در قلمــدان نگاری‌هــای او هــم گل و مــرغ مکانــت ویــژه‌ای دارد. او در آرایــش گل و مــرغ و بتــه ســازی از 
طبیعــت پیرامــون خــود الهــام می‌گرفــت و گل و مــرغ را هرچــه بیشــتر بــه واقعیــت نزدیک‌تــر می‌کــرد. اســلوب گل‌آرایــی او پرطــراوت 
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ــر 8( ــد، 1385: 332( )تصوی بود)آژن

میرزا آقا امامی
 اصفهــان متولــد و در ســال  میــرزا آقــا امامــی زاده ۱۲۶۰ ه.ش در
 اصفهــان درگذشــت.  ۱۳۳۴ ه.ش در در هفتادوپنــج ســالگی در
میــرزا آقــا امامــی در شــاخه‌های مختلــف نگارگــری و نیــز ســاخت 
احیاگــر  او  اســت.  داشــته  فعالیــت  ســوخت  تابلــوی  و  جلــد 
هنــر ســوخت معــرق دوره صفــوی بشــمار مــی‌رود و در حــوزه 
نگارگــری یــا نقاشــی ســنتی ایرانــی نیــز چهــره‌ای درخشــان، بــا 
ــین  ــید محمدحس ــدر او، س ــود. پ ــناخته می‌ش ــدگار ش ــاری مان آث
امامــی، از علمــای طــراز اول اصفهــان بــه شــمار می‌رفــت و جــد 
بزرگــوارش همــان میــرزا نصــرالله امامــی نقاش‌باشــی اســت کــه 
در دوره‌ی ناصــری از اعاظــم نقاشباشــان بــه شــمار می‌آمــده و 
ــزی،1370: 1269(.  ــت)کریم‌زاده تبری ــوده اس ــان ب ــی زم نقاش‌باش
عــارف  گیلانــی،  عبدالقــادر  شــیخ  نــوادگان  از  نیــز  مــادرش 
، بــود کــه از قریحــه‌ی شــاعری بی‌نصیــب نبــود. میــرزا آقــا  مشــهور
ــه‌ی  ــوزه‌ی علمی ــی در ح ــوم دین ــل عل ــه تحصی ــدر ب ــویق پ ــه تش ب
)ســازمان چــاپ و انتشــارات، 1381: 328(.  اصفهــان پرداخــت4 
از  برخــی  وجــود  کــه  اســت  برجســته‌ای  هنرمنــدان  ازجملــه  او 
ــارش، او  ــری و آث ــای هن ــرد در فعالیت‌ه ــای منحصربه‌ف ویژگی‌ه
را از بســیاری از معاصرانــش ممتــاز می‌ســازد. دوره‌ی کاری حــاج 
ــت  ــت؛ دوره‌ای اس ــل اس ــات قابل‌تأم ــیاری جه ــا، از بس ــرزا آق می
کــه بســیاری از ســنت‌های تصویــری و هنــری در حــال تغییــر و یــا 
ــر  ــر و مقبول‌ت ــیوه‌های جدیدت ــای آن ش ــت و به‌ج ــی اس فراموش
از طــرف عــوام و خــواص در حــال شــکل گرفتــن و فراگیــر شــدن 
بــود. ســنت‌های تصویرســازی هــم کــه بــا ظهــور چــاپ و صنایــع 
اســتادانی  آثــار  در  بــود،  تهدیــد  معــرض  در  بیش‌ازپیــش  آن، 
 ، مهــر می‌گذراند)وفــا  را  خــود  نفس‌هــای  واپســین  او،  چــون 
ازنظــر  کــه  اصفهــان  هنرمنــد  خاندان‌هــای  از  یکــی   .)13  :1390
، شــاید از خانواده‌هــای معــدود ایرانــی باشــد،  کثــرت افــراد بــا هنــر
ــی  ــزاده عل ــاله‌ی امام ــواده از س ــن خان ــت. ای ــی اس ــدان امام خان
معــروف  اصفهــان  در  آن‌هــا  مقبــره  کــه  هســتند  الدیــن  زیــن 
بــن  علــی  حضــرت  بــه  ایشــان  نســب  اســت.  امــام  درب  بــه 
جعفرالصــادق )ع( می‌رســد. از میــان ایــن خانــدان، علمــا، فضــا 
و هنرمنــدان بزرگــی بــه پــا خواســتند)همان،14(. کتــاب کارهــای 
ــی  ــب امام ــوان مکت ــا عن ــدان ب ــن خان ــی ای ــه خلیل ــی مجموع لاک
مطــرح شــده اســت: »ایــن عنــوان بــه دســته‌ای از هنرمنــدان 

زندگــی  میــادی   19 قــرن  اصفهــان  در  کــه  می‌شــود  اطــاق 
مکتــب  در  پیشــرو  عنــوان  بــه  آنــان  از  هیچ‌یــک  می‌کردنــد، 
امامــی منظــور نمی‌شــدند. اطــاع دقیقــی از روابــط خانوادگــی یــا 
اســتاد شــاگردی مابیــن هنرمندانــی کــه بــا عنــوان ســید خطــاب 
می‌شــوند در دســت نیســت. تنهــا منابــع مطالعاتــی در مــورد 
نقاشــان ســبک امامــی آثــار ایشــان اســت کــه البتــه آن‌هــم تنهــا 
ــه  ــرار گرفت ــانه ق ــبک شناس ــل س ــورد تحلی ــزی م ــزان ناچی ــه می ب
ــه  ــده ک ــراز ش ــراد اب ــن اف ــا ای ــه ب ــدودی در رابط ــرات مح ــت. نظ اس
در  امامــی  مــرغ  و  گل  طــرح  تکامــل  رونــد  بررســی  جملــه  آن  از 
ــون  ــری فن ــت«)خلیلی، 1386: 275(. فراگی ــی اس ــات لاک مصنوع
هنــری توســط حــاج میــرزا آقــا بــه شــیوه‌ی استاد-شــاگردی بــوده، 
، اســتاد ثابــت و مرتبــی نداشــته اســت: »میــرزا  امــا در ایــن مســیر
آقــا در نقاشــی اســتاد مرتبــی ندیــده و هــر چشــمه کاری را پیــش 
سرمشــق  محمدحســین  پــدرش  از  گاهــی  فراگرفتــه؛  کســی 
ــرزا  ــد می ــاش فرزن ــد نق ــرزا احم ــزد می ــم ن ــال ه ــی دو س ــه، یک گرفت
کار  لنجــان،  ریــز  قصبــه‌ی  بــه  منســوب  ریــزی  عبدالوهــاب 
هِبــی را در تهــران زیــر دســت میــرزا 

َ
کــرده و بعضــی از فنــون مُذّ

و  کاغــذ  کــردن  پوســت  دو  و  سوخت‌ســازی  و  طالقانــی  رضــی 
مقواســازی و معــرق کاغــذ و چــرم را نــزد مرحــوم ملامحمدتقــی 
ســاختن  و  آموختــه  اصفهانــی  صحــاف  محمدابراهیــم  ابــن 
کــردن طــا و نقــره  جوهــر قرمــز دانــه و فــن طلاکوبــی و ورقــه 
و ســاختن بعــض انــواع رنــگ طبیعــی را از دو ســه نفــر پیــرزن 
گرفتــه  یــاد  بوده‌انــد  هنرهــا  ایــن  یــاگار  آخریــن  کــه  اصفهانــی 
ــن  ــد بزرگ‌تری ــا می‌گوی ــرزا آق ــاج می ــود ح ــان: 27(. خ ــت« )هم اس
ــی  ــه باق ــارات صفوی ــی، عم ــی و طراح ــون نقاش ــن در فن ــتاد م اس
مانــده‌ی اصفهــان یعنــی مســجد شــاه و مســجد شــیخ لطــف‌الله 
و کاخ عالی‌قاپــو و چهل‌ســتون و ســردر قیصریــه اســت و هرچــه 
بــزرگ  ایــن  سرمشــق‌های  برکــت  از  آموختــه‌ام  هنــر  دقایــق  از 

.)22 :1390 ، اســتادان بلنــد پایــگاه اســت)وفا مهــر

ثار مطالعاتی میرزا آقا امامی معرفی آ
اثــر  آقــا امامی‌انــد، 5  کــه دارای امضــای میــرزا  گل و مرغــی  آثــار 
اســت؛ کــه یکــی از آن‌هــا بــر روی جعبــه و بــه شــیوه‌ی زیرلاکــی 
ــرا  ــوا اج ــر روی مق ــواش ب ــا تکنیــک آبرنــگ و گ ــر آن ب ــر دیگ و 4 اث
هنرمنــد  ایــن  آثــار  معرفــی  بــه   1 شــماره‌ی  جــدول  شــده‌اند. 

می‌پــردازد.
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جدول 1: معرفی آثار گل و مرغ امضا دار مطالعاتی میرزا آقا امامی)مأخذ: نگارندگان(
Table 1: Introducing the works of Mirza Agha Emami’s studies of flowers and birds (source: authors)

منبع اثرمحل نگهدارینوع نقاشیابعاد اثرتصویرشماره اثر

مجموعه خصوصی ادیب نقاشی زیرلاکی روی جعبه سیگار20×30 سانتی‌متر1
برومند

سازمان چاپ 
و انتشارات، 

39 :1381

، -نگاره گل و مرغ30×40 سانتی‌متر2 وفا مهر
110 :1390

، -نگاره گل و مرغ30×40 سانتی‌متر3 وفا مهر
111 :1390

4
همان: 115مجموعه‌ی زینت السادات امامتابلوی گل و مرغ22×16.3 سانتی‌متر

5، -تک نگاره، گل و مرغ30×40 سانتی‌متر
سازمان چاپ 

و انتشارات، 
35 :1381

غ حاج میرزا آقا امامی: ثار گل و مر تجزیه‌وتحلیل آ

بررسی تطبیقی گل‌ها:
ــای  ــر پژوهش‌ه ــی ب ــه مبن ــود ک ــه می‌ش ــر پرداخت ــد اث ــن چن ــود در ای ــای موج ــی ازگل‌ه ــی نمونه‌های ــه شناس ــه گون ــش ب ــن بخ در ای
ــن  ــود ای ــای موج ــم و نماده ــه مفاهی ــی ب ــت. از طرف ــت اس ــا طبیع ــرغ ب ــود در گل و م ــای موج ــاق گل‌ه ــا انطب ــه ب ــده در رابط ــام ش انج
گل‌هــا اشــاره خواهــد شــد. جــدول شــماره 2 گل‌هــای آثــار منتخــب مطالعاتــی را مــورد بررســی تطبیقــی قــرار می‌دهــد و جــدول شــماره 

ــت. ــه اس ــب پرداخت ــار منتخ ــا در آث ــدی گل‌ه ــه جمع‌بن 3 ب
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جدول 2: تطبیق و مفاهیم نمادین گل‌ها در آثار میرزا آقا امامی با گل‌ها در طبیعت)مأخذ: نگارندگان(
Table: Comparison and symbolic concepts of flowers in the works of Mirza Agha Emami with flowers in nature (source: authors)

مشخصات و مفاهیم گلگل در آثار هنرمندگل در طبیعتنام اصلی گل

درخت گیلاس بدون خار و دارای میوه‌ی کوچک، گوشت‌دار و دارای است، در شکوفه گیلاس
، سیاه و زرد یافت می‌شود. درخت گیلاس در بهار  طبیعت به رنگ‌های قرمز

لباس نازک و سفید ازگل‌های کوچک و ظریف بر تن می‌کند که رفته رفته گل‌ها 
می‌ریزد و از ته آن دانه‌های کروی شکلی که سبز است نمودار می‌شود. )راجی، 

)26 :1392

. گل‌های فندق درختی است از تیره‌ی پایه‌داران، دارای برگ‌های پهن و دندانه‌دار
خوشه‌ای، دانه‌ی آن کوچک و گردبا پوست سخت و مغز آن خوش طعم و مأکول 

و دارای یک ماده‌ی زیادکننده‌ی فشارخون. )عمید، 1375: 961(

در لغت به معنای ستاره، )همان: 1024(. گل کوکب از خانواده گلستارگان کوکب
Asteraceae و بومی مکزیک میباشد. کوکب بیش از بیست گونه شناخته شده 

دارد.
https://www.irankeshavarzi.com/Uploads/20198_18-04-ed2230898

8645feaf1d98c0824e00ee.jpg

، بنفش و یا ترکیبی بین رنگ‌های ذکر شده می‌باشد.   رنگ گل‌ها سفید، قرمز
)راجی، 1392: 32(

، گاهی زرد نسترن نوعی رز وحشی با گل‌های ریز می‌باشدکه به رنگ‌های سفید، قرمز
یافت می‌شود و دارای بوی کم اما مطبوعی است.)کرمعلی، 1392: 353( و در هر 

شاخه‌ی آن چندین گل شگفته می‌شود، درخت آن خاردار است. )عمید، 1375: 
)1207

سوسن، سوسن آزاد، گیاهی است پایا، دارای برگ‌های دراز شمشیری و زنبق
ساقه‌های کوتاه، گل‌هایش درشت و معطر با اقسام گوناگون. )همان: 739( 
گل‌های این گیاه از شش گلبرگ و در رنگ‌های آبی، بنفش، زرد و ... تشکیل 

شده است. در آثار گل و مرغ زنبق گاه به‌صورت بوته‌ی منفرد و گاه در بین دیگر 
گل‌ها به‌صورت یک گل کامل به همراه غنچه‌اش دیده می‌شود. )دشتی، 1390: 

)6

صد برگ

       

بمعنی هر گلی که به نسبت دیگر اقسام خود برگ بسیار داشته باشد که در 
محاوره دیار ما آن را هزاره.

https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcSlzdcQKdJ
VlXVuRgBLvhPvp3M55VM-vAYmrXE4WjvTjr1teoFcMuGIWWIxXQol

wlqlJig&usqp=CAU

 به گفته‌ی‌تئوفراستوس فیلسوف یونانی، می‌گوید کل صدتومانی به خاطر گل 
درشت و رنگ سرخش نماد ثروت و افتخار است. نام گل صدتومانی به چینی 
مئوتان است و واژه‌ی تان)سنگرف( را در خود دارد که داروی جاودانگی است 
و آن را با فوئینیکس مرتبط می‌کند. در زبان فرانسه اصطلاح سرخ شدن مثل 

گل صدتومانی، به غلط موجب شد که این گل نماد شرم و حیا شود. )شوالیه و 
گربران، 1388: 749(
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، گل‌های خوشه‌ای، به سنبل کیاهی است از تیره و نژاد سوسنی‌ها، دارای برگ‌های دراز
رنگ بنفش و پیاز آن را در گلدان می‌کارند.)عمید، 1375: 805( این گل دارای 

رنگ‌های بسیار متنوع از قبیل؛ سفید، صورتی، بنفش، زرد، لیمویی، آبی، نارنجی، 
قرمز و... می‌باشند. )راجی، 1392: 27(

شاه‌پسند وحشی که در گذشته گیاه صلیب نامیده می‌شد، گیاهی است علفی، شاه پسند
، این گیاه دارای برگ‌های بیضوی بلند  پایا و دارای ساقه‌ی چهارگوش و زاویه‌دار

و دندانه دار می‌باشد. گل‌هایی به رنگ صورتی، سفید گلی و... می‌باشد. این 
گل در نواحی جنوب آسیا، ، آفریقا و اروپا در حاشیه‌ی جاده‌ها، دشت‌ها و مزارع 

می‌روید و در ایران نیز در مناطق شمال ایران، اطراف تهران، شیراز و نواحی جنوب 
/01/2018/https://nazboo.com/media/CACHE/images/content .یافت می‌شود

efcdca4601319afa38841e9c81ac1b9f.jpg/2-Lantana

درخت سیب درختی برگریز از خانواده گلسرخیان است که به خاطر میوه شیرین شکوفه سیب
و گوشتی‌اش شناخته شده است. وسیع‌ترین گونه‌ی رشدکرده از سرده مالوس 

است. منشأ این درخت آسیای مرکزی است؛. سیب. سیب در برخی از فرهنگ‌ها 
اهمیت مذهبی و اساطیری دارد، ازجمله فرهنگ اهالی اسکاندیناوی، یونان و 
مسیحیان اروپایی قدیم. سیب همچنین یکی از سین‌های اصلی هفت‌سین 

است
https://www.mizan.news/wp-content/uploads/2022416_511074/01/.

jpg

نوعی گلی دیمی است که در دشتزار میروید. این گل در تنوع‌های مختلف دیده دشت گل
شده است.

https://www.beytoote.com/images/stories/housekeeping/hou16402.
jpg

 در فصل بهار گل می‌دهد و به رنگ‌های بنفش، زرد، پامچال
ً
این گیاه چند ساله عمدتا

، صورتی و سفید دیده می‌شود. )راجی، 1392: 29( پامچال گیاهی است علفی ،  قرمز
چند ساله و متعلق به تیره پامچال که منشا آن اروپای مرکزی و آسیا گزارش شده 

است و به‌طور وحشی در جنگلها و بیشه زارها می روید. 
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcTvqQSQ-

3s_e4je9_GZaPkxsy1zboQof9ybdw&usqp=CAU

گلی است خوشبو به رنگ زرد و کبود و سفید؛ اسانس آن‌ را می‌گیرند. بوته‌ی آن یاسمین
بزرگ و در برخی نقاط بشکل درخت می‌شود. قلمه‌ی آن را می‌کارند یا شاخه‌اش 

را می‌خوابانند. یاس و یاسمن هم می‌گویند. سخلات هم می‌گویند. یک قسم آن 
که گلهای سفید ریز و شاخه‌های نازک دراز دارد یاس گلذدانی نامیده می‌شود. 

)عمید، 1375: 1278(

نیلوفر از واژه‌ی مصری نانوفر می‌آید، به معنای زیبا است. در مصر باستان نیلوفر نیلوفر پیچ
سفید را نانوفر می‌خوانندزیرا آن را زیباترین گل دانسته‌اند)گربران و شوالیه، 

1388: 503(. ازاین‌رو نیلوفر را گیاهی دانسته‌اند که پیچک دار است. به‌نوعی با 
گیاهان مجاور خود  می‌پیچد و بالا می‌رود و گل‌های آن شیپوری و کبود رنگ 

:کبودگونه- ، نیلوپرک، نیلوپل نیز می‌گویند. نیلوفر است. به این گل نیلوپر
آسمان‌گون-لاجورد)عمید، 1375: 1232(
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جدول 3: جمع‌بندی گل‌هایمورد استفاده در آثار منتخب مطالعاتی از میرزا آقا امامی)مأخذ: نگارندگان(
Table 3: Summarizing the flowers used in the selected studies of Mirza Agha Emami (source: authors)

شکوفه‌ی شماره‌ی اثر
گل گل سیبگل زنبقگل نسترنگل کوکبفندقگیلاس

گل شاه گل سنبلنامشخص
گل نیلوفر پیچگل یاسمینگل پامچالپسند

1*----*------

2********-**-

3********--*-

4*****----***

5*****-******

بررسی تطبیقی پرنده 
پــس از گونــه شناســی گل‌هــای موجــود در آثــار گل و مــرغ میــرزا آقــا امامــی، بــه گونــه شناســی پرنــدگان اســتفاده شــده در ایــن آثــار 
ــکلی  ــه ش ــان ب ــت ذوق و سلیقه‌ش ــل دخال ــه دلی ــدان، ب ــار هنرمن ــده در آث ــتفاده ش ــی اس ــر طبیع ــدا عناص ــود. در ابت ــه می‌ش پرداخت
، امــکان تشــخیص اشــتباه در گونــه  کــه در طبیعــت رؤیــت می‌شــوند نیســتند و دخالــت ذوق و ســلیقه در طراحــی و اجــرای ایــن آثــار
شناســی ایــن عناصــر را نیــز بــه دنبــال دارد. بااین‌حــال ســعی شــده نزدیک‌تریــن نمــود ایــن عناصــر در طبیعــت شناســایی شــوند. 
ــود در  ــدگان موج ــماره 5 پرن ــدول ش ــد و ج ــو می‌نمای ــت را بازگ ــه‌ی آن در طبیع ــر و نمون ــده موردنظ ــف پرن ــماره‌‌ی 4 توصی ــدول ش ج

ــرار می‌دهــد. ــورد جمع‌بنــدی ق ــی را م ــا امام ــرزا آق ــار می آث
جدول 4: بررسی تطبیقی پرنده در آثار گل و مرغ هنرمند با طبیعت و شرح آن)مأخذ: نگارندگان(

Table 4: Comparative study of the bird in the artist’s flower and chicken works with nature and its description (source: authors)

توضیحاتنمونه در اثر استادنمونه در طبیعتنام پرنده

کبوتر پرنده‌ای حلال گوشت با اقسام گوناگون و رنگ‌های مختلف. اقسام مختلف کبوتر
آن ازجمله: کبوتر اهلی یا خانگی، کبوتر صحرائی، کبوتر چاهی، کبوتر کوهی، یا کریم، 

کبوتر قاصد نام‌گذاری شده است.)عمید، 1375: 999(. واژه‌ی کبوتر استعاره‌ی 
جهانی برای زن است. کبوتر پرنده‌ای است بی‌نهایت اجتماعی، همراه با ارزش‌های 

مثبت نمادگرایی‌اش تأکید شده است. کبوتر نماد عشق می‌باشد. )گربران، شوالیه، 
)527-525 :1388

این پرنده از خانواده کبوترسانان است. طول از سر تا دم، 27 سانتی‌متر است و از قمری
 لاغر و دم سیاه با کناره‌های سفید که شاه‌پرهای آن به‌تدریج از 

ً
طریق جثه‌ی نسبتا

وسط به کنار کوتاه‌تر است شناخته می‌شود. سطح پشتی آن به رنگ خرمایی مایل 
به خاکی است با پرهایی که وسط آن سیاه می‌باشد. این پرنده معمولاً جفت جفت و 
یا به‌صورت گله‌ای دیده می‌شود. )راجی، 1392: 41( پرنده‌ای است خاکی رنگ. کوچکتر 

، جفت جفت باهم دیگر زندگی می‌کنند. گوشتش لذیذ است. در فارسی  از کبوتر
موسی کوتقی هم می‌گویند.)عمید، 1375: 981(
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در میان پرنده‌های استفاده شده در آثار میرزا آقا امامی نیز به نمونه‌ای از یک پرنده ?نامعلوم
برمی‌خوریم که نگارنده نتوانسته نمودی برای این پرنده در طبیعت بیابد. احتمالاتی 

که در رابطه با گل نامشخص در بخش قبل مطرح شده در رابطه با این پرنده نیز 
صدق می‌کند. لیکن وقتی به این پرنده با دقت نگاه کنیم، نوک این پرنده توجه 

ما را به خود جلب می‌کند که مانند پرنده‌های گوشت خوار و شکاری می‌باشد، اما 
چشم‌های این پرنده در مقایسه با پرنده‌های شکاری کوچک می‌باشد، بنابراین 

احتمال این‌که این پرنده در ترکیب 2 یا 3 پرنده باهم خلق شده، قوی‌تر می‌باشد. 
)68 :1392 ، )محمدپور

جدول 5: جمع‌بندی پرنده‌های مورد استفاده در آثار منتخب مطالعاتی از میرزا آقا امامی)مأخذ: نگارندگان(
Table 5: Summary of birds used in selected works of studies by Mirza Agha Emami (source: authors)

نامعلوم )یحتمل قمری خاوری(قمریکبوترشماره‌ی تصویر

1*--

2**-

3*--

4**-

5***

چنان‌ک��ه در ج��دول ش��ماره‌ی 2 نش��ان می‌ده��د، گل‌هــای بــه 
کار رفتهــ در آث��ار هنرمندــ و گل‌هــای موجــود در طبیعــت الهــی از 
یــک شــباهت بســیار زیــادی برخــوردار هســتند. هنرمنــد بــا کمی 
ــر در گل  ــی تغیی ــا و گاه الح ساده‌س��ازی گل‌ه تغیی��ر و ب��ه اصط
ــت  ــه اس ــت یافت ــل دس ــال اصی ــد و درعین‌ح ــرح جدی ــه یــک ط ب
ــم(  ک��ه نهــ می‌تــوان آث��ار را ج��زء س��بک طبیعت‌گرایانه)ناتورالیس
ــذا  ــود. ل ــرض نم ــتانی ف ــه و باس ــوان آن را کودکان ـ می‌ت �ـد نهـ خوان
ایــن آثــار از یــک ویژگــی منحصربه‌فــردی کــه مختــص عصــر قاجــار 
ــه در  ــاوت ک ــای متف ــر ازگل‌ه ــر اث ب��وده اس��ت، برخوردارن��د. در ه
هــر اثــر بیــش از 7 نــوع گل مختلــف می‌باشــد، به‌کاربــرده شــده 

اســت.
اثــر شــماره‌ی 1 کــه بــر روی جعبــه بــه روش زیرلاکــی کار شــده، 
ــن  ــل ای ــت دلی ــاوت اس ــوا متف ــر روی مق ــده ب ــش ش ــر نق ــا 4 اث ب
ــد  ــده باش ــتفاده ش ــوم اس ــا ب ــتر و ی ــوع بس ــد در ن ــاوت می‌توان تف
و یــا ممکــن اســت ایــن اثــر سفارشــی بــوده و یــا بنــا بــر خواســت 
مؤلفه‌هــای  باشــد.  شــده  خلــق  این‌گونــه  ســفارش‌دهنده 
بصــری کــه در جــداول 2 و 4 ادراک گردیــد بــه شــرح ذیــل اســت:
از یــک نــوع گل در تمامــی آثــار اســتفاده شــده و به‌نــدرت شــاهد 

اســتفاده از یــک نــوع گل، فقــط در یــک اثــر می‌باشــیم.
در هــر اثــر ازگل‌هــای متفــاوت کــه در هــر اثــر بیــش از 7 نــوع گل 

ــت. ــده اس ــرده ش ــد به‌کارب ــف می‌باش مختل
گویی در این آثار گل‌ها جایگاه مشخصی دارند:

آثــار  بالایــی  قســمت  در  فنــدق  و  گیــاس  شــکوفه  الــف( 
شــده‌اند. به‌کاربــرده 

آثــار  مرکــزی   
ً
تقریبــا قســمت  در  فقــط  صدبــرگ  گل‌هــای  ب( 

می‌شــوند. دیــده 
در  پیــچ  نیلوفــر  و  ســیب  شــکوفه‌ی  و  پامچــال  گل‌هــای  ج( 
گل‌هــای  جــزو  اغلــب  و  شــده‌اند  نقــش  آثــار  پاییــن  قســمت 
از  ترکیب‌بنــدی  کــردن  کامــل  بــرای  گویــی  نمی‌باشــند  اصلــی 

اســت. شــده  اســتفاده  آن‌هــا 
و  مرکــزی  قســمت  مابیــن  در  یاســمن  و  کوکــب  گل‌هــای  د( 
آثــار پایین‌تــر از گل  پاییــن کادر تصویــر شــده‌اند و در همــه‌ی 

شــده‌اند. نقــش  صدبــرگ 
ه( گل‌هــای نســترن، زنبــق و ســنبل، اغلــب در پاییــن و ســمت 

چــپ یــا راســت کادر ترســیم شــده‌اند.
ــم ازنظــر تعــداد در  ــم ازنظــر نــوع و گونــه و ه پرنــده در ایــن آثــار ه
مقایســه بــا گل‌هــای متنــوع و گوناگــون محدودترنــد و در هــر اثــر 
 3 ، از 2 و یــا درنهایــت از 3 پرنــده اســتفاده شــده اســت. 5 کبوتــر
قمــری و یــک پرنــده شــبه قمــری در ایــن پنــج اثــر قابــل مشــاهده 
کــه باعــث  اســت. جایــگاه پرنده‌هــا به‌گونــه‌ای ترســیم شــده 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

73

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



ــده‌ای در  ــر پرن ــال اگ ــرای مث ــت ب ــده اس ــار ش ــادل در آث ــاد تع ایج
بــالای اثــر ترســیم شــده دیگــری در پاییــن اثــر اســت و یــا اگــر 
یکــی از آن‌هــا در ســمت چــپ کادر اســت دیگــری در ســمت 

ــت. ــده اس ــش ش ــت کادر نق راس

غ‌های مطالعاتی ساختارشناسی عناصر بصری گل‌ و مر
ساختارشناســی عناصــر بصــری شــامل بررســی فــرم پرنــدگان و 

گل‌هاــ می‌باش��د و همچنی��ن س��اختار چیدم��ان و ترکیب‌بنــدی 
ایــن دو عنصــر در ترکیــب بــا یکدیگــر مــورد تجزیه‌وتحلیــل قــرار 
می‌گیــرد. جــدول شــماره 6 ساختارشناس��ی گل‌هــا و پرنــدگان و 
نح��وه‌ی چیدم��ان اث��ر را موردمطالعهــ بص��ری قــرار می‌دهــد. در 
جــدول 7 میـز�ان فضاساــزی رنگ‌هــای مــورد اســتفاده شــده در 

5 اثــر گل مــرغ منتخــب پرداختــه شــده اســت.

جدول 6: ساختارشناسی گل‌ها و مرغ‌ها از منظر فرم‌شناسی و ترکیب‌بندی )مأخذ: نگارندگان(
Table 6: The structure of flowers and birds from the point of view of morphology and composition (source: authors)

فضاهای مثبت و منفیجهت حرکت شاخه‌هامحل استقرار مرغمحل استقرار گل‌هاشماره اثر

1

گل اصلی
مثبت

گل فرعی
منفی

گل اصلی2

مثبت

گل فرعی3

منفی-
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4

گل اصلی

مثبت

گل فرعی

منفی

5

گل اصلی

مثبت

گل فرعی

منفی

6

گل اصلی

مثبت

گل فرعی

منفی

اســت  مشــاهده  قابــل   6 شــماره  جــدول  در  کــه  آنچــه 
ترکیب‌بنــدی و نحــوه‌ی چیدمــان عناصــر بصــری در کادر اســت. 
بوتــه‌ای5  و  شــده  منتشــر  به‌صــورت  آثــار  ایــن  ترکیب‌بنــدی 
کادر  تمــام  در  و  شــده  شــروع  کادر  پاییــن  از  کــه  می‌باشــد 
گســترش یافتــه اســت. فضاســازی ایــن آثــار ازنظــر کادربنــدی 
در  منفــی  و  مثبــت  فضــای  عمودی‌انــد.  ترکیب‌بنــدی  دارای 
تمــام کادر به‌طــور یکســان پخــش شــده اســت به‌طــور مثــال 

نمی‌تــوان در رابطــه بــا هیچ‌یــک از آثــار گفــت کــه در ایــن قســمت 
، فضــای منفــی غالــب اســت و در طرفــی دیگــر فضــای مثبــت  اثــر
و یــا در اصطــاح یک‌طــرف کادر ســنگین شــده اســت. تمــام آثــار 

برخوردارنــد. موزونــی  تعــادل  از 
ــمت  ــه س ــم را ب ــه چش ــت ک ــه‌ای اس ــاخه‌ها به‌گون ــت ش حرک
ــی در  ــی و فرع ــای اصل ــد. گل‌ه ــت می‌کن ــرون کادر هدای ــالا و بی ب

ــده‌اند. ــع ش ــوع توزی ــزان و متن ــور می ــار به‌ط ــه‌ی آث هم
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جدول 7: بررسی نحوه فضاسازی و چیدمان رنگ‌ها در 5 اثرمنتخب مطالعاتی )مأخذ: نگارندگان(
Table 7: Examining the way of space creation and arrangement of colors in 5 selected works of study (source: authors)

رنگ‌های خنثیرنگ‌های گرمرنگ های سردشماره اثر

1-

2

3

4

5

بررســی  اســت،  مشــاهده  قابــل   7 جــدول  در  کــه  همان‌طــور 
اگــر  می‌دهــد.  نشــان  را  ســرد  و  گــرم  رنگ‌هــای  توزیــع  نحــوه‌ی 
می‌شــویم  متوجــه  کنیــم  نــگاه  دقــت  بــا  رنگ‌هــا  تجزیــه‌ی  در 
کــه ایــن هنرمنــد در بــه کار بــردن رنگ‌هــای گــرم، ســرد و خنثــی، 
نمی‌تــوان  یعنــی  کــرده  حفــظ  را  رنگــی6  تعــادل  آثــار  اغلــب  در 
ــمتی از یــک اثــر رنــگ گــرم، ســرد و یــا خنثــی  گفــت کــه در در قس
تجمــع کــرده اســت. ایــن هنرمنــد اغلــب رنگ‌هــا را در ترکیــب 

اســتفاده  رنگــی  خاکســتری‌های  به‌صــورت  و  ســفید  رنــگ  بــا 
، اغلــب از رنگ‌هــای روحــی و  کــرده اســت. در رنــگ زمینــه آثــار
گــرم اســتفاده شــده و این‌طــور کــه بــه نظــر می‌رســد از زیرســازی 
خاصــی بــرای آثــار خویــش اســتفاده نکــرده و به‌احتمــال‌ زیــاد، 
پــس از رنگ‌آمیــزی بــوم بــا رنگ‌هــای طبیعــی )اغلــب رنگ‌هــای 
 بــر 

ً
طبیعــی، رنگ‌های‌روحــی7 تولیــد می‌کننــد( اثــر را مســتقیما

ــت. ــرده اس ــرا ک ــوا اج روی مق
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

76

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



نتیجه‌گیری:

با توجه به پژوهش صورت گرفته می‌توان دریافت:
ریشــه‌ی هنــر گل و مــرغ را می‌تــوان در قــرون هفتــم و هشــتم 
آغــاز و در  یافــت کــه از دوره‌ی صفویــه شــکل تکاملــی خــود را 
دوره‌ی زندیــه و قاجــار بــه اوج درخشــش خــود می‌رســد. میــرزا 
ــن شــیوه‌ی  ــه در ای ــت ک ــد برجســته‌ای اس ــز هنرمن ــی نی ــا امام آق
در  هنرمنــد  ایــن  البتــه  اســت.  آفریــده  مانــدگاری  آثــار  هنــری 
 ، تشــعیر تذهیــب،  چــون:  هــم  هنــری  مختلــف  رشــته‌های 
ــوخت  ــد س ــرش، جل ــه‌ی ف ــی نقش ــی، طراح ــار زیرلاک ــری، آث نگارگ
منحصربه‌فــرد  ویژگی‌هــای  ایــن  و  دارد  اســتادی  کســوت  و... 
در فعالیت‌هــای هنــری و آثــارش، او را از بســیاری از هنرمنــدان 

می‌ســازد. ممتــاز  معاصــرش 
 در پــی پاســخ بــه پرســش‌های پژوهــش حاضــر می‌تــوان 
آثــار گل و مــرغ میــرزا آقــا امامــی کــه در  اذعــان داشــت: اجــرای 
دوره‌ی قاجــار مضمون‌هــای گل‌وبتــه و گل و مــرغ بیشــتر بــه 
را  مضامیــن  ایــن  وی  امــا  می‌شــده‌اند  اجــرا  زیرلاکــی  شــیوه‌ی 
ــرزا  ــرغ می ــار گل و م ــت. آث ــرده اس ــرا ‌ک ــز اج ــگ نی ــیوه‌ی آبرن ــه ش ب

آقــا امامــی بــا رنگ‌آمیــزی محــدود و در ترکیــب بــا رنــگ ســفید 
شــده‌اند.  اجــرا  لطیــف  پردازهــای  و  ملایــم  سایه‌روشــن‌های  و 
ایــن هنرمنــد در  آثــار  گیــاس و فنــدق در همــه‌ی  شــکوفه‌ی 
، گل‌هــای ســنبل، نســترن و  ، گل صدبــرگ در مرکــز بــالای اثــر
زنبــق در ســمت چــپ یــا راســت آثــار نقــش شــده‌اند. هم‌چنیــن 
آثــار  گل‌هــای شــکوفه‌ی ســیب، پامچــال و کوکــب در پاییــن 
 3 از  درنهایــت  و   2 از  هنرمنــد  ایــن  آثــار  در  شــده‌اند.  نقــش 
پرنــده اســتفاده شــده اســت. ترکیب‌بنــدی ایــن آثــار به‌صــورت 
ــدی،  ــاظ ترکیب‌بن ــار ازلح ــن آث ــد. ای ــه‌ای و عمودی‌ان ، بوت ــر منتش
مثبــت  فضــای  هم‌چنیــن  و  دارنــد  متعــادل  کامــاً  فضــای 
رنــگ  در  اســت.  شــده  رعایــت  یکســان  به‌صــورت  منفــی  و 
گــرم و روحــی اســتفاده  از رنگ‌هــای  آثــار اغلــب  ایــن  زمینــه‌ی 
شــده اســت. تعــادل، نظــم، نیمــه قرینگــی، ثبــات، ایســتایی، 
از مؤلفه‌هــای  ســادگی، هماهنگــی، قاطعیــت، چنــد عنصــری 
آثــار بــکار گرفتــه شــده  بصــری شــاخص هســتند کــه در ایــن 
اســت. آثــار بررســی شــده کامــاً در راســتای نمونه‌هــای موجــود 
در طبیعــت و کامــاً ملهــم از طبیعــت بــه تصویــر کشــیده شــده 
اســت. لــذا بســیار مشــابه بــا نمونه‌هــای واقع‌گرایانــه اســت.

پی‌نوشت‌ها
ــز  ــات ری ــا و ضرب ــماری از نقطه‌ه ــتفاده‌ی بیش ــا اس ــکل‌ها ب ــی ش ــته نمای ــرای برجس ــف ب ــت ظری ــلوبی اس ــی اس ــی و طراح 1- : در نقاش

)118 ،1386 ، ــاز ــت. )پاکب ــوده اس ــازی، ب ــواع فرنگی‌س ــوص در ان ــه خص ــول، ب ــلوب معم ــز اس ــران نی ــو. در ای قلم
2- : قــدرت یابــی خانــدان قاجــار بــه شــکل ســلطنت از زمانــی آغــاز شــد کــه کریم‌خــان زنــد درگذشــت و آقامحمدخــان قاجــار درصــدد 
کســب قــدرت برآمــد. لطفعلــی خــان زنــد آخریــن فــرد از خانــدان زندیــه پــس از اینکــه در جنــگ بــا آقــا محمدخــان نهایــت دلاوری و 
ــم متحــد کــرد و بــه یــاری  شــجاعت را از خــود نشــان داد، ســرانجام شکســت خــورد و دســتگیر شــد. آقامحمدخــان، قاجارهــا را بــا ه
آنــان و دیگــر همســایگان ترکمــن توانســت قــدرت را قبضــه کنــد و مدعیــان ســلطنت را، چــه از خانــدان بزنــد و چــه از ایــل خــود 
، بــه کنــار بزنــد و بــه شــاهی رســد. پــس از آقامحمدخــان، پســر بــرادرش فتحعلــی شــاه و بعــد از آن محمدشــاه، ناصرالدین شــاه،  قاجــار
مظفرالدیــن شــاه، محمدعلــی شــاه و احمدشــاه، بــه ترتیــب بــر تخــت ســلطنت نشســتند. فتحعلــی شــاه، در مــدت زمــام‌داری‌اش، 
برخــاف عمــوی ســختگیر و بیمــارش، رعایــت اعتــدال را می‌کــرد. امــا می‌تــوان گفــت کــه رونــد پــاره پــاره شــدن خــاک ایــران بــا 

ــد.)رهنورد، 1388: 169( ــاز ش ــاهی او آغ پادش
3- : در کتــاب کارهــای لاکــی مجموعــه خلیلــی ایــن خانــدان بــا عنــوان مکتــب امامــی مطــرح شــده اســت: »ایــن عنــوان بــه دســته‌ای 
ــب  ــرو در مکت ــوان پیش ــه عن ــان ب ــچ یــک از آن ــد، هی ــی می‌کردن ــادی زندگ ــرن 19 می ــان ق ــه در اصفه ــود ک ــاق می‌ش ــدان اط از هنرمن
امامــی منظــور نمی‌شــدند. اطــاع دقیقــی از روابــط خانوادگــی یــا اســتاد شــاگردی مابیــن هنرمندانــی کــه بــا عنــوان ســید خطــاب 
ــه  ــا ب ــم تنه ــه آن ه ــه البت ــت ک ــان اس ــار ایش ــی آث ــبک امام ــان س ــورد نقاش ــی در م ــع مطالعات ــا مناب ــت. تنه ــت نیس ــوند در دس می‌ش
میــزان ناچیــزی مــورد تحلیــل ســبک شناســانه قــرار گرفتــه اســت. نظــرات محــدودی در رابطــه بــا ایــن افــراد ابــراز شــده کــه از آن جملــه 

بررســی رونــد تکامــل طــرح گل و مــرغ امامــی در مصنوعــات لاکــی اســت )خلیلــی، 1386: 275(
4- : ایــن هنرمنــد در یــک خانــواده‌ی روحانــی پــا بــه هســتی نهــاد و از ایــن رو پــدرش کــه در رده‌ی روحانیــون اصفهــان بــود وی را 
ــم شــد، امــا پیشــرفتی  ــم فرســتاد. وی مشــغول تحصیــل در مــدارس قدی بــرای تحصیــل دانــش دینــی بــه یکــی از مدرســه‌های قدی
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ــار  ــداد، ناچ ــروز ن ــرفتی ب ــم ذوق و پیش ــن کار ه ــون در ای ــرد. چ ــنهاد ک ــی را پیش ــغل روضه‌خوان ــدرش ش ــبب پ ــن س ــه ای ــت، ب نداش
نــزد پــدرش بــه نقاشــی پرداخــت؛ آن هــم بــه دســتور پــدر کــه در چهره‌ســازی احتیــاط شــرعی داشــت، منحصــر بــه بتــه ســازی و گل و 
برگ‌ســازی بــود. ایــن در حالــی بــود کــه فراگیــری نقاشــی و مینیاتــور در اوضــاع و احــوال آن زمــان چنــدان پســندیده شــمرده نمی‌شــد 
 .)22-21 :1390 ، ، دور از انظــار بــه تمریــن و فراگیــری می‌پرداخــت) وفامهــر و او ناگزیــر بــرای گریــز از نکوهــش دیگــران بــا اجــازه‌ی پــدر
ــون  ــت و چ ــوده اس ــن ازدواج ب ــل ای ــر حاص ــر و دو دخت ــار پس ــه چه ــرده ک ــود ازدواج ک ــوام خ ــی از اق ــا یک ــالگی ب ــن 24س ــدود س در ح
 ازدواج نمــوده و یــک پســر و دو دختــر حاصــل ازدواج دوم میــرزا شــد. بعضــی از منابــع ازدواج دوم 

ً
همســرش بیمــار شــد مجــددا

میرزاآقــا را بــه علــت احاطــه‌ی همســر دوم میــرزا در طلاکوبــی ذکــر کرده‌انــد. فــن طلاکوبــی در خانــواده‌ی همســر دوم میــرزا موروثــی 
ــی  ــت. »امام ــه اس ــود آموخت ــزرگ خ ــته و آن را از مادرب ــارت داش ــی مه ــن طلاکوب ــا، در ف ــر کوچــک میرزاآق ــون پس ــت. هم‌اکن ــوده اس ب
، چنــدان روزگار مرفــه خوشــی نداشــت. از پســران خــود هــم جــدا شــده، منــازل قدیمــی خانوادگــی را در پاچنــار بیدآبــاد  در اواخــر عمــر
ــر  ــه همس ــق ب ــه متعل ــری ک ــه‌ی محق ــاد در خان ــه‌ی احمدآب ــک محل ــگ و تاری ــای تن ــی از کوچه‌ه ــه و در یک ــرک گفت ــی ت ــه کل ــتند ب داش
ــت و  ــاز جماع ــرای نم ــاجد ب ــر در مس ــرد. اکث ــی می‌ک ــانه‌ای ط ــه‌ی مقدس ــی عابدان ــه زندگان ــم رفت ــت و روی ه ــود می‌نشس ــش ب دوم
ــر  ــه فق ــم ب ــرش ه ــر عم ــت، اواخ ــی نداش ــر بضاعت ــل عم ــا در اوای ــه میرزاآق ــت. خلاص ــور می‌یاف ــظ حض ــنیدن مواع ــرآن و ش ــاوت ق ت
گذشــت امــا در اواســط، مدتــی کار و بــارش خــوب شــد و دســتگاه بــه هــم زد کــه همــه را بــه فرزنــدان و زوجــه‌ی اولــش واگذاشــت وبــا 

زن دوم و بچه‌هایــی کــه از او داشــت، فقیرانــه روزگار می‌گذشــت)همان:25-24(.
5- : شــامل نقــش تــك‌گل بــه شــیوه واقعگــرا اســت کــه گاهــی مرغــی بــر ســاقه آن نشســته. در دوره صفــوی در کنــار درختچــه هــا خــار 

از محــور تقــارن و در دوره قاجــار در مرکــز قــاب بــا ترکیــب عمــودی بــه وفــور مشــاهده شد)ســواری، 1400(.
6- : تعــادل رنــگ ســفید: White Balance( یا تعــادل رنــگ Color Balance(  اصطلاحــی اســت کــه در رونــد اصــاح رنگ‌هــا بــکار 
ــفیدِ  ــه س ــل ب ــد تبدی ــته‌ باش ــر داش ــای دیگ ــی رنگ‌ه ــه برخ ــل ب ــت تمای ــن اس ــه ممک ــفید ک ــگ س ــن رن ــد ت ــن رون ــه در ای ــی‌رود، ک م
کامــل می‌شــود و ســایر رنگ‌هــا نیــز بــه تناظــر آن، اصــاح می‌شــوند)خرمی راد، 1388(. در ایجــاد تعــادل رنــگ ســفید، رنگ‌هــای یــک 
ــی  ــدون ناخالص ــی و ب ــورت خنث ــه ص ــیاه( ب ــتری و س ــفید، خاکس ــی )س ــای خنث ــه رنگ‌ه ــوند ک ــر داده می‌ش ــه‌ای تغیی ــه گون ــر ب تصوی

ــوند. ــت ش ــی ) color cast(روی رنگ
7- : رنگ‌های آبرنگی
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https://nazboo.com/media/CACHE/images/content/2018/01/Lantana-2/
efcdca4601319afa38841e9c81ac1b9f.jpg
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcTvqQSQ-3s_e4je9_
GZaPkxsy1zboQof9ybdw&usqp=CAU
https://www.mizan.news/wp-content/uploads/2022/01/511074_416.jpg
https://www.irankeshavarzi.com/Uploads/2019-04-18_8ed22308988645feaf1d98c0824e00ee.jpg tbn0.
gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcSlzdcQKdJVlXVuRgBLvhPvp3M55VM-vAYmrXE4WjvTjr1teoFcMuGI
WWIxXQolwlqlJig&usqp=CAU
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چکیده
بیــان مســئله: گــرز گاوســر یکــی از ابزارهــای جنگــی نمادیــن در داســتان‌های اســاطیری و وســیله‌ی 
دســتگیری ضحــاک در شــاهنامه‌ی فردوســی اســت. تصویــر ایــن اثــر در نگاره‌هــای شــاهنامه‌ی 
از  یکــی  فریــدون  توســط  ضحــاک  آویختــن  دار  بــه  صحنــه‌ی  و  اســت  شــده  ترســیم  طهماســبی 
بــا  گاوســری  گــرز  هم‌چنیــن  می‌شــود.  دیــده  آن  در  گاوســر  گــرز  نقــش  کــه  اســت  نگاره‌هایــی 
ــزار  ــن اب ــی از ای ــه‌ی عین ــه نمون ــود دارد ک ــورک وج ــن نیوی ــوزه‌ی متروپولیت ــابه در م ــخصاتی مش مش
جنگــی اســت. وجــود شــباهت فرمــی و ظاهــری نمونــه‌ی گــرز گاوســر فلــزی و تصویــر نقش‌شــده 
ــر را  ــش حاض ــام پژوه ــرورت انج ــبی ض ــاهنامه‌ی طهماس ــاک در ش ــن ضح ــه دار آویخت ــگاره‌ی ب در ن

ایجــاب کــرده اســت. 
هــدف پژوهــش: هــدف پژوهــش حاضــر شناســایی وجــوه اشــتراک و افتــراق گــرز گاوســر در نــگاره‌ی 

شــاهنامه‌ی طهماســبی و نمونــه‌ی موجــود در مــوزه‌ی متروپولیتــن اســت. 
ح‌شــده در پژوهــش حاضــر ایــن اســت: نقــش گــرز گاوســر فریــدون  ســؤال پژوهــش: پرســش مطر
 36.25.1882 شــماره   نمونــه‌ی  و  طهماســبی(  )شــاهنامه‌ی  ضحــاک  آویختــن  دار  بــه  نــگاره‌ی  در 

موجــود در مــوزه‌ی متروپولیتــن نیویــورک چــه وجــوه اشــتراک و افتراقــی دارنــد؟
روش پژوهــش: پژوهــش پیــش‌رو بــا تجزیه‌وتحلیــل اطلاعــات کتابخانــه‌ای و داده‌هــای اســنادی و 
بــا رویکــرد توصیفــی-  تحلیلــی و تطبیقــی انجــام شــده اســت. نمونه‌هــای مــورد بررســی نیــز شــامل 
ــزی  ــرز فل ــبی و گ ــاهنامه‌ی شاه‌طهماس ــاک از ش ــن ضح ــه‌دار آویخت ــگاره‌ی ب ــر در ن ــرز گاوس ــش گ نق

موجــود در مــوزه‌ی متروپولیتــن اســت. 
نتیجه‌گیــری: نتایــج نشــان می‌دهــد نمونــه‌ی گــرز گاوســر مــوزه‌ی متروپولیتــن دارای فرمــی مشــابه 
ــات  ــت و تزئین ــی اس ــگ و جنــس آهن ــت و دارای رن ــر اس ــگاره‌ی موردنظ ــدون در ن ــرز فری ــا نقــش گ ب

ــه رنــگ طلایــی اســت.  طلایــی و زرانــدود دارد درحالی‌کــه گــرز ترسیم‌شــده در نــگاره ب
، شــاهنامه‎ی طهماســبی، نــگاره‌ی بــه‌دار آویختــن ضحــاک، فلــزکاری،  واژگان کلیــدی: گــرز گاوســر

    . جنگ‌افــزار
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Abstract
Introduction:Introduction: The mace of Fereydun is recognized as a symbolic and important weapon 
in the history of Iranian literature, culture, and art. This mace holds a special position 
not only in literary and religious texts but also in ancient Iranian works, frequently 
referenced throughout. Additionally, its depiction in numerous illustrations and visual 
manuscripts highlights its key role in mythological and historical narratives. One of the 
well-known illustrations that underscores the significance of this mace is the scene of 
Zahhak’s execution, depicted in the Tahmasbi Shahnameh. In this illustration, Fereydun, 
with power and bravery, holds the Bull-Headed mace in his hands, clearly demonstrating 
his position as the conqueror of tyranny and oppression. In this context, a metallic, 
handcrafted version of this mace is preserved in the Metropolitan Museum of Art in New 
York, reflecting the art and craftsmanship of Iranians in past eras.
The visual similarities between the mace in the aforementioned illustration and the existing 
example in the museum necessitate the current research to identify the commonalities and 
differences between the Bull-Headed mace in these two artistic displays. Accordingly, 
the fundamental question arises: How do the roles of Fereydun’s Bull-Headed mace in 
the illustration of Zahhak’s execution (Tahmasbi Shahnameh) and the example number 
36.25.1882 in the Metropolitan Museum of Art related to each other in terms of similarities 
and differences?
To address this question, the study first describes the story of Fereydun and Zahhak and the 
importance of the Bull-Headed mace in the Shahnameh. Then, the illustration of Zahhak’s 
execution by Fereydun in the Tahmasbi Shahnameh will be analyzed. Subsequently, 
the Bull-Headed mace in the Metropolitan Museum of Art will be introduced in detail, 
focusing on its structural features, construction techniques, and decorations. Finally, a 
deeper examination and analysis of the Bull-Headed mace in the illustration of Zahhak’s 
execution in the Tahmasbi Shahnameh and the metallic example in the Metropolitan 
Museum will be conducted. This research can provide a better understanding of the 
significance of this weapon and its historical mission in Iranian culture.
Research Methodology:Research Methodology: The present study is conducted through the analysis of library 
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information and documentary data, employing a 
descriptive-analytical and comparative approach. 
The examined samples include the depiction of the 
Bull-Headed mace in the illustration of Zahhak’s 
execution from the Shahnameh of Shah Tahmasb 
and the metallic mace located in the Metropolitan 
Museum. The research is qualitative and carried 
out through deductive reasoning.
By comparing and contrasting the two works, it 
can be stated that the image of the Bull-Headed 
mace in the illustration is depicted in a golden 
color, while the Qajar sample is made of iron 
and has a darker color. The illustration features 
the mace in a uniform golden hue, whereas the 
metallic example is two-toned, with golden 
decorations around the animal’s head and face. 
Overall, the two works are quite similar in 
form. The neck of the mace in the illustration is 
depicted as longer, while the neck of the bull in 
the metallic sample is shorter. The horns of the 
mace in the illustration are shorter and fuller, 
while the horns of the metallic sample are longer, 
thinner, and have decorative grooves. The ears 
of the mace in the illustration are drooping 
and angled downwards, whereas the ears of the 
metallic sample are straight and perpendicular to 
the head.
The illustration was created during the Safavid 
period, while the metallic mace, according to 
museum experts, dates back to the Qajar era. The 
date inscribed on the work indicates the Safavid 
era. Given that the date on the mace shows 951 
AH, and the illustration and preparation of the 
Tahmasbi manuscript were completed around 
984 AH, it appears that both works were created 
within a similar timeframe. This raises two 
possibilities: either the museum experts are 
mistaken about the Qajar origin of the mace, or the 
Qajar craftsman not only viewed the illustration 
carefully but also knew the completion date of the 
manuscript, crafting the mace shortly thereafter.
Considering that the Tahmasbi Shahnameh 
was presented to the Ottoman court around 980 
AH, coinciding with Sultan Selim’s ascension 
during the Safavid period, it remained largely 
inaccessible until the early 20th century. After 
this time, widespread access to this manuscript 
and its illustrations would have been unlikely for 
an Iranian artist. Therefore, the second hypothesis 
is less plausible, reinforcing the idea that the 

museum experts might be mistaken about the 
Qajar origin of the metallic mace, suggesting that 
this piece was created during the Safavid period, 
directly inspired by the texts and illustrations, 
and presented to the Shah. The name of Shah 
Abbas is also visible in the piece.
It’s important to note that the illustrators depicted 
the mace by ancient texts, coloring it golden. 
Generally, weapons were made of iron and steel 
with dark colors due to their functional importance 
in terms of durability and strength; however, 
bronze examples (with yellow and golden tones) 
also exist. The mace in the illustration appears 
golden, suggesting a golden material to the viewer. 
It seems that the golden color of the mace in the 
illustration either indicates a bronze-like nature 
or was chosen to attract more attention due to its 
symbolic significance, emphasizing the presence 
of this weapon in Fereydun’s hands. Perhaps what 
the illustrator depicted was an iron mace with a 
completely gold-plated body, resembling a real 
sample that is no longer available. It seems more 
logical and acceptable to attribute a bronze-like 
nature with yellow and golden hues to the mace.
Key words:Key words: Bull-Headed mace , Tahmasp’s 
Shahnameh, Scene of Zahak’s Hanging 
Illustration, Metalwork, weapon. 
Diagram 1: Specifications and Features of the 
Shahnameh of Tahmasbi, Source: (Authors)
Diagram 2: Specifications and Features of the 
Illustration of the Hanging of Zahhak in the 
Shahnameh of Tahmasbi, Source: (Authors)
Figure 1: The Illustration of the Scene Depicting 
the Capturing of Zahhak by Fereydun, by Mir 
Seyyed Ali, 24th Assembly, Shahnameh of 
Tahmasbi. Source: (Rajabi et al., 2013: 67)
Figure 2: Details and Image of the Gausar Mace 
in the Illustration of the Capturing of Zahhak 
by Fereydun, by Mir Seyyed Ali, 24th Assembly, 
Shahnameh of Tahmasbi. Source: (Rajabi et al., 
2013, p. 67)
Figure 3: Bull-Headed Mace, 19th Century, Qajar 
Period, Steel and Gold, Size: 82.6 cm. Source: The 
Metropolitan Museum of Art site (https://www.
metmuseum.org).
Table 1: Examination of the Gausar Mace in the 
Metropolitan Museum from Various Aspects
Table 2: Analysis and Comparison of the Gausar 
Mace in the Illustration of the Hanging of Zahhak 
and the Sample in the Metropolitan Museum
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Diagram 3: Analysis of the Similarities and 
Differences of the Bull-Headed Mace in the 
Illustration of the Hanging of Zahhak and the 
Sample in the Metropolitan Museum. Source: 
(Authors)
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مقدمه و بیان مسأله
گــرز گاوســر فریــدون به‌عنــوان یــک ابــزار جنگــی نمادیــن و مهــم 
در تاریــخ ادبیــات، فرهنــگ و هنــر ایرانــی شــناخته می‌شــود. ایــن 
گــرز نه‌تنهــا در متــون ادبــی و دینــی، بلکــه در آثــار کهــن ایرانــی نیز 
ــت.  ــده اس ــاره ش ــه آن اش ــرر ب ــور مک ــژه‌ای دارد و به‌ط ــگاه وی جای
همچنیــن، نشــان وجــود ایــن ابــزار در نگاره‌هــا و نســخه‌های 
تصویــری متعــدد، نمایانگــر نقــش کلیــدی آن در روایت‌هــای 
کــه  معــروف  نگاره‌هــای  از  یکــی  اســت.  تاریخــی  و  اســاطیری 
ــه دار  ــه‌ی ب ــد، صحن ــد می‌کن ــرز تأکی ــن گ ــت ای ــر اهمی ــی ب به‌خوب
آویختــن ضحــاک مــاردوش اســت کــه در نســخه‌ی شــاهنامه‌ی 
نــگاره،  ایــن  کشــیده شــده اســت. در  بــه تصویــر  طهماســبی 
ــود  ــتان خ ــر را در دس ــرز گاوس ــجاعت، گ ــدرت و ش ــا ق ــدون ب فری
ــم و ســتم غلبــه  دارد و موقعیــت وی به‌عنــوان کســی کــه بــر ظل
می‌کنــد، به‌روشــنی مشــهود اســت. در ایــن راســتا، نمونــه‌ای 
ــده  ــی ش ــاخته طراح ــزی و دست‌س ــورت فل ــه به‌ص ــرز ک ــن گ از ای
اســت، در مــوزه‌ی متروپولیتــن نیویــورک نگهــداری می‌شــود و 
بازتابــی از هنــر و صنایــع دســتی ایرانیــان در دوران‌هــای گذشــته 

اســت. 
نــگاره‌ی  در  گــرز  تصویــر  بیــن  ظاهــری  شــباهت‌های 
ضــرورت  زمینه‌ســاز  مــوزه،  در  موجــود  نمونــه‌ی  و  یادشــده 
انجــام پژوهــش حاضــر اســت تــا بــه شناســایی وجــوه مشــترک 
و افتراقــی گــرز گاوســر در ایــن دو نمایــش هنــری پرداختــه شــود. 
بــر ایــن اســاس، ســؤالی کــه به‌طــور بنیادیــن مطــرح می‌شــود 
ــه دار  ــگاره‌ی ب ــدون در ن ــر فری ــرز گاوس ــش گ ــه: نق ــت ک ــن اس ای
ــماره   ــه‌ی ش ــبی( و نمون ــاهنامه‌ی طهماس ــاک )ش ــن ضح آویخت
چــه  نیویــورک  متروپولیتــن  مــوزه‌ی  در  موجــود   36.25.1882

وجــوه اشــتراک و افتراقــی دارنــد؟
بــرای پاســخ‌گویی بــه ایــن ســؤال، در ابتــدا بــه شــرح داســتان 
ــر  ــرز گاوس ــت گ ــن اهمی ــاردوش و همچنی ــاک م ــدون و ضح فری
بــه‌دار  نــگاره‌ی  ســپس  اســت.  شــده  پرداختــه  شــاهنامه  در 

شــاهنامه‌ی  در  فریــدون  توســط  مــاردوش  ضحــاک  آویختــن 
گــرز  نمونــه‌ی  بعــد  مرحلــه  در  و  می‌شــود  تحلیــل  طهماســبی 
گاوســر موجــود در مــوزه‌ی متروپولیتــن نیویــورک به‌تفصیــل 
تکنیــک  ســاختاری،  ویژگی‌هــای  بــه  و  شــد  خواهــد  معرفــی 
نهایــت،  در  شــد.  خواهــد  پرداختــه  آن  تزئینــات  و  ســاخت 
ــاک  ــن ضح ــه دارآویخت ــگاره‌ی ب ــر در ن ــرز گاوس ــر گ ــق تصوی تطبی
در شــاهنامه‌ی طهماســبی و نمونــه‌ی فلــزی موجــود در مــوزه‌ی 
متروپولیتــن مــورد بررســی و تحلیــل عمیق‌تــری قــرار خواهــد 
گرفــت. ایــن پژوهــش می‌توانــد درک بهتــری از اهمیــت ایــن 
ابــزار جنگــی و رســالت تاریخــی آن در فرهنــگ ایرانــی ارائــه دهــد.

روش تحقیق
کتابخانــه‌ای و  پژوهــش پیــش‌رو بــا تجزیه‌وتحلیــل اطلاعــات 
ــی  ــی و تطبیق ــی-  تحلیل ــرد توصیف ــا رویک ــنادی و ب ــای اس داده‌ه
انجــام شــده اســت. نمونه‌هــای مــورد بررســی پژوهــش حاضــر 
ــاک  ــن ضح ــه‌دار آویخت ــگاره‌ی ب ــر در ن ــرز گاوس ــش گ ــامل نق ش
از شــاهنامه‌ی شاه‌طهماســبی و گــرز فلــزی موجــود در مــوزه‌ی 
طریــق  از  و  کیفــی  روش  بــه  پژوهــش  و  اســت  متروپولیتــن 

اســتدلال قیاســی انجــام شــده اســت. 

پیشینه‌ی تحقیق
کــرد  خاطرنشــان  بایــد  حاضــر  پژوهــش  پیشــینه‌ی  مــورد  در 
گاوســر  گــرز  نقــش  مقایســه‌ی   " دقیــق  عنــوان  بــا  موضوعــی 
شــاهنامه‌ی  در  ضحــاک  آویختــن  بــه‌دار  صحنــه‌ی  نــگاره‌ی  در 
ــماره  ــه ش ــن )ب ــوزه‌ی متروپولیت ــزی م ــه‌ی فل ــبی و نمون طهماس
راســتا  ایــن  در  امــا  اســت  نشــده  مشــاهده   ")36.25.1882
می‌تــوان مقالــه‌ی "گــرز گاوســر فریــدون و منشــاء آن" نوشــته‌ی 
محمــود جعفــری دهقــی و مجیــد پوراحمــد )1392، ادب فارســی، 
دوره‌ی 3، شــماره‌ی 2( را از منابــع مهــم در ایــن زمینــه نــام بــرد. در 
ــکل  ــاء ش ــر فریــدون و منش ــه‌های گرزگاوس ــش ریش ــن پژوه ای
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گــرز  شــکل  می‌دهــد  نشــان  نتایــج  و  اســت  شــده  بررســی  آن 
ــاطیر  ــر در اس ــان و گاو ن ــدای طوف ــا خ ــدون ب ــاط فری ــه در ارتب ریش
هنــدی دارد. هم‌چنیــن ایــن نقــش نمادیــن گــرز اشــاره‌ای بــه 
ــه  ــار گاوی پرمای ــدون در کن ــد فری ــز رش ــی و نی ــتین ایران گاو نخس
هــم  ســویی  از  دارد.  حیــوان  ایــن  از  او  تغذیــه‌ی  و  برمایــه  یــا 
ــد  ــق دارن ــی عمی ــدون و گاو یــک همبســتگی و ارتباط ــداد فری اج
بــر  گــرز مشــهود اســت. عــاوه  ایــن  آن در نقــش  کــه بازتــاب 
پژوهــش فــوق، فاطمــه قهرمانــی )1396، زیبایی‌شناســی ادبــی، 
ســال 15، شــماره‌ی 34( هــم بــه مطالعــه‌ی "نمادشناســی ابــزار 
در شــاهنامه‌ی فردوســی" پرداختــه اســت و منشــاء گــرز گاوســر 
فریــدون را در آییــن مهــری و باورهــای ایــران باســتان ریشــه‌یابی 
ــته‌ی  ــه" نوش ــرز در دوره‌ی صفوی ــرد گ ــی کارب ــت. "بررس ــرده اس ک
، ســید هاشــم حســینی و میتــرا شــاطری )1394،  محبوبــه جلــودار
دومیــن همایــش ملــی باستان‌شناســی، دانشــگاه بیرجنــد( هــم 
پژوهــش دیگــری اســت کــه نویســندگان انــواع گرزهــای دوران 
نمونــه‌ی  می‌‌دهــد  نشــان  نتایــج  و  کرده‌انــد  بررســی  را  صفویــه 
فلــزی گــرز گاوســر از دوران صفویــه در دســت نیســت و تصاویــر 
ایــن نــوع گــرز فقــط در نگاره‌هــا بازنمایــی شــده اســت. پرودنــس 
فردوســی،  شــاهنامه‌ی  ویژه‌نامــه‌ی  فرهنــگ،   ،1369( هارپــر  او. 
کتــاب هفتــم( هــم نویســنده‌ی دیگــری اســت کــه بــه مطالعــه‌ی 
در  اســت.  پرداختــه  اســام"  از  پیــش  ایــران  در  گاوســر  "گــرز 
پژوهــش حاضــر بــا تکیــه بــر پیشــینه‌های تحقیــق، نمونــه‌ی 
دارآویختــن  بــه  نــگاره‌ی  در  فریــدون  گاوســر  گــرز  تصویــری 
متروپولیتــن  مــوزه‌ی  در  موجــود  فلــزی  نمونــه‌ی  بــا  ضحــاک 
ــش  ــوآوری پژوه ــت و ن ــه اس ــرار گرفت ــه ق ــورد مقایس ــورک م نیوی
حاضــر تحلیــل نمونــه‌ی تصویــری و نمونــه‌ی تاریخــی اســت کــه 

در ســایر پژوهش‌هــا بــه آن پرداختــه نشــده اســت.   

مبانی نظری پژوهش

داستان فریدون و ضحاک ماردوش و گرز گاوسر در 
شاهنامه

ضحــاک در شــاهنامه شــخصیتی اســت کــه فریــب ابلیــس را 
می‌خــورد و پــدر خــود مــرداس را کشــته )ســامت نیکی‌کنــد، 
ــاح،  ــود. )مصب ــدر می‌ش ــاهی پ ــین پادش ــود جانش 1392: 84( و خ
و  نیــک‌روی  جوانــی  به‌صــورت  ابلیــس  آنــگاه   )50  :1396
 ) )آشــپز خوالیگــر  و  می‌شــود  ظاهــر  ضحــاک  بــر  خوش‌چهــره 
ــد و در  ــه می‌زن ــاک بوس ــف ضح ــر کت ــب ب ــا فری ــده و ب ــاک ش ضح
اثــر همیــن بوســه دو مــار ســیاه بــر کتــف ضحــاک می‌رویــد و 

به‌صــورت  دوبــاره  ابلیــس  ســپس  و  می‌کنــد  آزرده‌خاطــر  را  او 
ــر  ــه از س ــا را در تغذی ــان ماره ــود و درم ــر می‌ش ــر او ظاه ــکی ب پزش
همیــن  در   )84  :1392 نیکی‌کنــد،  )ســامت  می‌دانــد.  جوانــان 
آمــده  ســتوه  بــه  شــاه  جمشــید  حکومــت  از  ایرانیــان  بیــن 
آورده و جمشــید را از  بودنــد و بدیــن ترتیــب بــه ضحــاک پنــاه 
ــدود  ــاک ح ــی، 1389: 26( ضح ــد. )معین ــار می‌کنن ــاهی برکن پادش
هــزار ســال بــر زمیــن حکومــت می‌کنــد و در ایــن مــدت جوانــان 
زیــادی کشــته می‌شــوند. دراین‌بیــن فریــدون متولــد می‌شــود. 
"فریــدون کــه از نــژاد جمشــید اســت و پــدرش از قربانیــان مــاران 
را  او  آمــد، مــادرش فرانــک  بــه دنیــا  بــود، هنگامی‌کــه  ضحــاک 
ــه در  ــا پرمای ــه ی ــام برمای ــه ن ــوری ب ــک گاو نام ــه کم ــم ب دور از چش
بیشــه‌ای پرورانــد تــا زمانــی کــه کاوه بــا مردمــان به‌ســوی فریــدون 
ــاره‌ی کاوه  ــرم پ ــاندند؛ او چ ــاک کش ــا ضح ــرد ب ــه نب ــد و او را ب رفتن
نــام  کاویانــی  درفــش  را  آن  و  آراییــد  گوهــر  و  زر  و  پرنیــان  بــا  را 
ــان  ــه فرم ــدون ب ــرادران فری ــت. ب ــی برخاس ــه کین‌خواه ــاد و ب نه
کــه  کننــد  بــرای او تهیــه  گــرزی  کــه  را واداشــتند  او پیشــه‌وران 
آمــاده  گاوســر  گــرز  چــون  باشــد،  گاوی  ســر  شــکل  آن  بــالای 
شــد، فریــدون روی بــه کاخ ضحــاک نهــاد. فرســتاده‌ای ایــزدی 
ســرانجام  آموخــت.  او  بــه  را  ضحــاک  طلســم‌های  گشــودن  راز 
فریــدون وارد کاخ شــد و در شبســتان ضحــاک کــه خوب‌رویــان 
، دختــران جمشــید را  در آن‌جــا گرفتــار بودنــد، شــهرناز و ارنــواز
نجــات داد. هنگامی‌کــه ســرانجام بــا ضحــاک روبــه‌رو شــد، گــرز 
گاوســر را بــر ســر او کوبیــد و چــون پیــک ایــزدی او را از کشــتن 
ضحــاک بازداشــت، بــا بنــدی کــه از چــرم شــیر فراهــم کــرده بــود، 
ــد او را  ــوه دماون ــاری در ک ــت و در غ ــاک را بس ــای ضح ــت و پ دس

 )58 :1381 ، زندانــی کــرد." )آمــوزگار

نگاره‌ی به‌دار آویختن ضحاک ماردوش توسط فریدون در 
شاهنامه‌ی طهماسبی

فریــدون  توســط  مــاردوش  ضحــاک  آویختــن  دار  بــه  نــگاره‌ی 
ــاهنامه‌ی  ــت. ش ــاهنامه‌ی طهماســبی اس ــای ش ــی از نگاره‌ه یک
اســت.  شــده  مصــور  صفــوی  دوره‌ی  در  هــم  طهماســبی 
ه.   927 ســال  حــدود  در  طهماســبی  شــاهنامه‌ی  نــگارش 
بــه  هدیــه  بــرای  و  صفــوی  اســماعیل  شــاه  دســتور  بــه  ق 
حکومــت  دوره‌ی  در  و  شــد  آغــاز  شاه‌طهماســب  فرزنــدش 
شاه‌طهماســب کــه بیــن ســال‌های 930 تــا 984 ه. ق بــود، بــه 
و  مشــخصات  ادامــه  در   )41 )احمدی‌نیــا، 1393:  رســید.  پایــان 
ویژگی‌هــای شــاهنامه‌ی طهماســبی در شــکل )1( ارائــه شــده 

اســت: 
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دیاگرام )1(، مشخصات و ویژگی‌های شاهنامه‌ی طهماسبی، منبع: )نگارندگان(
Diagram 1: Specifications and Features of the Shahnameh of Tahmasbi, Source: (Authors)

همان‌طــور کــه اشــاره شــد صحنــه‌ی بــه دار آویختــن ضحــاک یکــی از نگاره‌هــای نســخه‌ی شــاهنامه‌ی طهماســبی اســت کــه در تصویــر 
)1( دیــده می‌شــود. در ایــن نــگاره 24 پیکــره‌ی انســانی در حــالات مختلــف، 8 اســب و یــک پرنــده‌ی شــکاری در ســاختاری حلزونــی و 
مرکزگــرا قابــل مشــاهده اســت. در قســمت بــالای نــگاره و در بخــش بــالای کــوه و دهانــه‌‌ی غــار تصویــر ضحــاک بــا چهــره‌ای آشــفته، 
ــا  ــدون ب ــاک فری ــرفِ ضح ــود. در یک‌ط ــده می‌ش ــده دی ــر ش ــل و زنجی ــی غ ــت و پای ــه و دس ــز و پابرهن ــلواری قرم ــگ و ش ــی آبی‌رن لباس
( و بــا انگشــتی در حالــتِ اشــاره بــه ضحــاک ترســیم شــده اســت. در طــرف  گــرزی گاوســر بــه دســت و لباســی چندتکــه )ســبز و قرمــز
دیگــرِ ضحــاک فــردی در حــال بــه زنجیــر کشــیدنِ پــایِ ضحــاک اســت و پتکــی بــه دســت دارد. لبــاس ایــن مــازم نیــز چندتکــه و قرمــز 
ــی  ــر کم ــتند و دو نف ــاک هس ــه ضح ــردن ب ــگاه ک ــال ن ــالا در ح ــه از ب ــوند ک ــده می‌ش ــه دی ــالای قل ــر در ب ــت. دو نف ــرح‌دار اس پررنــگ و ط
ــر در  ــراد دیگ ــت. اف ــوه اس ــدن از ک ــالا آم ــرای ب ــری ب ــه دیگ ــک ب ــال کم ــراد در ح ــی از اف ــتند و یک ــه هس ــه قل ــود ب ــال صع ــر در ح پایین‌ت
قســمت‌های مختلــف نــگاره و بخش‌هــای مختلــف کــوه ترســیم شــده‌اند. در میــان افــراد، در مرکــز نــگاره یکــی از ملازمــان پرنــده‌ای 
شــکاری بــه دســت دارد و در قســمت پاییــن نــگاره فــردی نشســته در حــال نوازندگــی اســت. افــرادی تیــر و کمــان بــه دســت، ســپردار 
و گــرزدار و تبــر بــه دســت نیــز در نــگاره مشــاهده می‌شــود. هم‌چنیــن تصویــر اســب‌ها بــا دهانــی بــاز و در حــال شیهه‌کشــیدن 
دیــده می‌شــوند و حــالات پاهــای اســبان نمایانگــر آشــفتگی و حــس تــرس آن‌هاســت. شــایان ذکــر اســت ترســیم لایه‌لایــه‌ی کــوه و 
نیــز حجــم زیــاد ابرهــای مــواج و تودرتــو، در نمایــش ارتفــاع زیــاد و بلنــدی کــوه مؤثــر بــوده اســت. هم‌چنیــن بایــد گفــت بیشــتر فضــای 
نــگاره بــه تصویــر و عناصــر بصــری اختصــاص یافتــه اســت و فقــط دو کتیبــه یکــی در قســمت بــالا و در کنــار تصویــر ضحــاک و دیگــری 
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در قســمت پاییــن نــگاره دیــده می‌شــود و وجــود کتیبــه در کنــار نقــش ضحــاک تأکیــدی بــر اهمیــت و محوریــت شــخصیت او دارد. 
محتــوای کتیبــه‌ی بــالای نــگاره بــه شــرح زیــر اســت: 

بدان تا بماند به‌سختی دراز   فروبست دستش به آن کوه باز�
و اشعار کتیبه‌ی زیر هم به این شرح است:

وز او خون‌دل بر زمین ریخته بماند او بر این‌گونه آویخته�
به کوشش همه دست نیکی بریم بیا تا جهان را به بد نسپریم�
همان به که نیکی بود یادگار نباشد همی نیک و بد پایدار�
سخن را چنین خوار مایه مدار )رجبی و دیگران، 1392: 67( سخن ماند از تو همی یادگار�

ــرد.  ــت ک ــعار برداش ــداری از اش ــت پن ــگاری و ثنوی ــی دوگانه‌ان ــوان نوع ــد می‌ت ــک و ب ــل واژگان نی ــعار و تقاب ــوای اش ــه محت ــه ب ــا توج ب
به‌بیان‌دیگــر "روایــت فردوســی از جنــگ بیــن خیــر و شــر کــه بعــد از ســال‌های طولانــی حکمرانــی شــر بــر جهــان، درنهایــت خیــر پیــروز 
می‌شــود، همین‌کــه ســروش خجســته دســت فریــدون را در کشــتن ضحــاک بــاز نمی‌گــذارد و مانــع او می‌شــود نشــان از قدرتــی 
ــدون  ــی فری ــر یعن ــه‌ی خی ــگاری در دو جبه ــن دوگانه‌ان ــع ای ــدی، 1393: 23( درواق ــه دارد." )بنی‌اس ــن منازع ــوی ای ــر دو س ــر ه ــم ب حاک
و شــر یعنــی ضحــاک نمــود پیــدا کــرده اســت و حکــم بــه بنــد کشــیدن ضحــاک و کشــته نشــدن او بــه تــداوم کار جهــان اشــاره دارد. 

تصویر )1(، نگاره‌ی گفتار اندر به بند کشیدن فریدون ضحاک را، اثر میر سید علی، مجلس بیست‌و چهارم، شاهنامه‌ی طهماسبی. ماخذ: )رجبی و دیگران، 1392: 67(
Figure 1: The Illustration of the Scene Depicting the Capturing of Zahhak by Fereydun, by Mir Seyyed Ali, 24th Assembly, Shahnameh of 

Tahmasbi. Source: (Rajabi et al., 2013, p. 67)

در ادامه ویژگی‌ها و مشخصات نگاره در شکل )2( ارائه شده است: 
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دیاگرام )2(، مشخصات و ویژگی‌های نگاره‌ی به دار آویختن ضحاک در شاهنامه‌ی طهماسبی، منبع: )نگارندگان(
Diagram 2: Specifications and Features of the Illustration of the Hanging of Zahhak in the Shahnameh of Tahmasbi, Source: (Authors)

نقش گرز گاوسر در نگاره‌ی به‌دار آویختن ضحاک ماردوش
همان‌طــور کــه گفتــه شــد در ایــن نــگاره تصویــر فریــدون بــا گــرزی گاوســر بــه دســت ترســیم شــده اســت. در مــورد گــرز بایــد بــه ایــن 
ــش  ــن بخ ــن واژه در کهن‌تری ــت. "ای ــی اس ــد و اروپای ــان هن ــزدان و پهلوان ــاح‌های ای ــن س ــی از پرکاربردتری ــه یک ــرد ک ــاره ک ــه اش نکت
اوســتا یعنــی گاهــان، در اهونَــوَدگاه، یســنا 32، بنــد 10، به‌صــورت وَدرَه و در اوســتای جدیــد به‌صــورت وَزرَه آمــده و در فارســی بــا تبدیل 
، به‌صــورت گــرز درآمــده اســت." )جعفــری دهقــی، پوراحمــد، 1392: 41(  « بــا یکدیگــر « و »ز شــدن »واو« بــه »گاف« و قلــب دو حــرف »ر
هم‌چنیــن در اوســتا کارکــرد گــرز بــه دو صــورت تقســیم‌بندی شــده اســت؛ دســته‌ای از گرزهــا، کوبیدنــی و دســته‌ی دیگــر گرزهــای 
پرتــاب کردنــی هســتند. )جعفــری دهقــی، پوراحمــد، 1392: 41( گــرز ابــزار نمادیــن نبــرد بــا اهریمنــان اســت و در اوســتا گــرز ابــزار جنگــی 
ــد،  ــاره می‌کن ــدون اش ــرز فری ــه گ ــه ب ــی ک ــا منبع ــوی تنه ــون پهل ــی، 1396: 200( در مت ــت. )قهرمان ــده اس ــان ش ــن بی ــا اهریم ــر ب ــزد مه ای
دینکــرد نهــم، فرگــرد بیســتم )10( اســت کــه در آن بــه داســتان نبــرد فریــدون و ضحــاک پرداختــه شــده اســت و در دیگــر متــون ایــن 
دوره، بــه گــرز گرشاســب و ظهــور و نبــرد او بــا ضحــاک در آخرالزمــان اشــاره شــده اســت. )جعفــری دهقــی، پوراحمــد، 1392: 42( ویژگــی 
مهــم گــرز فریــدون، مشــخصه‌ی گاوســری اســت. در اوســتا ایــن ویژگــی بــرای گــرز فریــدون مطــرح نشــده و در متــون پهلــوی هــم جــز 
در یــک متــن ایــن ویژگــی گاوســری ذکــر نشــده اســت. در دادســتان دینیــگ )36، 83( در شــرح بنــد گسســتن ضحــاک در هــزاره‌ی 
اوشــیدر بــه ایــن نکتــه اشــاره شــده کــه ســامان گرشاســب بــا گــرز گاوســار ضحــاک مــاردوش را در هــم می‌کوبــد و شکســت می‌دهــد. 
ــاک را  ــا آن ضح ــود و ب ــد ب ــب خواه ــت گرشاس ــان در دس ــت و در آخرالزم ــوده اس ــاک ب ــا ضح ــرد ب ــدون در نب ــرز فری ــان گ ــرز هم ــن گ ای
خواهــد کشــت. )جعفــری دهقــی، پوراحمــد، 1392: 43( در شــاهنامه امــا اختــراع گرزگاوســر بــه فریــدون نســبت داده شــده و در 
داســتان تخــت طاقدیــس هــم از گرزگاوســر بــه عنــوان ســه چیــزی کــه از فریــدون بــه یــادگار مانــده، یادشــده اســت. )جعفــری دهقــی، 
، نشــانه‌ی  آهــن در اســاطیر پوراحمــد، 1392: 43( در مــورد دو نمــاد آهــن و گاو کــه در گــرز گاوســر دیــده می‌شــود لازم بــه ذکــر اســت "
ــه  ــمرده‌اند ک ــخ( می‌ش ــرام )مری ــز به ــتانی، فل ــای  باس ــی، 1396: 200( و "در باوره ــت." )قهرمان ــی اس ــی و توانای ــگاوری، چیرگ ــری، جن برت
ــه  ــن ب ــزازی، 1370: 21( هم‌چنی ــته‌اند." )ک ــرم و خشــک می‌دانس ــخ، گ ــع مری ــه طال ــع او را ب ــت و طب ــده اس ــته می‌ش ــدای جنــگ پنداش خ
نقــل از پــورداوود "ایــزد بهــرام در نبــرد بــا بــدکاران بــه هیــأت گــرازی بــا پاهــای آهنیــن، بــا چنگال‌هــای آهنیــن، بــا اعصــاب آهنیــن، بــا 
ــی  ــاطیر ایران ــم در اس ــی، 1391: 107( گاو ه ــنی گردگوه ــد." )محس ــت می‌کن ــر حرک ــزد مه ــاپیش ای ــن، پیش ــه‌ی آهنی ــا چان ــن، ب دم آهنی
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جانــوری اهورایــی و مقــدس اســت و نخســتین آفریــده‌ی اورمــزد 
ــتین  ــه‌ی گاو نخس ــون را از نطف ــداران گوناگ ــزد جان ــت و اورم اس
و  دارد  عمیقــی  پیونــد  هــم  فریــدون  بــا  گاو   .  .  . مــی‌آورد.  پدیــد 
فریــدون از شــیر گاوی برمایــه یــا پرمایه‌نــام یــا برمایــون تغذیــه 
می‌کنــد و پــرورش می‌یابــد. )قهرمانــی، 1396: 201( بدیــن ترتیــب 
وجــود گــرز گاوســر نقشــی نمادیــن در اســطوره‌ی فریــدون دارد. 
ابــن بلخــی هــم در توجیــه گاوشــکل بــودن گــرز فریــدون معتقــد 
ــزار  ــدت ه ــه م ــاک، ب ــرس ضح ــدون از ت ــداد فری ــون اج ــت: "چ اس
و  می‌کردنــد،  زندگــی  گوســفند  و  گاو  شــبانان  میــان  در  ســال 
ســاح شــبانان گــرز اســت، درنتیجــه ســاح فریــدون گــرز بــود کــه 
ــداد او گاو  ــام اج ــون ن ــود چ ــکل ب ــت و گاوش ــبانان اس ــاح ش س
بــود." )جعفــری دهقــی، پوراحمــد، 1392: 44( بــا توجــه بــه مطالــب 
ــی و  ــگ طلای ــه رن ــرز ب ــن گ ــگاره، ای ــت در ن ــا دق ــز ب ــده و نی ارائه‌ش
بــه نظــر از جنــس طــا و یــا فلــز زرانــدود شــده و بــا شــکل ســرگاو 
ترســیم شــده اســت. بنابــر پژوهــش پرودنــس او. هارپــر جنــس 
آبدیــده  آهــن زرد  گــرز گاوســر منســوب بــه مهــر و فریــدون از 
گــرز  جنــس  مــورد  در  پــورداوود   )382  :1369  ، )هارپــر اســت. 
ــرز از  ــن گ ــده ای ــرده 24( آم ــت‌ها )ک ــد در یش ــل می‌کن ــر نق گاوس
فلــز زرد ریختــه شــده، از زر ســاخته شــده اســت و محکم‌تریــن 
، 1369: 392( امــا بــه نظــر می‌رســد منظــور  ســاح اســت. )هارپــر
 )1369 ، لیــاژ مفــرغ بــوده اســت. )هارپــر از ایــن فلــز زرد، یــک نــوع آ
نــوع بــه دســت‌گیری گــرز هــم نشــان می‌دهــد کــه محــل اعمــال 
ــت.  ــر گاو اس ــت س ــمت پش ــدف، قس ــا ه ــرز ب ــاس گ ــه و تم ضرب
یعنــی فریــدون بــا ضربــه زدن قســمت پشــت ســر گاو در گــرز بــه 
هــدف، آن را مصــدوم می‌کــرده اســت. بــه نظــر می‌رســد قســمت 
پشــت ســر گاو محــل دقیــق اصابــت شــاخ‌ها بــا محــل ضربــه 
اســت. بخــش گــردن گاو و گردنــه‌ی گــرز بلنــد ترســیم شــده و بــه 
نظــر طرح‌هایــی در بخــش گردنــه‌ی گــرز وجــود دارد. ایــن گردنــه 
در  اســت.  شــده  متصــل  و  شــده  ســوار  ظریف‌تــر  میلــه‌ای  بــر 

ــود.  ــده می‌ش ــدون دی ــر فری ــرز گاوس ــات گ ــر )2( جزئی تصوی

تصویر )2(، جزئیات تصویر گرز گاوسر در نگاره‌ی گفتار اندر به بند کشیدن 
فریدون ضحاک را، اثر میر سید علی، مجلس بیست‌و چهارم، شاهنامه‌ی 

طهماسبی. ماخذ: )رجبی و دیگران، 1392: 67(
Figure 2: Details of Image of the Gausar Mace in the Illustration 
of the Capturing of Zahhak by Fereydun, by Mir Seyyed Ali, 24th 
Assembly, Shahnameh of Tahmasbi. Source: (Rajabi et al., 2013: 67)

گرز گاوسر موجود در موزه‌ی متروپولیتن نیویورک
در مــوزه‌ی متروپولیتــن نیویــورک گــرزی گاوســر از جنــس فــولاد 
ســایت  بــه  مراجعــه  بــا  اســت.  شــده  زرانــدود  کــه  دارد  وجــود 
مــوزۀ متروپولیتــن و اطلاعــات ارائه‌شــده از ســوی کارشناســان 
https://( اســت.  قاجــار  دور‌ه‌ی  بــه  متعلــق   ، اثــر ایــن  مــوزه، 
در  گاو  چشــمان  زیــرِ  قســمت  در   )www.metmuseum.org
نوشــته   951 ســنه  عبّــاس،  عبــارت  حیــوان  صــورتِ  طــرف  دو 
گاو هــم عبــارت شــاه‌عباس  شــده و در قســمت پشــت ســر 
و  شــاه‎عباس  نــام  اســاس  اســت. ‎بــر  شــده  نقــش  ســلطان 
ســنه 951 کــه بــر روی گــرز نقــش بســته، بــه نظــر می‌رســد اثــر 
تاریــخ  مــوزه  کارشناســان  اســت.  صفــوی  دوران  بــه  متعلــق 
را تــاش  آن  اثــر را جعلــی می‌داننــد و علــت  بــر روی  منقــوش 
کرده‌انــد.  مطــرح  کهن‎تــر  دوره‎هــای  بــه  اتصــال  بــرای  قاجارهــا 
)https://www.metmuseum.org( اثبــات تاریــخ ســاخت اثــر بــا 
تجزیــه و آنالیــز ســاختار اثــر امکان‌پذیــر اســت و ایــن امــر هــدف 
پژوهــش حاضــر نیســت. بــا دقــت بــه ســوراخ‌های بینــی گــرز 
توخالــی بــودن اثــر مشــخص می‌شــود. ســاخت اثــر بــه شــیوه‌ی 
فــولاد  یــا  آهــن  ورقــه‌ی  از  و  اســت  چکــش‌کاری  و  دواتگــری 
ــپس  ــده و س ــاخته ش ــه س ــر گاو دو‌تک ــت. س ــده اس ــاخته ش س
بــه هــم جوشــکاری شــده اســت. به‌بیان‌دیگــر قســمت فــک 
تکــه‌ی  پاییــن  قســمت  و  پاییــن  فــک  و  یک‌تکــه  ســر  و  بــالا 
دیگــر را تشــکیل می‌دهنــد. شــاخ‌ها و گوش‌هــا هــم جداگانــه 
هم‌چنیــن  داده‌شــده‌اند.  جــوش  اثــر  بــه  درنهایــت  و  ســاخته 
ــه  ــال یافت ــرز اتص ــه‌ی گ ــی میل ــر یعن ــوم اث ــمت س ــه قس ــر گاو ب س
قلم‌زنــی  برجســته‌کاری،  شــیوه‌ی  بــا  اثــر  چشــم‌های  اســت. 
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شــده اســت. تزئینــات طلایــی اثــر بــه شــیوه‌ی طــا انــدود یــا زر انــدودکاری اســت. طــاکاری بــه روش‌هــای مختلفــی انجــام می‌شــود. 
گاهــی بــا گــذاردن ورقــه‌ی طــا بــر روی فلــز دیگــر و کوبیــدن ورقــه طــا تــا تثبیــت شــدن آن بــر روی فلــز پایــه حاصــل می‌شــود کــه بــه آن 
کوفت‌گــری طــا نیــز می‌گوینــد. در شــیوه‌ی دیگــری از طــاکاری، لایــه‌ی نازکــی از زرورق یــا ورق طــا بــر روی ســطح فلــز دیگــر گذاشــته 
ــاکاری  ــر از ط ــی دیگ ــردد. نوع ــت می‌گ ــز تثبی ــطح فل ــر س ــا ب ، ط ــار ــایش و فش ــکاک و س ــاد اصط ــرارت و ایج ــال ح ــا اعم ــود و ب می‌ش
ملغمــه‌کاری اســت. ملغمــه مخلــوط پــودر طــا و جیــوه اســت کــه توســط کاردک و ابــزاری مناســب به‌صــورت لایــه‌ای نــازک و ظریــف 
بــر روی ســطح فلــز پایــه پهــن می‌شــود و ســپس بــا اعمــال حــرارت، جیــوه تبخیــر و لایــه‌ای نــازک از طــا بــر روی فلــز پایــه باقــی می‌مانــد. 
)دوامــی، انعامــی، 1395: 1( بــا توجــه بــه انــواع شــیوه‌های طــاکاری لازم بــه ذکــر اســت کــه شــیوه‌ی ملغمــه‌کاری در دوره‌ی ساســانی 
وجــود داشــته و بعــد از آن مشــاهده نشــده و منســوخ شــده اســت. هم‌چنیــن در شــیوه‌ی کوفت‌گــری طــا وجــود فرورفتگــی بــرای 
، ایــن نــوع فرورفتگــی در نقــاط طــاکاری شــده دیــده  کوبیــدن فلــز طــا در قســمت ســطح اثــر امــری معمــول بــوده ولــی در ســطح گــرز
نمی‌شــود. بــه نظــر می‌رســد طــا نــه بــا روش کوفت‌گــری بلکــه در ضخامتــی بســیار ظریــف و نــازک و بــا اعمــال حــرارت و اصطــکاک بــر 

روی ســطح اثــر تثبیــت شــده اســت. تصویــر )3( نمایــی از پهلــوی اثــر را نشــان می‌دهــد: 

)https://www.metmuseum.org( :منبع . ، قرن نوزدهم میلادی، دوره‌ی قاجاریه، فولاد و طلا، اندازه اثر 82.6 سانتی‌متر تصویر )3(، گرز گاوسر
Figure 3: Bull-Headed Mace, 19th Century, Qajar Period, Steel and Gold, Size: 82.6 cm. Source: (https://www.metmuseum.org)

بــا توجــه بــه تصویــر )3( و نــوع بــه دســت‌گیری گــرز در نــگاره‌)1( و تصویــر )2( می‌تــوان گفــت نحــوه‌ی کاربــرد گــرز در ضربــت زدن 
ــت  ــدف اصاب ــه ه ــاخ‌های گاو ب ــر ش ــان دقیق‌ت ــه بی ــد و ب ــت می‌کن ــدف اصاب ــه ه ــرز ب ــر گ ــر گاو در س ــت س ــه پش ــت ک ــه‌ای اس به‌گون

ــت:    ــده اس ــه ش ــدول )1( ارائ ــر در ج ــف اث ــای مختل ــر زوای ــق، تصاوی ــم دقی ــرای تفهی ــد. ب ــدوم می‌کن ــرده و آن را مص ک

جدول )1(، بررسی گرز گاوسر موزه‌ی متروپولیتن از زوایای مختلف اثر 
Table 1: Examination of the Bull-Headed Mace in the Metropolitan Museum from Various Aspects (https://www.metmuseum.org)

جزئیات و زوایای مختلف گرز گاوسر موجود در موزه‌ی متروپولیتن 

. ، زاویه‌ی سه‌رخ اثر .تصویر )4(، گرز گاوسر ، زاویه‌ی پهلوی اثر .تصویر )5(، گرز گاوسر ، زاویه‌ی پشت اثر تصویر )6(، گرز گاوسر

ویژگی‌های اثر

اثر متعلق به دوره‌ی قاجاریه )بر اساس نظر کارشناسان(، متعلق به دوره صفوی بر اساس تاریخ درج‌شده روی اثر )سنه 951(1

جنس فولادی و آهنی2
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دارای تزئینات زراندود3

ساخت به شیوه‌ی دواتگری و چکش‌کاری4

چشم‌های اثر برجسته‌کاری و قلم‌زنی5

تحلیل و تطبیق تصویر گرز گاوسر در نگاره‌ی به دار آویختن ضحاک در شاهنامه‌ی طهماسبی و نمونه‌ی موزه‌ی متروپولیتن
بــا تطبیــق و مقایســه‌ی دو اثــر می‌تــوان بیــان کــرد تصویــر گــرز گاوســر در نــگاره بــا رنــگ طلایــی ترســیم شــده اســت و نمونــه‌ی 
قاجــاری جنــس آهنــی و دارای رنــگ تیــره اســت. تصویــر گــرز دارای رنگــی طلایــی و یکنواخــت اســت درحالی‌کــه نمونــه‌ی فلــزی 
دورنــگ اســت و تزئینــات طلایــی در قســمت دور ســر حیــوان و صــورت آن ترســیم شــده اســت. در نگاهــی کلــی هــر دو اثــر بــه لحــاظ 
 مشــابه هــم هســتند. گردنــه‌ی گــرز نــگاره بلندتــر ترســیم شــده درحالی‌کــه گــردن گاو در نمونــه‌ی گــرز کوتاه‌تــر ســاخته 

ً
فرمــی تقریبــا

ــیارهای  ــز دارای ش ــر و نی ، نازک‌ت ــر ــم بلندت ــزی ه ــه‌ی فل ــاخ‌های نمون ــتند و ش ــر هس ــر و پرت ــگاره کوتاه‌ت ــرز ن ــاخ‌های گ ــت. ش ــده اس ش
ــزی  ــه‌ی فل ــای نمون ــه گوش‌ه ــد درحالی‌ک ــه‌دار دارن ــاده و زاوی ــن و افت ــمت پایی ــه س ــی ب ــگاره حالت ــرز ن ــای گ ــی هســتند. گوش‌ه تزئین

ــد.  ــال یافته‌ان ــر اتص ــر س ــود ب عم

جدول )2(، تحلیل و تطبیق تصویر گرز گاوسر در نگاره‌ی به دار آویختن ضحاک و نمونه‌ی موزه‌ی متروپولیتن
Table 2: Analysis and Comparison of the Gausar Mace in the Illustration of the Hanging of Zahhak and the Sample in the Metropolitan 

Museum

تصویر و تحلیل آثار ردیف

1

تصویر )2(، جزئیاتِ تصویر گرز گاوسر در نگاره‌ی گفتار اندر به بند کشیدن فریدون ضحاک را، اثر میر سید علی، مجلس بیست‌و چهارم، شاهنامه‌ی 
طهماسبی. ماخذ: )رجبی و دیگران، 1392: 67(

Figure 2: Details of Image of the Gausar Mace in the Illustration of the Capturing of Zahhak by Fereydun, by Mir Seyyed Ali, 
24th Assembly, Shahnameh of Tahmasbi. Source: (Rajabi et al., 2013: 67)

این تصویر به دوره صفوی تعلق دارد.  تحلیل اثر
جنس آن ممکن است از طلا، طلا اندود، آهن زرد آبدیده یا مفرغ باشد.  

سر گاو در گرز دارای گردن بلندی است.  
گردن گاو در گرز با طرح‌ها و خطوط مشخصی تزئین شده است.  

گوش‌های گاو به سمت پایین متمایل هستند.  
شاخ‌ها به‌صورت کوتاه و پُر طراحی شده‌اند.

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

91

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



2

  
)https://www.metmuseum.org( :منبع . ، زاویه‌ی سه‌رخ، پهلو و پشت اثر تصویر )4(، )5( و )6(،  گرز گاوسر

Figures 4, 5, and 6: Gausar Mace, Three-Quarter View, Side View, and Back View of the Artifact. Source:)https://www.
metmuseum.org( 

این اثر به دوره قاجاریه نسبت داده می‌شود )بر اساس نظر کارشناسان(، اما تاریخ درج‌شده بر روی اثر )سال 951( آن را به تحلیل اثر
دوره صفوی مرتبط می‌سازد.  

جنس این اثر از آهن )فولاد( با تزئینات طلایی و زراندود است.  
این اثر با شیوه‌های دواتگری، چکش‌کاری و جوشکاری ساخته شده است.  

سر گاو در گرز دارای گردن کوتاهی است.  
گردن گاو در گرز با طرح و تزئینات طلا اندود طراحی شده است.  

گوش‌های گاو به‌صورت عمود و صاف بر روی گرز جوشکاری شده‌اند.  
شاخ‌ها بلند، ظریف و دارای شیارهایی هستند.  

چشم‌ها به روش طلا اندودکاری و برجسته‌کاری به‌دقت طراحی شده‌اند.

هر دو اثر گرز گاوسر هستند. وجوه اشتراک دو اثر
گاوها در گرزها دارای گوش و شاخ هستند. )هیچ‌یک از اعضای حیوانی سر از دید خالق فروگذار نشده است.( 

دهان گاوها در هر دو نمونه بسته تصویر شده است.
چشم گاوها باز ترسیم شده است. 

در هر دو اثر گردن گاوها بر قسمت میله‌ی گرز سوار شده است. )به‌بیان‌دیگر دوتکه بودن اثر یعنی سر گاو و میله گرز در 
هر دو اثر مشخص است.( 

گرز در نگاره به رنگ طلایی تصویر شده است و نمونه‌‌ی فلزی از جنس آهن و با تزئینات طلایی و زراندود مزین شده است. وجوه افتراق دو اثر 
گردنه‌ی گرز نگاره بلندتر ترسیم شده و گردن گاو در نمونه‌ی فلزی کوتاه‌تر ساخته شده است.

، نازک‌تر و نیز دارای شیارهای تزئینی هستند.  شاخ‌های گرز نگاره کوتاه‌تر و پرتر هستند و شاخ‌های نمونه‌ی فلزی بلندتر
گوش‌های گرز نگاره حالتی به سمت پایین و افتاده و زاویه‌دار دارند درحالی‌که گوش‌های نمونه‌ی فلزی عمود بر سر اتصال 

یافته‌اند.

  منبع: )نگارندگان(

اطلاعــات جــدول )2( نشــان می‌دهــد زمــان خلــق نــگاره دوره صفــوی بــوده و زمــان ســاخت گــرز فلــزی بنابــر نظــر کارشناســان مــوزه، 
ــرز  ــخ روی گ ــه تاری ــر ک ــن ام ــه ای ــه ب ــا توج ــد. ب ــان می‌ده ــوی را نش ــر صف ، عص ــر ــده روی اث ــاخت نقش‌ش ــخ س ــت و تاری ــار اس ‌دوره قاج
بیانگــر ســنه 951 ه.ق. اســت و مصورســازی و تهیــه نســخه طهماســبی در حــدود 984 ه.ق بــه اتمــام رســیده اســت بنابرایــن بــه نظــر 
می‌رســد هــر دو اثــر در یــک محــدوده زمانــی خلــق شــده‌اند و ایــن یعنــی یــا کارشناســان مــوزه متروپولیتــن دربــاره‌ی قاجــاری بــودن 
گــرز اشــتباه می‎کننــد؛ و یــا ســازنده‌ی قاجــاری نه‌تنهــا نــگاره را به‌دقــت دیــده بــوده، بلکــه حتــی تاریــخ اتمــام نســخه را نیــز می‎دانســته 
ــم زده اســت. بــر اســاس ایــن ‌نکتــه کــه شــاهنامه‌ی طهماســبی در حــدود 980  اســت کــه تاریــخ ســاخت گــرز را اندکــی پــس از آن رق
ه.ق. یعنــی زمــان بــه تخــت نشســتن ســلطان ســلیم عثمانــی در دوره‌ی صفویــه بــه دربــار عثمانــی اهــدا شــد و تــا ابتــدای ســده‌ی 20 
هیــچ خبــری از آن نبــود و حتــی پس‌ازایــن زمــان نیــز دسترســی گســترده بــه ایــن نســخه و بازدیــد نگاره‎هــای آن بــرای یــک هنرمنــد 
ایرانــی ممکــن نبــوده اســت؛ بنابرایــن فرضیــه دوم منطقــی نیســت و ایــن احتمــال تقویــت می‌شــود کــه کارشناســان مــوزه دربــاره‌ی 
ــه  ــده و ب ــاخته ش ــا س ــن و نگاره‌ه ــتقیم از مت ــام مس ــا اله ــوی و ب ــر در دوره صف ــن اث ــد و ای ــتباه می‌کنن ــزی اش ــرز فل ــودن گ ــاری ب قاج
شــخص شــاه تقدیــم شــده اســت. زیــرا نــام شــاه‌عباس نیــز بــر روی اثــر دیــده می‌شــود. بایــد خاطرنشــان کــرد نگارگــران تصویــر 
ــوم  ــه عم ــت ک ــت اس ــز اهمی ــه حائ ــن نکت ــد. ای ــزی نموده‌ان ــی رنگ‌آمی ــگ طلای ــا رن ــده ب ــن آم ــون که ــه در مت ــا آنچ ــب ب ــرز را متناس گ
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ــده‌اند  ــاخته می‌ش ــره س ــگ تی ــا رن ــولاد و ب ــن و ف ــس آه ــا، از جن ــرد آن‌ه ــت در کارک ــختی و مقاوم ــت س ــل اهمی ــه دلی ــی ب ــوازم جنگ ل
ــه  ــی را ب ــی طلای ــی دارد و جنس ــی طلای ــگاره رنگ ــرز در ن ــت. گ ــود اس ــز موج ــی( نی ــه زرد و طلای ــل ب ــی )متمای ــای مفرغ ــه نمونه‌ه و البت
ــرای  ــه ب ــا این‌ک ــت ی ــر اس ــن اث ــت مفرغی ــان‌دهنده‌ی ماهی ــا نش ــگاره ی ــرز در ن ــی گ ــد رنــگ طلای ــر می‌رس ــه نظ ــد. ب ــاء می‌کن ــده الق بینن
ــدون  ــت فری ــاح در دس ــن س ــود ای ــت و وج ــر ماهی ــد ب ــن آن و تأکی ــان نمادی ــت بی ــل اهمی ــه دلی ــب و ب ــتر مخاط ــه بیش جلب‌توج
ــه‌ی  ــت و نمون ــده اس ــاً زراندودش ــه‌ای کام ــا بدن ــی ب ــرزی آهن ــت گ ــوده اس ــیم نم ــر ترس ــه نگارگ ــم آنچ ــاید ه ــت و ش ــده اس ــاذ ش اتخ
ــرای  ــی ب ــا رنــگ زرد و طلای ــی ب ــت مفرغ ــدن ماهی ــل ش ــد قائ ــر می‌رس ــه نظ ــت. ب ــترس نیس ــروزه در دس ــوده و ام ــود ب ــی آن موج واقع
گــرز منطقی‌تــر و قابل‌قبول‌تــر اســت. در شــکل )3( جزئیــات وجــوه اشــتراک و افتــراق تصویــر گــرز در نــگاره و نمونــه‌ی فلــزی مــوزه‌ی 

ــت:  ــده اس ــش داده ش ــن نمای متروپولیت

دیاگرام )3(، بررسی وجوه اشتراک و افتراق تصویر گرز گاوسر در نگاره‌ی به دار آویختن ضحاک و نمونه‌ی موزه‌ی متروپوولیتن‌ منبع: )نگارندگان(
Diagram 3: Analysis of the Similarities and Differences of the Bull-Headed Mace in the Illustration of the Hanging of Zahhak and the Sample 

in the Metropolitan Museum. Source: (Authors)

نتیجه‌گیری
ــزی  ــرز فل ــبی و گ ــاهنامه‌ی طهماس ــاک در ش ــن ضح ــه دار آویخت ــگاره‌ی ب ــر در ن ــرز گاوس ــه‌ی گ ــه‌ی دو نمون ــش و مقایس ــج پژوه نتای
ــوان گاو در  ــر حی ــزای س ــام اج ــده‌اند و تم ــاخته ش ــر گاو س ــام از س ــا اله ــر ب ــر دو اث ــد ه ــان می‌ده ــن نش ــوزه‌ی متروپولیت ــود در م موج
ــیاری  ــن هوش ــی ای ــاز دارد و حت ــت ب ــم‌ها حال ــده و چش ــیم ش ــته ترس ــه بس ــر دو نمون ــا در ه ــان گاوه ــود. ده ــده می‌ش ــر دی ــر دو اث ه
ــه  ــر دوتک ــده و اث ــوار ش ــرز س ــه‌ی گ ــمت میل ــر قس ــا ب ــردن گاوه ــر گ ــر دو اث ــود. در ه ــاس می‌ش ــزی احس ــه‌ی فل ــم‌های نمون در چش
دیــده می‌شــود به‌گونــه‌ای کــه ســر گاو و میلــه گــرز دوتکــه‌ی متصل‌شــده بــه هــم هســتند. تفاوت‌هــای دو نمونــه نیــز ابتــدا در 
نــوع رنــگ گرزهــا مشــهود اســت. گــرز در نــگاره بــه رنــگ طلایــی تصویــر شــده و نمونــه‌‌ی فلــزی از جنــس آهــن و بــا تزئینــات طلایــی 
ــده  ــاخته ش ــر س ــزی کوتاه‌ت ــه‌ی فل ــه‌ی گاو در نمون ــده و گردن ــیم ش ــر ترس ــگاره بلندت ــرز ن ــه‌ی گ ــت. گردن ــده اس ــاخته ش ــدود س و زران
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اســت. هم‌چنیــن شــاخ‌های گــرز نــگاره کوتاه‌تــر و پرتــر هســتند 
گوش‌هــا نیــز حالتــی بــه ســمت پاییــن و افتــاده و زاویــه‌دار  و 
، نازک‌تــر و نیــز دارای  دارنــد امــا شــاخ‌های نمونــه‌ی فلــزی بلندتــر
شــیارهای تزئینــی هســتند و گوش‌هــا هــم عمــود بــر ســر گاو 
متصــل شــده‌اند. به‌طورکلــی بــه نظــر می‌رســد گــرز گاوســر در 

نــگاره بــرای بیــان نمادیــن و تأکیــد و جلب‌توجــه مخاطــب بــا 
رنــگ طلایــی بــه تصویــر درآمــده اســت درحالی‌کــه در فضــای 
واقعــی و بنــا بــر کاربــرد گــرز و اهمیــت ســختی و مقاومــت آن 

ــت.   ــده اس ــه ش ــر گرفت ــرای آن در نظ ــولادی ب ــی و ف ــس آهن جن
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دانشــگاه آزاد اســامی، واحــد تهــران مرکــزی.   
)بایســنقری،  تیمــوری  دوره  از  شــاهنامه  ســه  در  غریــب  موجــودات  تطبیقــی  بررســی   .)1392( المیــرا  نیکی‌کنــد،  ســامت 
ابراهیم‌ســلطان، محمــد جوکــی(. پایان‌نامــه‌ی مقطــع کارشناســی ارشــد تصویرســازی، دانشــکده هنرهــای تجســمی، دانشــگاه هنــر 

تهــران.   
قهرمانی، فاطمه )1396(. نمادشناسی ابزار در شاهنامه‌ی فردوسی. زیبایی‌شناسی ادبی. سال 15، شماره‌ی 34، 205- 181.

. کزازی، میرجلال‌الدین )1370(. رؤیا، حماسه، اسطوره، تهران: مرکز
گری، بازل )1384(. نقاشی ایرانی، ترجمه‌ی: عربعلی شروه، تهران: دنیای نو.

محســنی گردگوهــی، فاطمــه )1391(. آهــن و پیدایــش آن در اســاطیر ایرانــی. ادبیــات عرفانــی و اسطوره‌شــناختی. دوره‌ی 8، شــماره‌ی 
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مصبــاح، بیتــا، )1396(. بن‌مایه‌هــای کهــن اســطوره‌ی ضحــاک در ایــران بــر اســاس نقــوش روی مهــر دوره‌ی عیلامــی )هــزاره‌ی ســوم 
. ســال 14، شــماره‌ی 56، 56- 43. قبــل از میــاد(، بــاغ نظــر
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معینــی، فرزانــه )1389(. بررســی برخــی عناصــر داســتانی در داســتان ضحــاک )پی‌رنــگ، شــخصیت و شــخصیت‌پردازی، زاویــه‌ی دیــد، 
صحنــه و صحنه‌پــردازی(. نامــه‌ی پارســی. شــماره‌ی 52، 46- 25. 

، پرودنــس او )1369(. گــرز گاوســر در ایــران پیــش از اســام. ترجمــه‌ی: امیــر مــاک بهبهانــی، فرهنــگ )ویژه‌نامــه‌ی شــاهنامه‌ی  هارپــر
فردوســی(، کتاب هفتــم، 402- 381. 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/30858 (2020/ 04/22)
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واکاوی سوژۀ قهرمان در مجسمه‌های فیگوراتیو 
میکس هنرمندان معاصر ایران از منظر باختین  

)دهۀ 90 شمسی(
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چکیده
بیــان مســئله: از منظــر باختیــن »ســوژه« به‌واســطۀ ارتبــاط گفت‌وگویــی‌اش بــا دیگــری معنــا می‌یابــد. 
ــی  ، برخ ــر ــۀ اخی ــرد. در ده ــوژه‌ها را در برمی‌گی ــوژه‌ها و درونِ س ــن س ــمکش بی ــه کش ــی ک گفت‌و‌گوی
از هنرمنــدان مجسمه‌ســاز ایرانــی بــا به‌کارگیــری قابلیــت معنــا زایــی و گفت‌وگویــی انــواع مدیــا و 
تلفیــق آنــان در قالــب رســانۀ میکــس مدیــا، دســت بــه خلــق فیگورهــای انســانی زده‌انــد. بــا توجــه 
بــه آن‌چــه باختیــن از جایــگاه ســوژه در دو نظــام‌ مؤلــف و قهرمــان بیــان مــی‌دارد، بــه نظــر می‌رســد 
ثــار بــا تمرکــز بــر روی بــدن، از آن در بازنمایــی تجربــۀ ســوژگی خویــش بهــره  هنرمنــدان در ایــن آ
ثــار را در دو دســتۀ تجربــۀ بیرونــی و درونــیِ ســوژۀ قهرمــان  برده‌انــد. بــر ایــن اســاس در ایــن مقالــه آ

در تقابــل بــا مؤلــف مــورد خطــاب قــرار داده و بــه تحلیــل آن‌هــا می‌پردازیــم.
هــدف پژوهــش: هــدف از ایــن پژوهــش آن اســت کــه بــا در نظــر گرفتــن مؤلفه‌هــای اصلــی باختیــن، 

مفهوم سوژه را در آثار موردنظر دریافته و موردمطالعه قرار دهیم.	 
ســؤال پژوهــش: مؤلــف چگونــه در قالــب ســوژه‌های قهرمــان در مجســمه‌های فیگوراتیــو میکــس 

مدیــا معاصــر ایــران نمــود یافته اســت؟
تحقیــق  روش  آرشــیوی،  و  کتابخانــه‌ای  مطالعــه  اســاس  بــر  داده‌هــا  گــردآوری  پژوهــش:  روش 

اســت. کیفــی  رویکــرد  و  توصیفی-تحلیلــی 
نتیجه‌گیــری: یافته‌هــای پژوهــش نشــان می‌دهــد تجربیــات زیســتۀ ســوژۀ قهرمــان بــا تعویــض 
جایــگاه خویــش در مواجهــه بــا مؤلــف، رخــدادی متفــاوت را بیــان مــی‌دارد. همچنیــن، بــه اینکــه 

رابطــۀ قهرمــان و مؤلــف رابطــه‌ای غیرقابل‌انــکار اســت پــی می‌بریــم. 
هنرمنــدان  مدیــا،  میکــس  فیگوراتیــو  مجســمه‌های‌  باختیــن،  مؤلــف،  ســوژه،  کلیــدی:  واژگان 

ایــران. معاصــر 
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Abstract
 Problem Statement: Problem Statement: In recent years, contemporary Iranian art, particularly sculpture, has 
experienced significant transformations. Contemporary artists have created mixed-media 
figurative works using innovative techniques and diverse materials, focusing not only on 
aesthetic aspects but also on a profound exploration of social and cultural themes. One of 
the central topics in these works is the hero subject, which emerges as a symbol of identity, 
resistance, and struggle against social and political challenges.
Mikhail Bakhtin, a prominent Russian theorist, introduced the concept of “dialogue” as 
one of the fundamental pillars for understanding and interpreting texts. He posited that 
every artwork is shaped within a specific social and cultural context and gains meaning 
through interactions among various characters and voices. In this regard, the mixed 
media figurative sculptures of contemporary Iranian artists also function as dialogic 
texts, where the hero subject serves as a central character interacting with other elements 
and social concepts. These interactions particularly reveal new dimensions of identity and 
heroism within the cultural and historical contexts of Iran.
Analyzing the hero subject in these works allows us to explore how different identities and 
social challenges are represented in contemporary Iranian society. Artists utilize mixed 
media techniques to create images that not only attend to aesthetics but also serve as tools 
for expressing social protests and concerns. Especially in the 1990s, these works reflect 
the social and political changes in Iran, examining new heroes and diverse narratives of 
national and cultural identity.
In the contemporary world, where artists utilize various media to express their ideas, the 
significance of the human being as a subject and the understanding of the components of 
their lived experiences become essential. These elements gain artistic credibility within the 
artist’s creative universe. Despite facing limitations in their artistic endeavors, sculptors 
have adopted diverse artistic methods and media to represent their social and ideological 
concerns. This plays a crucial role in the reading and interpretation of their works.
The focus of this research is to understand the visual components of mixed media as a 
distinct medium in contemporary art. Building on these differences, we will identify the key 
elements of the author’s experiences that shape the artwork as a hero and its confrontation 
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 10.30508/fhja.2024.2041576.1191

97

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



with the author as a subject. To this end, before 
delving into the analysis of the artworks, we 
will introduce Bakhtin’s approach and review 
his key components to discern the characteristics 
and boundaries of the author as a hero. We will 
explore how the author is manifested in the hero 
subjects of contemporary Iranian artists’ mixed 
media figurative sculptures.
Research Question:Research Question: How is the author manifested 
through heroic subjects in the contemporary 
Iranian mixed media figurative sculptures?
Research Methodology:Research Methodology: Research Methodology: 
This paper employs a descriptive-analytical 
approach to examine the “subject” in mixed-
media figurative sculptures, starting with 
Bakhtin’s framework. We exclude works without 
thorough information, focusing on those that 
exemplify figurative forms in mixed media. Our 
selection prioritizes contemporary, innovative 
pieces and includes six works by Iranian sculptors 
from the 1990s, highlighting the human aspect. 
We analyze these through Bakhtin’s concepts of 
“hero” and “author,” exploring both the external 
and internal experiences of the subject. By 
describing these mixed-media works, we aim to 
reveal the characteristics of the author and hero 
in their experiences.
Conclusion:Conclusion: This research employs Bakhtinian 
concepts to study and interpret mixed media 
works, focusing on both the internal and external 
experiences of the subject. Consequently, the 
hero, as a subject, derives its value and meaning 
from the author’s perspective. The author’s lived 
experiences in creating these works are essential, 
as humans are inherently meaning-making 
beings. It is through dialogue with the other that 
individuals become aware of their value and 
significance.
By examining the works as the hero created 
by the author, we recognize the undeniable 
relationship between the hero and the author in 
the lived experiences of the subject, both within 
and beyond its boundaries. The author, through 
their aesthetic creations, places the subject about 
the other within their lived life. This relationship 
is critical for the subject to attain awareness and 
understanding of its value and identity throughout 
the experience. Thus, the subject, as embodied in 
the form of the hero, derives its credibility from 
both the author and the other present in their 

lived experience. Likewise, through the author’s 
diverse materials, the mixed media works bridge 
the boundaries between internal and external 
experiences.
The author, as a Bakhtinian subject, navigates 
their lived experience, recognizing both outer and 
inner boundaries, and embodies action in the 
form of a hero. In these works, the author allows 
the hero to narrate their story, while at the same 
time, the author may step into the role of the hero. 
In this way, the entirety of the hero’s experience 
and life is valued, with the author adopting an 
external perspective towards the hero.
In these works, the human body is regarded as a 
vital element, enabling the subject to understand 
itself from both its perspective and that of the other. 
Within the research works, the hero legitimizes 
their lived experience, and at times, the roles 
of the hero and the author exchange, revealing 
unique occurrences from external boundaries 
and within the author’s internal experience. 
In some works, the author personifies the hero, 
showcasing both outer and inner boundaries 
in the reflection of their lived experiences. The 
external form of these works acquires meaning 
through the author’s experiences, both internally 
and through interactions with others, conveying 
deeper content. Thus, the representation of the 
hero enhances the understanding of the author’s 
internal and external actions, aligning the 
author’s perspective with their awareness of their 
boundaries.
Consequently, the author portrays every internal 
and external experience through the hero, using 
various forms in each instance to express their 
intended meaning relative to the temporal and 
spatial contexts of both the subject and the other. 
The author is intertwined with the hero and 
their lived experience; the influence of the other 
in the outer and inner boundaries of the author’s 
hero—and the events that emerge between their 
consciousness and that of the other—are illustrated 
as significant occurrences.
Keywords:Keywords: Subject, Author, Bakhtin, Mixed Media 
Figurative Sculptures, Contemporary Iranian 
Artists
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مقدمه و بیان مسأله
حــوزه  در  به‌ویــژه  ایــران  معاصــر  هنــر   ، اخیــر ســال‌های  در 
مجسمه‌ســازی، تحــولات قابل‌توجهــی را تجربــه کــرده اســت. 
هنرمنــدان معاصــر بــا اســتفاده از تکنیک‌هــای نویــن و مــواد 
متنــوع، آثــار فیگوراتیــو میکــس مدیایــی را خلــق کرده‌انــد کــه 
بــه  بلکــه  دارنــد،  توجــه  زیبایی‌شناســی  جنبه‌هــای  بــه  نه‌تنهــا 
بررســی عمیــق موضوعــات اجتماعــی و فرهنگــی نیــز می‌پردازند. 
، ســوژۀ قهرمــان اســت  یکــی از موضوعــات محــوری در ایــن آثــار
برابــر  در  مبــارزه  و  مقاومــت  هویــت،  از  نمــادی  به‌عنــوان  کــه 

می‌شــود.  مطــرح  سیاســی  و  اجتماعــی  چالش‌هــای 
باختیــن، نظریه‌پــرداز برجســته روســی، مفهــوم »دیالــوگ« 
متن‌هــا  تفســیر  و  فهــم  اصلــی  ارکان  از  یکــی  به‌عنــوان  را 
معرفــی کــرده اســت. او بــر ایــن بــاور اســت کــه هــر اثــر هنــری 
در یــک زمینــه اجتماعــی و فرهنگــی خــاص شــکل می‌گیــرد و 
از طریــق تعامــات میــان شــخصیت‌ها و صداهــای مختلــف، 
فیگوراتیــو  مجســمه‌های  راســتا،  ایــن  در  می‌کنــد.  پیــدا  معنــا 
میکــس‌ مدیــای هنرمنــدان معاصــر ایــران نیــز به‌عنــوان متنــی 
آن ســوژۀ قهرمــان به‌عنــوان  کــه در  دیالوگــی عمــل می‌کننــد 
یــک شــخصیت محــوری، در تعامــل بــا دیگــر عناصــر و مفاهیــم 
اجتماعــی قــرار می‌گیــرد. ایــن تعامــات به‌ویــژه در زمینه‌هــای 
فرهنگــی و تاریخــی ایــران، ابعــاد جدیــدی از هویــت و قهرمانــی را 

بــه نمایــش می‌گــذارد.
امــکان  ایــن  مــا  بــه   ، آثــار ایــن  در  قهرمــان  ســوژۀ  تحلیــل 
هویت‌هــای  بازنمایــی  چگونگــی  بررســی  بــه  کــه  می‌دهــد  را 
ایــران  معاصــر  جامعــه  در  اجتماعــی  چالش‌هــای  و  مختلــف 
بپردازیــم. هنرمنــدان بــا اســتفاده از تکنیک‌هــای میکــس مدیــا، 
بــه خلــق تصاویــری می‌پردازنــد کــه نه‌تنهــا بــه زیبایی‌شناســی 
و  اعتراضــات  بیــان  بــرای  ابــزاری  به‌عنــوان  بلکــه  دارنــد،  توجــه 
آثــار به‌ویــژه  دغدغه‌هــای اجتماعــی نیــز عمــل می‌کننــد. ایــن 
اجتماعــی  تحــولات  از  بازتابــی  به‌عنــوان  شمســی،   90 دهــه  در 

روایت‌هــای  و  جدیــد  قهرمانــان  بررســی  بــه  ایــران،  سیاســی  و 
می‌پردازنــد. فرهنگــی  و  ملــی  هویــت  از  متنــوع 

در دنیــای معاصــر کــه هنرمنــد از رســانه‌های مختلــف بــرای 
بیــان ایــدۀ خویــش بهــره می‌جویــد، آن‌چــه کــه دارای اهمیــت 
مؤلفه‌هــای  درک  و  ســوژه  به‌مثابــۀ  انســان  جایــگاه  اســت 
ــد  ــری هنرمن ــش گ ــان آفرین ــه در جه ــت ک ــتۀ آن اس ــات زیس حی
مجسمه‌ســاز  هنرمنــدان  می‌شــود.  هنــری  اعتبــار  واجــد 
بــا  خویــش  هنــری  خلــق  در  کــه  محدودیت‌هایــی  علی‌رغــم 
از رســانه‌های متنــوع هنــری  بــا اســتفاده  آن مواجــه هســتند؛ 
روش‌هــای متفاوتــی را اتخــاذ کرده‌انــد تــا دغدغه‌هــای اجتماعــی 
نقــش  امــر  ایــن  کننــد.  بازنمایــی  را  خویــش  ایدئولوژیــک  و 
پژوهــش  در  آن‌چــه  دارد.  آثــار  تفســیر  و  خوانــش  در  مهمــی 
ــانۀ  ــری رس ــای ظاه ــت درک مؤلفه‌ه ــت اس ــز اهمی ــش‌رو حائ پی
معاصــر  هنــر  در  متفــاوت  رســانه‌ای  به‌عنــوان  مدیــا  میکــس 
شــاخص  مؤلفه‌هــای  تفاوت‌هــا،  همیــن  تکیه‌بــر  بــا  اســت. 
ــان و  ــۀ قهرم ــری به‌مثاب ــر هن ــکل‌گیری اث ــف در ش ــات مؤل تجربی
مواجــۀ آن بــا مؤلــف به‌مثابــۀ ســوژه را بازشــناخته و بــه واکاوی 
ــش از  ــتا پی ــن راس ــرد. در همی ــم ب ــی خواهی ــار پ ــن آث ــوژه در ای س
، ابتــدا بــه معرفــی رویکــرد و مــرور  شــروع مطالعــه و خوانــش آثــار
مؤلفه‌هــای باختیــن پرداختــه، تــا دریابیــم ویژگی‌هــا و کران‌هــای 
مؤلــف به‌مثابــۀ قهرمــان چیســت؟و چگونــه مؤلــف در قالــب 
میکــس  فیگوراتیــو  مجســمه‌های  قهرمــانِ  ســوژه‌هایِ 

می‌یابــد؟  بــروز  ایــران  معاصــر  هنرمنــدان 
   در ادامــه پــس از آشــنایی بــا دیــدگاه باختیــن، تجربــۀ ســوژه 
معاصــر  هنرمنــدان  میکــس  مجســمه‌های  از  نمونــه  چنــد  در 
محمدحســین  کوهســتانی،  مریــم  صفایــی،  نســترن  ازجملــه 
محمدعلــی  و  معصومیــان  صبــا  دهقــان،  رعنــا  غــام‌زاده، 
قــرار  موردمطالعــه  بیرونــی  و  درونــی  تجربــۀ  دســتۀ  دو  در  زاده، 
می‌گیــرد. ایــن تجربــۀ درونــی و بیرونــی را مبنــای واکاوی ســوژه 
نظــر  در  باختیــن  منظــر  از  مدیــا  میکــس  مجســمه‌های  در 
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کــه ســوژه در دو نظــام قهرمــان و مؤلــف  آورده، بدین‌صــورت 
قــرار خواهــد گرفــت. چراکــه ســوژه و مؤلــف در ارتباطــی ممتــد بــا 
، در تجربــۀ زیســتۀ ســوژه غیرقابل‌تفکیــک هســتند.  یکدیگــر
بنابرایــن بــر مبنــای تجربــۀ ســوژۀ قهرمــان، مؤلــف معنــای خــاص 
خویــش را در رســانۀ میکــس مدیــا بازنمایــی می‌کنــد. پاســخ 
بــه پرســش‌های مطرح‌شــده، در راســتای رســیدن بــه اهــداف 
مؤلفه‌هــای  تکیه‌بــر  بــا  »ســوژه«،  واکاوی  ازجملــه  پژوهــش 
رویکــرد باختیــن شــامل »مؤلــف« و »قهرمــان« و کران‌هــای بیــن 
ــا  ــنایی ب ــن آش ــت، همچنی ــود اس ــر موج ــن اث ــه در مت ــوژه‌ها ک س

بــود.  آثارشــان، یاری‌رســان خواهــد  هنرمنــدان موردنظــر و 

روش‌ پژوهش
روش  بــر  مبتنــی  مقالــه،  ایــن  در  موردنظــر  تحقیــقِ  روش 
واکاوی  بــرای  کــه  بدین‌صــورت  ا‌ســت؛  توصیفی-تحلیلــی 
آثــار  در  موردنظــر  تفســیری  اصــل  به‌عنــوان  »ســوژه« 
مطالعــۀ  بــه  ابتــدا  مدیــا،  میکــس  فیگوراتیــو  مجســمه‌های 
آن  رویکــرد باختیــن می‌پردازیــم. در ایــن پژوهــش از انتخــاب 
، اطلاعــات کامــل و ثبت‌شــده‌ای 

ً
دســته از آثــاری کــه مشــخصا

آثــار  تعــداد  ازآنجاکــه  اســت.  شــده  صرف‌نظــر  نداشــتند، 
ــا  ــس مدی ــو میک ــمه‌های فیگوراتی ــۀ مجس ــده درزمین ساخته‌ش
شــایان توجــه بــود، بــا در نظــر گرفتــن عواملــی ماننــد عنــوان 
در  فیگوراتیــو  مجســمه‌های  بــه  مــوردی  به‌طــور  کــه  پژوهــش 
آثــار  رســانۀ میکــس مدیــا می‌پــردازد، نســبت بــه نمونه‌گیــری 
گرفتــن  فاکتــور  موجــب  خــود  امــر  ایــن  اســت.  شــده  اقــدام 
کــه  اســت  شــده  دهــه  ایــن  در  مدیــا  میکــس  آثــار  از  بخشــی 
یکدیگــر  بــا  فیگوراتیــو  فــرم  در  کــه  فیگوراتیــو  آثــار  درنهایــت 
مشــترک بودنــد، مدنظــر قــرار داده شــدند. در بیــن آثــار منتخــب 
 ، به‌روزتــر خــود  مشــابه  آثــار  بــه  نســبت  کــه  آثــاری  مجــدد  نیــز 
خلاقانه‌تــر و همچنیــن محتــوای متنوع‌تــری داشــتند در الویــت 
قــرار گرفتنــد. بــر همیــن اســاس بــا توجــه بــه مؤلفــۀ »ســوژه« کــه 
بــرای مطالعــه آثــار در نظــر گرفته‌شــده اســت، 6 اثــر فیگوراتیــو از 
هنرمنــدان مجسمه‌ســاز معاصــر ایرانــی )دهــه 90 شمســی( کــه 
بــه ســوژه و وجــه انســانی نزدیــک بودنــد، انتخــاب شــده اســت. 
بــه  بــا توجــه  را  آن‌هــا  آثــار موردنظــر  بــا تجزیه‌وتحلیــل  ســپس 
مؤلفه‌هــای باختینــیِ »قهرمــان« و »مؤلــف« بــه دو بخــش تجربــۀ 
بیرونــی ســوژه و تجربــۀ درونــی ســوژه تقســیم خواهیــم کــرد. کــه 
بــا توصیــف فــرم آثــار فیگوراتیــو میکــس مدیــا بــه محتــوای آن‌هــا 
ــم. بــا در نظــر گرفتــن ایــن مؤلفه‌هــا، به‌صــورت کیفــی  پــی می‌بری
آن‌هــا پرداختــه تــا بــه ویژگــی مؤلــف و قهرمــان در  بــه تحلیــل 

دســت‌یابیم.  ســوژه  درونــی  تجربــۀ  و  بیرونــی  تجربــۀ 

پیشینۀ پژوهش
ایرانــی  معاصــر  مجسمه‌ســاز  هنرمنــدان  توجــه  علی‌رغــم 
تاکنــون،   1390 ســال‌های  طــی  در  مدیــا  میکــس  رســانه  بــه 
موردپژوهــش  کمتــر   ، آثــار دیگــر  نســبت  بــه  مجســمه‌ها 
از  بخشــی  تنهــا   ، نیــز موجــود  مطالعاتــی  منابــع  واقع‌شــده‌اند. 
عوامــل مؤثــر خلــق اثــر هنــری را شــامل می‌شــوند. در ایــن میــان 
می‌تــوان از پایان‌نامــۀ مینــا طلایــی )1389( دانشــگاه تهــران، بــا 
« نــام  عنــوان »بررســي بازنمايــي انســان در پيکرســازي معاصــر
بــرد کــه، بــه بررســي علــل و شــرايط شــکل‌گيري جريانــات هنــر 
معاصــر و مطالعــة ارتبــاط هنــر و فرهنــگ در دو جامعــۀ ايــران 
ایالات‌متحــده مي‌پــردازد. امیــر ســوری)1393( در پایان‌نامــه  و 
در  مجسمه‌ســازي  تحــول  ســير  »مطالعــه  عنــوان  بــا  خــود 
تحــولات  بررســي  بــا   »۱۳۹۰ تــا   ۱۳۵۷ ســال‌های  بيــن  ايــران 
مجسمه‌ســازي بخصــوص در ســه دهــۀ اخيــر عــاوه بــر اتفاقــات 
و مســائلي کــه در طــول ايــن دوره بــر مجسمه‌ســازي ايــران تأثيــر 
گذاشــته‌اند، بــه ســير تحــول مجسمه‌ســازي ازلحــاظ صــورت، 
شــفیعی  مهرنــوش   . مي‌پــردازد.  محتــوا  و  مصالــح  و  مــواد 
ــۀ  ــی)1397( در مقال ــب قائل ــی، زین ــعبان‌علی قربان ــرارودی، ش س
»مطالعــۀ موضوعــی و محتوایــی مجســمه‌های زنانــه در شــهر 
شــرعی،  الزامــات  بــر  عــاوه  کــه  نتیجه‌انــد  ایــن  بــر  تهــران«، 
فرهنگــی و دوری از برهنگــی، ازلحــاظ موضوعــی نیــز مضمــون 
مــادر بیشــترین وجــه هویتــی را بــه خــود اختصــاص داده اســت. 
در   ، منظــر نشــریۀ   )1394( همــکاران  و  ونــد  عــادل  همچنیــن 
تــا  از اقتدارگرایــی پیکــره‌ای  مقالــۀ »مجســمۀ میادیــن تهــران 
فردگرایــی انتزاعــی« بــه چگونگــی آثــار حجمــی پــس از انقــاب 
از  ســوژه  مفهــوم  خصــوص  در  پرداخته‌انــد.  ایــران  اســامی 
ــت،  ــده اس ــام ش ــن انج ــدگاه باختی ــای دی ــر مبن ــه ب ــی ک مطالعات
عنــوان  بــا   ،)1394( ســخنور  جــال‌  و  پــورآذر  مقالــۀ  می‌تــوان 
ــه  ــرد ک ــام ب ــال(« را ن ــته و ح ــن )گذش ــی باختی ــوژۀ گفت‌وگوي »س
در آن ســعی کرده‌انــد تصویــری روشــن از ســوژۀ گفت‌وگویــی 
عرضــه کننــد. در راســتای شــرح رویکــرد باختیــن نیــز مطالعاتــی 
رهبرنیــا  زهــرا  و  مصبــاح  گیتــا  مقالــۀ  در  اســت،  شــده  انجــام 
تعاملــی  هنــر  در  باختیــن  مکانــی  زمانــی-  »پیوســتار   ،)1390(
نمونــه  دو  بــر  فرهنگــی(«  نمونــة  دو  تطبیقــی  )بررســی  جدیــد 
دیجیتــال،  جدیــد  رســانه‌های  بــر  مبتنــی  تعامل‌گــرای  هنــر  از 
گفتمانــی همچنیــن روابــط زمانــی و مکانــی موجــود در  روابــط 
آن‌هــا تجزیه‌وتحلیــل شــده و درنهایــت بــا بررســی تطبیقــی ایــن 
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ــی اســتفاده  ــز چگونگ ــراق و نی ــوه اشــتراک، افت ــه وج ــه ب دو نمون
از ویژگی‌هــاي تعاملــی رســانة اینترنــت پرداختــه شــده اســت. 
همچنیــن، در مقالــۀ »ديگربودگــي، چندصدايــي و گفتگومندی 
بــه   )1399( حاتمــی  مجيــد  نــوروزی،  نســترن  تعاملــي«  هنــر  در 
آن،  در  مخاطــب  جایــگاه  و  تعاملــی  هنــر  ویژگی‌هــای  ارزیابــی 
مطابــق بــا اندیشــه‌های باختیــن پرداخته‌انــد. در بیــان نتایــج آن 
ــی،  ــر تعامل ــب در هن ــور مخاط ــارکت و حض ــت مش ــوان گف می‌ت
تنهــا یــک رویــداد ذهنــی نیســت، بلکــه بخشــی جدایی‌ناپذیــر از 

فراینــد آفرینــش هنــری اســت. 
، بــا تکیه‌بــر مفاهیــم کلیــدی در  پژوهش‌هــای دیگــری نیــز
اندیشــۀ باختیــن، صــورت پذیرفته اســت، مانند مقالۀ »نســبت 
متــن و صــدای دیگــری در اندیشــة باختیــن« حســین‌ عظیمــی و 
مســعود علیــا )1393(، در ایــن مقالــه تــاش شــده اســت ضمــن 
واگشــایی دیــدگاه فلســفی باختیــن از دیگربودگــی و نســبت 
خــود و دیگــری در جهــان، جوانــب گوناگــون حضــور دیگــری در 
متــن نیــز موردبررســی قــرار گیــرد. در ایــن میــان امــا پژوهشــی 
ــری  ــار هن ــه آث ــود او، در زمین ــز از خ ــن ج ــدگاه باختی ــای دی ــر مبن ب
زمینه‌هــای  در  آثــار  بیشــتر  و  شــده  انجــام  کمتــری  مطالعــات 
ــری )1399(  ــر نص ــي، امي ــام كامران ــي، بهن ــا امام ــت. مون ــی اس ادب
در مقالــۀ »تحليــل آثــار وحيــد چمانــي بــر مبنــاي مفهــوم بــدن 
بيــان  هــدف  باختیــن«،  ميخائيــل  انديشــه  در  گروتســك 
ــمي  قابليــت انطبــاق نظريــات باختيــن بــا حيطــه هنرهــاي تجس
اســت، كــه به‌واســطۀ آن مي‌تــوان وضعيــت گروتســك را -كــه 
متأثــر از شــرايط پيرامونــي اســت- در حــوزه هنــر مــورد تحليــل 
واکاوی  بــه  مشــخص  به‌طــور  پیــش‌رو  پژوهــش  در  داد.  قــرار 
کلیــدی »مؤلــف« و »قهرمــان« در تقابــل بــا  ســوژه و مفاهیــم 
ــتن  ــر داش ــا در نظ ــن ب ــت. همچنی ــم پرداخ ــوم خواهی ــن مفه ای
ســوژۀ باختینــی در آثــار و انتخــاب رســانۀ میکــس مدیــا از حــوزۀ 

ــت.  ــم رف ــر خواهی ــود فرات ــات موج مطالع

مبانی نظری  پژوهش
جهانــی کــه مؤلــف محتــوای خویــش را بــر مبنــای ارزش وابســته 
ســازمان‌دهی  مشــخص  انســان  یــک  مقــام  در  و  محیــط  بــه 
می‌کنــد و بــه آن فــرم می‌بخشــد، جهانــی اســت کــه ابژه‌هــا واجــد 
ــیدن  ــتای رس ــاده در راس ــف از م ــن مؤل ــوند. بنابرای ــار می‌ش اعتب
دیــدگاه  بــه  توجــه  بــا  می‌گیــرد.  وام  مدنظــرش  محتــوای  بــه 
، در مقــام واکنــش مؤلــف2 بــه آن  باختیــن1 »هــر جــز ســازندۀ اثــر
بازنمایــی می‌شــود، ایــن واکنــش هــم یــک ابــژه3 را در برمی‌گیــرد 
ــم واکنــش قهرمــان4 بــه آن ابــژه را« در ایــن معنــا مؤلــف هــر  و ه

خصلــت و ویژگــی قهرمــان، هــر تجربــۀ زیســتۀ5 او را در قالــب 
لحــن خــاص خویــش بیــان می‌کنــد. امــا واکنش‌هــای مؤلــف 
ــش  ــر واکن ــری، ب ــر هن ــک اث ــان در ی ــی قهرم ــای درون ــه ویژگی‌ه ب
کشــمکش  اســت.  متکــی  قهرمــان  کلیــت  بــه  او  یکســان 
چه‌بســا  قهرمــان،  پایــدار  تصویــر  بــه  رســیدن  بــرای  هنرمنــد 
کشمکشــی بــا خویشــتن اســت. مؤلــف موضــع درونــی قهرمــان 
را بیــان می‌کنــد، امــا موضــع خــود در قبــال قهرمــان را منعکــس 
نمی‌کنــد. موضــع مؤلــف همــان چیــزی اســت کــه بــه آن تجســم 
ارتبــاط،  حیــن  مؤلــف   .)81-77  ،1400 )صلح‌جــو،  می‌بخشــد 
ــۀ  ــه هم ــبت ب ــی را نس ــد بیرون ــی و هدفمن ــع اختصاص یــک موض
از  بیرونــی  موضــع  یــک  می‌کنــد؛  اشــغال  قهرمــان  مؤلفه‌هــای 
حیــث مــکان، زمــان، ارزش و معنــا (Nielson, 1985, 9). مؤلــف 
ــت؛  ( اس ــر ــان و اث ــت قهرم ــه )کلی ــت کمال‌یافت ــل یــک کلی حام
کلیتــی کــه مســلط بــر قهرمــان و اثــر همچنیــن بــر هــر یــک از 
مؤلفه‌هــای جزئــی ســازندۀ خویــش اســت. اگــر خــود را قهرمــان 
بپنداریــم و حیــات او را از درون او تجربــه کنیــم، ایــن کلیــت در 
مقــام کلیتــی کــه بــه قهرمــان کمــال می‌بخشــد اصــولاً از درون 
ــان،  ــت قهرم ــای واقعی ــف به‌ج ــد. مؤل ــد ش ــا داده نخواه ــه م او ب
زندگــی  و  بیرونــی  جهــان  می‌کنــد.  بازنمایــی  را  او  گاهــی  خودآ
گاهــی کشــانده  روزمــرۀ پیرامــون او نیــز بــه درون فرآینــد خودآ
می‌شــود و از میــدان بینــش مؤلــف بــه میــدان بینــش قهرمــان 
ارتباطــی  چنیــن  در   .)141  :1400 )صلح‌جــو،  می‌یابــد  انتقــال 
قهرمــان یــا در کنــار مؤلــف، یــا در مقابــل مؤلــف و یــا ســرانجام 
درون مؤلــف قــرار خواهــد گرفــت. درواقــع مؤلــف در ارتبــاط بــا 
ــود را  ــده و خ ــی از او جداش ــع بیرون ــک موض ــاذ ی ــا اتخ ــان، ب قهرم
همچــون ســوژه از منظــر یکدیگــری6 تعریــف می‌کنــد )همــان، 

.)1400
بامطالعــۀ دیــدگاه باختیــن بــر ایــن امــر واقــف می‌شــویم 
ــان  ــیء بی‌ج ــر ش ــه در براب ــومی ک ــرف س ــا ط ــود ی ــوژه از خ ــه »س ک
کــه  آن‌چــه  خــودِ  از  وی  نمی‌کنــد.  پرســش  اســت  قرارگرفتــه 
مــی‌آورد«  عمــل  بــه  پرســش  اســت  شناســایی‌  موضــوع 
)تــودوروف،5/45:1398(. باختیــن زندگــی را بــر اســاس مکالمه7 
درک می‌کنــد. از منظــر وی مــا در تجربــۀ زیســته و در پــی برقــراری 
ارتبــاط بــا دیگــری، از ایــن طریــق اســت کــه بــه شــناخت دســت 
می‌یابیــم )نوتــاج، 1400: 194(. »مــن و دیگــری در تجربــۀ زیســتۀ 
یکدیگــر  بــا  منحصربه‌فــرد،  تفاوت‌هــای  باوجــود  مشــترک 
پیونــد خورده‌ایــم. بااین‌همــه به‌عنــوان موجــودی جســم‌مند 
در مواجهــه باتجربــۀ زیســته، تنهــا قــادر بــه ایجــاد معنــا و مفهــوم 

 .)9 :1381 ، متکــی بــه شــناخت خویــش  هســتیم« )گاردینــر
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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از دیــدگاه باختیــن بــا توجــه بــه موقعیتــی کــه مــن در جهــان 
اشــغال کــرده‌ام، تجربــۀ حیــات زیســته‌ام نیــز وابســته بــه ایــن 
موقعیــت اســت. بــه تعبیــر وی، ســوژه در تجربــۀ خویــش بــه 
ــۀ  ــخصی در تجرب ــل ش ــردن عوام ــن ب ــا از بی ــا ب ــت ت ــال آن اس دنب
را  رویدادهــا  بنیادیــن  و  مشــترک  مؤلفه‌هــای  زیســته،  حیــات 
مجســم کنــد تــا بــه حقیقتــی مســتقل از زمــان و مکانــی کــه در آن 
درک می‌شــود، دســت یابــد. در ســاختن چنیــن موقعیتی وجود 
یــک انســان دیگــر امــر مهمــی اســت )عظیمــي ‌و ‌علیــا، 1393: 9(. 
باختیــن شــناخت مــا از خــود را منــوط بــه یکدیگــری می‌دانــد. مــا 
گاهــی دیگــران درک می‌کنیــم  انعــکاس زندگــی خــود را در پرتــو آ
بــه  را  باختیــن  انســانی،  گفتمــان8  اصــل   .)102  :1370 )احمــدی، 
ــودی  ــای وج ــه محدودیت‌ه ــد ب ــر بای ــه هن ــاند ک ــه رس ــن نتیج ای
زیبایی‌شــناختی  نگرش‌هــای  چراکــه  دهــد؛  پاســخ  انســان 
ــدگاه  ــتند. از دی ــانی هس ــای انس ــان‌ دادن کنش‌ه ــه نش ــادر ب ق
باختیــن هنــرِ بی‌تفــاوت بــه وجــود انســان فاقــد معنــا اســت، 
 .(Ward, 2013: 1) نمی‌کنــد دعــوت  گفتمــان  بــه  را  انســان  زیــرا 
از  را  انســان  بــدن  زیســتۀ  تجربــه  خــود  بحث‌هــای  در  باختیــن 
وجــه اجتماعــی آن جــدا نمی‌کنــد. چراکــه ایــن وجــوه دو لحظــۀ 
متفــاوت از تجربه‌هــای واحــد هســتند. تجربه‌هــای کران‌منــدی9 
و  اجتماعــی  معانــی  می‌توانــد  حتــی  کــه  اســت  دیگــری  بــدن 
ــورآذر و  ــد )پ ــع کن ــروه وض ــا آن گ ــق ب ــه را مطاب ــک جامع ــی ی تاریخ

 .)25 :1394 ، ســخنور
بــدن  بیــن  تمایــز  و  بــدن  موضــوع  بــر  همیشــه  باختیــن 
وی  راســتا  ایــن  در  می‌کنــد.  تأکیــد  »درونــی«  و  »بیرونــی« 
معتقــد  و  می‌کنــد  برجســته  را  دیگــری  و  خــود  بیــن  تمایــزات 
اســت مزیــت بــدن بــه ایــن تمایــز وابســته اســت )صلح‌جــو، 
1400، 112(. وقتــی بــه یــک شــخص نــگاه می‌کنیــم، صرف‌نظــر از 
موقعیــت مکانــی‌اش، قــادر بــه تجربــۀ افق‌هــای عینــی خویــش 
از منظــر خویــش نیســت. همچنیــن دیگــری نیــز چیــزی را درک 
ــناخت  ــه ش ــادر ب ــودم ق ــر خ ــن از منظ ــه م ــد ک ــاهده می‌کن و مش
آن نیســتم. بــدن در اینجــا به‌عنــوان یــک واقعیــت مــادی در 
 .(Cresswell, 2011, 1) وجــودش، در مــکان و زمــان درک می‌شــود
ــي  ــي- مکان ــع زمان ــرون از موض ــه‌ای بی ــچ تجرب ــن هی ــر باختی ازنظ
وجــود نــدارد. شــناخت حاصــل از ایــن تجربیــات هیــچ‌گاه قطعــی 
تجربــه‌  در  مــکان  و  زمــان  تغییرنــد.  حــال  در  مــدام  و  نیســت 
زیســتۀ متفــاوت می‌توانــد معنــا و ارزش متفاوتــی را بــروز دهــد. 
ــی  ــال واقع ــی و درعین‌ح ــبت‌های اجتماع ــناخت، از نس ــن ش ای

برخــوردار اســت )نوتــاج، 1400، 193(.
به‌خودی‌خــود  همــواره  انســان،  تصویــر  باختیــن  ازنظــر    

کرونوتــوپ10 )پیوســتار زمانی-مکانــی( اســت. مــا یــک تعامــل 
اثــر بازنمایــی می‌شــود و دنیــای  کــه در  متقابــل بیــن دنیایــی 
 فــرم 

ً
خــارج از اثــر داریــم (Beaton, 2016: 1). فــرم مکانــی دقیقــا

قهرمــان و دنیــای او اســت؛ کــه بایــد مؤلفه‌هایــی را بــه کار بنــدد 
ــون  ــرون همچ ــت و او را از بی ــان اس ــی قهرم گاه ــر آ ــلط ب ــه مس ک
یــک کلیــت تعییــن می‌کنــد. فــرم زمانــی بااعتبــار حیــات درونــی 
 مشــاهدۀ زمان‌منــد 

ً
انســان، از مــازادی نشــأت می‌گیــرد کــه ذاتــا

همــۀ  کــه  آن‌چــه  اســت.  مــن  ســوی  از  دیگــر  انســان  روح 
ــری  ــت روح دیگ ــلط کلی ــی مس ــر در کمال‌بخش ــای مؤث مؤلفه‌ه
گاهــی فراتــر  را در خــود دارد. ایــن مؤلفه‌هــای مســلط کــه از خودآ
می‌رونــد و بــه آن کمــال می‌بخشــند، کران‌11هــای بیرونــی حیــات 
درونــی  حیــات  کــه  آنجــا  یعنــی  می‌دهنــد،  تشــکیل  را  درونــی 
به‌ســوی بیــرون می‌چرخــد و دیگــر از درون خــود فعــال نخواهــد 
بــود. ایــن کران‌هــا در درجــۀ کران‌هــای زمانی‌انــد. مــکان و زمــان 
مــن، مــکان و زمــان قهرمــان نیســت بلکــه مــکان و زمــان خاص 

یــک مؤلــف اســت )صلح‌جــو، 1400: 222(.
بــا  در پــی تحــولات معاصــر هنرمنــدان مجسمه‌ســاز نیــز 
ابــداع در محتــوا و فــرم، آثــاری خلــق کرده‌انــد کــه علاقــه آن‌هــا 
هنرمنــدان  می‌شــود.  شــامل  را  روزمــره  و  اجتماعــی  روابــط  بــه 
موضوعــات  آوردن  نظــر  در  و  کلاســیک  مرزهــای  از  گــذر  بــا 
به‌عنــوان  تا‌کنــون  آن‌چــه  بــا  متریــال  انــواع  همچنیــن  نویــن، 
قالــب  در  مجســمه  خلــق  بــه  دســت  می‌شــد،  اســتفاده  ابــزار 
ایــن   .)429-338  ،1396 )کشمیرشــکن،  زدنــد  مدیــا  میکــس 
و  ســاخته  چیــزی  هــر  بــا  محدودیــت  بــدون  می‌توانــد  رســانه 
خلــق شــود. میکــس مدیــا بــا انــواع متریال‌هــا، دور‌ریزهــا، حاضــر 
اثــر  بــا  را  روزمــره  زندگــی  مصرفــی،  زباله‌هــای  حتــی  و  آماده‌هــا 
هنــری پیونــد می‌زنــد. بدیــن ترتیــب؛ در فرآینــد آفرینــش هنــری، 
مؤلــف همــواره تحــت تأثیــر تجربــۀ زیســتۀ خــود دســت بــه خلــق 
متــن  بســتر  در  یکدیگــری  بــا  همیشــه  ســوژه  می‌زنــد.  آثــاری 
ــوژه  ــرای س ــی‌آورد. ب ــر برنم ــچ س ــی از هی ــچ متن ــت. هی ــه اس مواج
سرشــار  انســان  حیــات  نــدارد.  وجــود  مســتقلی  متــن  هیــچ 
کران‌هــایِ  بــا  آن  درآمیختگــی  و  بیرونــی  کــرانِ  تجربه‌هــای  از 
درونــی اســت؛ آن‌چــه کــه نتیجــۀ حضــور دیگــری در برخــورد بــا 
گاهــی ســوژه را تکمیــل  مــنِ خویشــتن اســت، قهرمانــی کــه آ
می‌کنــد. بنابرایــن دیــدگاه باختیــن در واکاوی مفهــوم ســوژه مــا 
را در دســتیابی بــه اهــداف پژوهــش و پاســخ‌گویی بــه ســؤال 
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می‌رســاند. یــاری  پژوهــش 

ثار هنری به‌مثابۀ تجربۀ بیرونی قهرمان از مؤلف آ
جســم‌مندی بیرونــی‌ای کــه مؤلــف بــرای قهرمــان در نظــر گرفتــه 
اســت، درنهایــت او را بــه معنــای درونــی بــروز یافتــه از وجــود 
درونــی‌اش هدایــت می‌کنــد. ازجملــه آثــار مرتبــط بــا ایــن موضــوع 
ــی  ــترن صفای ــر نس ــتم«12 اث ــتنی هس ــک بس ــن ی ــه »م ــوان ب می‌ت
)1391( اشــاره کرد)تصویــر1(. در ایــن اثــر در نــگاه اول بــا قهرمــانِ 
مؤلــف بــه شــکل یــک بســتنی قیفــی مواجــه می‌شــویم. بــا دقــت 
ــاهد هســتیم.  ــد را ش ــی بدن‌من ــی آن اجزای ــکل کل بیشــتر در ش
ــای  ــن پاه ــه پایی ــتنی و از نیم ــکل یــک بس ــه ش ــی ب ــه بالای از نیم
ــن را دارا  ــک مانک ــمایل ی ــه ش ــم ک ــان را می‌بینی ــک انس ــه ی برهن

ــمایل انســان اســت.  اســت. بالاتنــه‌ فاقــد دســت و ش

تصویر1.من یک بستنی هستم ،1391،نسترن صفایی، ترکیب مواد، 170 × 45 × 
)URL1( مجموعۀ شخصی هنرمند،cm 45

Figure 1: I Am an Ice Cream, 2012, Nastaran Safaei, Mixed Media, 
170 × 45 × 45 cm, Artist’s Private Collection (URL1).

مؤلــف بــا پنهــان کــردن بیــان خــود در بــدن قهرمانــش دســت 
ب��ه بیـا�ن بیرونیــ خوی��ش می‌زن��د. آن‌چــه کــه در کشــاکش درونی 
همچنیــن  اســت.  مؤلــف  بدن‌منــدی  از  نوین��ی  بازتعری��ف  او 

بــا مجســم کــردن بــدن انســان در قالــب یــک شــیء مصرفــی 
و  انگاشــته  نادیــده  را  ســوژه  گاهــی  خودآ ایــده،  انتقــال  بــرای 
موقعیتــی برابــر بــا شــیء بــه او داده اســت. تجربــۀ زیســتۀ مؤلــف 
و تأثیراتشــ در ب��دن بیرون��ی ب��ا بازتعری��ف سوــژه نش��ان می‌دهــد 
کــه، از منظــر دیگــری در مواجهــه بــا کــران بیرونــی13، نگاهــی فــرای 

یــک انســان مسـت�قل و ف��ارغ از جنس��یت دریاف��ت نمی‌کنــد.
آن  از  زبانــی  مکانیــزم  کــه  ســر  حــذف  بــا  مؤلــف  قهرمــانِ 
ــذف  ــا ح ــه و ب ــانه گرفت ــان را نش ــود گفتم ــود، وج ــت می‌ش دریاف
ــت. »باختیــن عقیــدۀ  ــرده اس ــا ک ــوژه اکتف ــی س آن بــه درک بیرون
خــروج از خویشــتن را بیــان مــی‌دارد و آن را بــا »یافتــن خــود در 
بیــرون« مشــخص می‌کنــد. شــناختی کــه بــا هم‌حســی و تجریــد، 
)تــودوروف،  می‌شــود«  حاصــل  مالکیــت  ســلب  همچنیــن 
بــه شــکل‌گیری و  کــه قــادر  1398: 154(.  تنهــا دیگــری اســت 

بارگــذاری ارزش‌هــا بــر ســوژه اســت. 
در  مؤلــف  کــه  کــرد  بیــان  این‌گونــه  می‌تــوان  بنابرایــن 
در  دیگــری  شــخص  وجــود  از  اینجایــگاه  بــه  رســیدن  راســتای 
ســطح  در  جنســیتی  زیســتۀ  تجربــۀ  مقــام  در  ســوژه،  بازنمــود 
ــن  ــوژه مهم‌تری ــی س ــران بیرون ــت. ک ــته اس ــود جس ــی س اجتماع
بخــش از هویــت اجتماعــی او اســت. بدیــن معنــی کــه تصویــری 
ــی  ــاب دیدگاه ــود بازت ــور می‌ش ــش متص ــدن خوی ــوژه از ب ــه س ک
ــازی14  ــری س ــد دیگ ــد. »فرآين ــا می‌کن ــه او الق ــری ب ــه دیگ ــت ک اس
جنســيتي معمــولاً بــراي حفــظ موقعيــت و هويــت ســوژه بــه کار 
ــرد«  ــرار می‌گی ــی ق ــر اجتماع ــل عناص ــیت در مقاب ــي‌رود. جنس م

)بالــو و واقعــه دشــتی، 1393: 133(.
ســوژه همــان کنش‌هــای بیرونــی دیگــری اســت کــه سرشــار 
از کلمــات بازتعریــف شــده از ســوی اوســت. دلالــت یــک صفــت 
می‌شــود؛  داده  نســبت  ســوژه  بــه  کــه  کلمــه  یــک  تعریــف  در 
در  کــه  انســانی  حس‌هــای   ، زودگــذر و  قابل‌دســترس  ماننــد 
ترکیــب یــک بســتنی جــای‌داده شــده اســت. ارزش‌گــذاری کــران 
. »از منظــر باختیــن  بیرونــی یــک ســوژۀ زنــده بــه یــک ابــژۀ ناپایــدار

بــدن انســان
در  می‌شــود.  کشــیده  تصویــر  بــه  مختلفــی  جنبه‌هــای  از   
ارتباطــی  به‌جــای  جهــان  رابلــه15،  مکانــی  و  زمانــی  پیوســتار 
نمادیــن ارتباطــی مــادی بــا انســان برقــرار می‌کنــد. بــدن انســان 
وســیله‌ای بــرای اندازه‌گیــری جهــان می‌شــود؛ وســیلۀ ســنجش 
.)236  :1400  ، )پــورآذر اســت«  ســوژه  بــرای  جهــان  ارزش  و  وزن 
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تصویر2.پوستی از آن خود،1397،مریم کوهستانی،ترکیب مواد ، 85 × 50 × 
)URL2( موزه دی دی، 37سانتی‌متر

Figure 2: A Skin of Its Own, 2018, Maryam Kouhestani, Mixed 
Media, 85 × 50 × 37 cm, Didi Museum (URL2).

ــک  ــا ی ــتانی ب ــم کوهس ــر مری ــود«16 )1397( اث ــتی از آن خ در »پوس
پیکــر  هســتیم)تصویر2(.  مواجــه  پایین‌تنــه  بــدون  قهرمــان، 
دســتانِ  بیــن  اســت.  قرارگرفتــه  زمیــن  از  بافاصلــه  دختــری 
بیــن  از  نــخ  رشــته  ایــن  می‌شــود.  دیــده  نخــی  رشــته  قهرمــان 
لباســش عبــور کــرده و بــه دوک نخــی کــه روی زمیــن افتــاده و 

می‌رســد.  دارد،  عهــد  بــه  را  پیکــر  ایســتایی  نقــش 

تصویر3.خود ویرانگری،1394،محمدحسین غلامزاده،ترکیب مواد،۷۰×۸۳×۵۷ 
)URL3( سانتی‌متر ،مجموعۀ شخصی هنرمند

Figure 3: Self-Destruction, 2015, Mohamad Hossein Gholamzadeh, 
Mixed Media, 70 × 83 × 57 cm, Artist’s Private Collection (URL3)

قهرمــان،  توســط  کــه  اســت  مؤلــف  خــودِ  ســوژه،  اینجــا  در 
بدن‌منــدی بیرونــی خــود را پیــش روی دیگــری قــرار می‌دهــد. 
ــوژه  ــی س ــای بیرون ــته و کران‌ه ــاتِ زیس ــر حی ــاهدی ب ــری ش دیگ
آن نیســت.  بــه مشــاهدۀ  کــه ســوژه قــادر  آن منظــر  از  اســت 
مؤلــف تنهــا بخشــی از ســوژه‌گی خــود را در معــرض قــرار داده 
اســت. ســوژه در اینجــا بــا گــذر زمــان نیــز نمی‌توانــد مــکان خــود، 
جایــی کــه ریشــه در آنجــا دارد را تــرک کنــد. »باختیــن غیــاب یــک 
ســوژه  آنِ  از  دیگــر  عضــو  کــه،  می‌دانــد  ایــن  بــر  مبنــی  را  انــدام 
ــود.  ــه ش ــوژه تجرب ــد از درون س ــی بای ــران بیرون ــه ک ــت چراک نیس
ایــن تجربــۀ درونــی از بــدن زمانــی اهمیــت می‌یابــد کــه میــان 
دایــرۀ  پیوســته  و  می‌کنــد  برقــرار  ارتبــاط  یکدیگــری  و  ســوژه 
.)133  :1400 )صلح‌جــو،  می‌دهــد«  گســترش  را  ســوژه  فیزیکــی 

پیــش  او  بیرونــی  ظاهــر  از  آن‌چــه  و  ســوژه  بیرونــی  دنیــای 
ــه  ــوط ب ــا من ــود« تنه ــتی از آن خ ــرار دارد؛ در »پوس ــری ق روی دیگ
همــان قالبــی اســت کــه، مؤلــف از طریــق قهرمــان بــه دیگــری 
اجــازه ورود می‌دهــد. مؤلــف بــدن قهرمــان را متعلــق بــه خــود 
ــناخت  ــی از ش ــه بخش ــد ک ــیر می‌کن ــی س ــوژه درزمان ــد. س می‌دان
در  مؤلــف  امــا  می‌کنــد.  دریافــت  دیگــری  گاهــی  آ از  را  خویــش 
ایــن نقطــه اعــام مــی‌دارد بــا یــادآوری خاطراتــش بــه دنبــال »از آنِ‌ 
خودســازی« آن‌هــا بــا حضــور دیگــری در پــی یــک ارتبــاط عمیــق 

ــت. اس
کودکــی بــرای ســوژه یــادآور خانــه‌ای اســت کــه در آن زیســت 
کــرده اســت. جایــی کــه مؤلــف به‌مثابــۀ ســوژه در آن هویــت و 
امنیــت خویــش را شــکل می‌دهــد، بــرای او امــری شــخصی و 
درونــی اســت. »باختیــن خانــه را ترکیبــی از چرخــۀ زمــان و حیــات 
زیســته و امــری روزمــره می‌دانــد. بــا ضرب‌آهنگــی متفــاوت کــه 
ــود و گاه  ــد می‌ش ــان منجم ــت. گاه زم ــن داده اس ــه آن ت ــوژه ب س
حرکــت کنــدی دارد، کــه حیــات زیســتۀ ســوژه شــامل چنیــن بــار 

معنایــی می‌شــود« )میاحــی‌و علیــا، 1400: 17(.
نظــر  در  ســوژه  درونــی  و  بیرونــی  کــران  بیــن  مــرز  پوســت 
از  او  گاهــی  آ و  مؤلــف  صــدای  تنهــا  بنابرایــن  می‌شــود.  گرفتــه 
طریــق قهرمــان اســت کــه بــه گــوش می‌رســد. »باختیــن تأکیــد 
ــن  ــرد و آن ای ــی دوری ک ــد از خطای ــه بای ــن لحظ ــه در ای ــد ک می‌کن
اســت کــه اهمیــت وجــود غیــر متکــی بــه تــوازی ســوژه و دیگــری 
ــا  ــت و تنه ــز اس  متمای

َ
ــا ــری اساس ــوژه از دیگ ــود. س ــی می‌ش تلق

مســألۀ نیــاز بــه دیگــری مطــرح اســت« )تــودوروف، 1398: 154(.
محمدحســین‌غلامزاده  ویران‌گــری«17  »خــود  در  ســوژه     
)1394(، دیگــری را از طریــق موضــوع بــه قهرمــان نزدیــک می‌کنــد 
بــا  انســانی  کامــل  پیکــرۀ  بــا  اثــر  کلــی  شــکل  در  )تصویــر3(. 
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جزئیاتــی مختصــر مواجــه هســتیم. قهرمــان مــردی را بــه تصویــر 
می‌کشــد کــه بــر روی یــک تکــه فلــز نشســته و شــکل کلــی بــدن 
ــرواز را  ــت پ ــر دوش دارد حال ــه ب ــی ک ــال مکانیک ــه ب ــه ب ــا توج او ب

می‌کنــد.  تداعــی 
پایانــی  شــدن«  فرآینــدِ  در  »بــدن  باختیــن  منظــر  »از 
ســاختن،  حــال  در  مــدام  نمی‌شــود.  کامــل  هیــچ‌گاه  و  نــدارد 
ایــن  طــی  در  اســت.  دیگــر  بدن‌هــای  خلــق  و  آفریده‌شــدن 
فرآینــد، مــرز بیــن بــدن و کــران بیرونــی ســوژه یــا بــدن تــازۀ ســوژه، 
ــری«  ــود ویران‌گ ــری، 1396: 313(. در »خ ــد« )امی ــور می‌رس ــه ظه ب
قهرمــان می‌بایســت بــا توجــه بــه تجربــۀ بیرونــی‌اش از مؤلــف 
آن را  بنــا شــود. مؤلــف ســوژۀ ایــن خوانشــی اســت کــه خــود 
خلــق کــرده اســت. انســان یــک ســوژه مکان‌منــد و بدن‌منــد 
بدن‌منــدی  همــان  قهرمــان  بیرونــی  کــران  بنابرایــن  اســت 
انتظاراتــی  کــه  اســت  گرفته‌شــده  نظــر  در  ســوژه‌هایی  بیرونــی 

اســت. دارا  را  بدن‌منــد  ســوژه  یــک  از  فراتــر 
»خــود ویران‌گــری« بــرای ســوژه زمانــی صــرف شــده اســت  در
ــطۀ  ــز به‌واس ــش را نی ــی خوی ــران درون ــد و ک ــوع کن ــود رج ــه خ ــا ب ت
کــران بیرونــی‌اش بــه خطــر افکنــد. ســوژه خــود را مصــون از تأثیــر 
کلام و ارزش‌منــدی از جانــب دیگــری می‌دانــد. امــا ویــران‌ کــردن 
از طریــق تجربــۀ  کــه، ســوژه  گاهــی اســت  آ آن  خویــش نتیجــۀ 
زیســتۀ خــود در مواجهــه بــا دیگــری و اندیشــیدن بــه آن کســب 
کــرده اســت. همان‌گونــه کــه باختیــن بیــان مــی‌دارد، »ویــران 
آخریــن  دیگــری،  چشــمان  در  خویــش  بیرونــی  کــران  کــردن 
گاهــی دیگــری و شــناخت  آ از  تلاش‌هــای ســوژه بــرای رهایــی 
خویــش، همچــون اعترافــی علنــی اســت« )صلح‌جــو، 1400: 464(.
مؤلــف در ایــن اثــر از بیــن تمــام مؤلفه‌هایــی کــه قــادر بــه 
بیــان ایــن امــر بــوده کنــش پــرواز را انتخــاب کــرده اســت، چراکــه 
ــانی  ــش انس ــل و کن ــک عم ــز ی ــی آن هرگ ــکل طبیع ــرواز در ش پ
محســوب نمی‌شــود. باختیــن بــا اســتناد بــه مضمــون مســخ 
بــه خصــوص تغییــر شــکل انســان، مضمــون هویــت را برگرفتــه 
»مســخ18  می‌دانــد.  عامــه  فرهنــگ  طبقاتــی  پیــش  جهــان  از 
در  ســوژه  زیســتۀ  حیــات  ترســیم  روش  بــرای  اســت  مبنایــی 
مهم‌تریــن لحظــات حیاتــش. تکاملــی بــه معنــای واقعــی کلمــه 
اتفــاق نمی‌افتــد، بلکــه می‌تــوان آن را تولــدی دیگــر دانســت« 
قهرمــان،  ویران‌گــری«  »خــود  در  بنابرایــن   .)137  :1400 ، )پــورآذر
ــان  ــوده را بی ــی آن ب ــوژه در پ ــه س ــش آن‌چ ــی خوی ــران بیرون ــا ک ب
بــرای  مؤلــف  کــه  اســت  موضعــی‌  همــان  ایــن  اســت.  نمــوده 
گاهــی و تســلط بــر کــران  قهرمــان در نظــر گرفتــه، کــه تنهــا بــا آ

خویــش یــارای مقابلــه بــا ایــن کنــش ویران‌گــر را دارد. 

ثار هنری به‌مثابۀ تجربۀ درونی قهرمان از مؤلف آ
قهرمــان در اینجــا گویــی مؤلــف را بــا برهنگــی درونــی خویــش 
مواجــه کــرده اســت. بــه وضــوح گفت‌وگــوی درونــی قهرمــان بــا 
مؤلــف را می‌تــوان مشــاهده کــرد. ایــن همــان دیگــری‌ای اســت 
بــا معنــا دادن بــه جزئیــات درونــی بــرای بازگویــی این‌کــه، مــن 
ــون  ــتی. همچ ــدن آن نیس ــه دی ــادر ب ــو ق ــه ت ــم ک ــی می‌بین جزئیات
ــف  ــان و مؤل ــد قهرم ــا پیون ــا ب ــد، ت ــس می‌کن ــه‌ای او را منعک آئین
گاهــی موردنظــرش دســت یابــد. ازجملــه آثــار قابــل ذکــر  بــه خودآ
در ایــن بخــش می‌تــوان بــه »روح«19 اثــر رعنــا دهقــان )1400( اشــاره 
ــه  ــرم از روح ک ــه آن ف ــبیه ب ــک روح، ش ــر ی ــا پیک ــر ب ــن اث ــرد. در ای ک
ملافــه‌ای بــر خــود انداختــه اســت مواجــه می‌شــویم )تصویــر4(. 
اســت.  کــرده  قرارگرفتــه  چشــم‌ها  به‌جــای  توخالــی  حفــره  دو 
ــه  ــی ب ــی رنگ ــاس آب ــه لب ــرون زده ک ــان روح بی ــت از ده ــک دس ی
ــع  ــره‌ای و مرب ــطح نق ــا س ــز ب ــر روی یــک می ــر ب ــام پیک ــن دارد. تم ت
بــراق قرارگرفتــه اســت. ســطح بیرونــی پیکــرِ روح نیــز بــراق اســت 
و هرآن‌چــه در کنــارش قــرار دارد را در خــود منعکــس می‌کنــد. 

، مجموعۀ  تصویر4.روح،1400،رعنا دهقان،ترکیبمواد55×50×110 سانتی‌متر
 )URL4(  شخصی هنرمند

Figure 4: Spirit, 2021, Raana Dehghan, Mixed Media, 55 × 50 × 110 
cm, Artist’s Private Collection (URL4).

در  بدن‌منــدی  از  ســوژه  عبــور  نشــان‌دهندۀ  همــواره  روح 
گاهــی فراتــر از کران‌هــای ســوژه را بیــان  حیــات زیســته اســت و آ
را  آن  کــه  بــه میــان مــی‌آورد  از »جــان« ســخن  می‌کنــد. مؤلــف 
معطــوف بــه روح می‌دانــد و بــا جــان خــود جدلــی پنهــان دارد. 
گاهــی  خودآ در  یــا  )روح(  درونــی  حیــات  باختیــن  اعتقــاد  »بــه 
گاهــی مــن از دیگــری، روح در مقــام  ســوژه فــرم می‌گیــرد یــا در آ
ــناختی  ــۀ روان‌ش ــول اندیش ــی، محص ــۀ خنث ــت تجرب ــک واقعی ی
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بــا  مؤلــف  قهرمــانِ  در  بنابرایــن   .)220  :1400 )صلح‌جــو،  اســت« 
ــوژه را  ــی س ــران بیرون ــت ک ــرون زده اس ــان او بی ــه از ده ــتی ک دس
بــا حضــور دیگــری پیونــد می‌زنــد و کران‌هــای درونــی20 بــه ســمت 
شــدن  پنهــان  علی‌رغــم  ســوژه  می‌کنــد.  پیــدا  ادامــه  بیــرون 
گاهــی خویــش  در کــران درونــی خویــش، بخشــی از حیــات و آ
را بــه تجربــۀ ســوژه از منظــر دیگــری و ارتبــاط بــا دیگــری معنــا 

 . می‌بخشــد
بــه  دیگــری  بــه  بااعتباربخشــی  ســوژه  باختیــن  منظــر  »از 
منظــور ادامــۀ حیــات، راه کــران درونــی کــه توســط گفتــار دیگــری 
اول  وهلــۀ  در  می‌کنــد.  بــاز  بیــرون  بــه  را  اســت  شــده  احاطــه 
تفکیــک گفتــار ســوژه بــا دیگــری امکان‌پذیــر نیســت. بنابرایــن 
می‌دهــد«  روی  تأخیــر  بــا  دیگــری  و  خــود  افــکار  بیــن  تمایــز 
)شــهپراد، 1399: 212(. ملافــۀ نقــره‌ای رنــگ تنهــا مــرز بدنــی اســت 
بیــن کــران بیرونــی دیگــری و کــران درونــی ســوژه کــه در ایــن، مــرز 
ــوند.    ــس می‌ش ــایه‌هایی در او منعک ــون س ــوژه همچ ــان س جه
در قهرمــانِ مؤلــف از بــدن بیرونــی ســوژه، تنهــا یــک دســت 
ــود  ــود. وج ــادآور می‌ش ــدن را ی ــت ب ــه کلی ــت ک ــدن اس ــل دی قاب
تجربــۀ  و  اســت  زنــده  ســوژه  کــه،  می‌دهــد  نشــان  »دســت« 
ــاذ  ــری اتخ ــل دیگ ــف در مقاب ــه مؤل ــت ک ــی اس ــتۀ او موضع زیس
کــرده اســت. بنابرایــن ســوژه بــا زمــان و مکانــی کــه خــود آن را 
انتخــاب کــرده اســت، بــا توجــه بــه گفت‌وگویــی کــه در ارتباطــش 
بــا دیگــری برقــرار کــرده، معنــای خویــش را به‌عنــوان واکنشــی 
بــه بُعــد ارزشــی زمــان در نظــر می‌گیــرد. ســوژه تــا زمانــی کــه خــود 
منظــر  از  خویــش  انعــکاس  بــا  را  دیگــری  اســت  کــرده  معیــن 
ســوژه تنهــا گذاشــته اســت. دیگــری بــه محــض نزدیــک‌ شــدن 
بــه کــران بیرونــی ایجــاد شــده توســط ســوژه تنهــا بــا انعــکاس 

خویــش مواجــه می‌شــود .
پنهــان شــدن ســوژه در زیــر ملافــه‌ یــادآور بازی‌هــای کودکــی 
ــرگردان،  ــک روح س ــۀ ی ــود به‌مثاب ــر آوردن خ ــا در نظ ــه، ب ــت ک اس
موجــب خنــدۀ دیگــری می‌شــدند. در حالــی کــه ماهیــت روح 
نــه  بــود  ترســاندن  قصــد  بــه  ســوژه  ســمت  از  دیگــری  بــرای 
خندیــدن. بنابرایــن ســوژه در قهرمــانِ مؤلــف، مکالمــه خــود بــا 
دیگــری را از بیــن نبــرده اســت. مكالمــه حتــي معنايــي فراتــر نيــز 
ــي  ــراي زندگ ــي ب ــه را مترادف ــن مكالم ــن دارد: »باختي ــراي باختي ب
در نظــر مي‌گيــرد و مــرگ مطلــق را ناشــنیده شــدن و نــا شــناخته 

.)10 :1381 ، ــر ــد« )گاردین ــی دان ــدن م مان
انتخــاب لبــاس  کــه مؤلــف  کــرد  می‌تــوان این‌گونــه بیــان 
روح را بــرای قهرمــان به‌مثابــۀ نقابــی در نظــر گرفتــه کــه بــه گفتــۀ 
مایه‌هــای  درون  پیچیده‌تریــن  از  نقــاب  مضمــون  باختیــن، 

، بازآفرینــی و طغیــان علیــه  فرهنــگ عامــه اســت کــه بــا تغییــر
محدویت‌هــای طبیعــی و اجتماعــی مرتبــط اســت. »اســتفاده 
و  چندشــخصیتی  نشــانۀ  طرفــی  از  کارنــاوال21،  در  نقــاب  از 
هــم  بــه  ســوژه  یــک  فــرم  در  کــه  اســت  مختلــف  هویت‌هــای 
کــردن  پنهــان  بیان‌گــر   ، دیگــر طــرف  از  و  می‌خورنــد  پیونــد 
جدیــد  ویژگی‌هــای  آوردن  دســت  بــه  و  عناویــن  و  نســبت‌ها 

.)248  :1394 )رمضانی‌ویزدانــی،  اســت« 

تصویر5.بدون عنوان،1400،صبا معصومیان، ترکیب مواد 35 ×60، مجموعۀ 
)URL5( شخصی هنرمند

Figure 5: Untitled, 2021, Saba Masoumian, Mixed Media, 35 × 60 
cm, Artist’s Private Collection (URL5)

معصویــان  صبــا  عنــوان«22  »بــدون  اثر بــا  مواجهــه  ابتــدای  در 
و  بــدن  درونــی  جــوارح  و  بافــت  از  مجموعــه‌ای  بــا   )1400(
می‌شــویم  روبــه‌رو  بــدن  بیرونــی  اعضــای  از  بخش‌هایــی 
چســبیده  و  بافتــه  تکه‌هــای  مجموعــه  از  پیکــری  )تصویــر5(. 
شــده بــه هــم کــه انســان متلاشــی شــده‌ای را تداعــی می‌کنــد. 
بــا دقــت بیشــتر و در زیــر پوششــی از بافــت و جــوارح صــورت 
ــته.  ــرو بس ــب ف ــه ل ــت ک ــاهده اس ــی قابل‌مش ــۀ پایین ــی از نیم زن
روی صــورت و اطــراف آن را صفحــه‌ای مشــبکی شــبیه بــه لانــه 
زنبــور احاطــه کــرده اســت. بافت‌هــای درونــی بــدن بــا برش‌هــای 
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خیلــی نــازک در کنــار یکدیگــر بــه هــم متصــل شــده‌اند. از میــان 
آن‌هــا و در کنــار صــورت نیمــۀ دســتی بیــرون زده کــه دســت نیــز 

بــه ماننــد صــورت تنهــا از ناحیــه انگشــت قابــل دیــدن اســت.
بــر رویــۀ بیرونــی و داخلــی هــر پیــچ و تابی که از ســطح پوســتی 
آن ساخته‌شــده اســت نقش‌هایــی شــبیه بــه نقــوش گیاهــی و 
اســلیمی دیــده می‌شــود. ایــن تــوده از بافــت روی یــک ســطح 
حوضــی شــکل قرارگرفتــه کــه ســطح رویــی آن بــا آیینــه پوشــیده 
شــده اســت. در یــک گوشــه شــیر آب نصــب شــده کــه آن ســطح 
هــم مجــدد بــر روی ســطح دیگــری کارشــده اســت. بخشــی از 

بافــت پیکــر تــا ســطح دوم ادامــه یافتــه اســت. 
را  بــدن  ظاهــری  عــادی  مناســبات  همــۀ  مؤلــف  قهرمــانِ 
ترکیبــی  اســت.  زده  رقــم  را  غافل‌گیرانــه  ترکیبــی  و  زده  هــم  بــر 
و  انســان  از  متفــاوت  ماهیــت  بــا  دیگری‌هایــی  و  انســان  از 
در هیئــت گیاهــی و حیوانــی. درواقــع قهرمــان، ســوژۀ کاملــی 
هــم  کنــار  در  آزاد  آن  تکه‌هــای  کــه  اســت  جهــان  زیســت  از 
قرارگرفته‌انــد. »بــه عقیــدۀ باختیــن ارائــه هنــری منحصربه‌فــرد 
بــدن انســان، عنصــر بســیار مهمــی اســت کــه در راســتای یافتــن 
مفهومــی جدیــد و جایگاهــی نــو بــرای حیــات جســمانی ســوژه در 
ــا  ــن پیچیدگی‌ه ــان دادن ای ــی، نش ــی حقیق ــای مکانی-زمان دنی
و عمــق بــدن و حیــات ضــروری اســت. بنابرایــن جهــان ارتباطــی 
مــادی بــا انســان برقــرار می‌کنــد. بــدنِ ســوژه وســیله‌ای بــرای 
ــان  ــنجش و ارزش جه ــیلۀ س ــود؛ وس ــان می‌ش ــری جه اندازه‌گی

.)236 :1400 ، بــرای ســوژه« )پــورآذر
ســوژه به‌مثابــۀ یــک امــر درونــی از حیــات، آن‌گونــه از زیســت 
را کــه ناممکــن اســت بــه شــکلی خیال‌پردازانــه بــه کــران درونــی 
خــود  درونــی  بدن‌منــدی  در  ســوژه  اســت.  کــرده  وارد  خــود 
غیرقابل‌انــکار  و  تفکیک‌ناپذیــر  امــری  را  دیگــری  حضــور  نیــز 
می‌دانــد. دیگــری در حیــات زیســتۀ ســوژه و از درون او برایــش 
مشــابهی  مــکان  و  زمــان  در  چیــز  همــه  و  شــده  درک  قابــل 
قهرمــان  بــه  مؤلــف  بنابرایــن  دارنــد.  مشــارکت  او  تجربــه  در 
خــود اجــازه می‌دهــد تــا هــر بخــش آن بــه یــک ســوژه تبدیــل 
ــری  ــوژه و دیگ ــن، س ــود بنابرای ــری وارد ش ــگاه دیگ ــود، به‌جای ش

جایگاهــی یکســان پیــدا کننــد.

کــرده  را پنهــان  ســوژه در قهرمــانِ مؤلــف چشــمان خــود 
اســت، بــه عبارتــی ســوژه در کــران درونــی خویــش نیــز خــود را 
مســئول کنــشِ دیگــری می‌دانــد و بــار مســئولیت دیگــری را بــه 
دوش می‌کشــد. ســوژه در قلمــرو درونــی خــود نیــز بــرای حیــات 
ــر  ــوژه از منظ ــاط و شــناخت س ــه ارتب ــر ب ــه منج ــش ک زیســتۀ خوی
ــف  ــن مؤل ــت. بنابرای ــل نیس ــی قائ ــز اهمیت ــود نی ــش می‌ش خوی
ــک  ــاختار ایدئولوژی ــردی در س ــای ف ــا ویژگی‌ه ــت ب ــی اس قهرمان
شــخصی کــه بــه منزلــۀ بازنمایــی جهــان در نظــر گرفتــه می‌شــود. 
ــری رخ  ــی دیگ گاه ــوژه و آ ــی س گاه ــن آ ــرز بی ــر م ــه ب ــن آنچ »باختی
به‌ســوی  درونــی  کــران  می‌کنــد.  عنــوان  »آســتانه«  را  می‌دهــد 
بیــرون متمایــل اســت و درنهایــت گفت‌وگویــی می‌شــود. ایــن 
)صلح‌جــو، 1400:  اســت«  درونــی  جامعه‌گرایــی  درجــۀ  والاتریــن 

.)564
ســوژه هویــت درونــی خــود را بــا کــران بیرونــی دیگــری ادغــام 
ــۀ  ــوژه در تجرب ــابِ س ــه بازت ــف آیین ــانِ مؤل ــت. در قهرم ــرده اس ک
درونــی او از خویــش و دیگــری اســت و ایــن موضــع را مشــخص 
کــران خویــش  از  کــه ســوژه  را  آن‌چــه  کــه دیگــری نیــز  می‌کنــد 
می‌دانــد دریافــت می‌کنــد. »از منظــر باختیــن تنهــا در صورتــی 
آن‌چــه  می‌توانــد  بایســتد  ســوژه  کــران  از  بیــرون  دیگــری  کــه 
رخــداد  بــه  و  بدانــد  و  ببینــد  را  نمی‌بینــد  یــا  نمی‌دانــد  ســوژه 
حیــات زیســتۀ ســوژه ارزش بخشــد« )تــودوروف، 1398: 168(.
گاهی ســوژه  بنابرایــن ایــن تجربــۀ ســوژه، یــک تجربــۀ فراتــر از آ
از خویــش اســت کــه نمی‌توانــد بــه شــناخت درونــی ســوژه منجــر 
ــی  ــه بیرون ــری در تجرب ــور دیگ ــورت حض ــا در ص ــه تنه ــود چراک ش
مؤلــف  می‌شــود.  کامــل  ســوژه  درونــی  شــناخت  کــه  اســت 
قهرمــان را یــک ســوژه بدن‌منــد در نظــر آورده، ســوژه‌ای کــه در 
ــه  ــر نرفت ــی فرات ــر فیزیک ــۀ ام ــدن به‌مثاب ــته از ب ــات زیس ــۀ حی تجرب
ــر  ــه ه ــت، آن‌چ ــه آب اس ــف حوضچ ــر مؤل ــکان موردنظ ــت. م اس
ســوژه قــادر بــه دیــدن انعــکاس خــود در آن اســت. ســوژه بــا 
خــود و شــناخت آنچــه از کــران درونــی خــود بــدان رســیده اســت 
گرفتــن در مکانــی مشــخص  بــا قــرار  مواجــه می‌شــود. ســوژه 
ناگزیــر بــا خویــش روبــرو می‌شــود. جهانــی کــه بــرای ســوژه خلــق 
ــه دارد.  ــد فاصل ــی می‌کن ــه در آن زندگ ــی ک ــا جهان ــت ب ــده اس ش
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تصویر6.زمزمه ،1399،محمد علیزاده، ترکیب مواد،26×23×21 
)URL6(مجموعل شخصی هنرمند، سانتی‌متر

Figure 6: Whisper, 2020, Mohammad Alizadeh, Mixed Media, 26 × 
23 × 21 cm, Artist’s Private Collection (URL6)

صورت‌هــای  چندلایــه   )1399( علیــزاده  محمــد  اثــر  »زمزمــه«23 
مشــاهده  را  دوخته‌شــده  هــم  بــه  و  خــورده  شــکاف 
صورتک‌هــای  بــا  مؤلــف  قهرمــانِ  می‌کنیم)تصویــر6(. 
قالب‌گیــری شــده‌ای شــکل یافتــه اســت. صورت‌هــای از هــم 
در  و  دوختــه  هــم  بــه  فلــزی  ســیم‌های  توســط  گرفتــه،  فاصلــه 
بعضــی از قســمت‌ها بــا ضــرب منگنــه محکــم شــده‌اند. مؤلــف 
از پرداختــن بــه بخش‌هــای دیگــر بــدن قهرمــان اجتنــاب کــرده 
ــمانِ  و تنهــا بــه نشــان دادن ســرِ پیکــر اکتفــا کــرده اســت. چش
کــه به‌جــای مردمــک  کارشــده  قهرمــان به‌صــورت برجســته‌تر 
او  لب‌هــای  اســت.  قابل‌مشــاهده  توخالــی  حفره‌هــای  آن‌هــا 
نیــز بســته و همچــون ســایر اجــزای صــورت بــا همــان ســیم و 
اولیــن  صورت‌هــا  بیــن  از  دوخته‌شــده‌اند.  هــم  بــه  منگنه‌هــا 
قابــل  ســر  وســط  بخــش  از  تنهــا  لایــه  زیرتریــن  در  صــورت 
تشــخص اســت و صورتــک ســوم نیــز بــه کنــاری زده‌شــده و زیــر 
آخریــن لایــه پنهــان شــده اســت. به‌طورکلــی ســر بــا تکیــه بــه 

اســت. قرارگرفتــه  ســطحی  روی  گــردن 
س��وژه‌ای  باــ  پیداسـت�،  آن  ن��ام  از  ک��ه  همان‌طـو�ر  »زمزمــه«  در 
مواجــه هســتیم کــه کــران مشــخص و قابل‌تفکیکــی از دیگــری نــدارد. 
مؤل��ف سـو�ژه خویـش� را ب��ا ش��کاف صورت‌ه��ا و دره��م تنیدگـی� آن‌هــا 

در تقاب��ل بــا دیگ��ری نش��ان می‌دهــد. »زمزمــه« ردپــای یکدیگــری را در 
ــد.   ـن می‌کن کن��ار س��وژه خاطرنشاـ

آن‌چــه  بـا�  اســت.  معلــق  خویشــ  درونیــ  بی‌کرانگـی�  در  سـ�وژه 
بــا  همچنیــن  درآورده،  تصویــر  بــه  قهرمــان  بیرونــی  بــدن  از  مؤلــف 
ــی  ــه همگ ــته‌ای ک ــان بس �ـا و ده �ـم‌ها و گوش‌ه ـاری چش ـم جایگذـ عدـ
ــوژه را  ــتند، س ــی هس ــران بیرون ــودن ک ــترس ب ــانی از غیرقابل‌دس نش
بـا� دیگ��ریِ درون خویـش� در کــران درون��ی‌اش بی‌مــرز کــرده اســت. 
صداهای��ی در رفت‌وبرگشــت از ســمت ســوژه بــه دیگــریِ درونــش 
و بالعکــس. »بــه اعتقــاد باختیــن میــان صداهــای درونــی انســان و 
صداهایــی کــه بــه او تعلــق ندارنــد، تعاملــی دائمــی برقــرار اســت. ســوژه 
در راســتای شـن�اخت خوی�ـش، بــا گفت‌وگــوی درونــی خویــش و بــا در 
نظــر آوردن صــدای دیگــری بــه صــدای منحصربه‌فــرد خویــش دســت 

.)16 ،1394 ، می‌یابــد« )پــورآذر و ســخنور
درونی‌تریــن  در  ســوژه  کــردن  پنهــان  بــا  مؤلــف  قهرمــانِ 
 ، بیرونی‌تــر لایه‌هــای  ناموفــق  گسســتگیِ  و  خویــش  لایــۀ 
کــرده  ســرکوب  درونــی  کــران  از  رهایــی  بــرای  را  ســوژه  صــدای 
کــران  بــه  تنهــا  وقــوع،  حــال  در  آن‌چــه  هــر  انعــکاسِ  اســت. 
ــۀ  ــان را به‌مثاب ــف قهرم ــت. مؤل ــده اس ــدود ش ــوژه مح ــی س درون
ســوژه‌ای منحصــر بــه مــکان و زمــان در نظــر آورده اســت. ســوژه 
ــا  ــه ی ــت و حادث ــا اس ــود تنه ــا درون خ ــش ب ــی خوی ــران درون در ک
گفت‌وگــوی متقابلــی بــا دیگــریِ درون او نیــز در آن زمــان کــه بــا 
او همــراه می‌شــود، رخ نمی‌دهــد. مؤلــف ســوژه را در بی‌زمــان 
نگــه داشــته اســت، جایــی کــه بــه گفتــۀ باختیــن نــه دیــدار و نــه 
ــان  ــوان »زم ــن از آن به‌عن ــه باختی ــی ک ــود دارد. »زمان ــی وج جدای
تابــع«24 یــاد می‌کنــد. زمانــی کــه ممکــن اســت آهســته خــود را در 

.)329 ،1400 ، فضــا جلــو بــرد« )پــورآذر
کــران  در  کــه  می‌دهــد  نشاــن  موقعیتـ�ی  در  را  سـو�ژه  »زمزمـه�« 
خویــش ســردرگم و چندپــاره شــده اســت. دیگــریِ تأثیرگــذار در درون 
درهم‌آمیختــه  خویــش  بــرای  ســوژه  جایــگاه  ثبــات  عــدم  بــا  ســوژه، 
از  خویــش  فهــم  و  خویــش  بیرونــی  کــران  بــا  مواجهــه  از  را  ســوژه  و 
منظــر دیگـر�یِ بیــرون از خــود منعــ می‌کنــد. ســوژه قهرمــانِ حیــات 
روب��ه‌رو  دیگ��ری  ب��ا  هم��واره  خ��ود  درون  در  بلک��ه  نیس��ت  خوی��ش 
آن‌هــا رهــا شــود. »بنابرایــن  می‌ش��ود ک��ه سوــژه نتوانســته از تأثیـر� 
ــی  گاه ــری آ ــدن در دیگ ــی ش ــه یک ــد ک ــه بی��ان می‌کن باختی��ن این‌گون
و شـن�اخت ســوژه نسـ�بت ب��ه خوی��ش را افزای��ش می‌دهــد. درک و 
گاه��ی نمی‌توانــد به‌مثابــۀ قــرار دادن ســوژه در موضــع دیگــری  معنــا  آ
ــل  ــی تبدی . شــناخت یعن ــر ــان دیگ ــه زب ــان ب ــۀ یک‌زب ــد ترجم ــد مانن یاب
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)تــودوروف، 1398، 169(. »خود-دیگــری««  بــه  دیگــری 

تحلیل ویژگی‌ها و کران‌های مؤلف به‌مثابۀ قهرمان 
از  او  بیرونــی  تجربــۀ  در  مؤلــف  قهرمــانِ  گرفتــن  نظــر  در  بــا 
می‌تــوان  و  اســت  مؤلــف  راوی  خــود  قهرمــان  ســوژۀ  مؤلــف، 
این‌گونــه بیــان کــرد کــه قهرمــان بــر جایــگاه مؤلــف تســلط یافتــه 
و مؤلــف در ایــن تجربــۀ بیرونــیِ قهرمــان، خــود را تجربــه می‌کنــد. 
قهرمــان در تجربــۀ بیرونــی خویــش از مؤلــف، بــه هنرمنــدِ مؤلــف 
ــری  ــۀ یکدیگ ــز به‌مثاب ــود نی ــف خ ــه مؤل ــد ک ــن را می‌ده ــال ای مج
بــا کــران بیرونــی خویــش از منظــر خــود مواجــه شــود و بــا دیگــری 
ســوژه،  قهرمــانِ  بنابرایــن  گیــرد.  قــرار  هم‌عــرض  محــوری  در 

حکــم ســوژۀ مســلط را دراین‌بیــن ایفــا می‌کنــد.
شــناخت  و  زیبایی‌شــناختی  موضــع  مؤلــف  هنرمنــدِ 
خویــش را بــا توجــه بــه تجربــۀ حیــات زیســتۀ خویــش مشــخص 
قــرار  بــا  قهرمــان،  بیرونــی  شــکل  به‌عنــوان  فــرم  اســت.  کــرده 
وی  زیســتۀ  حیــات  تجربــۀ  بــه  مؤلــف  نقــش  در  خــود  دادن 
ــف را  ــع مؤل ــه موض ــت ک ــان اس ــرم قهرم ــت. ف ــه اس ــت یافت دس
ــد.  ــن می‌کن ــش تعیی ــی خوی ــران بیرون ــه ارزش و ک ــیدن ب در رس
ــه  ــان در رابط ــوژۀ قهرم ــی س ــۀ بیرون ــه در تجرب ــت ک ــه اس این‌گون
بــا مؤلــف، فــرم به‌مثابــۀ هدایت‌گــر محتــوای قهرمــانِ مؤلــف در 
نظــر گرفته‌شــده اســت. در اینجــا تجربــۀ بیرونــی قهرمــان حــول 
محــور مؤلــف ایجــاد می‌شــود. حیــات زیســتۀ مؤلــف، جایــگاه 

کــه اهمیــت می‌یابــد.  او اســت  اجتماعــی و ایدئولوژیکــی 
هنرمنــدِ  کــه  فرمــی  در  قهرمــان  ســوژۀ  بیرونــی  تجربــۀ  در 
مؤلــف بــرای بازنمایــی محتــوای خویــش از آن بهــره بــرده اســت، 
تجربــه  ایــن  حیــن  در  کــه،  می‌دهــد  قــرار  رخــدادی  در  را  ســوژه 
ــل  ــی در مقاب ــوژه ارزش و معنای ــتۀ س ــات زیس ــی حی ــران بیرون ک
ناظــر بــه قهرمــان قــرار داده اســت. بــه عبارتــی در تجربــۀ بیرونــی 
به‌عنــوان  مؤلــف  هنرمنــدِ  را  آن‌چــه  دیگــری  قهرمــان،  ســوژه 
درک  را  اســت  داده  قــرار  دســترس  در  ســوژه  بیرونــی  کنــش 
دیگــری  از  قهرمــان  ســوژۀ  بیرونــی  تجربــۀ  بنابرایــن  می‌کنــد. 
در تقابــل بــا ایــن شــناخت از مؤلــف، حتــی اگــر در مؤلفه‌هــای 
ــتند.  ــاوت هس ــم متف ــا ه ــن ب ــا در بط ــند ام ــابه باش ــی مش بیرون
و  دیگــری  معیــار  دو  در  قهرمــان  ســوژۀ  بیرونــی  تجربــۀ  ایــن 
ــر  ــوژه از منظ ــف س ــای مختل ــش را از کنش‌ه ــف، ارزش خوی مؤل
دیگــری و بــه دنبــال آن از حیــات زیســتۀ خویــش دریافــت کــرده 

بــرای ســوژه رســمیت می‌یابــد.  و 
میــان  بــه  ســخن  قهرمــان  ســوژۀ  درونــی  تجربــۀ  از  وقتــی 
می‌آیــد هنرمنــدِ مؤلــف، مؤلفه‌هــای فرمــی و محتوایــی خویــش 

را در رســیدن بــه ایــن تجربــه کار می‌بنــدد. بــه عبارتــی ایــن رابطــۀ 
هنرمنــدِ مؤلــف و ســوژۀ قهرمــان اســت کــه تجربــۀ درونــی حیــات 
تجربــۀ  کــه  انــدازه  همــان  مؤلــف  هنرمنــدِ  می‌ســازد.  را  زیســته 
ــی او  ــۀ درون ــه تجرب ــت ب ــرده اس ــم ک ــان را فه ــوژۀ قهرم ــی س بیرون

ــت.  ــرده اس ــی ک ــش را بازنمای ــرم خوی ــه و ف ــت یافت ــز دس نی
تجربــۀ  یــک  به‌عنــوان  ســوژه  قهرمــانِ  درونــی  تجربــۀ 
گرفتــه می‌شــود. چراکــه خــود تجربه‌گــری  پایان‌ناپذیــر در نظــر 
و  اســت  فعــال  درونــی‌اش  تجربــۀ  در  مــدام  مؤلــف  هنرمنــدِ 
می‌بخشــد.  معنــا  تجربــه  ایــن  از  را  خویــش  ارزش  و  شــناخت 
چنیــن تجربــه‌ای همان‌طــور کــه در تجربــۀ درونــی ســوژۀ قهرمــان 
آینــده  به‌ســوی  پلــی  همــواره  اســت  قابل‌مشــاهده  مؤلــف  از 
می‌زنــد. ســوژۀ قهرمــان در کنــش درونــی خویــش در مواجهــه 
بــا خــود خواســته یــا ناخواســته بــه دیگــری پنــاه آورده اســت. 
ســوژۀ قهرمــان خــود را یگانــه رخــداد جهــان در نظــر گرفتــه اســت 
و دیگــری نیــز بــرای ســوژۀ قهرمــان یکدیگــری از منظــر ســوژۀ 

می‌شــود. محســوب  قهرمــان 
ــف،  ــر مؤل ــش از منظ ــی خوی ــۀ درون ــان در تجرب ــوژه قهرم  س
خــود در حکــم مؤلــفِ خویشــتن را دارد و قهرمــان اســت کــه 
کــران درونــی خویــش را معنــی و ارزش‌گــذاری می‌کنــد. ســوژۀ 
و  می‌گیــرد  نظــر  در  تجربــه  ایــن  رأس  در  را  خــود  کــه  قهرمانــی 
جایــگاه دیگــری و میــزان وجــودش در ایــن تجربــۀ درونــی نیــز 
به‌واســطۀ ســوژۀ قهرمــان در نظــر گرفته‌شــده اســت. بــه عبارتــی 
ــات  ــان حی ــه در جری ــک مؤلف ــوان ی ــری به‌عن ــور دیگ ــدون حض ب
گاهــی او و شــناختش از تجربــه و کــران درونــی  زیســتۀ ســوژه آ
بــه وقــوع نمی‌پیونــدد. بنابرایــن وجــود دو  خویــش رخــدادی 

گاهــی بــرای ایــن تجربــه درونــی لازم اســت.  آ
بــا توجــه بــه آن‌چــه هنرمنــدِ مؤلــف به‌عنــوان مؤلفه‌هــای 
زیبایی‌شــناختی خویــش در تجربــۀ درونــی ســوژۀ قهرمــان بــه 
قهرمــان  ســوژۀ  بی‌زمانــی  و  بی‌کرانــی  شــاهد  اســت،  بــرده  کار 
هســتیم. در ایــن تجربــۀ درونــی جایــگاه ســوژۀ قهرمــان و مؤلف، 
هم‌چنیــن ســوژۀ قهرمــان و دیگــری به‌راحتــی اتفــاق می‌افتــد. 
ــوژۀ  ــی س ــران درون ــه ک ــی ب ــذاری و اعتباربخش ــی در ارزش‌گ تفاوت
قهرمــان و دو مؤلفــۀ دیگــری و مؤلــف وجــود نــدارد زیــرا تجربیات 
زیســتۀ ســوژۀ قهرمــان بــا تعویــض نقــش و جایــگاه بــا ایــن دو، 

ــی‌دارد. ــان م ــاوت بی ــدادی متف ــرم را در رخ ــان ف هم
تجربــۀ  می‌تــوان  شــد  گفتــه  آن‌چــه  بــه  توجــه  بــا  بنابرایــن 
ــر  ــدول )1( زی ــه در ج ــورت خلاص ــف را به‌ص ــۀ مؤل ــان به‌مثاب قهرم

ــرد.  ــه ک ارائ
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جدول1.تجربۀ سوژۀ قهرمان در مجسمه‌های فیگوراتیو میکس مدیای هنرمندان معاصر ایران )1390-1400(
Table 1: The Experience of the Heroic Subject in the Figurative Mixed Media Sculptures of Contemporary Iranian Artists (20112021-).

                                                                کران‌های سوژه

تجربۀ قهرمان به‌مثابۀ   

کران درونی)تجربۀ درونی(کران بیرونی)تجربۀ بیرونی(

مؤلف

خلــق  اثری)قهرمــان(  ســوژه،  بیرونــی  تجربــۀ  در  -هنرمنــدِ 
آن  بیرونــی  وجــه  از  باختیــن  موردنظــر  ســوژۀ  بــا  کــه  کــرده 

اســت. کــرده  برقــرار  ارتبــاط 
بــا  هنرمنــد  ســوی  از  منتخــب  عناویــن  بــه  توجــه  -بــا 
مؤلف‌انــد. راوی  همگــی  کــه  مواجه‌ایــم  ســوژه‌هایی 
-هنرمنــد، بــا اســتفاده از پیوســتار مکانــی در اثــر خویــش 
ــان  ــوژۀ قهرم ــی س ــۀ بیرون ــه تجرب ــدن، ب ــرار دادن ب ــار ق و معی

به‌مثابــۀ مؤلــف اعتباربخشــیده اســت.
-هنرمنــد بــه حضــور ضمنــی دیگــری در تجربــۀ بیرونــی ســوژۀ 
ــدن  ــرم ب ــتعاری ف ــن و اس ــر نمادی ــتفاده از ام ــا اس ــان، ب قهرم

در اثــر خویــش، اشــاره می‌کنــد.
-اثــر هنری)قهرمــان( در تجربــۀ بیرونــی خویــش از مؤلــف، 
بــه هنرمنــدِ ایــن مجــال را می‌دهــد کــه بــا دیگــری در محــوری 
هــم عــرض قــرار گیــرد. ایــن امــر از مواجهــۀ قهرمــان به‌مثابــۀ 

ــود. ــاد می‌ش ــش ایج ــی خوی ــۀ بیرون ــری باتجرب یکدیگ
-بــا توجــه بــه تجربــۀ بیرونــی ســوژه و هویتــی کــه از ســوی 
ظاهــری  شــکل  در  بــدن  فــرم  می‌کنــد،  دریافــت  دیگــری 
اثــر دچــار دگردیســی شــده اســت. همچنیــن بــدن ســوژۀ 
ارزش  دارای  بیرونــی  مؤلفــۀ  یــک  به‌عنــوان  قهرمــان 

 . د می‌شــو

-هنرمنــدِ بــرای خلــق اثــر )قهرمــان(، از مؤلفه‌هــای فرمــی و 
قهرمــان   درونــی  تجربــۀ  بــه  رســیدن  در  خویــش  محتوایــی 

می‌گیــرد.  بهــره 
درونــی  تجربــۀ  بــه  هنرمنــد  ســوی  از  منتخــب  -عناویــن 
ــناخت  ــی در ش ــای درون ــل مؤلفه‌ه ــه حام ــدن، ک ــش از ب خوی

می‌دهــد. پاســخ  هســتند  ســوژه  ارزش 
رأس  در  بــا  آثــار  از  بعضــی  در  قهرمــان  به‌مثابــۀ  -هنرمنــد 
ــی  ــۀ درون ــه تجرب ــان، ب ــوژۀ قهرم ــر س ــه ب ــود و غلب ــراردادن خ ق

می‌بخشــد. اعتبــار  زیســته‌اش  حیــات  در  خویــش 
-هنرمنــد بــا توجــه بــه پیوســتار زمانــی، ســوژۀ قهرمــان را در 
ــری  ــوع دیگ ــکان رج ــه ام ــم درآورده ک ــه تجس ــی ب ــان و مکان زم
بــه تجربــۀ درونــی ســوژه فراهــم نیســت. بنابرایــن ســوژه فاقــد 

ــت.  ــخص اس ــکان مش ــان و م زم
گاهــی و شــناخت دیگــری در تجربــۀ درونــی هنرمنــد  -وجــود آ
آثــار دیگــری یــک ســوژۀ ناظــر بــر تجربــۀ  لازم اســت. در ایــن 
تجربــۀ  در  بلکــه  نمی‌آیــد،  نظــر  بــه  قهرمــان  ســوژۀ  بیرونــی 

گاه او ســاکن اســت. درونــی ســوژه و در ناخــودآ

نتیجه‌گیری
در ایــن پژوهــش از مؤلفه‌ه��ای باختیــن ک��ه ذک��ر شــده‌اند بــرای مطالعــه و خوانــش آثــار میکــس مدیــا در دو بخــش تجربــۀ درونــی 
و بیرون��ی سـو�ژه اسـت�فاده ش��ده اس��ت. بنابرایـن� قهرماــن به‌مثاب��ۀ سـو�ژه به‌عن��وان یــک فــرم زیبایی‌شــناختی، می‌توانــد بــه ارزش و 
معنـا�ی خـو�د از منظ�ـر مؤلــف دس��ت یاب�ـد. تجربـۀ� حی��ات زیس��تۀ مؤلــف را در خل��ق ایـن� آث��ار نمی‌تــوان نادیــده گرفــت. ازآنجاکــه انســان 

موجوــدی معن��ا س��از اس��ت؛ در قالبــ گفت‌وگ��و ب�ـا دیگ�ـری اسـت� کـه� ب��ه ش��ناخت و ارزش خوی�ـش واقــف می‌شــود. 
بــا بررســی آثــار به‌مثابــۀ قهرمــانِ مؤلــف، بــه ایــن امــر کــه رابطــۀ قهرمــان بــا مؤلــف در تجربــۀ حیــات زیســتۀ ســوژه در کــران بیرونــی 
و درونــی‌اش رابطــه‌ای غیرقابل‌انــکار اســت، پــی بردیــم. مؤلــف بــا خلــق زیبایی‌شــناختی خویــش در هیئــت قهرمــان در کران‌هــای 
ــوژه  ــرای س ــه ب ــن تجرب ــول ای ــه در ط ــی ک ــت. ارتباط ــرار داده اس ــری ق ــا دیگ ــاط ب ــات زیســته‌اش در ارتب ــوژه را در حی ــی، س ــی و زمان مکان
ــم شــده  گاهــی و درک ارزش و شــناخت خویــش اســت. بنابرایــن ســوژه مدنظــر مؤلــف کــه در فــرمِ قهرمــان مجس دســت‌یابی بــه آ
اســت اعتبــار خویــش را از مؤلــف و دیگــریِ حاضــر در حیــات زیســته‌اش دریافــت می‌کنــد. همچنیــن آثــار میکــس مدیــا بــا خلــق و 
اســتفاده مؤلــف از ماده‌هــای متفــاوت در رســیدن بــه ایــن امــر و آن‌چــه کــه از مؤلفه‌هــای باختینــی برمی‌آمــد، کــران بیــن ســوژه‌ها از 

ــد.  ــتیابی می‌نمای ــس را قابل‌دس ــرون و بالعک ــه بی درون ب
مؤلــف به‌عنــوان یکــی از ســوژه‌های باختینــی، تجربــۀ حیــات زیســتۀ خویــش، کران‌هــای بیرونــی و درونــی، همچنیــن کنش‌هــای 
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در  مؤلــف  می‌رســاند.  انجــام  بــه  قهرمــان  قالــب  در  را  خویــش 
ــد  ــا راوی او باش ــد ت ــال می‌ده ــش مج ــانِ خوی ــه قهرم ــار ب ــن آث ای
و در تجربــه‌ای دیگــر بــر مــرزِ کــران درونــی، مؤلــف خــود قهرمــانِ 
خویــش باشــد. بــه عبارتــی کلیــت قهرمــان در ایــن آثــار و رخــداد 
حیــات زیســتۀ او ارزش محســوب می‌شــود، کــه مؤلــف موضعــی 

بیرونــی را نســبت بــه قهرمــان اتخــاذ می‌کنــد. 
ــت  ــر گرفته‌شــده اس ــۀ ارزش در نظ ــار بــدن به‌مثاب ــن آث در ای
و ســوژه را قــادر بــه شــناخت خویــش از منظــر خــود و دیگــری 
بــه  قهرمــان  پژوهــش  ایــن  در  موجــود  آثــار  در  اســت.  کــرده 
ایــن  جابه‌جایــی  بــا  گاه  و  می‌بخشــد  اعتبــار  او  زیســته  حیــات 
جایــگاه قهرمــان بــا مؤلــف، شــاهد رخــدادی متفــاوت از کــران 
بیرونــی او و همچنیــن در تجربــۀ درونــی مؤلــف هســتیم. مؤلــف 
، بــا خــود تجربه‌گــری و غلبــه بــر  به‌مثابــۀ قهرمــان در بعضــی از آثــار
قهرمــان، کــران بیرونــی و درونــی خویــش در رخــداد بازتــاب یافتۀ 

آثــار  حیــات زیســته‌اش را بازنمایــی می‌کنــد. فــرم ظاهــری ایــن 
بــر تجربــۀ مؤلــف و از درون او همچنیــن از بیــرون و به‌واســطۀ 
بــر  می‌کنــد.  بیــان  را  خویــش  محتــوای  و  یافتــه  معنــا  دیگــری 
همیــن اســاس اســت کــه فــرم قهرمــان، کنــش بیرونــی و درونــی 
ــه  ــادر ب ــان ق ــۀ قهرم ــف به‌مثاب ــازد و مؤل ــادار می‌س ــف را معن مؤل

گاهــی کران‌هــای خویــش اســت. درک و بــروز خودآ
بنابرایــن مؤلــف هــر تجربــۀ بیرونــی و درونــی خویــش را در 
بــا موقعیــت زمانــی  کــرده و در هــر تجربــه،  قهرمــان بازنمایــی 
بیــان  بــرای  را  مختلــف  شــکل‌های  دیگــری  و  ســوژه  مکانــی  و 
مؤلــف  اســت.  داده  قــرار  مورداســتفاده  مدنظــرش  معنــایِ 
جزئــی از قهرمــان و حیــات زیســتۀ او اســت، ردپــای دیگــری در 
کران‌هــای بیرونــی و درونــی قهرمــانِ مؤلــف و آن‌چــه بــر مــرز بیــن 
گاهــی خویــش و دیگــری رخ می‌دهــد، به‌مثابــۀ رخــداد بــودن.25 آ

پی‌نوشت‌ها
1-Mikhail Bakhtin
2-Author
3-Object
4-Hero
5-The Lived Experince
6-Other
7-Dialogue

، بیــان و همــۀ جنبه‌هــای موجــود در  8-» نحــوۀ اســتفاده باختیــن از واژۀ گفتمــان، روش مفصــل وی بــرای تأکیــد بــر ارجحیــت گفتــار
.)538:1400، زبــان اســت« )پــورآذر

9-Threshold
10-Chronotope

ــم می‌آمیزنــد.  در پیوســتار زمانی-مکانــی ادبــی و هنــری، شــاخص‌های مکانــی و زمانــی در یــک کلیــت بســیار ســنجیدۀ عینــی بــا ه
.)137:1400، بنابرایــن مــکان نیــز بــه نســبت تغییــرات زمــان، پیرنــگ، از خــود حساســیت و عکس‌العمــل نشــان می‌دهنــد )پــورآذر
11- کــران بیانگــر رابطــۀ انســان بیرونــی بــا جهــانِ درونــی در بــر گیرنــده اوســت، یعنــی بیــان حدگــذاری انســان از جهــان اســت. 

.)222  ،1400 )صلح‌جــو، 
12-I am an ice cream
13-Outer Threshold

14-» اصــولاً زن بــه مثابــۀ موجــودي داراي جنســيتي متفــاوت بــر مــرد آشــكار مي‌شــود. زن نســبت بــه مــرد تعريــف و متفــاوت 
مي‌شــود، نــه مــرد نســبت بــه زن؛ زن در برابــرِ اصــل، فرعــي در نظــر گرفتــه مي‌شــود. مــرد، ســوژه یــا مطلــق اســت؛ زن دیگــری بــه شــمار 

)بالووواقعه‌دشــتی،133:1396(. می‌آیــد« 
15-» در رابلــه، بــدن انســان، تمامــی قســمت‌ها و اعضــاء، همــۀ اندام‌هــا و اعمــال آن‌هــا فقــط از دیــدگاه کالبدشناســی، فیزیولوژیــک 

.)236:1400، و علــوم طبیعــی بــه تصویــر کشــیده می‌شــود« )پــورآذر
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16-Skin of one’s own
17-Self-destruction
18-metamorphosis
19-Spirit
20-Inner Threshold

آن  ویژگــی  مهم‌تریــن  کــه  اســت  عامــه  فرهنــگ  معنــای  بــه  انسان‌شناســی  و  علوم‌اجتماعــی  در  کارنــاوال  باختیــن،  نظــر  از   -21
بــه تعلیــق درآوردن زبــان نهادهــای رســمی و اصیــل حاکــم بــر جامعــه اســت. ماهیــت زبانــی کارنــاوال بی‌پــروا و در عیــن حــال 

.) )رمضانی‌ویزدانــی،248:1394  بــود.  ســرکوب‌کننده 
22-Untitled
23-whisper

، هفتــه،  24- »زمــان تابــع فاقــد حرکــت تاریخــی رو‌به‌پیــش اســت و در عــوض بــر روی چرخه‌هــای کوچکــی حرکــت می‌کنــد: چرخــۀ روز
.)329:1400، « و »جدایــی« وجــود نــدارد« )پــورآذر مــاه و کل زندگــی انســان. در ایــن زمــان هیــچ »دیــدار

25- رخداد بودن یعنی ارتبط حاصل‌کردن.
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 تبیین مضامین حماسی و غنائی 
در البسه‌ی نگاره‌های عهد اسلامی 

)مطالعه موردی: دوره آل‌بویه »منسوجات«(.

مقالهٔ پژوهشی
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چکیده
بیــان مســئله: از آغــاز تاریــخ بشــری، هنــر همــواره در خدمــت انســان قــرار داشــته و پیونــدی عمیــق 
بــا دنیــای درونــی و بیرونــی او برقــرار کــرده اســت. لبــاس، کــه به‌عنــوان نزدیک‌تریــن عنصــر بــه بــدن 
انســان شــناخته می‌شــود، تأثیــر شــگرفی بــر هنــر و فرهنــگ داشــته و در عیــن حــال، خــود نیــز از 
ایــن دو حــوزه تأثیــر پذیرفتــه اســت. نــوع پوشــش و لبــاس افــراد نــه تنهــا به‌عنــوان نشــانه‌ای از 
هویــت فرهنگــی آنــان عمــل می‌کنــد، بلکــه همچنیــن نمایانگــر تاریــخ زندگــی بشــر و اندیشــه‌های 
مختلــف اقــوام در طــول زمــان اســت. تحلیــل تاریــخ پوشــاک بــدون در نظــر گرفتــن تمدن‌هــا و تاریــخ 
اجتماعــی و اعتقــادی انســان‌ها میســر نیســت. بــه همیــن دلیــل، ضــروری اســت کــه نگاهــی عمیــق 
بــه تاریــخ سیاســی و اجتماعــی بشــر داشــته باشــیم تــا بتوانیــم تغییــرات و تحــولات لباس‌هــای 
اقــوام ایرانــی را به‌خوبــی درک کنیــم. بــا ایــن رویکــرد، می‌توانیــم بــه ارتباطــات پیچیــده‌ای کــه میــان 
پوشــش، فرهنــگ، و هویت‌هــای اجتماعــی وجــود دارد، پــی ببریــم و بفهمیــم چگونــه ایــن عوامــل 

در شــکل‌گیری و تحــول هنــر و فرهنــگ ایرانــی نقــش ایفــا کرده‌انــد.
ــه‌کار  ــای ب ح‌ه ــی طر ــل کیف ــود و تحلی ــای موج ــر نگاره‌ه ــز ب ــا تمرک ــه، ب ــن مقال ــش: در ای ــدف پژوه ه
رفتــه در البســه آن‌هــا، تــاش می‌شــود تــا مضامیــن حماســی و غنائــی را شناســایی و بررســی کنیــم. 
ســؤال پژوهــش: پرســش اصلــی ایــن پژوهــش عبارتســت از : مضامیــن حماســی و غنائــی چگونــه 
در البســه نگاره‌هــای دوره اســامی آل‌بویــه تبییــن شــده اســت؟ بــه نظــر می‌رســد کــه در نقــوش 
البســه آن دوران، مفاهیــم حماســی نظیــر غلــو، اغــراق، ســادگی و کثــرت به‌وضــوح قابــل مشــاهده 

باشــد.
نتیجه‌گیــری: نتایــج به‌دســت‌آمده از ایــن تحقیــق نشــان می‌دهنــد کــه ســاختار البســه نگاره‌هــا 
به‌طــرز قابــل توجهــی تحــت تأثیــر مفاهیمــی اســت کــه در آن‌هــا وجــود دارد. ایــن پیونــد عمیــق 
ثــار هنــری می‌افزایــد، بلکــه در  ، شــاعر و تصویرگــری نه‌تنهــا بــه غنــای آ و ناگسســتنی میــان شــعر

ثــار نیــز تأثیــر بســزایی دارد. فرآینــد بازنگــری و تحلیــل آ
واژگان کلیدی: آل‌بویه، مضامین حماسی، مضامین غنائی، البسه.
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The rich heritage of Persian literature has been transmitted to current 
generations through manuscripts. The art of language and writing, along with the 
decoration and illustration of books, has continually evolved and expanded throughout 
the tumultuous history of this land. In Iranian history, the epics of heroes and champions, 
both in ancient myths and in historical events, have played a significant role. These epics 
serve as narrators of Iranian history, culture, and rituals, depicting the courageous deeds, 
battles, joys, and sorrows of men who embody remarkable human qualities.
Lyric poetry is also considered one of the most influential and widely appreciated genres 
of Persian literature. Its longevity and breadth are such that it is nearly impossible to find 
any literary text that is not infused with elements of lyricism. This genre expresses the 
personal emotions and feelings of the poet, addressing themes such as love, friendship, 
and human suffering. A distinguishing characteristic of this type of literature is the 
predominance of emotional and sentimental elements over other poetic aspects; the deeper 
the poet's emotions and the more delicate their feelings, the more impactful and appealing 
their words become. As the oldest and purest form of literature, lyric poetry possesses a 
more prominent poetic quality and is recognized for its rich imagination.
Moreover, clothing, much like art, is recognized as a symbol of the personality and 
cultural identity of each nation and community, reflecting adherence to customs and a 
desire for cultural independence. From the dawn of history, art has served humanity and 
has been linked to both the inner and outer worlds of individuals. Clothing, as the closest 
element to the human body, has had a significant influence on art and culture while 
also being influenced by them. The type of attire not only signifies cultural identity but 
also represents the historical experiences and thoughts of different communities (Wilcox, 
2012, p. 5). Analyzing the history of clothing without considering the civilization, social 
history, and beliefs of humanity is not feasible. Thus, it is essential to take a look at the 
political and social history of humans to understand the transformations in the clothing 
of the Iranian people.
During the Buyid period, the flourishing production of silk textiles transformed fabrics 
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into valuable commodities in Iran. Written 
records and archaeological evidence indicate that 
during this time, silk fabrics were woven with 
decorations featuring animal and plant motifs as 
well as Kufic inscriptions (Zarei Khalili, 2020). 
Generally, the 4th century AH (10th century 
CE) is recognized as one of the most significant 
periods of social and cultural transformations in 
Iranian history. This era of Islamic history holds 
a special place, particularly among historical 
research (Mousavi Bejnordi, 1995, pp. 639-640). 
They were the first government to fulfill the 
aspirations of many Iranian princes and gain 
control over the Abbasid Caliphate. The Buyid 
period is considered one of the most important 
eras in the foundational structure of Iranian-
Islamic civilization, with some viewing it as part 
of the "Islamic Renaissance."
In this research, we will first collect textiles from 
the Buyid period, and then, with an emphasis 
on epic and lyric themes, categorize the images 
and examine the structural characteristics 
of the garments depicted. A comprehensive 
reconstruction of this period is a challenging task 
that requires mastery of various fields; however, 
understanding the diverse themes that have been 
passed down to us from the past is a crucial step 
in this endeavor.
Research Methodology:Research Methodology: In this study, data 
analysis was conducted qualitatively. To achieve 
the main indicators of the research, data, and 
information related to the attire of the Buyid period 
were collected from various sources, including 
books, academic articles, and illustrations. After 
gathering the data, key components and concepts 
were identified and categorized. This process 
involved recognizing the characteristics and 
capabilities of each element, which contributed 
to a deeper understanding of the subject. Based 
on the categorizations, tables were designed 
to systematically present the features and 
components of the garments, which served as 
tools for qualitative data analysis. The images 
of the garments from the Buyid period were also 
included in these tables and analyzed, focusing 
on the epic and lyrical themes in the design and 
motifs of the clothing. Following the categorization 
and organization of the data, the collected 
information was evaluated, with efforts made to 
uncover unknowns and thoroughly examine the 

objectives and questions of the research. This 
methodology allows for a comprehensive and in-
depth exploration of the epic and lyrical themes in 
the garments illustrated in Islamic art, as well as 
the analysis of the interconnections between art, 
literature, and culture.
Conclusion:Conclusion: One of the most valuable ancient 
arts of the Iranians is weaving, which employs a 
variety of decorative themes. All remaining textiles 
from the Buyid and Seljuk periods reflect artists' 
mastery at that time in expressing their thoughts 
and ideas. Silk textiles are significant evidence 
of the thriving weaving industry in design and 
fabric production. Skilled weavers of these textiles 
demonstrated a profound understanding of 
various subjects and exhibited great skill in using 
weaving techniques. The motifs of these silk 
textiles highlight the importance of symbols in 
artistic works. The presence of decorative elements 
within geometric and circular frames, as well as 
the use of motifs depicting mythical creatures and 
animals, are notable characteristics of Sassanian 
art that can also be observed in these works.
Various human forms, real or imaginary, are 
identifiable in these weavings. For example, 
there are creatures such as lions with human 
heads, as well as human motifs with narrative 
themes present in the fabrics. Artists aimed to 
convey specific objectives through these motifs; 
in many textiles, images resembling paintings 
depict various scenes in great detail. These works 
employ diverse visual systems. Some decorative 
elements of these textiles carry spiritual and 
symbolic meanings, with animals and humans 
arranged harmoniously. In the collection of 
works, three images of human motifs on textiles 
were examined, prominently featuring male 
figures. The images obtained, which mostly 
depict scenes of banquets, battles, and hunts, 
have been executed using various techniques. 
The decorations in these works possess symbolic 
meanings and are not merely decorative; rather, 
they are harmonized with the overall structure. 
Generally, the primary motifs used are geometric, 
including circular, oblique, triangular, and cubic 
lines depicted on the surface of the garments. 
The human figures dominate the composition 
and are often used in circular, triangular, and 
symmetrical arrangements, expressed in a rigid 
and emotionless manner, reflecting narratives 
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from the Shahnameh (such as the story of 
Zahhak). The prevailing theme is epic, derived 
from concepts such as objectivity, authority, 
and simplicity, with hyperbole and exaggeration 
being other notable characteristics. Moreover, the 
elements of stability, strength, and a primitive, 
harsh quality are evident throughout
Keywords:Keywords: Buyid, Epic Themes, Lyric Themes, 
Garments
Figure 1. Textile with Human Motif. (URL1)
Figure 2. Textile with Human Motif. (URL2)
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مقدمه و بیان مسأله
میــراث غنــی ادبیــات فارســی از طریــق کتــب خطــی بــه نســل‌های 
کنونــی منتقــل شــده اســت. هنــر کلام و نــگارش، بــه همــراه 
تزئیــن و مصورســازی کتــب، در طــول تاریــخ پرفــراز و نشــیب 
بــوده  گســترش  و  تحــول  حــال  در  همــواره  ســرزمین  ایــن 
اســت )رمضــان ماهــی و بلخــاری، 1388: 34(. در تاریــخ ایــران، 
حماســه‌های قهرمانــان و پهلوانــان، چــه در اســاطیر کهــن و چــه 
در وقایــع تاریخــی، نقــش مهمــی را ایفــا کرده‌انــد. ایــن حماســه‌ها 
ایرانــی،  آیین‌هــای  و  فرهنــگ  تاریــخ،  توصیف‌گــر  به‌عنــوان 
صحنه‌هــای دلیرانــه، رزم‌هــا، شــادی‌ها و غم‌هــای مردانــی را بــه 
کــدام نمــاد ویژگی‌هــای برجســته  کــه هــر  کشــیده‌اند  تصویــر 

انســانی هســتند )مــاه وان و یاحقــی، 1389: 161(.
پرمخاطب‌تریــن  و  مؤثرتریــن  از  یکــی  نیــز  غنائــی  ادب 
انــواع ادبیــات فارســی بــه شــمار می‌آیــد. قدمــت و گســتردگی 
ــی را  ــن ادب ــچ مت  هی

ً
ــا ــه تقریب ــت ک ــه‌ای اس ــی به‌گون ــوع ادب ــن ن ای

نمی‌تــوان یافــت کــه به‌نوعــی بــا ادبیــات غنائــی آمیختــه نباشــد 
ــف  ــان عواط ــه بی ــی ب ــات غنائ ــی، 1391: 31(. ادبی ــدی و خاتم )احم
موضوعاتــی  بــه  و  پرداختــه  شــاعر  شــخصی  احساســات  و 
چــون عشــق، دوســتی و رنج‌هــای انســانی می‌پــردازد. ویژگــی 
متمایزکننــده ایــن نــوع ادبــی، غلبــه عنصــر عاطفــه و احســاس بر 
ــر و  ــاعر عمیق‌ت ــف ش ــه عواط ــت؛ هرچ ــعری اس ــر ش ــایر عناص س
احساســات او لطیف‌تــر باشــد، ســخن او نافذتــر و دل‌نشــین‌تر 
خواهــد بــود. ادب غنائــی به‌عنــوان کهن‌تریــن و ناب‌تریــن نــوع 
ــل  ــر تخی ــته‌تری دارد و به‌خاط ــعری برجس ــت ش ــی، خصوصی ادب
.)183 :1395 ، غنــی‌اش شــناخته می‌شــود )مشــتاق مهــر و بافکــر
ل‌بویــه، درمی‌یابیــم کــه  بــا نگاهــی بــه وضعیــت ادبــی دوره آ
حرکــت ادبــی در تمــام زمینه‌هــا بســیار پویــا بــوده اســت. ادیبــان 
و شــعرای ایــن دوره بــا فضــای دربــاری آشــنا بودنــد و صحنه‌هــای 
زیبایــی را بــه تصویــر کشــیده‌اند. شــیوه نــگارش ادبــی ایــن دوره 
نیــز متفــاوت بــوده و نــگارش روشــنفکران بــا زیبایی و آراســتگی 

نوشــتاری  روش  کــه  حالــی  در  اســت،  بــوده  همــراه  کلمــات 
ــت  ــوده اس ــی ب ــدون پیچیدگ ــره و ب ــورت روزم ــردم به‌ص ــه م عام

)فیــض‌الله زاده، 1386: 377- 378(.
به‌عنــوان   ، هنــر همچــون   ، نیــز پوشــاک  آن،  بــر  عــاوه 
ملــت  و  قــوم  هــر  فرهنگــی  هویــت  و  شــخصیت  از  نشــانه‌ای 
شــناخته می‌شــود و نشــان‌دهنده پایبنــدی بــه آداب‌ورســوم 
و  )یــاوری  اســت  فرهنگــی  اســتقلال  بــه  علاقــه  همچنیــن  و 
انســان  خدمــت  در  هنــر  تاریــخ،  آغــاز  از   .)9  :1389 ســرخوش، 
بــوده و بــه دنیــای درون و بیــرون او مرتبــط بــوده اســت. لبــاس 
قابــل  تأثیــر  انســان،  بــدن  بــه  عنصــر  نزدیک‌تریــن  به‌عنــوان 
توجهــی بــر هنــر و فرهنــگ داشــته و از آن تأثیــر پذیرفتــه اســت. 
نــوع پوشــش و لبــاس نــه تنهــا نشــانه‌ای از هویــت فرهنگــی 
تفکــرات  و  بشــر  زندگــی  تاریــخ  نشــان‌دهنده  بلکــه  اســت، 
تاریــخ  بررســی   .)5  :1391 کاکــس،  )ویــل  می‌باشــد  نیــز  اقــوام 
ــادی  ــی و اعتق ــخ اجتماع ــدن و تاری ــه تم ــه ب ــدون توج ــاک ب پوش
بشــر امکان‌پذیــر نیســت، ازایــن‌رو لازم اســت نگاهــی بــه تاریــخ 
سیاســی و اجتماعــی انســان داشــته باشــیم تــا بتوانیــم تحــولات 

کنیــم )غیبــی، 1392: 7(.  را درک  ایرانــی  اقــوام  پوشــاک 
ــث  ــمی باع ــای ابریش ــد پارچه‌ه ــق تولی ــه، رون ل بوی در دوره آ
تبدیــل  ایــران  در  ارزش  بــا  کالایــی  بــه  منســوجات  کــه  شــد 
شــوند. مســتندات مکتــوب و شــواهد باستان‌شناســی نشــان 
ابریشــم  جنــس  از  پارچه‌هایــی  دوره،  ایــن  در  کــه  می‌دهنــد 
کتیبه‌هــای  و  گیاهــی  حیوانــی،  نقــوش  شــامل  تزئیناتــی  بــا 
کلــی،  بصــورت  خلیلــی،1399(.  )زارع  می‌شــدند.  بافتــه  کوفــی 
ســده چهــارم هجــری قمــری )دهــم میــادی( به‌عنــوان یکــی از 
برجســته‌ترین دوران تحــولات اجتماعــی و فرهنگــی در تاریــخ 
ایــران شــناخته می‌شــود. ایــن دوره از تاریــخ اســام، به‌ویــژه در 
میــان پژوهش‌هــای تاریخــی، جایــگاه ویــژه‌ای دارد )موســوی 
ــد  ــی بودن ــتین حکومت ــان نخس ــوردی، 1374: 639- 640( آن بجن
کــه بــه آرزوهــای بســیاری از امیــران ایرانــی دســت یافتنــد و بــر 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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 .)84 :1385 ، خلافــت عباســی تســلط پیــدا کردنــد )ترکمنــی آذر
ســاختار  در  ادوار  مهم‌تریــن  از  یکــی  به‌عنــوان  ل‌بویــه  آ دوره 
ــی آن را  ــد و برخ ــمار می‌آی ــه ش ــامی ب ــدن ایرانی-اس ــی تم زیربنای
بخشــی از »عصــر رنســانس اســامی« می‌داننــد )حکم‌آبــادی و 

خزایــی و احمــد پنــاه، 1395: 2120(.
در ایــن پژوهــش، ابتــدا بــه جمــع‌آوری منســوجات دوران 
و  حماســی  مباحــث  بــر  تأکیــد  بــا  ســپس  و  پرداختــه  ل‌بویــه  آ
ــه  ــاختاری البس ــای س ــته‌بندی و ویژگی‌ه ــر را دس ــی، تصاوی غنائ
نگاره‌هــا را بررســی خواهیــم کــرد. بازســازی همه‌جانبــه ایــن دوره 
کار دشــواری اســت کــه نیــاز بــه احاطــه بــر علــوم مختلــف دارد، اما 
شــناخت درون‌مایه‌هــای مختلفــی کــه از گذشــته بــه مــا رســیده 

ــد. ــمار می‌آی ــه ش ــیر ب ــن مس ــی در ای ــای اصل ــت، از گام‌ه اس

روش‌شناسی تحقیق
به‌صــورت  داده‌هــا  تجزیه‌وتحلیــل  روش   ، حاضــر پژوهــش  در 
شــاخصه‌های  بــه  دســتیابی  بــرای  اســت.  شــده  انجــام  کیفــی 
مربــوط  اطلاعــات  و  داده‌هــا  ابتــدا  پژوهــش،  مــورد  اصلــی 
شــامل  مختلــف  منابــع  از  ل‌بویــه  آ دوره  تن‌پوش‌هــای  بــه 
گردیــد. پــس  کتاب‌هــا، مقــالات علمــی و نگاره‌هــا جمــع‌آوری 
از جمــع‌آوری داده‌هــا، مؤلفه‌هــا و مفاهیــم کلیــدی شناســایی 
شناســایی  شــامل  فراینــد  ایــن  کــه  شــدند  دســته‌بندی  و 
ویژگی‌هــا و قابلیت‌هــای هــر مؤلفــه بــود و بــه درک عمیق‌تــری از 
ــده،  ــته‌بندی‌های انجام‌ش ــاس دس ــر اس ــرد. ب ــک ک ــوع کم موض
مؤلفه‌هــای  و  ویژگی‌هــا  آن‌هــا  در  کــه  گردیــد  طراحــی  جداولــی 
جــداول  ایــن  و  اســت  شــده  درج  منظــم  به‌طــور  تن‌پوش‌هــا 
ــتفاده  ــورد اس ــات م ــی اطلاع ــل کیف ــرای تحلی ــزاری ب ــوان اب به‌عن
دوره  هنــر  در  موجــود  تن‌پوش‌هــای  تصاویــر  گرفتنــد.  قــرار 
قــرار  تجزیه‌وتحلیــل  مــورد  و  درج  جــداول  ایــن  در  نیــز  ل‌بویــه  آ
گرفتنــد کــه ایــن تحلیــل شــامل بررســی مضمون‌هــای حماســی 
و غنائــی در طراحــی و نقــوش لباس‌هــا بــود. پــس از طبقه‌بنــدی 
و ســازماندهی داده‌هــا، اطلاعــات جمع‌آوری‌شــده مــورد ارزیابــی 
قــرار گرفتنــد و در ایــن مرحلــه ســعی شــد تــا مجهــولات کشــف و 
اهــداف و ســؤالات پژوهــش به‌طــور دقیــق بررســی شــوند. ایــن 
ــع  ــور جام ــه به‌ط ــد ک ــکان را می‌ده ــن ام ــا ای ــه م ــی ب روش‌شناس
و عمیــق بــه بررســی مضامیــن حماســی و غنائــی در البســه‌ی 
نگاره‌هــای عهــد اســامی بپردازیــم و ارتباطــات موجــود میــان 

، ادبیــات و فرهنــگ را تحلیــل کنیــم. هنــر

پیشینه تحقیق
دوره  منســوجات  و  پوشــاک  زمینــه  در  متعــددی  تحقیقــات 
 
ً
ل‌بویــه انجــام شــده اســت، هرچنــد کــه ایــن پژوهش‌هــا عمدتــا آ
به‌صــورت مســتقل صــورت گرفته‌انــد. از جملــه منابــع معتبــر 
می‌تــوان بــه کتــاب »تاریــخ پوشــاک ایرانیــان از باســتان تــا عصــر 
« )1395( نوشــته وجیــه قپانــداران، »نگارگــری ایــران، جلــد  حاضــر
اول« )1397( تألیــف دکتــر یعقــوب آژنــد، و »دیلمیــان در گســتره 
همچنیــن،  کــرد.  اشــاره  آذر  ترکمنــی  پرویــن  از   )1388( تاریــخ« 
ل‌بویــه« )1393(  کتــاب »تاریــخ فرهنــگ و تمــدن ایــران در عصــر آ
تألیــف صــادق حجتــی بــه عنــوان منبــع مهمــی در ایــن زمینــه 

شــناخته می‌شــود.
دوره  پوشــاک  »تجلــی  بــه  می‌تــوان  مقــالات،  حــوزه  در 
 )1395( تیمــوری«  دوره  شــیراز  مکتــب  نگارگــری  در  ل‌بویــه  آ
ســید  و  خزائــی  محمــد  حکم‌آبــادی،  ســادات  عارفــه  نوشــته 
ل‌بویــه و  ابوتــراب احمــد پنــاه، و »تأثیــر منســوجات ایــران دوران آ
ســلجوقی بــر اســپانیای اســامی )مطالعــه مــوردی: منســوجات 
ــمانه  ــود و س ــاز فرب ــدون(« )1396( از فرین ــون و موح دوران مرابط
شــامل  مهــم  مقــالات  دیگــر  کــرد.  اشــاره  برواتــی  عزیــزی  پــور 
»ماهیــت دیبــای شوشــتری از منظــر منابــع مکتــوب« )1390( 
ــوش  ــی نق ــود و »بررس ــاز فرب ــم و فرین ــور ابریش ــان پ ــف احس تألی
منســوجات قــرون اولیــه اســامی )از قــرن اول ه. ق تــا اواخــر دوره 
ســلجوقی(« )1390( نوشــته ابوالقاســم دادور و النــاز حدیــدی 

هســتند.
نگارگــری  »مقایســه  بــه  می‌تــوان  پایان‌نامه‌هــا،  زمینــه  در 
نوشــته   )1380( اســام«  از  بعــد  تــا  اســام  از  قبــل  از  ایــران 
ایــران  فرهنــگ  احیــای  و  »تأثیــر  حقیقــی،  و  بافنــده  مهنــاز 
و  جهــان،  زهــرا  تألیــف   )1391( ل‌بویــه«  آ عهــد  در  باســتان 
ل‌بویــه بــا تأکیــد بــر  »مطالعــه نمادشناســی نقــوش هنرهــای آ
منســوجات« )1395( از مهــری دادخــواه اشــاره کــرد. همچنیــن، 
»بررســی خــط نوشــته‌های منســوجات ایرانــی از دوره اســامی تــا 
« )1393( نوشــته مهدیــس عظیمــی صیــاد نیــز  پایــان دوره قاجــار

دارد. اهمیــت  زمینــه  ایــن  در 
هــدف ایــن پژوهــش، بررســی چگونگــی تعامــل نگارگــری 
ــه و  ــی در دوره آل‌بوی ــی و غنائ ــات حماس ــن ادبی ــا مضامی ــران ب ای
ایــن  اســت.  نگاره‌هــا  تن‌پوش‌هــای  در  مضامیــن  ایــن  کاربــرد 
ــنت‌های  ــم و س ــایی مفاهی ــال شناس ــه دنب ــن ب ــق همچنی تحقی
پیــش از اســام در نگاره‌هــا می‌باشــد. پژوهــش حاضــر بــه ارتبــاط 
عمیــق و تأثیرپذیــری نگاره‌هــای ایــن دوره از ادبیــات کهــن پارســی 

ــاره دارد. ــری اش ــار هن ــن در آث ــن مضامی ــری ای و به‌کارگی
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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مبانی نظری پژوهش

ادب حماسی 
هیجان‌انگیزتریــن  و  قدیمی‌تریــن  از  یکــی  به‌عنــوان  حماســه، 
انــواع ادبــی، در لغــت بــه معنــای دلاوری و شــجاعت اســت. ایــن 
نــوع شــعر داســتانی به‌طــور خــاص جنبــه آفاقــی دارد و هنرمنــد 
هرگــز از مــن خویــش ســخن نمی‌گویــد، بــه همیــن دلیــل حــوزه 
حماســه بســیار وســیع و متنــوع اســت. لامارتیــن در توصیــف 
زمان‌هــای  در  اســت  ملــل"  "شــعر  آن  کــه  می‌گویــد  حماســه 
ابتدایــی، زمانــی کــه تاریــخ و اســاطیر بــا خیــال و حقیقــت در هــم 
ــه‌های  ــخ حماس ــی، 1332: 6-9(. تاری ــفیعی کدکن ــد )ش آمیخته‌ان
آغــاز می‌شــود کــه قــوم ایرانــی بــه فــات ایــران  ایــران از زمانــی 
کــه  اســت  هندواروپایــی  اقــوام  از  یکــی  قــوم  ایــن  رســیدند؛ 
ــوس آرام  ــواحل اقیان ــا س ــیا و دره گنــگ ت ــط آس ــج از اواس به‌تدری

پراکنــده شــدند )پــور مختــار و افشــاری، 1398: 62(.
و  طبیعــی  کلــی  دســته  دو  بــه  می‌تــوان  را  حماســه‌ها 
و  قدمــت  برحســب  همچنیــن  و  کــرد  تقســیم  مصنوعــی 
بــه  کــه  ســنتی،  حماســه‌های  نمــود.  تفکیــک  نیــز  موضــوع 
بــه  هســتند،  معــروف  نیــز  شــفاهی  یــا  ابتدایــی  حماســه‌های 
چــون  آثــاری  شــامل  و  می‌شــوند  مربــوط  قدیــم  زمان‌هــای 
ایلیــاد، اودیســه و شــاهنامه فردوســی هســتند. ایــن حماســه‌ها 
در  می‌شــوند.  شــناخته  حماســه  انــواع  اصیل‌تریــن  به‌عنــوان 
ــر  ــتادانه‌ای ب ــورت اس ــی به‌ص ــا ادب ــوی ی ــه‌های ثان ــل، حماس مقاب
ــن  ــاعر در ای ــده‌اند و ش ــاخته ش ــی س ــه‌های قدیم ــای حماس مبن
نــوع، موضوعاتــی را ابــداع یــا از موضوعــات قدیمــی بهــره می‌بــرد 

.)66  :1386 )شمیســا، 
مختلفــی  دســته‌های  بــه  حماســه‌ها  موضــوع،  اســاس  بــر 
دینــی  پهلوانــی،  اســاطیری،  حماســه‌های  می‌شــوند؛  تقســیم 
و عرفانــی. حماســه‌های اســاطیری، قدیمی‌تریــن نــوع حماســه 
بــر  و  می‌شــوند  مربــوط  تاریــخ  ماقبــل  دوران  بــه  کــه  هســتند 
بــه  پهلوانــی  حماســه‌های  شــکل‌گرفته‌اند.  اســاطیر  مبنــای 
اســت  ممکــن  و  می‌پردازنــد  پهلوانــان  دلاوری‌هــای  و  زندگــی 
جنبه‌هــای تاریخــی یــا اســاطیری داشــته باشــند. حماســه‌های 
ســاختار  اســت،  مذهبــی  رجــال  از  آن‌هــا  قهرمــان  کــه  دینــی، 
از مذاهــب بنــا می‌کننــد  بــر مبنــای یکــی  را  داســتان حماســه 
)همــان، 67(. حماســه‌های عرفانــی نیــز در ادبیــات وجــود دارنــد 
کــه قهرمــان در آن‌هــا پــس از عبــور از مراحل دشــوار به شــناخت 
تقســیم‌بندی‌ها  ایــن   .)68 )همــان،  می‌رســد  جاودانگــی  و 
فارســی  ادبیــات  در  حماســه‌ها  غنــای  و  تنــوع  نشــان‌دهنده 

اســت و تأکیــد بــر نقــش مهــم آن‌هــا در شــکل‌گیری هویــت 
فرهنگــی و تاریخــی ایــران دارد.

ادبیات غنایی
کلمــه »غنــا« در لغــت بــه معنــای نغمــه ســرود و آواز خــوش و 
طرب‌انگیــز اســت و محــور آن‌مــن شــاعر اســت کــه در آن نقــش 
پذیرنــده و متأثــر دارد )خــان محمــدی، 1394: 87(. اصطــاح شــعر 
غنائــی در ادبیــات فارســی بــه تازگــی رایــج شــده و بــه تبــع عرب‌هــا 
کــه بــه شــعر عاشــقانه و عاطفــی »الشــعر الغنایــی« می‌گوینــد، بــه 
کار رفتــه اســت )خــان محمــدی، 1394: 93(. ســابقه شــعر غنائــی 
مکتــوب در ادبیــات فارســی بــه دوران صفاریــه برمی‌گــردد و در 
ادبیــات اروپایــی بــه یونــان باســتان مرتبــط اســت )داد، 1378: 

.)316
تــراوش  خــود،  اصطلاحــی  معنــای  بــه  غنائــی  شــعر 
احساســات و عواطــف شــخصی شــاعر اســت کــه ممکــن اســت 
بــا همزادپنــداری بــا طبیعــت یــا پدیده‌هــای واقعــی همــراه باشــد 
ــه  ــعر ب ــوع ش ــن ن ــد. ای ــاعر باش ــن و روان ش ــان ذه ــا ترجم ــا تنه ی
در  فــرد  و  می‌پــردازد  خشــم  یــا  غــم  شــادی،  احساســات  بیــان 
را  خــود  درونــی  نداهــای  و  بازمی‌یابــد  را  خویــش  خویشــتن  آن 
شــعر   .)5  :1397 محمدابراهیمــی،  و  حســینی  )آقــا  می‌شــنود 
ــی  ــی و احساس ــعار عاطف ــی‌رود: اش ــه کار م ــی ب ــی در دو معن غنائ

.)135-133  :1386 )شمیســا،  عاشــقانه  اشــعار  و 
محتوایــی  شــاخص‌های  از  اســتفاده  بــا  شــعر  نــوع  ایــن 
و صــوری، ارتبــاط عمیقــی بــا مخاطــب برقــرار کــرده و بــه بیــان 
تجربیــات انســانی می‌پــردازد. از نظــر محتوایــی، موضوعــات رایــج 
ــت.  ــانی اس ــف انس ــات و عواط ــامل احساس ــی ش ــعر غنائ در ش
فضــای  و  هســتند  عارفانــه  یــا  عاشــقانه  معمــولاً  اشــعار  ایــن 
لــود و دیدگاهــی منفــی نســبت بــه جهــان و روزگار دارنــد.  غم‌آ
ــودن  ــی ب ــات و وصف ــان احساس ــه بی ــوری ب ــخ ف ــن، پاس همچنی
از دیگــر ویژگی‌هــای ایــن اشــعار اســت کــه بــه عمــق عواطــف 
بخــش  ایــن  هــدف  صــوری،  بعــد  در  می‌کنــد.  کمــک  شــاعر 
کشــف ارتباطــات میــان زبــان، صــور خیــال، موســیقی شــعر و 
ــتعارات  ــان، اس ــان و بی ــی زب ــت و نرم ــت. لطاف ــی اس ــع ادب صنای
و تشــبیهات نــرم و لطیــف از ویژگی‌هــای بــارز ایــن نــوع شــعر 

.)199-186 :1395 ، . )مشــتاق مهــر و بافکــر هســتند 

ل بویه هنر در دوران آ
نوزایــی  ل‌بویــه،  آ و  ســامانی  حکومــت  تاریخــی  هم‌زمانــی  هنــر 
ــی  ــرات عمیق ــه تأثی ــد ک ــبب ش ــده‌ای را س ــری عم ــی و هن فرهنگ
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بــر رونــد توســعه هنــر در ایــران داشــت. در ایــن دوران، هــر دو 
هنــر  تأثیــر  تحــت  شــدت  بــه  ل‌بویــه  آ و  ســامانیان  حکومــت 
ــر  ــا یکدیگ ــی ب ــا از جهات ــرات آن‌ه ــا تأثی ــد، ام ــرار گرفتن ــانی ق ساس
تــاش  تفــاوت،  ایــن  اصلــی  عوامــل  از  یکــی  اســت.  متفــاوت 
تــوده  نــزد  ملــی  مشــروعیت  کســب  بــرای  حکومــت  دو  ایــن 
مــردم بــود. ســامانیان بــه دنبــال ایجــاد هویتــی ملــی و فرهنگــی 
بودنــد کــه ریشــه در تاریــخ و فرهنــگ ساســانی داشــت، در حالــی 
ل‌بویــه بــه اقتبــاس عناصــری از هنــر ساســانی پرداختنــد  کــه آ
مخاطــب  ذهــن  در  را  شــاهانه  اقتــدار  و  قــدرت  حــس  کــه 

.)1397 مراثــی،  و  قادیکلایــی  )شــجاعی  برمی‌انگیخــت 
ل‌بویــه بــه عنــوان یــک دوره مهــم در تاریــخ هنــر ایــران،  دوره آ
جملــه  آن  از  کــه  اســت  متنوعــی  هنــری  گونه‌هــای  شــامل 

کــرد: اشــاره  زیــر  مــوارد  بــه  می‌تــوان 
فلــزکاری: ایــن هنــر در ایــن دوره بــه اوج خــود رســید و آثــار فلــزی 

بــا طراحی‌هــای پیچیــده و زیبــا تولیــد شــد.
معمــاری: ســاخت بناهــای مذهبــی و عمومــی بــا اســتفاده از 
تکنیک‌هــای نویــن و تزئینــات زیبــا از ویژگی‌هــای بــارز ایــن دوره 

اســت.
از  اســتفاده  بــا  دوره  ایــن  در  ســفالگران  ســفالگری: 
ــد. ــد کردن ــالا تولی ــت ب ــا کیفی ــری ب ــار هن ــد، آث ــای جدی تکنیک‌ه
خوشنویســی: خوشنویســی بــه عنــوان یــک هنــر مهــم در ایــن 
دوره، بــا اســتفاده از خط‌هــای زیبــا و متنــوع، آثــار مانــدگاری خلــق 

کرد.
نســاجی: هنــر نســاجی نیــز در ایــن دوره بــه شــکوفایی رســید و 

منســوجات بــا طرح‌هــا و رنگ‌هــای متنــوع تولیــد شــد.
ــم  ل‌بویــه خواهی در ادامــه، مــا بــه بررســی هنــر نســاجی در دوره آ
پرداخــت و بــه تحلیــل ســه نمونــه از منســوجات ایــن دوران 
نمایانگــر  تنهــا  نــه  منســوجات  ایــن  پرداخــت.  خواهیــم 
ــوان  ــه عن ــه ب ــتند، بلک ــان هس ــری آن زم ــی و هن ــای فن مهارت‌ه
نشــانه‌هایی از فرهنــگ و هویــت اجتماعــی نیــز عمــل می‌کننــد.

ل بویه  منسوجات آ
ابریشــمی  منســوجات  کشــف  میــادی،   1920 دهــه  اواخــر  در 
ــداری  ــب بی ــود، موج ــناخته ب ــا ناش ــخصات آن‌ه ــه مش ــن، ک مزی
در  را  داغــی  بحث‌هــای  و  شــد  نوظهــور  پژوهشــگران  شــوق 
میــان آن‌هــا ایجــاد کــرد. ایــن مباحــث هنــوز هــم پــس از یــک 
زیرزمینــی  کاوش‌هــای  طــی   ،1925 ســال  در  دارد.  ادامــه  قــرن 
بــا  همــراه  چوبــی  تابوت‌هــای   ، وســطایی  قــرون  مقابــر  در 
منســوجات یافــت شــدند. ایــن منســوجات ابریشــمی، احتمــالاً 

از طریــق همیــن مســیر بــه بازارهــای غربــی راه یافتــه بودنــد و 
بــه  بــزرگ پارچــه مزیــن  کفن‌هــا و طاقه‌هــای  شــامل جامه‌هــا، 
شــیعی  آیین‌هــای  اســاس  بــر  دینــی  و  تدفینــی  نوشــته‌های 
دیلمیــان بودنــد کــه بــرای پوشــش تابــوت اســتفاده می‌شــدند. 
باوجــود اینکــه اجســاد شناســایی نشــدند، کتیبه‌هــای موجــود 
ل بویــه، بهاءالدولــه  بــر روی پارچه‌هــا نــام یکــی از فرمانروایــان آ
)379-403 ه.ق(، را نشــان می‌دهنــد. بــر ایــن اســاس، محققــان 
دوره  بــه  را  منســوجات  ایــن  از  برخــی  بیشــتری  اطمینــان  بــا 

.)292-290  :1363 )پیگولوســکایا،  دادنــد  نســبت  دیلمیــان 
رونــق  بویــه  ل  آ دوران  در  منســوجات  طراحــی  و  بافــت 
فراوانــی یافــت و پارچه‌بافــی بــه نمــاد رشــد هنــری ایــران در میــان 
ســایر هنرهــا تبدیــل شــد. ایــن پیشــرفت در شــیوه‌ی بافــت 
ــتفاده  ــر و اس ــر و پرکارت ــوش ظریف‌ت ــری نق ــوجات، به‌کارگی منس
خشــک،  پــور  )زارع  اســت  نمایــان  بهتــر  باکیفیــت  الیافــی  از 
ل بویــه بــا دادن اهمیــت بــه خلعت‌هــای  1397: 42(.  حاکمــان آ
ــا  ــی و اســتفاده از آن‌ه ــوان کالای بازرگان ــس به‌عن ــمی نفی ابریش
ــان  ــر نش ــن هن ــود را از ای ــت خ ــه، حمای ــاداش و هدی ــوان پ به‌عن
آداب و رســوم و تجمــات  دادنــد. اهمیــت دیگــر پارچه‌هــا در 
آن زمــان نمایــان بــود؛ حــکام و درباریــان لباس‌هــای خــود را از 
مجلــل،  بافته‌هــای  و  می‌کردنــد  انتخــاب  نفیــس  پارچه‌هــای 

.)415-414  :1379  ، )اشــپولر بودنــد  کاخ‌هــا  زینت‌بخــش 
شــامل  ل‌بویــه  آ منســوجات  در  نقــوش  گونه‌هــای 
ظریــف،  و  ریــز  خــط  گاهــی  و  محکــم  و  درشــت  خطاطی‌هــای 
ماننــد  تمثیلــی  نقــوش  معمــاری،  بــزرگ  و  روشــن  نقــوش 
و  روبروی‌هــم  طاووس‌هــای  یــا  گشــوده  بــال  عقاب‌هــای 
صحنه‌هــای شــکار کــه بعضــی در عیــن ظرافــت درهم‌پیچیــده و 
قــوی هســتند و گاهــی موضوعــات شــاعرانه و عاشــقانه اســت. 
تــا چــه  کــه هنــر بافندگــی  ایــن طرح‌هــا نشــان می‌دهــد  همــه 
 .)89  -73  :1386  ، پــور )طالــب  اســت  داشــته  وســعت  میــزان 
کتیبه‌هــا معمــولاً در حواشــی و نقــوش بــه شــیوه پارچه‌هــای 
ــدا  ــا ج ــاس ی ــورت مم ــی و به‌ص ــای هندس ــانی، دور قاب‌ه ساس

.)106  :1379  ، فــر )روح  شــده‌اند  نقــش  یکدیگــر  از 
دارای  درزمینــه  اغلــب  انســانی  نقــوش  بــا  بافته‌هایــی 
آن‌هــا  تزیینــات دیــواره وار هســتند و عــاوه بــر ایــن در متــن 
طرح‌هــای بزرگــی نقــش شــده اســت. طــرح ســوارانی کــه بــر روی 
ــود.  ــج ب ــیار رای ــد بس ــان می‌کش ــته و کم ــود برگش ــب خ ــن اس زی
طرح‌هــا  میــان  نقــوش  ایــن  ل‌بویــه  آ ابریشــمی  پارچه‌هــای  در 
بســیار متنــوع و متعــدد اســت و طرح‌هــای دور مــزدا پرســتی 
)تصویــر   ،)98  :1395 دیگــران،  و  )حکم‌آبــادی  می‌شــود  تکــرار 
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 .)1 شــماره 

)URL1( .تصویر شماره1- پارچه با نقش انسانی
Figure 1. Textile with Human Motif. (URL1)

ــان  ــه نش ــی ب ــتن عقاب ــت داش ــا در دس ــاه ب ــوج، ش ــن منس در ای
پادشــاهی، روی اســبی نشســته اســت و کامــاً مقتدرانــه در پــی 
شــکار می‌گــردد. نقــوش منحنــی گیاهــان اطــراف پادشــاه نیــز 
ــدی،  ــت )دادور و حدی ــزوده اس ــر اف ــود تصوی ل ــی رمزآ ــر پیچیدگ ب

1390: 20(، )تصویــر شــماره2(.

)URL2(.تصویر شماره 2- پارچه با نقش انسانی
Figure 2. Textile with Human Motif. (URL2)

ــوزه  ــه در م ــانتی‌متر ک ــاد 35 در 43 س ــمی در ابع ــه‌ای ابریش پارچ
نقــار  کــوه  حفریــات  در  پارچــه  ایــن  می‌شــود.  نگهــداری  ایــران 
خانــه کشــف شــده اســت. رنــگ آن قهــوه‌ای روی زمینــه نخــودی 
هســت. طــرح ایــن پارچــه مــردی اســت کــه لبــاس فاخــر بــر تــن 
قــاب  کــه  کمربنــدی  بــه  طــرف  دو  از  را  دســت‌هایش  و  دارد 
مجلــل دارد تکیــه داده و مــوی بــالای ســرش بــا جواهــرات تزئیــن 
شــده اســت. او جــوراب یــا چکمــه‌ای بلنــد بــه پــا دارد و از زیــر بغل 
وی دو عــدد نــوار عبــور می‌کنــد کــه نوارهــا بــه گــردن مــرغ عظیــم 

متصــل اســت. ایــن طــرح به‌صــورت تکــرار بافته‌شــده اســت 
)دادخــواه، 1395: 50(، )تصویــر شــماره 3(.

)URL3(.تصویر شماره 3- پارچه با نقش انسانی
Figure 3. Textile with Human Motif. (URL3)

ل بویه البسه دوران آ
آســتین‌های  بــا  جلوبــاز  قباهــای  معمــولاً  بویــه  ل  آ شــاهان 
ــو  ــا زان ــولاً ت ــا معم ــن قباه ــیدند. ای ــج می‌پوش ــالای آرن ــا ب ــاه ت کوت
می‌رســیدند و آســتین‌های پیراهــن زیریــن از زیــر آســتین‌های 
می‌پوشــاند.  را  دســت‌ها  مــچ  تــا  و  می‌آمــد  بیــرون  قبــا 
و  ه.ق(   338-320( عمادالدولــه  قبــای  ماننــد  نمونه‌هایــی 
ــد. در  ــاره دارن ــبک اش ــن س ــه ای ــه )338-372 ه.ق( ب عضدالدول
از دُراعــه نیــز اســتفاده می‌کردنــد؛ دُراعــه  آن‌هــا  برخــی مواقــع، 
جامــه‌ای سراســری از جنــس پنبــه بــود کــه به‌صــورت جبــه‌ای دراز 
ــا  ــن لباس‌ه ــود. ای ــادتر ب ــو گش ــد و از جل ــی می‌ش ــاز طراح و جلوب
ــه  ــا ب ــای آن‌ه ــن بودنــد و جیب‌ه ــای په ــولاً دارای گریبان‌ه معم

کاتبــان طراحــی شــده بــود. شــکل جیب‌هــای 
قبــای جلوبــاز به‌گونــه‌ای طراحــی شــده بــود کــه بــا قــرار گرفتن 
ــا  ــد و تنه ــته می‌ش ــاً بس ــا کام ــو قب ــری، جل ــر روی دیگ ــه ب یــک لب
ــن  ــد. ای ــده می‌ش ــل دی ــورت مای ــر به‌ص ــا کم ــردن ت ــه از گ ــک لب ی
ــگ  ــن آن، رن ــالا و پایی ــیه‌های ب ــت‌ها و حاش ــچ دس ــر م ــا در س قب
طلایــی داشــت. همچنیــن، کمربنــد حلقــه‌ای بــر روی آن بســته 
کوتــاه و یقــه‌ای  آســتین‌های  بــا  نیــز قباهایــی  گاهــی  می‌شــد. 
ــود و  ــته ب ــالای آن بس ــه ب ــد ک ــن می‌کردن ــر ت ــکل ب ــتطیلی ش مس
ــواری  ــت و س ــهولت در حرک ــرای س ــکافی ب ــن ش ــه پایی ــر ب از کم

.)149-148 :1379 ، ایجــاد شــده بــود )چیت‌ســاز
ل بویــه همچنیــن گاه خفتانــی از جنــس قصــب  ســاطین آ
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داده  هدیــه  عباســی  خلفــای  ســوی  از  کــه  نــازک(  )ابریشــم 
می‌شــد، بــر تــن می‌کردنــد. ایــن خفتــان، جامــه‌ای ویــژه خلفــا بــود 
کــه معمــولاً در مصــر تهیــه می‌شــد و نیــازی بــه دوخــت نداشــت. 
ــیار  ــتین‌های بس ــا آس ــود ی ــتین ب ــدون آس ــاه و ب ــاس کوت ــن لب ای
آن از پارچــه  کوتــاه و چســبیده بــه سرشــانه داشــت و جنــس 
بلنــد  کلاهــی  شــامل  آن‌هــا  ســرپوش  بــود.  ابریشــمی  نــازک 
دیبــا  دســتارهای  بــا  را  آن  دور  کــه  بــود  المرتفعــه(  )القلانــس 
چرمــی  کمربنــدی  ســاطین  همچنیــن،  می‌بســتند.  کتــان  یــا 
و مرصــع بــه کمــر می‌بســتند و شمشــیر خــود را بــا حمایلــی از 
چــرم یــا پارچــه ابریشــمی بــه خــود آویــزان می‌کردنــد. کفش‌هــای 
بــا ســاق‌های  کفش‌هــای خراســانیان، امــا  از  کوچک‌تــر  آن‌هــا 
تنــگ و نوک‌تیــز بودنــد و گاهــی بــا ســنگ‌های قیمتــی تزئیــن 

.)149 )همــان:  می‌شــدند 
در منطقــه فــارس، دبیــران و کاتبــان معمــولاً دُراعــه‌ای بــر تن 
می‌کردنــد کــه از جنــس دیبــا بــود و بــه همــراه دســتاری از قصــب 
ــا  ــیدند، ام ــان نمی‌پوش ــز طیلس ــان هرگ ــد. آن ــر می‌پیچیدن ــر س ب
اگــر دبیــری بــه مقــام وزارت می‌رســید، بــه ســبک وزیــران قبــا و 
ــتان  ــان در خوزس ــان و خطیب ــاس واعظ ــت. لب ــیر می‌بس شمش
و عــراق شــباهت زیــادی بــه لبــاس ســپاهیان داشــت و شــامل 
قبایــی و نوعــی کمربنــد طلایــی یــا نقــره‌ای بــه نــام منطَــق بــود 

ــان: 152(. )هم
الامــم«،  »تجــارب  کتــاب  مؤلــف  نوشــته‌های  بــا  مطابــق 
دیالمــه لباســی خــاص و متمایــز داشــتند. ایــن تفــاوت در لباس 
بــزرگان و مــردم عــادی بیشــتر بــه کیفیــت پارچــه و نــوع دوخــت 
مربــوط می‌شــد. افــراد ثروتمندتــر عــاوه بــر پیراهــن، از عمامــه و 
طیلســان و همچنیــن رداهــای چهارگــوش اســتفاده می‌کردنــد. 
بازرگانــان نیــز معمــولاً شــلوار دبیقــی گشــاد بــه پــا و پیراهنــی بــر 
 ، تــن می‌کردنــد و ردا و طیلســان هــم می‌پوشــیدند )چیت‌ســاز

.)156  :1379
ــی  ــان ایران ــاس زن ــا لب ــی ب ــاوت چندان ــی تف ــان دیلم ــاس زن لب
در ســایر نواحــی نظیــر خراســان، سیســتان یــا عــراق نداشــت. 
ســرپوش‌های زنــان بــه پنــج دســته اصلــی تقســیم می‌شــدند 
کــه متداول‌تریــن آن تــاج ســه بــرگ بــود. ایــن تــاج معمــولاً از طــا 

ســاخته می‌شــد و گاه بــه رنگ‌هــای دیگــر نیــز دیــده می‌شــد. 
در  زائــده‌ای  گاهــی  کــه  ســاده  و  نیم‌دایــره  کلاهــی  همچنیــن، 
بــود  ســرپوش‌ها  انــواع  دیگــر  از  داشــت،  وجــود  آن  بــالای 

.)122 )جمالــی و درویشــانی، 1399: 
ــیدند  ــزرگ می‌پوش ــتاری ب ــولاً دس ــه معم ــات مرف ــان طبق زن
کــه از دو طــرف به‌صــورت عمامــه پیچیــده می‌شــد و نوک‌تیــز 
بــود. ادامــه ایــن دســتار از پشــت پاییــن می‌آمــد و بــر روی یکــی از 
شــانه‌ها قــرار می‌گرفــت. ســربندها نیــز نوعــی دیگــر از پوشــش 
ــی  ــدند. نوع ــن می‌ش ــرات تزئی ــنگ و جواه ــا س ــه ب ــد ک ــر بودن س
ــزه در  ــانی و دو آوی ــر روی پیش ــه‌ای ب ــربندها دارای جق ــر از س دیگ
طرفیــن بودنــد )همــان: 123-124(. مقنعــه و چــادر نیــز به‌عنــوان 
ســرپوش‌هایی بودنــد کــه تمامــی ســر را می‌پوشــاندند و گاهــی 
ــرپوش‌ها  ــن س ــاندند. ای ــز می‌پوش ــان را نی ــه و ده ــانی، چان پیش
)همــان،  بودنــد  قرمــز  یــا  ســبز  ســفید،  رنگ‌هــای  بــه  معمــولاً 

.)125  :1399
ــه‌ای  ــته و یق ــولاً جلوبس ــن دوره معم ــوم در ای ــای مرس قباه
ــا  ــر قب ــوع کوتاه‌ت ــا می‌رســیدند. ن ــاق پ ــه س ــا نیم ــرد داشــتند و ت گ
ــتین‌های  ــود و دارای آس ــا ب ــوزک پ ــا ق ــر ت ــوع بلندت ــو و ن ــا زان ــز ت نی
ــه  ــک لب ــه ی ــود ک ــاز ب ــا، جلوب ــر قب ــوع دیگ ــود. ن ــبان ب ــد و چس بلن
بــر روی لبــه دیگــر قــرار می‌گرفــت. نقــوش ایــن قباهــا شــامل 
هندســی  طرح‌هــای  و  اســلیمی  نقــوش   ، پیچــک‌دار  ، گل‌دار
و  گشــاد  به‌صــورت  نیــز  شــلوارها   .)126-125 )همــان:  بــود 
پرچیــن طراحــی می‌شــدند کــه در محــل مــچ پــا تنــگ می‌شــدند. 
قبــا  زیــر  و  بــود  قرمــز  یــا  ســفید  زرد،  معمــولاً  آن‌هــا  رنگ‌هــای 

.)126 )همــان:  می‌شــدند  پوشــیده 

یافته‌ها
البســه  نقــوش  به‌جــز  جــزء  بررســی  بــه  مبحــث  ایــن  در 
ــه  ــین پرداخت ــل پیش ــده در فص ــار گردآوری‌ش ــده از آث برجای‌مان
تن‌پــوش  آن‌هــا  در  کــه  نقوشــی  تصاویــر  نخســت  می‌شــود. 
آن  بطــن  از  لبــاس  طــرح  و  تفکیک‌شــده  بــوده  مشــخص 
پارچه‌هــا  بــر  مورداســتفاده  نقــوش  درنهایــت  و  اســتخراج 

اســت.   قرارگرفتــه  موردبررســی 
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جدول شماره 1. تصویر شماره 1- بافته با نقوش انسانی. 
Table 1. Figure 1 - Textile with Human Motifs

ل‌بویه دوره تاریخی: آ

مضمون غنائی مضمون 
حماسی

نقوش بکار رفته 
در البسه

جنسیت 
نقش 
انسانی

محل تولید تعداد 
پیکره‌ها

محل 
قرارگیری 

نقش

مضمون 
نقش

ویژگی‌های 
کاربردی

 ------- هندسی) مربع و  سادگی و اغراق
مورب(

یک مرد ------- 1 نفر در کل پارچه 
تکرار شده 

است

پارچه شکار

. ویژگی‌های فرمی نقش انســانی: ســوارکار
: دارای چشــمانی کشــیده و گــرد، ابروهــای صــاف، بینــی کشــیده، دهــان کوچــک و بــر روی‌هــم فشرده‌شــده،  نقــش ســوارکار

چهــره از نیــم‌رخ ترسیم‌شــده اســت.
ــم، ســوزانندگی و ســرزندگی و برنــده اســت. همچنیــن نمــاد حیــات اســت.  نقــش روی لبــاس: مــورب یــا مثلــث: نمــاد تهاج
مثلــث ســربریده نمــاد هــوا، مثلــث واژگــون نمــاد آب و مثلــث واژگــون بــدون رأس نمــاد زمیــن و ســه‌گانه‌های آن) تولــد، رشــد، 
مــرگ(، ازایــن‌رو نشــانه ســیر صعــودی تکامــل نیــز هســت. مثلــث مختلف‌الاضــاع نمــادی از هــوا اســت. مثلــث قائم‌الزاویــه 
ــودن آن  ــده ب ــل بالارون ــه دلی ــاقین ب ــث متساوی‌الس ــت و مثل ــث اس ــرای مثل ــم ب ــن مفاهی ــی از مهم‌تری ــه یک ــادی از آب ک نم

نمــادی از آتــش اســت.
مکعــب: نمــاد ســکون، آرامــش و ایســتایی اســت، نمــاد برابــری و بــرادری اســت. چهارضلعــی و زاویــه‌دار بــودن آن اســت 
ــکان  ــه م ــوط ب ــه مرب ــر چ ــتی و ه ــاه و هس ــی م ــع معن ــت. مرب ــروف اس ــوش مع ــم ه ــه رق ــداد ب ــن اع ــی از مهم‌تری ــدد 4 یک ــرا ع زی
باشــد ازنظــر بصــری شــکلی اســت متعــادل محکــم و ایســتا کــه نمــاد اســتواری و مردانگــی محســوب می‌شــود. هســتی خاکــی، 
کمــال ایســتاده تغییرناپذیــری، یکپارچگــی، تمامیــت، ربوبیــت، مظهــر درســتی، سرراســتی، نشــانه محدودیــت اســت. در ایــران 

ــم پیوســتن اشــکال مکعــب شــکل ایجــاد می‌شــد.                   باســتان نمــاد خــاک از بــه ه
مضامین حماســی: در حماســه با عینیت اقتدار و ســادگی مواجهیم و غلو و اغراق نیز از ویژگی‌های بارز آن اســت.
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جدول شماره 2. تصویر شماره 2- منسوج با نقش انسانی.
Table 2. Figure 2 - Textile with Human Motif

ل‌بویه دوره تاریخی: آ

مضمون غنائی مضمون 
حماسی

نقوش بکار رفته 
در البسه

جنسیت 
نقش 
انسانی

محل تولید تعداد 
پیکره‌ها

محل 
قرارگیری 

نقش

مضمون 
نقش

ویژگی‌های 
کاربردی

 ------- هندسی) دایره و  سادگی و اغراق
مورب(

یک مرد ------- 1 نفر در کل پارچه 
تکرار شده 

است

پارچه شکار

ویژگی‌های فرمی نقش انســانی: پادشــاه.
نقــش پادشــاه: دارای چشــمانی کشــیده و گــرد، ابروهــای کمانــی، بینــی کشــیده، دهــان کوچــک و بــر روی‌هــم فشرده‌شــده 

کــه در اطــراف آن محاســن وجــود دارد، چهــره از ســه رخ ترسیم‌شــده اســت.
نقــش روی لبــاس: مــورب یــا مثلــث: نمــاد تهاجــم، ســوزانندگی و ســرزندگی و برنــده اســت. همچنیــن نمــاد حیــات اســت. 
مثلــث ســربریده نمــاد هــوا، مثلــث واژگــون نمــاد آب و مثلــث واژگــون بــدون رأس نمــاد زمیــن و ســه‌گانه‌های آن) تولــد، رشــد، 
مــرگ(، ازایــن‌رو نشــانه ســیر صعــودی تکامــل نیــز هســت. مثلــث مختلف‌الاضــاع نمــادی از هــوا اســت. مثلــث قائم‌الزاویــه 
ــودن آن  ــده ب ــل بالارون ــه دلی ــاقین ب ــث متساوی‌الس ــت و مثل ــث اس ــرای مثل ــم ب ــن مفاهی ــی از مهم‌تری ــه یک ــادی از آب ک نم

نمــادی از آتــش اســت.
منحنــی) هــال(: نمــاد خدایــان نرینــه و مادینــه مربــوط بــه مــاه در بســیاری از تمدن‌هــا و همچنیــن نمــاد مــادر - الهــه، اســت 
کــه آن را به‌صــورت شــاخ گاو نشــان می‌دهنــد، هــال نمــاد1 نانــا، مــاه خــدای ســومری هســت کــه در قایقــی بــه شــکل هــال از 
 ، آســمان عبــور می‌کــرد و بــرای نخســتین بــار بــر روی مهره‌هــای اســتونه ای شــکل دیــده می‌شــود. هــال مــاه یعنــی امتیــاز برابــر
ــاه  ــر م ــمانی، تغیی ــره آس ــم باک ــت و ه ــادر اس ــم م ــه ه ــث، ک ــل مؤن ــل، اص ــانه‌ایزد بانوآن‌منفع ــمان و نش ــری آس ــهبانوی قم ش
مظهــر تغییــر در جهــان پدیــده اســت. هلال‌هــای پشــت ســر هــم یــا هلال‌هــای کــه بــالا و پاییــن هــم قــرار دارنــد بــه معنــی مــاه 

بــدر و مــاه کاهیــده هســتند.
مضامین حماســی: در حماســه با عینیت اقتدار و ســادگی مواجهیم و غلو و اغراق نیز از ویژگی‌های بارز آن اســت.
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جدول شماره 3. تصویر شماره 3- بافته با نقوش انسانی. 
Table 3. Figure 3 - Textile with Human Motifs

ل‌بویه دوره تاریخی: آ

مضمون غنائی مضمون 
حماسی

نقوش بکار رفته 
در البسه

جنسیت 
نقش 
انسانی

محل تولید تعداد 
پیکره‌ها

محل 
قرارگیری 

نقش

مضمون 
نقش

ویژگی‌های 
کاربردی

 ------- تقارن، سادگی و 
اغراق

هندسی) منحنی 
و مورب(

یک مرد مکشوفه 
در حفریات 

کوه نقار 
خانه

1 نفر به‌صورت 
تکرارشونده 
در کل پارچه

مردی سوار 
بر عقاب دو 

سر

پارچه کفن

ویژگی‌هــای فرمی نقش انســانی: مرد.
نقــش مــرد: دارای چشــمانی کشــیده، ابروهــای صــاف، بینــی پهــن، دهــان کوچــک، فــرم صــورت گــرد بــا موهــای مــواج و 

از روبــرو در مرکــز تنــه عقــاب ترسیم‌شــده اســت. چهــره‌ای بی‌تفــاوت 
نقــش روی لبــاس: منحنــی) هــال(: نمــاد خدایــان نرینــه و مادینــه مربــوط بــه مــاه در بســیاری از تمدن‌هــا و همچنیــن نمــاد 
مــادر - الهــه، اســت کــه آن را به‌صــورت شــاخ گاو نشــان می‌دهنــد، هــال نمــاد نانــا، مــاه خــدای ســومری هســت کــه در قایقــی 
بــه شــکل هــال از آســمان عبــور می‌کــرد و بــرای نخســتین باربــر روی مهره‌هــای اســتونه ای شــکل دیــده می‌شــود. هــال 
، شــهبانوی قمــری آســمان و نشــانه‌ایزد بانوآن‌منفعــل، اصــل مؤنــث، کــه هــم مــادر اســت و هــم باکــره  مــاه یعنــی امتیــاز برابــر
ــم قــرار  ــم یــا هلال‌هــای کــه بــالا و پاییــن ه آســمانی، تغییــر مــاه مظهــر تغییــر در جهــان پدیــده اســت. هلال‌هــای پشــت ســر ه

دارنــد بــه معنــی مــاه بــدر و مــاه کاهیــده هســتند.
مــورب یــا مثلــث: نمــاد تهاجــم، ســوزانندگی و ســرزندگی و برنــده اســت. همچنیــن نمــاد حیــات اســت. مثلــث ســربریده نمــاد 
هــوا، مثلــث واژگــون نمــاد آب و مثلــث واژگــون بــدون رأس نمــاد زمیــن و ســه‌گانه‌های آن) تولــد، رشــد، مــرگ(، ازایــن‌رو نشــانه 
ســیر صعــودی تکامــل نیــز هســت. مثلــث مختلف‌الاضــاع نمــادی از هــوا اســت. مثلــث قائم‌الزاویــه نمــادی از آب کــه یکــی 

از مهم‌تریــن مفاهیــم بــرای مثلــث اســت و مثلــث متساوی‌الســاقین بــه دلیــل بالارونــده بــودن آن نمــادی از آتــش اســت.
مضامین حماســی: در حماســه با عینیت اقتدار و ســادگی مواجهیم و غلو و اغراق نیز از ویژگی‌های بارز آن اســت.
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نتیجه گیری
پارچه‌بافــی  ایرانیــان،  باســتانی  هنرهــای  گرانبهاتریــن  از  یکــی 
اســت کــه در آن موضوعــات تزیینــی متنوعــی بــه‌کار رفته اســت. 
ل بویــه و ســلجوقی  تمامــی بافته‌هــای باقی‌مانــده از دوره‌هــای آ
ــه‌ها  ــان اندیش ــان در بی ــدان آن زم ــلط هنرمن ــان‌دهنده تس نش
به‌عنــوان  ابریشــمی  پارچه‌هــای  هســتند.  خــود  ایده‌هــای  و 
ــت  ــی و باف ــی در طراح ــت بافندگ ــق صنع ــم از رون ــواهدی مه ش
ــوجات،  ــن منس ــر ای ــدگان ماه ــد. بافن ــمار می‌آین ــه ش ــا ب پارچه‌ه
از  اســتفاده  در  و  کــرده  درک  به‌خوبــی  را  مختلــف  موضوعــات 
ــوش  ــته‌اند. نق ــادی داش ــارت زی ــه، مه ــت پارچ ــای باف تکنیک‌ه
نمادهــا  اهمیــت  نشــان‌دهنده  دوران  ایــن  ابریشــمینه‌های 
قاب‌هــای  در  تزیینــی  آرایه‌هــای  وجــود  اســت.  هنــری  آثــار  در 
موجــودات  نقــوش  کاربــرد  همچنیــن  و  دایــره‌ای،  و  هندســی 
ساســانی  هنــر  بــارز  ویژگی‌هــای  از  جانــوران،  و  افســانه‌ای 
محســوب می‌شــود کــه در ایــن آثــار نیــز قابــل مشــاهده اســت.
ایــن  در  خیالــی  یــا  واقعــی  به‌صــورت  انســانی  اشــکال  انــواع 
ــیر  ــر ش ــی نظی ــال جانوران ــوان مث ــوند، به‌عن ــایی می‌ش ــا شناس بافته‌ه
بــا ســر انســانی و همچنیــن نقــوش انســانی بــا مضامیــن داســتانی 
دنبــال  بــه  نقــوش  ایــن  بــا  هنرمنــدان  دارد.  وجــود  پارچه‌هــا  در 
ــه  ــبیه ب ــری ش ــا، تصاوی ــیاری از پارچه‌ه ــد، در بس ــی بودن ــداف خاص اه

تمــام  بــا  را  مختلــف  صحنه‌هــای  کــه  دارد  وجــود  نقاشــی  تابلوهــای 
، نظام‌هــای بصــری متنوعــی  جزئیــات نشــان می‌دهنــد. در ایــن آثــار
بــه‌کار رفتــه اســت. برخــی از عناصــر تزیینــی ایــن منســوجات دارای 
معانــی معنــوی و نمادیــن هســتند. و جانــوران و انســان‌ها به‌نحــو 
نقــوش  از  تصویــر   3  ، آثــار مجموعــه  در  گرفته‌انــد.  قــرار  هماهنگــی 
ــت  ــرار گرف ــی ق ــوجات موردبررس ــر روی منس ــته ب ــش بس ــانی نق انس
ــه  ــت‌آمده ک ــر به‌دس ــت. تصاوی ــهود اس ــر در آن مش ــس مذک ــه جن ک
 شــامل مجالــس بــزم، رزم و شــکار می‌باشــند کــه بــا فن‌هــای 

ً
اکثــرا

نمادیــن  مفهومــی   ، آثــار ایــن  تزیینــات  در  اجراشــده‌اند.  مختلــف 
شــده‌اند.  هماهنــگ  آن  بــا  بلکــه  نیســتند  ســاختار  تابــع  و  دارنــد 
و  اســت  هندســی  رفتــه  بــکار  نقــوش  اصلی‌تریــن  به‌طورمعمــول 
کــه  ، مــورب و مثلــث و مکعــب بــوده  شــامل خطــوط دایــره و دوار
بــر ســطح البســه بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. نقــش انســان 
دایــره‌ای،  ترکیب‌بندی‌هــای  در   

ً
غالبــا و  بــردارد  در  را  اثــر  محوریــت 

مثلثــی و قرینــه و به‌صــورت خشــک و عــاری از احســاس بــکار رفتــه 
هســت.  ضحــاک(  شــاهنامه)  داســتان‌های  از  برگرفتــه  کــه  اســت، 
ــون:  ــی همچ ــه از مفاهیم ــت و برگرفت ــی هس ــب حماس ــون غال مضم
ــای  ــر ویژگی‌ه ــز از دیگ ــراق نی ــو و اغ ــه غل ــادگی ک ــدار و س ــت، اقت عینی
بــارز آن اســت همچنیــن ایســتایی و اســتحکام و، بــدوی و خشــن 

بــودن نیــز در آن محــرز هســت.  
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