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به نام هنرآفرین

ثــروت و مکنــت و کثــرت مــال در طــول تاریــخ نشــان توانگــری و شــوکت 
دارایی‌هــای  بــه  کــه  اقوامــی  و  افــراد  بســیار  چــه  بوده‌اســت.  جــاه  و 
ســرزمین‌ها  و  حکومت‌هــا  بســیار  چــه  و  بالیده‌انــد  خویــش  مــادی 
بیگانــگان  دســت‌اندازی  و  هجــوم  دســتخوش  بهانــه  همیــن  بــه  کــه 
آن‌چــه ثــروتِ مانــدگار و ســندِ پایایــی و مانــدگاری  قــرار گرفته‌انــد. امــا 
ــد  ــه در ح ــی؛ کمین ــه تمام ــه ب ــر ن ــت، -اگ ــرزمین اس ــدن و س فرهنــگ و تم
« اســت کــه برتــر از گوهــر پدیــد آمــده و  و گســتره‌ای درخــور توجــه- »هنــر

دیرســال اســت و دیرپــا.
از  پرســــــــــــندگان  پرســــــــــند  چــو 
هنرنشاید که پاسخ دهیم از گهر

مختلــف  کشــورهای  در  دولتمــردان  و  حکمرانــان  نیــز  مــا  روزگار  در 
در  تدبیــر  و  برنامه‌ریــزی  کنــار  در  و  می‌کوبنــد  فرهنــگ  و  هنــر  طبــل  بــر 
دیپلماســی  بــر  اقتصــادی،  و  فناورانــه  پیشــرفت‌های  و  توســعه‌گرایی 
هنــر  زبــان  بــه  تــا  آننــد  بــر  دارنــد.  اصــرار  و  می‌فشــارند  پــای  هنــری 
ــری  ــته‌های هن ــند داش ــد؛ می‌کوش ــگاه بیابن ــد و جای ــت‌ورزی کنن سیاس
ــد؛  ــار بزنن ــود را ج ــدن خ ــگ و تم ــی فرهن ــند و دیرینگ ــه رخ بکش ــود را ب خ
هنــر را در رســانه و بروندادهــای تبلیغــی و ترویجــی بــه یــاری می‌گیرنــد 
تــا افــکار عمومــی همراه‌شــان شــود؛ حتــی آن‌هــا کــه پیشــینه تمدنــی 
ارجمنــد و میــراث هنــری پراعتنائــی ندارنــد، از هویت‌ســازی هنــری غافــل 

آینــده می‌ســازند. گذشــته و  بــرای خــود  نیســتند و 
در چنیــن هنگامــه‌ای بــر ایــران و ایرانیــان کــه از دارنــدگان ذخیره‌هــای 
قــدر  کــه  اســت  فــرض  هســتند  تمدنــی  نشــانه‌های  و  هنــر  در  غنــی 
داشــته‌های خــود بداننــد و بــر بهره‌گیــری خردمندانــه از آن‌هــا بکوشــند 
و  روزآمدســازی  در  پژوهــش  و  ذخایــر  ایــن  شــناخت  بی‌گمــان  کــه 
اســت. شایســته  و  بایســته  مضــراع  بــرای  ماضــی  از  بهینــه  بهره‌گیــری 

« بــه ســهم خــود مجالــی فراهــم آورده اســت بــرای  نشــریه »فــردوس هنــر
ثبــت و نشــر پژوهش‌هــای دانشــگاهیان و اهــل خــرد و هنــر و همچنــان 

پذیــرای مقاله‌هــا و یافته‌هــای پژوهشــی در ایــن وادی اســت.
؛ مدیر مسئول حمید کارگر



1. راهنمای آماده‌سازی و ارسال مقالۀ پژوهشی

1-1. ساختار مقاله و موارد الزامی در آن
ــه  ــوردی، نقط ــۀ م ــروری، مطالع ــالات م ــی، مق ــالات پژوهش ــده مق ــه دربرگیرن ــرد ک ــی را می‌پذی ــالات علم « مق ــر ــردوس هن ــریه »ف نش
 
ً
، ترویجــی و کاربــردی هســتند. همچنیــن، در راســتای سیاســت‌های نشــریه، تنهــا پژوهش‌هایــی پذیرفتــه می‌شــوند کــه صرفــا نظــر
توصیفــی یــا آمــاری نباشــند و بــر تحلیل‌هــای نویســنده مبتنــی باشــند؛ لــذا پژوهش‌هایــی کــه آزمون‌پذیــری یــک فرضیــه از پیــش 
آمــاری - می‌آزماینــد، تکیــه صــرف بــه پرســش‌نامه دارنــد، تکنیکــی و فنی‌انــد یــا در  ثابت‌شــده را - اغلــب بــه وســیلۀ ســنجش 
ــد.  ــد ش ــه نخواهن ــه( پذیرفت ــده )کلاژگون  گردآوری‌ش

ً
ــا ــای صرف ــی و پژوهش‌ه ــای کمّ ــد، پژوهش‌ه ــول دارن ــه فرم ــه ب ــی‌ها تکی بررس

ــد.  ــر باش ــته‌ای هن ــث میان‌رش ــاری و مباح ــردی(، معم ــمی و کارب ــای تجس ــر )هنره ــی هن ــای تخصص ــد در حوزه‌ه ــه بای ــوع مقال موض
موضــوع بایــد بدیــع باشــد و موجــب ارتقــای ســطح دانــش در حوزه‌هــای ذکرشــده شــود؛ درعین‌حــال پرهیــز از کلی‌گویــی، دوری از 

تعصــب بــه مســئله و مســتدل بــودن مطالــب نیــز بایــد مــد نظــر قــرار گیــرد.
به‌طور خلاصه، عوامل زیر باعث عدم تأیید مقاله در مرحلۀ نخستِ ارسال می‌شود: •
عدم سنخیت با موضوع مجله؛ •
قــرار نگرفتــن روش تحقیــق مقالــه در اولویــت روش‌هــای مــورد قبــول نشــریه )ضعــف رویکــرد کیفــی در پژوهــش و اتــکای غالــب  •

بــه ســنجش‌های آمــاری/ تکنیکــی بــودن و دوری از جنبه‌هــای نظــری(؛
عدم برخورداری از ساختار علمی )فاقد سؤال، نظریه( و اتکا به گردآوری یا روش انشایی یا گزارشی در محتوای مقاله؛ •
خارج بودن روش تحقیق یا موضوع مقاله از امکان داوری مجله؛ •
تکراری بودن محتوای مقاله )قسمت اعظم سؤال یا فرضیه مقاله قبلاً در مقالات دیگر بررسی شده است(؛ •
عدم رعایت دستورالعمل ذکر شده در بخش راهنمای نویسندگان. •

1-2. بخش‌های اصلی مقاله
« بایــد مطابــق شــرایط زیــر باشــد، در غیــر ایــن صــورت مــورد بررســی قــرار نخواهــد  ســاختار مقــالات علمــی بــرای نشــریه »فــردوس هنــر

گرفــت )همــه بخش‌هــا ضــروری اســت(:
عنــوان: عنــوان مقالــه بایــد کمتــر از 20 واژه باشــد، روشــن و بیانگــر موضــوع پژوهــش باشــد، تکــراری نباشــد، تطویــل بــدون ضــرورت 

نداشــته باشــد و خطابــی یــا شــعرگونه نباشــد.
ــه  ــاختارمند و ب ــد س ــده بای ــد. چکی ــان می‌کن ــه را بی ــج مقال ــش و نتای ــی، روش پژوه ــرح کل ــه ط ــت ک ــه اس ــه‌ای از مقال چکیــده: خلاص
ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد به‌صــورت تیترهــای جداگانــه باشــد: بیــان مســئله، هــدف، ســؤال یــا فرضیــۀ تحقیــق، روش تحقیــق و 

نتیجه‌گیــری باشــد. چکیــدۀ مقالــه بایــد حداکثــر 300 کلمــه باشــد. مــوارد بــالا حتمــا در قالــب تیتــر تنظیــم شــوند.
چکیده انگلیسی: مبسوط‌تر از چکیده فارسی و بین 800 تا 1000 واژه باشد.

ــد.  ــان کن ــدی بی ــوان واژگان کلی ــا عن ــده ب ــان چکی ــه را در پای ــوع مقال ــا موض ــط ب ــی مرتب ــد واژگان اصل ــنده بای واژگان کلیــدی: نویس
 تکــرار واژه‌هــای به‌کاررفتــه در عنــوان مقالــه باشــد و بایــد بیــن 4 تــا 6 واژه باشــد کــه بــا ویرگــول از یکدیگــر 

ً
واژگان کلیــدی نبایــد صرفــا

ــوند. ــدا می‌ش ج
ــاع و  ــدون ارج ــد ب ــردازد و بای ــئله می‌پ ــرح مس ــه ش ــه ب ــت ک ــنده اس ــه و کلام نویس ــل مقال ــه مدخ ــئله: مقدم ــان مس ــه و بی مقدم
مســتقلاً به‌دســت نویســنده نگاشــته شــود. ایــن بخــش بــه ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد اســت: شــرح مبســوط‌تر مســئله 

پژوهــش، مبانــی نظــری، اهــداف، ســؤال‌ها و ضــرورت و اهمیــت پژوهــش اســت.
ــات  ــر جزئی ــا ذک ــل و ب ــور کام ــد به‌ط ــود - بای ــده ب ــاره ش ــه آن اش ــده ب ــه در چکی ــش - ک ــام پژوه ــوه انج ــل و نح روش تحقیــق: مراح
ــورت  ــدی، در ص ــگران بع ــا پژوهش ــود ت ــخص ش ــق مش ــور دقی ــد به‌ط ــش بای ــام پژوه ــود. روش انج ــح داده ش ــش توضی ــن بخ در ای
، بتواننــد از همــان روش بــرای انجــام پژوهش‌هــای مشــابه یــا تکمیــل پژوهــش فعلــی اســتفاده کننــد. ایــن بخــش به‌ترتیــب  نیــاز



ــورد  ــه م ــداد نمون ــاری، تع ــه آم ــا، جامع ــردآوری داده‌ه ــزار گ ــا، اب ــردآوری داده‌ه ــق، شــیوه گ ــت: روش تحقی ــوارد اس ــن م ــده ای دربرگیرن
ــت(. ــروری اس ــوارد ض ــه م ــه کلی ــد. )ارائ ــات باش ــل اطلاع ــری، روش تجزیه‌وتحلی ــی، روش نمونه‌گی بررس

پایان‌نامه‌هــا،  علمــی،  مقــالات  )کتــب،  موضــوع  بــا  مرتبــط  انجام‌شــدۀ  پژوهش‌هــای  تحقیــق،  پیشــینۀ  در  تحقیــق:  پیشــینۀ 
ایــن پژوهش‌هــا به‌طــور خلاصــه بیــان  گزارش‌هــای چاپ‌شــدۀ مرتبــط( بررســی و مســئله و نتایــج و دســتاوردهای  رســاله‌ها و 

می‌شــود. در پیشــینه بایــد تفــاوت رویکــرد و روش مقالــۀ حاضــر بــا پژوهش‌هــای پیشــین بیــان شــود.
ــه در  ــات فرضی ــدم اثب ــا ع ــات ی ــواهد اثب ــه، ش ــود فرضی ــورت وج ــی و، در ص ــؤالات پژوهش ــه س ــخ ب ــش، پاس ــای پژوه بحــث: یافته‌ه
ایــن بخــش ارائــه می‌شــود. همچنیــن نتایــج پژوهــش حاضــر بــا نتایــج پژوهش‌هــای مشــابه و پیشــینۀ تحقیــق مقایســه می‌شــود 

ــود. ــان می‌ش ــی بی ــط قبل ــای مرتب ــا پژوهش‌ه ــر ب ــش حاض ــج پژوه ــبت نتای ــی نس ــاوت و به‌طورکل ــتایی، تف و هم‌راس
ــات  ــا اثب ــل رد ی ــش و دلای ــداف پژوه ــه اه ــتیابی ب ــدم دس ــا ع ــتیابی ی ــی و دس ــه بررس ــای مقال ــش یافته‌ه ــن بخ نتیجه‌گیــری: در ای

فرضیه‌)هــا( بیــان می‌شــود؛ در نتیجه‌گیــری، مقدمــه، ارجــاع و دلیــل آورده نمی‌شــود.
: در بخــش تقدیــر و تشــکر بایــد نــام و عنــوان افــراد، گروه‌هــا و مؤسســاتی کــه به‌صــورت مــادی یــا غیرمــادی بــر رونــد  تقدیــر و تشــکر

انجــام پژوهــش اثرگــذار بــوده و موجــب پیشــرفت آن شــده‌اند ذکــر شــود.
اعــام عــدم تعــارض منافــع: نویســندگان بایــد در پایــان مقالــه )پیــش از فهرســت منابــع( عــدم تعــارض منافــع خــود را در انجــام 
ــرای  ــی ب ــارض منافع ــه تع ــش هیچ‌گون ــن پژوه ــام ای ــه در انج ــد ک ــام می‌دارن ــندگان اع ــد: نویس ــام کنن ــورت اع ــن ص ــش بدی پژوه
ایشــان وجــود نداشــته اســت. )تعــارض منافــع بــه حالتــی گفتــه می‌شــود کــه منافــع شــخصی مــادی یــا غیرمــادی نویســنده یــا 
نویســندگان بــا نتایــج پژوهــش در تعــارض باشــد و ایــن موضــوع بــر رونــد انجــام پژوهــش یــا اعــام صادقانــۀ نتایــج تأثیــر بگــذارد.(
ــخۀ فارســی(  ــا )در نس ــن واژه‌ه ــادل لاتی ــم اختصــاری، کوته‌نوشــت‌ها و مع پی‌نوشــت‌ها: توضیحــات اضافــه بــر متــن، اعــام، علائ
سیســتم  بــا  یــا  دســتی  به‌صــورت  می‌تــوان  را  پی‌نوشــت‌ها  شــود.  آورده  مقالــه  انتهــای  در  پی‌نوشــت‌ها  عنــوان  تحــت  بایــد 

شــوند. وارد   )Footnote( پانویــس  به‌صــورت  نبایــد  ذکرشــده  توضیحــات  کــرد.  وارد   Word نرم‌افــزار   )Endnote( پی‌نوشــت 
فهرســت منابــع: مشــخصات کامــل منابعــی کــه در نــگارش مقالــه از آن‌هــا اســتفاده شــده اســت بایــد در انتهــای مقالــه ذکــر 
شــود. منابــع استفاده‌شــده در مقالــه بایــد حتی‌الامــکان جدیــد و در ده ســال گذشــته منتشــر شــده باشــند. ارجــاع بــه مقــالات 
علمــی منتشرشــده در مجــات معتبــر نســبت بــه اســتفاده از کتــاب و مقــالات کنفرانــس و مطالــب برداشت‌شــده از ســایت‌های 
اینترنتــی ارجحیــت دارد. نحــوۀ ارجاع‌دهــی درونِ متــن و دســتورالعمل تنظیــم منابــع را می‌توانیــد در بخــش راهنمــای ارجاع‌دهــی و 

ــد. ــای نویســندگان ببینی ــوی راهنم ــع در من ــم مناب تنظی
ــم می‌شــوند. لازم اســت منابــع و مآخــذ در بخــش انگلیســى نیــز درج  : فهرســت منابــع و مأخــذ بــه ترتیــب حــروف الفبــا تنظی تذکــر
شــوند. بــراى ایــن منظــور کلیــه فهرســت منابــع و ماخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بــه انگلیســی، بــر مبنــای 
حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم شــود. فهرســت تجمیــع شــده نهایــى بــه زبــان انگلیســى، در قســمت چکیــده 

ــرد. ــرار می‌گی ــی ق انگلیس

1-3. روش تنظیم جداول، تصاویر و ارجاعات
ــت  ــش دق ــب افزای ــت و موج ــروری اس ــا ض ــه آن‌ه ــه ب ــه توج ــد ک ــود دارن ــز وج ــری نی ــوارد دیگ ــه، م ــی مقال ــاختار اصل ــت س ــز رعای به‌ج
ــی،  ــات تخصص ــردن اصطلاح ــتی در به‌کارب ــرد: یک‌دس ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ــوان ب ــه می‌ت ــود. از جمل ــت آن می‌ش ــای کیفی ــر و ارتق اث
یک‌دســتی در زبــان و روان و خوانــا بــودن مقالــه، دقــت در اســتفاده از منابــع و ارجاع‌دهــی صحیــح، یک‌دســت بــودن روش ذکــر 
تاریخ‌هــا در سراســر مقالــه )بدیــن معنــی کــه همــۀ تاریخ‌هــا هجــری شمســی یــا هجــری قمــری یــا میــادی باشــند(، اســتفادۀ به‌جــا و 
، نمودارهــا  ، نمــودار و جــدول بــرای روشــن‌تر شــدن موضــوع، رعایــت اصــول مجلــه، از جملــه بــرای تنظیــم تصاویــر متناســب از تصویــر

ــم منابــع را در ادامــه ببینیــد. ( و روش ارجاع‌دهــی و تنظی ــم متعلقــات متــن )جــدول، تصویــر و جــداول. نحــوۀ تنظی
ــن  ــم ای ــرای تنظی ــد، ب ــه باش ــر و نقش ، تصوی ــودار ــدول، نم ــد ج ــی مانن ــامل متعلقات ــه ش ــۀ مقال ــه بدن ــن: درصورتی‌ک ــات مت متعلق

ــد: ــه نمایی ــر توج ــتورالعمل زی ــه دس  ب
ً
ــا ــوارد لطف م



جدول:
ــا و  ــد؛ ردیف‌ه ــته باش ــتقل داش ــوان( مس ــا عن ــاخص )ی ــتون آن ش ــر س ــف و ه ــر ردی ــد و ه ــتون باش ــف و س ــد دارای ردی ــدول بای ج

ســتون‌های جــدول بایــد بــه هــم مربــوط باشــند و از برهم‌کنــش و مقایســۀ ردیــف و ســتون نتیجــه‌ای منطقــی حاصــل شــود.
اطلاعــات فقــط در صورتــی بایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند کــه ایــن قالــب از طریــق خلاصه‌ســازی بــه ارائــۀ بهتــر و گویایــی مطالــب  •

کمــک کنــد، بنابرایــن متن‌هــای طولانــی و تصاویــر حتی‌الامــکان نبایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند.
هــر جــدول بایــد طــوری تنظیــم شــود کــه حداکثــر از یــک صفحــه تجــاوز نکنــد. جدولــی کــه مطالــب آن بیــش از یــک صفحــه باشــد  •

بایــد در قالــب متــن مقالــه ارائــه شــود.
 شماره، شرح و مأخذ داشته باشند و پس از ارجاع در متن مقاله در جای مناسب قرار بگیرند. •

ً
جدول‌ها حتما

در متن با ذکر شماره به همۀ جداول ارجاع داده شود. •
تیتر جداول به دو زبان فارسی و انگلیسی تنظیم شود. •
اعداد در جداول انگلیسی درج شوند. •

: تصویر
« و پس از ارجاع در متن در محل مناسب قرار بگیرند. • ، نمودارها و نقشه‌ها همگی با عنوان »تصویر تصاویر
تصاویر مربوط به مقاله باید مستند )همراه با ذکر کامل مأخذ(، غیر تزئینی و از ارکان مقاله باشد. •
 به همۀ تصاویر ارجاع داده شود. •

ً
در متن با ذکر شماره حتما

 واحد یا توضیح مربوط مشخص شود. •
ً
در کنار محورهای نمودارها حتما

 مقیاس )Scale( آن‌ها درج شود. •
ً
کنار نقشه‌ها حتما

مجموع تعداد تصاویر و جداول حداکثر 10 عدد پیش‌بینی شود. •
تصاویر نباید از منابع غیر معتبر مانند وبلاگ یا سایت‌های غیرعلمی گرفته شده باشد. •
زیرنویس تصاویر به دو زبان فارسی و انگلیسی نوشته شود. •

ارجاعات فهرست منابع و مأخذ )فارسی و لاتین(:
ــار  • ــال انتش ــنده، س ــی نویس ــام خانوادگ ــت؛ ن ــز اس ــل پرانت ــی )APA و داخ « درون‌متن ــر ــردوس هن ــالات »ف ــی مق ــاع نویس روش ارج

ــمارۀ  ــال، ش ــی، س ــام خانوادگ ــود )ن ــر ش ــن ذک ــد در مت ــت، بای ــده اس ــته ش ــب از آن برداش ــه مطل ــی ک ــا صفحات ــه ی ــمارۀ صفح ــر و ش اث
 نــام نگارنــده بــه فارســی و ســال انتشــار اثــر بــه شمســی نوشــته شــود و بــرای 

ً
صفحــه(. بــرای منابــع فارســی )تألیــف یــا ترجمــه( حتمــا

 نــام بــه انگلیســی و ســال بــه میــادی نوشــته شــود.
ً
منابــع لاتیــن حتمــا

فهرست منابع و مأخذ به ترتیب حروف الفبا و بر پایه روش زیر تنظیم شود: •
• . ، ناشر ، نام کتاب، نام مترجم یا مصحح، محل نشر برای کتاب: نام خانوادگی نویسنده، نام، سال نشر
بــرای مقالــه: نــام خانوادگــی نویســنده، نــام، عنــوان مقالــه، نــام نشــریه، شــماره نشــریه، دوره یــا ســال، شــماره صفحــه آغــاز و پایــان  •

مقالــه.
، نــام مقالــه، نــام نشــریه الکترونیکــی یــا تارنمــا، تاریــخ آخریــن  • بــرای مقالــه الکترونیکــی: نــام خانوادگــی نویســنده، نــام، ســال نشــر

ــی. ــانی اینترنت ــری، نش بازنگ
کلیــه فهرســت منابــع و مآخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بخــش فارســی بــه همــراه بقیــه منابــع انگلیســی و  •

 بــر مبنــای حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم گــردد. )ایــن بخــش در قســمت چکیــده انگلیســی 
ً
ســایت‌ها، مجــددا

قــرار می‌گیــرد(.



1-4. نحوۀ ارائه مقاله
 از طریــق ســایت بــا دو فرمــت Word و Pdf ارســال شــوند. بــه مقالاتــی کــه از طریــق ایمیــل یــا به‌صــورت چاپــی بــه  •

ً
مقــالات بایــد صرفــا

مجلــه ارســال شــوند ترتیــب اثــر داده نخواهــد شــد.
بــا برنامــه رایانــه‌ای Word )بــرای نســخۀ فارســی بــا قلــم BNazanin13 و فاصلــه خطــوط single؛ و بــرای نســخۀ انگلیســی بــا قلــم  •

Times New Roman 11، و فاصلــه خطــوط single( حروف‌چینــی شــده و فاقــد اشــتباهات تایپــی باشــد.
متن مقاله )بدون احتساب کلمات داخل جداول( در حدود 8000 کلمه باشد. •
عنوان مقاله باید کمتر از 20 واژه باشد. •
چکیده فارسی بیش از 300 واژه نباشد. •
چکیده انگلیسی مبسوط‌تر از چکیده فارسی و 800 تا 1000 واژه باشد. •
واژگان کلیدی حداکثر 7 واژه باشد. •
همــراه مقالــه یــک فایــل جداگانــه نیــز ارســال شــود کــه مــوارد زیــر در آن درج شــده باشــد )به‌جــز عنــوان مقالــه، ســایر مــوارد زیــر در  •

فایــل اصلــی مقالــه درج نشــود(:
عنوان مقاله؛-1 
نام نویسندگان؛-2 
اطلاعات مربوط به سمت، وابستگی سازمانی، رتبۀ علمی و اطلاعات تماس نویسندگان؛-3 
نشانی پستی، ایمیل، تلفن و اطلاعات تماس نویسندۀ مسئول مقاله؛-4 
ــمارۀ مربــوط نام‌گــذاری و بــا فرمــت JPEG و حداقــل رزولوشــن 300dpi به‌صــورت فایل‌هــای -5  تصاویــر )و نمودارهــای( مقالــه بــا ش

مجــزا بارگــذاری شــوند؛
 به‌صــورت فایــل Word ارســال شــوند و متــن درون جــدول بــا مشــخصات زیــر تنظیــم شــود: جــداول فارســی بــا -6 

ً
جدول‌هــا حتمــا

.Times new roman و جــداول انگلیســی بــا انــدازۀ 9 و قلــم Bnazanin انــدازه 10 و قلــم

2. روش بارگذاری مقاله روی سایت

نویســندگان بایــد پــس از آماده‌ســازی فایل‌هــا از طریــق زبانــۀ )Tab( »ارســال مقالــه« در ســایت نســبت بــه تکمیــل اطلاعــات، 
ــص  ــود دو داور متخص ــت می‌ش ــه از نویســندگان درخواس ــن مرحل ــوط اقــدام نماینــد. ]در ای ــای مرب ــه و بارگــذاری فایل‌ه ــت مقال ثب
را بــرای داوری مقالــه پیشــنهاد دهنــد، ولــی مجلــه در انتخــاب داوران پیشــنهادی نویســنده مختــار اســت و درهرصــورت نــام داوران 

انتخابــی مجلــه بــرای نویســنده مشــخص نخواهــد شــد[.
از نویســندگان محتــرم درخواســت می‌شــود اطلاعــات مربــوط بــه مقالــه و اطلاعــات شــخصی نویســندگان را کامــل و دقیــق ثبــت 
کننــد )درصورتی‌کــه مقالــه بیــش از یــک نویســنده داشــته باشــد، توصیــه می‌شــود عــاوه بــر نویســندۀ مســئول، ســایر نویســندگان 
گاه شــوند(. فایل‌هــای مربــوط بــه مقالــه  هــم در ســایت مجلــه حســاب کاربــری داشــته باشــند تــا بتواننــد از رونــد پیشــرفت مقالــه آ
 مطابــق دســتورالعمل ذکرشــده آمــاده شــده باشــند و به‌طــور کامــل و دقیــق روی 

ً
)اصــل مقالــه و فایل‌هــای تکمیلــی( بایــد دقیقــا

ــده  ــم نش ــندگان تنظی ــای نویس ــود در راهنم ــی موج ــاختاری و نگارش ــوارد س ــق م ــه طب ــه مقال ــوند. درصورتی‌ک ــذاری ش ــایت بارگ س
باشــد، یــا فایل‌هــا دقیــق و درســت بارگــذاری نشــوند، مقالــه بــه مراحــل بررســی و داوری وارد نخواهــد شــد.

فایل‌های درخواست‌شده •
مشخصات نویسندگان •
فایل اصل مقاله )بدون نام نویسندگان( •
• ) نامه به سردبیر )تعهدنامه و توافق‌نامۀ نویسندگان برای انتشار اثر
تصویر •
جدول •
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چکیده
بیان مســئله: بخش عمده نگارگری ایرآن‌که اوج آن را در دوران صفوی شــاهد هســتیم، 
بــه تصویــر کــردن داســتان‌های شــاهنامه فردوســی و خمســه نظامــی اختصاص‌یافته‌‌انــد. 
بــه  پرداختــن  در  نگارگــران  کــه  درمی‌یابیــم  دوران  ایــن  نگاره‌هــای  بــه  کلــی  نگاهــی  بــا 
موضوعــات عاشــقانه موجــود شــاهنامه فردوســی و خمســه نظامــی رویکردهــای متفاوتی 
را نســبت بــه تصویرگــری از ســایر موضوعــات از خــود نشــان داده‌انــد. لــذا چگونگــی ارتبــاط 
نگاره‌هــای دارای مضمــون عاشــقانه بــا روایــت متنــی شــاهنامه و خمســه مســاله اصلــی 

ایــن مقالــه تلقــی می‌گــردد. 
هــدف پژوهــش: تحقیــق پیــش رو بــا هــدف بررســی و شــناخت رابطــه متــن و تصویــر در 
نگاره‌هــای مرتبــط بــا مضامیــن عاشــقانه در نگارگــری دوران صفــوی بــه انجــام رســیده 

اســت. 
ســوال پژوهش: در نگارگری دوران صفوی که به مضامین عاشــقانه اختصاص‌یافته‌اند، 

چــه رابطــه‌ای میــان متن روایی و تصاویر برقرار اســت؟
روشــی توصیفــی تحلیلــی ســعی شــده  بــه  رویکــرد  بــا  ایــن مقالــه  در  روش پژوهــش: 
ابعــاد گوناگــون موضــوع بــه بحــث گذاشــته شــود و هفــت نــگاره از دوران صفــوی کــه بــه 
تصویــر کــردن روایت‌هــای عاشــقانه در خمســه نظامــی )نظیــر داســتان »لیلــی و مجنــون« 
و »خســرو و شــیرین«( و شــاهنامه فردوســی )نظیــر داســتان »رســتم و تهمینــه« و »زال 
و رودابــه«( اختصاص‌یافته‌انــد به‌عنــوان مطالعــات مــوردی تحقیــق انتخاب‌شــده و بــه 

تحلیــل ارتبــاط متــن و تصویــر در هــر یــک از آن‌هــا پرداختــه شــده اســت.
نتیجه‌گیــری: نتایــج حاصــل از ایــن تحقیــق حاکــی از آن اســت کــه نگارگــران دوران صفــوی 
در پرداختــن بــه مضامیــن عاشــقانه تــا حــد زیــادی بــه متــن شــاهنامه فردوســی و خمســه 
نظامــی وفــادار بوده‌انــد. در نگاره‌هــای موردمطالعــه، اغلــب همــان ویژگی‌هایــی را شــاهد 
هســتیم کــه شــاعر در توصیــف صحنه‌هــا بــکار بــرده اســت و همچنآن‌کــه روایت‌هــای 
عاشــقانه در شــاهنامه فردوســی و خمســه نظامــی مملــو از اســتعارات و ظرافت‌هــای 
بیانــی و زبانــی هســتند، نگاره‌هــای مرتبــط بــا آن‌هــا نیــز ایــن اســتعارات و ظرافت‌هــا را بــه 

بیانــی تصویــری ارائــه نموده‌انــد.
، مضامین عاشقانه، دوران صفوی. واژگان کلیدی: نگارگری، رابطه متن و تصویر
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: “Love” has always been one of the fundamental themes of Iranian 
culture and art, as evidenced by numerous literary works and artistic productions 
throughout history. Persian literature is replete with romantic themes, often imbued with 
sacred, mysterious aspects and rich in metaphorical language. Two major treasures of 
Persian literature, namely Shahnameh by Hakim Abolqasem Ferdowsi and Khamseh by 
Nezami Ganjavi, each in their way, have addressed the theme of love within the mythological 
and ancient narratives they have left for us, expressing both its beauties and difficulties 
in their poems.: Accordingly, it appears that Iranian miniature painting, which has 
flourished in conjunction with Persian literature, also displays distinctive features in its 
visual depiction of romantic themes compared to other subjects. Furthermore, considering 
that a significant portion of Iranian miniature painting, especially during the Safavid 
period, is devoted to illustrating these two important Persian literary works—Shahnameh 
and Khamseh—  
During the Safavid period, particularly under the rule of Shah Ismail I in 928 AH (1521 
CE), the royal workshop in Tabriz, with the presence of many contemporary artists, 
reached its peak of flourishing, producing copies of Shahnameh and Khamseh. Some of 
the miniatures in these precious manuscripts are dedicated to illustrating love stories, 
including miniatures such as “Zal and Rudabeh” and “Rostam and Tahmineh” in 
Ferdowsi’s Shahnameh, and “Layla and Majnun” and “Khosrow and Shirin” in Nezami’s 
Khamseh. Therefore, the main issue of this research is to explore the relationship between 
Ferdowsi and Nezami’s narratives and what has been visually depicted in the mentioned 
miniatures.  
The importance of addressing subjects such as Iranian miniature painting and Persian 
literature lies in their significant impact on the form and content of Iranian culture, 
inspiring many artists and craftsmen throughout various historical periods. In the fields 
of graphic design and illustration as well, studying the relationship between text and 
image in Iranian miniature painting can contribute to the generation of creative ideas 
for producing works rooted in Iranian culture. Therefore, examining the relationship 
between text and image in Safavid period miniatures can be beneficial in achieving this 
goal.
Research Objective:Research Objective: The present research aims to investigate and understand the 
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relationship between text and image in miniatures 
dealing with romantic themes during the Safavid 
period.
Research Question:Research Question: What relationship exists 
between the narrative text and the images in the 
Safavid period miniatures dedicated to romantic 
themes?
Research Methodology:Research Methodology: This research falls within 
the realm of qualitative studies and is conducted 
using a descriptive-analytical method. Data 
collection is carried out through library studies, 
internet research, and observation of Safavid-era 
miniatures with romantic themes.  
The selected examples for analysis in this article 
are: “Majnun Brought in Chains to Layla’s Tent” 
by Mir Sayyid Ali, “Khosrow Seeing Shirin at the 
Spring” attributed to Mir Musavvir, “Tahmineh 
Approaching Rostam’s Bed” attributed to Mir 
Musavvir, “Zal and Rudabeh” by Sadiq Beg, “Zal 
and Rudabeh” attributed to Shaykhzada, “The 
Last Meeting of Layla and Majnun in the Desert” 
attributed to Qasim Ali, and “Majnun Visiting 
Layla’s Home” attributed to Muzaffar Ali.  
In analyzing these miniatures, an accurate 
description of the scene and the ongoing events 
within the painting is first provided, followed by an 
examination of the characteristics of the depicted 
characters. Subsequently, relevant excerpts from 
the narrative texts (Ferdowsi’s Shahnameh 
and Nezami’s Khamseh) are presented, and the 
correspondence between the text and the image is 
analyzed, focusing on the extent of the illustrator’s 
fidelity to the poets’ narratives.
Conclusion:Conclusion: In this study, seven Safavid-era 
miniatures dealing with romantic themes from 
Nezami’s Khamseh and Ferdowsi’s Shahnameh 
have been selected and subjected to detailed 
analysis among many similar works.  
The results indicate that in these miniatures (and 
other similar ones), significant effort has been 
made to remain faithful to the original texts. The 
illustrators have generally aimed to reflect the 
mood and atmosphere of each romantic narrative 
through their composition and setting choices, 
selection of color palettes, shading, and depiction 
of the character’s emotional states.  
Thus, it can be said that the relationship between 
text and image in Safavid romantic miniatures has 
been considered both formally and symbolically, 
and the approach to visual elements differs 

fundamentally from that seen in battle scenes or 
festive miniatures.  
Moreover, it can be stated that these miniatures 
possess great delicacy, with their common feature 
being the presentation of a gentle and pleasant 
visual interpretation of the romantic narratives of 
Ferdowsi and Nezami. However, some differences 
can also be observed.  
Some of these differences stem from stylistic 
aspects related to the different schools of miniature 
painting during the Safavid period. In each of the 
various Safavid painting schools (Qazvin, Shiraz, 
Tabriz, Mashhad, and Isfahan), unique visual 
traditions and characteristics existed, and their 
traces are discernible in the miniatures studied 
in this research.  
Furthermore, the personal perspectives of some 
artists have played a significant role in shaping 
these images. For instance, as discussed in the 
analysis of Mir Sayyid Ali’s miniature depicting 
“Majnun Visiting Layla’s Home,” it was noted that 
the artist, due to his interest in portraying rural 
and nomadic life, dedicated a significant portion 
of the painting to depicting the occupations and 
activities of nomads. Consequently, the characters 
of Layla and Majnun, who hold central roles in 
Nezami’s narrative, are depicted like other 
figures, without special emphasis.  
In contrast, in other miniatures analyzed in 
this study—such as the two attributed to Mir 
Musavvir, “Khosrow Seeing Shirin at the Spring” 
and “Tahmineh Approaching Rostam’s Bed”—the 
illustrator has focused all attention and emphasis 
on the main characters and the pivotal action of 
the narrative, avoiding the inclusion of elements 
not mentioned in Khamseh or Shahnameh.  
Ultimately, it can be concluded that Safavid 
romantic miniatures, primarily based on 
the stories of “Layla and Majnun,” “Khosrow 
and Shirin” from Khamseh, and “Rostam 
and Tahmineh” and “Zal and Rudabeh” from 
Shahnameh, largely exhibit the same features 
described by the poets. Just as the poetry of these 
two great Persian poets is filled with metaphors 
and linguistic subtleties, the miniatures related 
to their works have transformed these metaphors 
and subtleties into visual expressions that have 
been preserved for posterity.
Keywords:Keywords: Miniature Painting, Text-Image 
Relationship, Romantic Themes, Safavid Era
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مقدمه و بیان مسئله
از مضامیــن بنیادیــن فرهنــگ و هنــر  »عشــق« همــواره یکــی 
هنــری  صنایــع  و  ادبــی  آثــار  از  بســیاری  و  اســت  بــوده  ایرانــی 
ادبیــات  اســت.  مدعــا  ایــن  گــواه  تاریــخ  طــول  در  ایرانیــان 
فارســی سرشــار از مضامیــن عاشــقانه اســت کــه اغلــب دارای 
ــت.  ــی اس ــار از اســتعارات کلام ــود و سرش ل ــی، رازآ ــی قدس وجوه
حکیــم  شــاهنامه  یعنــی  فارســی  ادبیــات  مهــم  گنجینــه  دو 
بــه  یــک  هــر  گنجــوی  نظامــی  خمســه  و  فردوســی  ابوالقاســم 
بــه برجــای  بــرای مــا  کــه  کهنــی  نحــوی در روایــات اســاطیری و 
گذاشــته‌اند مضمــون عشــق را موردتوجــه قــرار داده‌ و زیبایی‌هــا 

داشــته‌اند.  بیــان  خــود  اشــعار  در  آن  دشــواری‌های  و 
در ایــن راســتا بــه نظــر می‌رســد نگارگــری ایــران نیــز کــه در 
پیونــد بــا ادبیــات فارســی تجلی‌یافتــه اســت، در بیــان تصویــری 
مقایســه  در  را  متمایــزی  ویژگی‌هــای  عاشــقانه  مضامیــن 
توجــه  بــا  نیــز  اســت.  داده  نشــان  خــود  از  موضوعــات  ســایر 
دوران  در  به‌ویــژه  ایــران  نگارگــری  عمــده  بخــش  این‌کــه  بــه 
صفــوی بــه تصویرگــری دو منظومــه مهــم ادب فارســی یعنــی 
اختصاص‌یافته‌انــد،  نظامــی  خمســه  و  فردوســی  شــاهنامه 
در  کــه  اســت  ازاین‌قــرار  رو  پیــش  مقالــه  اصلــی  ســؤال 
نگارگــری دوران حکومــت صفویآن‌کــه بــه مضامیــن عاشــقانه 
ــر  ــی و تصاوی ــن روای ــان مت ــه‌ای می ــه رابط ــد، چ اختصاص‌یافته‌ان

اســت؟ برقــرار 
نگارگــری ایــران در دوران صفــوی، به‌ویــژه در دوره حکومــت 
شــاه اســماعیل اول ســال ۹۲۸ه.ق، کــه کارگاه ســلطنتی تبریــز 
بــه  بــود  ایجادشــده  زمــان  هنرمنــدان  از  بســیاری  حضــور  بــا 
اوج شــکوفایی رســید و نســخه‌هایی از شــاهنامه فردوســی و 
گشــت. برخــی از نگاره‌هــای موجــود در  خمســه نظامــی تهیــه 
ایــن کتــب نفیــس بــه تصویــر کــردن داســتان‌های عاشــقانه 
نگاره‌هــای  بــه  می‌تــوان  جملــه  آن  از  کــه  اختصاص‌یافته‌انــد 
و  فردوســی  شــاهنامه  در  تهمینــه«  و  »رســتم  رودابــه«،  و  »زال 

ــی  ــه نظام ــرو و شــیرین« در خمس ــون« و »خس ــی و مجن ــز »لیل نی
اشــاره کــرد. لــذا مســئله اصلــی ایــن پژوهــش چگونگــی ارتبــاط 
بــه  مذکــور  نگاره‌هــای  در  آنچــه  بــا  نظامــی  و  فردوســی  روایــت 

می‌باشــد. درآمدهاســت  تصویــر 
ــی و  ــری ایران ــر نگارگ ــی نظی ــه موضوعات ــن ب ــت پرداخت اهمی
ادبیــات فارســی در ایــن اســت کــه این‌هــا تــا حــد زیــادی بــر فــرم 
و محتــوای فرهنــگ ایرانــی اثرگــذار بوده‌انــد و به‌ویــژه درزمینــهٔ 
هنــر و صنایــع، الهام‌بخــش بســیاری از هنرمنــدان و صنعتگــران 
گرافیــک  حــوزه  در  بوده‌انــد.  ایــران  تاریــخ  گوناگــون  ادوار  در 
و  متــن  میــان  نســبت  پیرامــون  مطالعــه  نیــز  تصویرســازی  و 
تصویــر در نگارگــری ایرانــی می‌توانــد در دســتیابی بــه ایده‌هایــی 
خلاقانــه در تولیــد آثــار مبتنــی بــر فرهنــگ ایرانــی تأثیرگــذار واقــع 
شــود. لــذا بررســی رابطــه متــن و تصویــر در نگاره‌هــای دوران 

ــود.  ــع ش ــد واق ــدف مفی ــن ه ــه ای ــل ب ــد در نی ــوی می‌توان صف

روش پژوهش
شــمار  بــه  کیفــی  پژوهش‌هــای  زمــره  در  رو  پیــش  پژوهــش 
می‌رســد.  انجــام  بــه  تحلیلــی  توصیفــی  شــیوه  بــه  و  مــی‌رود 
مطالعــات  طریــق  از  نیــز  پژوهــش  داده‌هــای  جمــع‌آوری 
کتابخانــه‌ای، جســتجو در منابــع اینترنتــی و مشــاهده نگاره‌هــای 
میســر  هســتند  عاشــقانه  مضامیــن  دارای  کــه  صفــوی  دوران 
مقالــه  ایــن  در  بررســی  بــرای  کــه  نمونه‌هایــی  لــذا  می‌گــردد. 
بــه  زنجیــر  در  مجنــون  »آوردن   : از عبارت‌انــد  انتخاب‌شــده‌اند 
خیمــه لیلــی« از میرســید علــی، »دیــدن خســرو، شــیرین را در 
، »آمــدن تهمینــه بــه بالیــن  « منســوب بــه میرمصــور چشمه‌ســار
صــادق  اثــر  رودابــه«  و  »زال   ، میرمصــور بــه  منســوب  رســتم« 
ــدار  ــین دی ــیخ‌زاده، »واپس ــه ش ــوب ب ــه« منس ــک، »زال و روداب بی
ــدار  ــی، و »دی ــم عل ــه قاس ــوب ب ــان« منس ــون در بیاب ــی و مجن لیل

مجنــون از ســرای لیلــی« منســوب بــه مظفــر علــی. 
می‌شــود  ســعی  مذکــور  نگاره‌هــای  تجزیه‌وتحلیــل  در 
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ابتــدا توصیــف دقیقــی از صحنــه نقاشــی و وقایــع جــاری در آن 
تصویــر  شــخصیت‌های  ویژگی‌هــای  ادامــه،  در  و  گــردد  ارائــه 
شــده در هــر نــگاره موردبررســی واقــع شــوند. ســپس ضمــن 
آوردن بخش‌هایــی از متــن داســتانی کــه نــگاره بــر اســاس آن 
و  شــاهنامه  در  فردوســی  )روایــت  اســت  درآمــده  تصویــر  بــه 
نظامــی در خمســه( بــه تطبیــق متــن و تصویــر پرداختــه و میــزان 
وفــاداری نگارگــر بــه روایــت شــاعر بــه بحــث گذاشــته می‌شــود.

پیشینه تحقیق
منابــع  میــان  در  گرفتــه  صــورت  جســتجوهای  بــه  توجــه  بــا 
موجــود، رابطــه متــن و تصویــر در برخــی پژوهش‌هــای مرتبــط بــا 
ــت.  ــه اس ــی قرارگرفت ــه و بررس ــی موردمطالع ــور فارس ــون مص مت
هرچنــد مــوردی کــه بــه بررســی ایــن مقولــه در شــاهنامه‌های 
نشــد.  یافــت  باشــد  پرداختــه  صفــوی  دوران  از  مانــده  بجــا 
به‌عنوان‌مثــال کامــران‌ تشــتیفانی در پژوهــش خــود بــا عنــوان 
جامــی  هفت‌اورنــگ  نگاره‌هــای  در  تصویــر  و  متــن  »رابطــه 
نــام‌آور در پژوهشــی تحــت عنــوان »  ابراهیــم میــرزا« )1397( و 
بررســی رابطــه میــان متــن و تصویــر در شــاهنامه بــزرگ ایلخانــی 
قــرون  در  فارســی  مصــور  آثــار  از  نمونــه  دو   ،)1392( )دمــوت(« 
میانــه را موردمطالعــه قــرار داده‌ و هــر دو بــر تطابــق کامــل متــن 

کتــاب تأکیــد نموده‌‌انــد.  ایــن دو  و تصویــر در 
نــوروزی در مقالــه‌ای بــا عنــوان »نقــد و تحلیــل شــرح‌های 
لیلــی و مجنــون نظامــی گنجــوی« )1387( ابتــدا بــه معرفــی و نقــد 
ســاختاری و محتوایــی شــرح‌های ارائه‌شــده از لیلــی و مجنــون 
ســه  در  را  شــارحان  اختــاف  ریشــه‌های  ســپس  و  پرداختــه 
حــوزه واژگان، عبــارت و کل بیــت بــا ذکــر مثال‌هایــی از ابیــات 
لیلــی و مجنــون تبییــن و تحلیــل نمــوده اســت در بــه لحــاظ 

روش‌شــناختی حائــز اهمیــت اســت.
تحــت  خــود  ارشــد  کارشناســی  پایان‌نامــه  در  نیــز  برومنــد 
عنــوان »تحلیــل و بررســی رابطــه متــن و تصویــر در ســه منظومــه 
خســرو و شــیرین، لیلــی و مجنــون و هفت‌پیکــر خمســه نظامــی 
)تیموریــان- مکتــب هــرات800 تــا 900 ق.(« )1393( موضوعــی 
مشــابه موضــوع مقالــه پیــش رو را در رابطــه بــا نگارگــری مکتــب 
ایــن  در  او  مورداســتفاده  روش  اســت.  گرفتــه  پــی  هــرات 
پژوهــش روش نقــد نویــن )روش نقــد ژیلبــر دوران( می‌باشــد. 
درمجمــوع بــا مقایســه و تحلیــل نشــانه شــناختی متــن و تصویــر 
کــه ذکــر آن رفــت، ایــن نتیجــه حاصل‌شــده اســت کــه نگارگــر 
 ، در تصویرســازی هــر صحنــه به‌جــای توجــه بــه صحنــه موردنظــر
توجــه خویــش را به‌کلیــت داســتان و زنجیــره وقایــع مرتبــط در 

ــت. ــته اس ــوف داش آن معط
نگارگــری  در  عشــق  مفهــوم  اهمیــت  و  جایــگاه  بــاب  در 
بــر  عشــق  »تجلــی  عنــوان  بــا  رهنــورد  مقالــه  بــه  می‌تــوان  نیــز 
نگارگــری ایرانی-اســامی« )۱۳۸۲( اشــاره کــرد کــه در آن بــر ارتبــاط 
عشــق و عرفــان تأکیــد شــده اســت. بــه بیــان رهنــورد، عشــق بــا 
خاســتگاه عرفانــی، همچــون متغیــر مســتقلی وارد عرصــه شــده 
تــا عناصــر بصــری و مضمونــی را از ســطح ملمــوس، برون‌گرایانــه، 
واقع‌گرایانــه و طبیعت‌گرایانــه بــه ســطوح باطن‌گرایانــه ســوق 
دهــد تــا زیبایــی بی‌بدیــل و مفاهیــم دســت نایافتنــی را کــه در 

ــازد.  ــا س ــت برم ــه اس ــر نهفت ــای تصاوی ژرف

بحث
ــم جنگ‌هــا و حــوادث  دوران حکومــت سلســله صفویــه - به‌رغ
نگارگــری  هنــر  تاریــخ  ادوار  رخشــان‌ترین  از  یکــی   - بســیار 
برآینــد  صفویــه،  ســلطنتی  کتابخانــه  مــی‌رود.  شــمار  بــه  ایــران 
نگارگــری مکتــب تبریــز و مکتــب هــرات و وارث دو ســنت بــزرگ 
نگارگــری و خوشنویســی بــود. مشــخصه نگارگــری تــرکان تبریــز 
درحالی‌کــه  بــود،  تلألــؤ  پــر  رنگ‌هــای  و  پرتحــرک  ترکیب‌بنــدی 
بندی‌هــای  ترتیــب  هــرات،  مکتــب  نگارگــری  خصوصیــت 
حساب‌شــده و متــوازن، بــه همــراه رنگ‌هــای ملایــم اســت. در 
ایــن دوران از هــر دو ســوی کشــور - تبریــز و هرات - اســتعدادها 
ایــران  نگارگــری  اثــر  مهم‌تریــن  تــا  درهم‌آمیختــه  نیروهــا  و 
ایــن  آفرینــش  را خلــق نماینــد. در  شــاهنامه شاه‌طهماســب، 
اثــر بدیــع هنــری گــروه هــرات را کمال‌الدیــن بهــزاد سرپرســتی 
عهــده  بــر  محمــد  ســلطان  را  تبریــز  مکتــب  رهبــری  و  می‌کــرد 
ایــران  نگارگــری  غربــی  و  شــرقی  فنــون  از  آمیختــه‌ای  داشــت. 
ــری  ــت نگارگ ــب باعظم ــا مکت ــد ت ــبب گردی ( س ــز ــرات و تبری )ه

.)127 :1374 ، آیــد )ســودآور صفویــه پدیــد 
ویژگــی بــارز نگارگــری ایــران پــس از ورود  اســام، پیوســتگی 
تــا  هســت؛  پارســی  ادب  و  ســخنوری  آییــن  بــا  آن  پیونــد  و 
به‌صــورت  همــواره  ایرانیــان  کتاب‌آرایــی  در  دو  ایــن  کــه  آنجــا 
نگارگــران  شــده‌اند.  تلقــی  یکدیگــر  از  جدایی‌ناپذیــر  اجرائــی 
واژه‌هــا و ابیــات شــاعران را به‌وســیله خطــوط و رنگ‌هــا در هــم 
می‌آمیختنــد تــا بــه خلــق تصاویــری جدیــد دســت یابنــد. غایــت 
و هــدف و نگارگــر رســیدن بــه صــور خیــال و دســتیابی بــه درک 
از  اســت.  بــوده  ازلــی  حقایــق  پیرامــون  عمیق‌تــر  شــناخت  و 
همیــن رو اســت کــه در فرهنــگ و هنــر ایرانــی صــور خیــال در 
شــعر و نگارگــری یکدیگــر را بــه بهترین شــکل پوشــش داده‌اند 
ــم شــاهد رواج توصیفــات شــاعران و  و بــا نظــر بــه آن‌هــا می‌توانی
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ادبیــان ایرانــی در آثــار مکتــوب باشــیم. در ایــن میــان، پرداختــن 
 بــا انــواع اســتعارات 

ً
بــه مضمــون عشــق در ادب فارســی عمدتــا

ایــن  می‌رســد  نظــر  بــه  و  اســت  بــوده  همــراه  نمادپردازی‌هــا  و 
ــد. ــه باش ــروز یافت ــادی ب ــد زی ــا ح ــز ت ــری نی ــرد در نگارگ رویک

فلســفی  و  عرفانــی  مبانــی  از  ایــران  هنــر  زیبایی‌شناســی 
سرچشــمه گرفتــه و تجلی‌یافتــه اســت. ارتبــاط تنگاتنــگ عشــق 
و تجلــی، مفهــوم »الله نــور الســماوات والأرض« نــه به‌تنهایــی 
کنــار عالــم مثــال و مقولــه تجلــی، متشــاء عرفانــی و  بلکــه در 
فلســفی رنــگ در هنــر ایرانــی به‌ویــژه نگارگــری و تذهیــب اســت، 
هنــر  در  نگاره‌هــا  از  برخــی  کــه  اســت  خاســتگاهی  عشــق  امــا 
از  فــوق  منابــع  بــر  عــاوه  عاشــقانه،  نگاره‌هــای  ازجملــه  ایرانــی 
تشعشــع خــاص آن برخوردارنــد و تحــت تأثیــر عشــق یکایــک 
و  طبیعــت  چــون  عواملــی  تــا  گرفتــه  قصــه  از  نگاره‌هــا  اجــزای 
انســان و حیــوان و شــکل‌ها و رنگ‌هــا به‌صــورت مضاعفــی، از 
حالــت طبیعــی خــارج شــده و حالــت اســتعلایی بــه خــود گرفتــه 
و وارد وجــد و شــوری عاشــقانه می‌گردنــد. اصــولاً هنرمنــد تمــام 
کار می‌گیــرد تــا بتوانــد  مهارت‌هــای خــود را در هنــر ایرانــی بــه 
اشــیاء و پدیده‌هــا را بــه ایــن منابــع فلســفی و عرفانــی نزدیــک 

نمایــد )هاشــمیان، ۱۳۸۸: 15(.
ــرح  ــاهنامه مط ــقانه ش ــات عاش ــه در روای ــق ک ــون عش مضم
بــا  گاه  ویژگی‌هــا  ایــن  دارد.  را  خــود  خــاص  ویژگی‌هــای  اســت، 
هماهنــگ  غنائــی  منظومه‌هــای  و  غــزل  در  معمــول  عشــق 
ایــن  از  یکــی  متضــاد.  حتــی  یــا  و  ناهماهنــگ  گاه  و  اســت 
ــه  ــاهنامه جلب‌توج ــقانه ش ــتان‌های عاش ــه در داس ــا ک ویژگی‌ه
بــا ســاختار عشــقی داســتان‌های عاشــقانه و غــزل  می‌کنــد و 
اســت.  زن  جانــب  از  عشــق  و  تمایــل  اظهــار  اســت،  تضــاد  در 
کــه  شــده  آن  ســبب  گاهــی  شــاهنامه،  حماســی  ســاختار 
بــا  داســتان  منطقــی  و  رایــج  ســاخت  عاشــقانه،  داســتان‌های 
ژانــر عاشــقانه را نداشــته باشــد؛ مثــاً، در داســتان بیــژن و منیــژه، 
معشــوق )منیــژه( بــه اظهــار عجــز و نیــاز در برابــر عاشــق )بیــژن( 
ــد  ــازه نمی‌ده ــی اج ــه فردوس ــی ب ــاختار حماس ــرا س ــردازد؛ زی می‌پ
ســازد«  خــوار  تورانــی  دختــری  برابــر  در  را  ایرانــی  پهلــوان  »یــک 
خاطــر  بــه  فردوســی  دلیــل،  همیــن  بــه   .)۵۲۶  :۱۳83 )یاســمی، 
تأثیــر از فضــای حماســه، از میــان معشــوق و پهلــوان، »ســتایش 
ایــن  اگرچــه  می‌کنــد،  انتخــاب  را  پهلوان‌دوســتی«  و  پهلــوان 
ــص  ــی نق ــقانه نوع ــتان عاش ــاختار داس ــه س ــه ب ــا توج ــش ب گزین
محســوب می‌شــود و باصفــت ممیــز یــک منظومــه عاشــقانه 

مبایــن اســت )اســعد گرگانــی، ۱۳۸۹: ۴۵۴(.
محــوری  نقشــی  از  عشــق  مضمــون  نظامــی  اشــعار  در 

برخــوردار اســت و کارکردهــای متفاوتــی را نســبت بــه شــاهنامه 
بــر  را  آفرینــش  نظــام  گنجــه  پیــر  می‌دهــد.  نشــان  فردوســی 
مــرگ  را  بــودن  بی‌عشــق  و  می‌دانــد  اســتوار  عشــق  مــی  پایــه 
آیــه  نــام می‌نهــد. عشــق در نــگاه نظامــی اکســیری اســت کــه 
ضمیــر را صیقــل می‌دهــد. »در عاشــقانه‌های خمســه، عشــق 
در  زنــان  اســت.  مطــرح  مــادری  و  عــذری  جســمانی،  عرفانــی، 
و  هســتند،  بی‌همتــا  دلدادگــی  و  عشــق  در  نظامــی  خمســه 
هوتــی  و  زیبــا  باطنــی  شورانگیزشــان،  و  زیبــا  ظاهــر  همچــون 
ــر  ــاب همس ــق انتخ ــه ح ــق ک ــن ح ــا از ابتدایی‌تری ــد. ام ــا دارن دلرب
یــا  یــا به‌صــورت اجبــاری،  ازدواج‌هایشــان  اســت، محروم‌انــد و 
یــا وصیتــی اســت و تنهــا در چنــد مــورد عاشــقانه  سیاســی و 
و بــا میــل قلبــی اســت« )اشــرف زاده و رضایــی، 1389: 40-39(. 
ــه  ــی پرداخت ــل نگاره‌های ــه تحلی ــوق ب ــارات ف ــه اش ــر ب ــا نظ ــال ب ح
می‌شــود کــه بــه تصویــر کــردن مضامیــن عاشــقانه در شــاهنامه 
خمســه  از  نــگاره‌ای  به‌عنوان‌مثــال،  پرداخته‌انــد.  خمســه  و 
نظامــی متعلــق بــه دوران صفــوی )1035 ق( کــه بــه میرســیدعلی 
منســوب می‌باشــد، بــه تصویــر کــردن بخشــی از داســتان لیلــی 

.)۱ )تصویــر  اســت  اختصاص‌یافتــه  مجنــون  و 

تصویر 1- آوردن مجنون در زنجیر به خیمه لیلی، اثر میرسیدعلی، خمسه نظامی 
)britannica.com :دوره صفوی )ماخذ

Image 1: Majnun Brought in Chains to Layla’s Tent, by Mir Sayyid 
Ali, from Khamsa of Nizami, Safavid Period (Source: britannica.com)
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نظامــی  خمســه  روایــت  از  بخــش  آن  بــه  فــوق  نــگاره 
بــه  خــود  خواســته  بــه  مجنــون  کــه  اســت  اختصاص‌یافتــه 
اســارت پیرزنــی درآمــده و در کــوی و بــرزن بــه گدایــی می‌پردازنــد 
)بلکــه از ایــن طریــق لیلــی را بیابــد( و لحظــه مواجــه او بــا لیلــی 
ــگاره  ــن ن ــه ای ــر ب ــا نظ ــت. ب ــده اس ــر درآم ــه تصوی ــگاره ب ــن ن در ای
از  مملــو  صحنــه‌ای  و  متعــدد  نماهــای  وجــود  گفــت  می‌تــوان 
عناصــر مختلــف تصویــری و فرم‌هــای انســانی بــه همــراه حــالات 
و حــركات متنــوع، تركیب‌بنــدی پویــا و چشــم‌نوازی را در فضــای 
تصویــر پدیــد آورده اســت. درواقــع میرســید علــی در ایــن نــگاره 
بادیه‌نشــین  مــردم  روزمــره  زندگــی  و  عشــایر  زیســت  شــیوه 
پاییــن  و  نمــا  جلوتریــن  در  داســتان  و  داده  نشــان  به‌دقــت  را 
نــگاره، ترســیم شــده اســت. در گوشــه ســمت راســت، درون 
آرایه‌هایــی ازگل‌هــای  خیمــه‌ای ســفید رنــگ، كــه داخــل آن بــا 
ــر  ــه ب ــی درون خیم ــت، لیل ــده اس ــی تزیین‌ش ــن آب ــر مت ــی ب ختای
پشــتی ســفیدرنگی تكیــه داده و در مقابــل او مجنــون و پیرزنــی 

گرفتــه ایســتاده‌اند. كــه زنجیــر او را در دســت 
میرســید علــی ازجملــه نگارگــران دوران صفــوی اســت کــه 
آثــارش بــه بازنمایــی دقیــق فرهنگ‌عامــه  توجــه ویــژه‌ای را در 
نشــان داده اســت. در اینجــا نیــز بــه نظــر می‌رســد او داســتان 
بــرای  دســت‌آویزی  را  لیلــی  ســرای  بــه  مجنــون  رســیدن 
اســت.  داده  قــرار  بادیه‌نشــینی  زندگــی  تصویــری  توصیــف 
چراکــه دو شــخصیت اصلــی داســتان )لیلــی و مجنــون( در ایــن 
ترکیب‌بنــدی از جایــگاه ویــژه‌ای برخــوردار نیســتند و یافتــن و 
تشــخیص آن‌هــا در تصویــر بــه میزانــی تأمــل و دقــت بیننــده 
، پرداخــت دقیــق  در جزئیــات وابســته اســت. از ســوی دیگــر
حــالات و اعمــال ســایر شــخصیت‌های موجــود در نــگاره باعــث 
شــده موضــوع اصلــی داســتان تــا حــدی بــه حاشــیه رانــده شــود. 
مشــاهده  را  ســگی  کادر  پاییــن  گوشــه  در  به‌عنوان‌مثــال، 
می‌کنیــم كــه در حــال دویــدن اســت و قــاده بــر گــردن دارد و 
ــه  ــد خیم ــی و چن ــای لیل ــت. خیمه‌ه ــده اس ــی ش ــش حنای پاهای
ــم در  ــی و ه ــای بیرون ــم در نم ــد ه ــر درآمده‌ان ــه تصوی ــه ب ــر ک دیگ
مختلــف  رنگ‌هــای  بــا  اســلیمی  تزئینــات  دارای  درونــی  نمــای 
شــبانان  و  آشــپزها  بــه  متعلــق  ســیاه  خیمه‌هــای  هســتند. 
اســت و میرســید علــی بــا دقــت میــان طناب‌هــای خیمه‌هــا نیــز 
ــا  ــداری از رمه‌ه ــال نگه ــبانان در ح ــت. ش ــده اس ــل ش ــز قائ تمای
و نواختــن موســیقی هســتند و در میــان رمه‌هــا نیــز گوســفند 
هســتند  قابل‌تشــخیص  به‌خوبــی  میــش  و  بــز  و  گوســاله  و 
شــده‌اند.  کشــیده  تصویــر  بــه  خاصــی  حالــت  در  هرکــدام  و 
پرتــاب  ســنگ  مجنــون  ســمت  بــه  کــه  کودکانــی  همچنیــن 

می‌کننــد، زنــی کــه در حــال دوشــیدن گوســفند اســت، زن دیگــر 
در حــال پــر کــردن کــوزه از چشــمه آب اســت، زنانــی کــه در بادیــه 
مشــغول پــرورش کودکانشــان هســتند و بســیاری جزئیــات 
آن اســت میرســیدعلی در ایــن  ، همگــی نشــان‌دهنده  دیگــر
نــگاره بیــش از آن‌کــه بخواهــد بــه شــخصیت لیلــی و مجنــون 
تــاش  بپــردازد،  از داســتان خمســه نظامــی  ایــن قســمت  در 
کــرده تــا جلــوه‌ای از زندگــی بادیه‌نشــینی در روزگار خویــش را بــه 

تصویــر بکشــد.
ایــن بخــش از داســتان لیلــی و مجنــون در نــگاره دیگــری 
نیــز در مکتــب مشــهد دوره صفــوی از مظفــر علــی بــه تصویــر 
درآمــده اســت کــه بــه لحــاظ شــیوه اجــرا رویکــرد متفاوتــی را در آن 

ــر ۲(. ــتیم )تصوی ــاهد هس ش

تصویر 2- دیدار مجنون از سرای لیلی، منسوب به مظفر علی، خمسه نظامی 
)wikimedia.org :دوره صفوی )ماخذ

Image 3: The Meeting of Layla and Majnun, attributed to Qasim ‘Ali, 
from Khamsa of Nizami, Safavid Period (Source: asia.si.edu)

ــای بســیاری  ــه دارای فیگوره ــوش ک ــر جنب‌وج ــگاره پ ــن ن در ای
می‌باشــد، مجنــون بــا خرقــه آبی‌رنــگ خــود در گوشــه ســمت 
ــان  ــوتر در می ــی آن‌س ــی کم ــت و لیل ــه اس ــر قرارگرفت ــپ تصوی چ
ــاس  ــت. لب ــتاده اس ــش ایس ــگار خوی ــه پرنقش‌ون ورودی خیم
آســتین  و  دارد  زیــادی  تزئینــات  و  اســت  رنــگ  ارغوانــی  لیلــی 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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خــود را بــر لــب گرفتــه اســت. حالــت ایســتادن او دارای غمــزه 
خاصــی اســت کــه ایــن حالــت کمــک می‌کنــد تــا لیلــی را در میــان 
ــم.  ــخیص دهی ــد تش ــگاره قرارگرفته‌ان ــن ن ــه در ای ــادی ک ــان زی زن
همان‌طــور کــه در تصویــر مشــاهده می‌شــود، شــخصیت لیلــی 
در ایــن نــگاره در‌ ســیمایی‌ پــاک‌ و روحانــی تصویــر شــده اســت. 
ــم در صــورت  ایــن تقــدس و روحانیــت، کــه در روایــت نظامــی ه
تصویــری  اســت،  شــده  توجــه  آن  بــه  باطــن  در  هــم‌  و  ظاهــر‌ 
کــه  اســت‌  کــرده‌  ارائــه  لیلــی  از  دســت‌نیافتنی  امــا  محبــوب، 
فاقــد هرگونــه شــائبه و جاذبه‌هــای دنیــوی اســت. نگارگــر لیلــی 
نمایــش‌  بــرای‌  محملــی‌  کــه  اســت  کــرده‌  تصویــر  به‌گونــه‌ای  را‌ 
کمــال زیبایــی هنــری شــده و از ایــن ســاحت‌، بیننــده‌ را مســحور 
گاه او را بــه ســتایش از کمــال زیبایــی‌ای‌  خــود می‌ســازد و ناخــودآ
بررســی‌  در‌  آنچــه‌  مــی‌دارد.  وا  اســت‌  یافتــه  نمــود  آن  در  کــه 
ســیمای لیلــی در ایــن نــگاره و ســایر نگاره‌هــای مرتبــط بــا آن 
اســت  مســتوری  و  پوشــیدگی  از  جلــوه‌ای  می‌شــود،  حاصــل‌ 
کــه او را گوهــری عـــفیف‌ می‌نمایانــد. ایــن عفــت ذاتــی، ســبب‌ 
ــوب و  ــواره در ســیمایی محج ــی هم ــر‌ لیل ــه تصوی ــت ک ــده اس ش

ــد. ــش درآی ــه‌ نمای ــیده‌ ب پوش
نــگاره دیگــری از خمســه نظامــی دوره صفــوی بــه تصویــر 
شــدن  مدهــوش  و  مجنــون  و  لیلــی  مواجــه  صحنــه  کــردن 
آن‌هــا در برابــر یکدیگــر اختصاص‌یافتــه اســت و منســوب بــه 

.)3 )تصویــر  می‌باشــد  قاســم‌علی 

تصویر 3- دیدار لیلی و مجنون، منسوب به قاسم علی، خمسه نظامی دوره 
)asia.si.edu :صفوی )ماخذ

Image 3: The Meeting of Layla and Majnun, attributed to Qasim ‘Ali, 
from Khamsa of Nizami, Safavid Period (Source: asia.si.edu)

این نگاره به بخشی از روایت نظامی پرداخته است که لیلی و 
مجنون به‌واسطه زید موفق به دیدار یکدیگر می‌شوند و در 
پی این رویداد از هوش می‌روند. نظامی این بخش را چنین 

روایت می‌کند:

رفتــه هــوش  یــار  دو  افتــاده 
رفتــه گــوش  ز  جهــان  آواز 
خونریــز ددان  آن  آمــده  گــرد 
راتیــز چنــگ  هــاک  بــه  کــرده 
خســته یــار  دو  آن  پیراهــن 
بســته حلقــه  کــوه  چنبــر  چــون 
گــذرگاه بــدان  ددان  انبــوه  ز 
راه میــان  در  نیافــت  نظــاره 
دویدنــد میــان  آن  در  آنآن‌کــه  ز 
دریدنــد ددان  را  دوســه  شــخصی 
جســتند میانــه  از  دگــر  باقــی 
نشســتند گوشــه‌ها  بــه  و  رفتنــد 
دلخــواه دو  آن  فتــاده  بودنــد 
گــذرگاه بــر  روز  نیمــه  تــا 

ســپس زیــد بــا گلاب و عنبــر ســیمای دلــدادگان از هــوش شــده 
را تــر کــرد و آنــان را بخــود آورد:

عنبــر و  گلاب  از  و  آمــد  زیــد 
تــر را  تــازه  بهــار  دو  آن  کــرد 

نــگاره  در  کــه  هســتیم  آن  شــاهد  فــوق  ابیــات  بــه  توجــه  بــا 
ــش از  ــن بخ ــی ای ــم عل ــه قاس ــوب ب ــی منس ــون و لیل ــدار مجن دی
داســتان به‌خوبــی بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. ســرای لیلــی 
 یک‌ســوم کادر 

ً
بــا تزئینــات مرســوم در نگارگــری ایرانــی تقریبــا

نــگاره لیلــی و  را در برگرفتــه اســت. در قســمت پاییــن  نــگاره 
ــک  ــر ی ــد و ه ــر درآمده‌ان ــه تصوی ــوش ب ــت مده ــون در حال مجن
به‌ســویی بــر زمیــن افتاده‌انــد. زیــد در حــال خورانــدن گلاب و 
ــده  ــات درن ــت. حیوان ــه اس ــر او قرارگرفت ــالای س ــی ب ــه لیل ــر ب عنب
حاضــر  افــراد  ســایر  و  می‌خورنــد.  چشــم  بــه  آن‌هــا  پیرامــون 
را  صحنــه  نگرانــی  بــا  و  پنهان‌شــده  چادرهــا  پشــت  درصحنــه 
می‌نگرنــد. بــا توجــه بــه این‌هــا می‌تــوان گفــت آنچــه در نــگاره 
قاســم‌علی بــه چشــم می‌خــورد تــا حــد زیــادی منطبــق بــر روایــت 

نظامــی از ایــن بخــش از داســتان لیلــی و مجنــون اســت.
نــگاره دیگــری کــه در اینجــا بــه آن پرداختــه می‌شــود »دیــدن 
میرمصــور  بــه  منســوب   » چشمه‌ســار در  را  شــیرین  خســرو، 
اســت  ایــران  در  صفــوی  دوران  شــیراز  مکتــب  بــه  متعلــق  و 
)تصویــر 4(. ایــن نــگاره بــه تصویــر کــردن لحظــه‌ای از روایــت 
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خســرو و شــیرین در خمســه نظامــی پرداختــه اســت کــه خســرو 
ــیرین را در  ــار ش ــتین ب ــرای نخس ــی ب ــورت اتفاق ــزاری به‌ص در مرغ
حــال آبتنــی در چشمه‌ســار می‌بینــد و بــه او دل می‌بــازد. نظامــی 
صحنــه‌ دیــدن آب‌تنــی شــیرین در چشمه‌ســار توســط خســرو را 

چنیــن روایــت می‌کنــد:
سســت شــد  راه  در  اسبشــان  را  قضــا 
در آن منــزل کــه آن مه موی می‌شســت
غلامــان نزدیــک  ز  تنهــا  تــن 
خرامــان آمــد  مرغــزار  آن  ســوی 
گلشــن فیــروزه  آن  در  زد  طوافــی 
روشــن دیــد  آبــی  گلشــن  میــان 

و سرانجام نگاه شاه بر شیرین می‌افتد:
نگاهــی عــادت  بــر  کــرد  ســو  هــر  ز 
ماهــی بــه  افتــادش  در  ناگــه  نظــر 
چو لختی دید از آن دیـــــــدن خــــــــطر دید
کــه بیــش آشــفته شــد تــا بیشــتر دیــد
مهیــا ماهــی  چــون  دیــد  عروســی 
ثریــا بــر  مــه  آن  جــای  باشــد  کــه 
نشســته گل  چــون  نیلگــون  آب  در 
بســته نــاف  تــا  نیلگــون  پرنــدی 

، خمسه  ، منسوب به میرمصور تصویر 4- دیدن خسرو، شیرین را در چشمه سار
)wikimedia.org :نظامی دوران صفوی )ماخذ

Image 4: Khosrow Seeing Shirin at the Spring, attributed to 
Mir Musavvir, from Khamsa of Nizami, Safavid Period (Source: 

wikimedia.org)

در تحلیــل ارتبــاط متــن و تصویــر در ایــن نــگاره از خمســه نظامــی 
می‌تــوان بــه تأکیــد صــورت گرفتــه بــر فضــای شــورانگیز مرغــزار و 

چشمه‌ســار اشــاره کــرد. چنان‌کــه نظامــی آورده اســت:
مرغــزاری مینــو  چــو  آمــد  پدیــد 
 درو چــون آب حیوان چشمه‌ســاری

مملــو  صحنــه  می‌شــود،  مشــاهده  نــگاره  در  کــه  همان‌طــور 
فضایــی  تداعی‌گــر  کــه  شکوفه‌هاســت  و  نورســته  ازگل‌هــای 
عاشــقانه در مرغــزار اســت. شــیرین در ســمت چــپ پاییــن کادر 
در حالــت نشســته و مشــغول شســتن گیســوان خــود ترســیم 
آورده اســت »پرنــدی  شــده اســت و همچنان‌کــه نظامــی نیــز 
نیلگــون تــا نــاف بســته« در اینجــا نیــز بــا همــان پوشــش بــه 
تصویــر درآمده اســت. خســرو نیز در ســمت راســت ‌بــالای نگاره 
بــا لباســی بــه رنــگ ســرخ شــاهانه و ســوار بــر اســبی ســفیدرنگ، 
درحالی‌کــه انگشــت ســبابه خــود را بــه نشــانه شــرم و حیــرت 
بــر دهــان گرفتــه قابل‌مشــاهده اســت. خســرو در اینجــا کلاه 
دوره  ویژگی‌هــای  از  کــه  دارد  ســر  بــر  قزلباشــی  تــرک  دوازده 
صفــوی اســت. اســب ســیاه شــیرین نیــز کمــی پایین‌تــر از اســب 
تصویــر  چشمه‌ســار  از  آب  نوشــیدن  حــال  در  خســرو  ســفید 
شــده و لباس‌هــای شــیرین نیــز بــر شــاخه درخــت آویزان‌انــد. 
حتــی در اشــاره بــه شــاهزاده بــودن شــیرین نیــز نگارگــر تدبیــری 
اندیشــیده و تــاج و شمشــیر و کمــان شــیرین را در کنــار چشــمه 
بــه تصویــر کشــیده اســت. همچنیــن می‌تــوان گفــت بــه لحــاظ 
ســاختار تصویــری، ایــن نــگاره حــاوی نشــانه‌هایی اســت کــه در 
ــری  ــه جای‌گی ــد. ازجمل ــای دارن ــزی آن ج ــدی و رنگ‌آمی ترکیب‌بن
دو پیکــرۀ خســرو و شــیرین به‌صــورت اریــب کــه بهتریــن حالــت 

بــرای تلاقــی نگاه‌هــا بیــن آن دو می‌باشــد.
از دیگــر آثــار منســوب بــه میرمصــور کــه در ارتبــاط بــا موضــوع 
ایــن پژوهــش بــه مضمونــی عاشــقانه اختصاص‌یافتــه نــگاره‌ای 
آمــدن  لحظــه  آن  در  کــه  پاریــس  953ه.ق  شــاهنامه  از  اســت 
اســت  شــده  کشــیده  تصویــر  بــه  رســتم  بالیــن  بــه  تهمینــه 

)تصویــر 5(.
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، شاهنامه  تصویر 5- آمدن تهمینه به بالین رستم، منسوب به میرمصور
)shahnameh.fitzmuseum.cam.ac.uk :فردوسی دوره صفوی )ماخذ

Image 5: Tahmineh Approaching Rustam’s Bedside, attributed to 
Mir Musavvir, from Ferdowsi’s Shahnameh, Safavid Period (Source: 

Shahnameh.fitzmuseum.cam.ac.Uk)

ــه را  ــتم و تهمین ــی رس ــتان دلدادگ ــش از داس ــن بخ ــی ای فردوس
چنیــن روایــت می‌کنــد:

راز بــه  نهفتــه،  آمــد  گفتــن  ســخن 
بــاز ،کردنــد  نــرم  خوابگــه،  درِ 
یکــی بــرده شــمعی معنبــر بــه دســت
مســت بالیــنِ  بــه  بیامــد  خرامــان 
ماهــروی یکــی  انــدر  پــرده  پــسِ 
چــو خورشــید تابــان پــر از رنــگ و بــوی
کمنــد گیســو  دو  و  کمــان  ابــرو  دو 
بلنــد ســروِ  کــردارِ  بــه  بــالا  بــه 
پــاک جــانِ  تــنْ  و  بــود  خــرد  روانــش 
خــاک زِ  نــدارد  بهــره  کــه  گفتــی  تــو   
مانــد خیــره  شــیردل  رســتمِ  او  از 
بخوانــد را  آفریــن  جهــان  بــر  او  بــر   

رســتم«  بالیــن  بــه  تهمینــه  »آمــدن  نــگاره  در  کــه  همان‌طــور 
رســتم  خوابــگاه  داخلــی  فضــای  می‌شــود،  مشــاهده 
همــراه  بــه  اســت.  درآمــده  تصویــر  بــه  قابل‌توجهــی  باظرافــت 
ســفیدرنگ  ســطوح  بنــا،  داخــل  تزئینــات  و  تقســیم‌بندی‌ها 
دیــوار در بــالای ســر شــخصیت‌ها، گســترده و یکدســت در کنــار 
کاشــی‌کاری‌ها  آبی‌رنــگ  ســطوح  و  محرابــی  قاب‌بندی‌هــای 
معمــاری  فضــای  یــک  به‌صــورت  خوابــگاه  می‌شــود.  دیــده 
کوچــک و کامــاً بســته نمایــان شــده اســت. در اندیشــه ایرانیان 
»اگــر خوابــگاه خُــرد بــوده، از آنِ خداونــد خانــه بــوده و شایســته 

.)27 )پیرنیــا، 1392:  یابــد«  راه  آن  بــه  بیگانــه‌ای  نبــوده 
بــرای  آبــی روشــن )احتمــالاً  رنــگ  بــه  بــا تن‌پوشــی  رســتم 
تأکیــد بــر پاکــی نــگاه و اندیشــه او( در بالیــن خــود بــه حالــت 
لمیــده ترســیم شــده و روانــداز ســبزرنگی را روی نیم‌تنــه پاییــن 
نیــز  او  رزم  لبــاس  و  کمــان  و  شمشــیر  اســت.  کشــیده  خــود 
آراســته ایــن  در کنــارش قــرار داده‌شــده کــه به‌خوبــی خلــوت 
ــه  ــری رو ب ــا س ــه ب ــد. تهمین ــان می‌ده ــطوره‌ای را نش ــان اس قهرم
پاییــن )احتمــالاً بــرای تأکیــد بــر شــرم و حیــای او(، بــا جامــه‌ای 
تاجــی  و  نارنجــی  و  ســبز  رنگــی  ترکیــب  در  پوشــیده  و  بلنــد 
ــازم  ــار م ــه کن ــرش در میان ــرات روی س ــه جواه ــن ب ــی و مزی طلای
خویــش در قرارگرفتــه اســت. لــذا می‌تــوان گفــت پاک‌دامنــی 
و خردمنــدی تهمینــه همچنان‌کــه در روایــت فردوســی مــورد 
تأکیــد قرارگرفتــه اســت، در ایــن نــگاره نیــز در لبــاس پوشــیده، 

حالــت قرارگیــری و موقعیــت مکانــی او نمــود یافتــه اســت.
متعلــق  شــاهنامه  آن‌کــه  »بــا  ســیف:  و  رضایــی  بیــان  بــه 
بــه شــاهان، پهلوانــان و داســتان جنگ‌هــای آنــان اســت، امــا 
در ایــن دنیــای جنــگ و رزم و در کنــار پهلوانــان و پهلوانی‌هــا، 
نیــز  آنــان  عشــق‌ورزی  و  عشــاق  و  بــزم  و  عیــش  از  می‌تــوان 
ــی‌درد و  ــن را م ــیپور زمی ــل و ش ــر طب ــر گاه نفی ــت. اگ ــراغی گرف س
گوش‌هــا را می‌خراشــد، گاه نیــز ضرباهنــگ و طنیــن دلــی انــدوه 
شــنید؛  بیت‌هــا  برخــی  خــال  از  می‌تــوان  را  چشــیده  عشــق 
آهنگــی کــه ســبب گریــه آرام و خامــوش پهلــوان می‌گــردد و گاه 
حتــی او را بــه عصیــان در برابــر خانــواده و ســنن جامعــه خــود 

.)31 )رضایــی و ســیف، 1395:  وامــی‌دارد« 
مهم‌تریــن  از  دیگــر  یکــی  رودابــه  بــه  زال  عشــق  داســتان 
داســتان‌های عاشــقانه شــاهنامه فردوســی اســت؛ زیــرا حاصــل 
آمــدن رســتم، قهرمــان بــزرگ شــاهنامه  ایــن عشــق بــه دنیــا 
ایــن  کــردن  بــه تصویــر  کــه   تمامــی نگاره‌هایــی 

ً
اســت. تقریبــا

داســتان اختصاص‌یافته‌انــد بــه لحظــه‌ای اشــاره دارنــد کــه زال 
چنان‌کــه  می‌بیننــد.  را  یکدیگــر  بــار  نخســتین  بــرای  رودابــه  و 
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فردوســی در توصیــف ایــن لحظــه آورده اســت:
بــام بــه  گل‌رخ  سیه‌چشــم  برآمــد 
چــو ســرو ســهی بــر ســرش مــاه تــام
ســوار  ســام  دســتان  دور  از  چــو 
نامــدار دختــر  ایــن  آمــد  پدیــد   
داد آواز  و  بگشــاد  بیجــاده  دو 
راد جوانمــرد  ای  آمــدی  شــاد  کــه 

ــماعیل دوم،  ــاه اس ــاهنامه ش ــگ در ش ــادق بی ــگاره‌ای از ص در ن
هســتیم  شــاهد  را  دلــداده  دو  ایــن  دیــدار  نخســتین  لحظــه 
ــل  ــه مح ــت ک ــی اس ــامل کاخ ــگاره ش ــی ن ــای کل ــر 6(. فض )تصوی
طبیعــت  کــه  نــگاره  اطــراف  طبیعــت  و  بــوده  رودابــه  اقامــت 
رفتــه  بــکار  تزئینــات  اســت.  گذاشــته  نمایــش  بــه  را  دلنــوازی 
اســت.  جزئیــات  پــر  و  متنــوع  شــگفت‌انگیزی  طــرز  بــه  بنــا  در 
به‌طوری‌کــه می‌تــوان طیــف متنوعــی از عناصــر تزئینــی معمــاری 

آن مشــاهده نمــود.  را در  دوره صفــوی 

تصویر 6- دیدار زال و رودابه، اثر صادق بیگ، شاهنامه شاه اسماعیل دوم در 
)wikimedia.org :دوران صفوی )ماخذ

Image 6: The Meeting of Zal and Rudabeh, by Sadiq Beg, from the 
Shahnameh of Shah Ismail II, Safavid Period (Source: wikimedia.org)

صخره‌هــای  گل‌هــا،  تنــوع  کاخ  اطــراف  طبیعــت  ترســیم  در 
مرجانــی، درختــان ســرو، آهــوان میــان صخره‌هــا و ســایر عناصــر 
نــگاره  ایــن  بــه  جــان‌دار  و  پویــا  جلــوه‌ای  طبیعــی،  فرح‌بخــش 
بخشــیده اســت. همچنیــن دو پرنــده‌ای کــه در گوشــه بــالای 
ســمت چــپ کادر بــه تصویــر درآمده‌انــد را می‌تــوان اســتعاره‌ای 
تعبیــر  رودابــه  و  زال  دیــدار  در  عاشــقانه  رویــدادی  از  نمادیــن 
ایرانــی  هنــر  در  نــگاره  »ازآنجایی‌کــه  رهنــورد:  گفتــه  بــه  نمــود. 
بــه‌کل در عالــم مثــال موجودیــت می‌یابــد، طبیعــت، نمــاد و 
آیــه و تشــبیهی از کمــال آرمانــی اســت کــه در مــورد هــر یــک از 
عناصــر طبیعــت می‌تــوان شــناخت. در حقیقــت منظره‌پــردازی 
و  بی‌مــرگ  زیبایــی  از  حاکــی  کــه  اســت  تشــبیهاتی  از  سرشــار 
بــی‌زوال و تبدیــل »واقع‌هــا« بــه »آیه‌هــا« و نشــانه‌ها و رمزهــای 

در پــس پــرده اســت« )رهنــورد، ۱۳۷۸: ۵۰(. 
زال باشــکوه و جبــروت شــاهانه‌اش ســوار بــر اســب در ســمت 
راســت پاییــن کادر نــگاره قرارگرفتــه اســت و بــه نظــر می‌رســد 
نگارگــر در ترســیم ادوات جنگــی و پوشــاک او نهایــت دقــت و 
ظرافــت را بــه کار بســته اســت. رودابــه نیــز بــر بــام کاخ در کنــار 
دایــگان )یــا ملازمینــش( بــا چهــره‌ای شــاداب، ابروانــی پیوســته، 
تاجــی بــر ســر و لبــاس باوقــاری بــر تــن بــه تصویــر درآمــده اســت. 
به‌گونــه‌ای کــه بــه ســمت زال خــم‌ شــده و دســتش را بــه نشــانه 
اســتقبال از زال به‌ســوی او گرفتــه اســت. حالــت دســت رودابــه 
در اینجــا به‌خوبــی دعــوت از زال بــرای ورود بــه کاخ را بــرای بیننده 
رفــت،  آن  ذکــر  کــه  توصیفاتــی  بــه  توجــه  بــا  می‌کنــد.  تداعــی 
می‌تــوان گفــت صــادق بیــگ در ایــن نــگاره ســعی کــرده ضمــن 
وفــاداری بــه متــن شــاهنامه فردوســی، حــال و هوایــی عاشــقانه 
را بــه کمــک عناصــر طبیعــت در فضــای نــگاره بــه تصویــر درآورد 
و به‌نوعــی همخوانــی و هماهنگــی بــا پیرنــگ اصلــی داســتان 

ــت. ــت‌یافته اس ــه دس ــدار زال و روداب ــه دی ــی لحظ یعن
کــه  بــود  صفــوی  دوران  نگارگــران  دیگــر  از  نیــز  شــیخ‌زاده 
ــدار زال  ــوع دی ــه موض ــبی ب ــاهنامه طهماس ــگاره‌ای از وی در ش ن

 .)7 )تصویــر  اســت  اختصاص‌یافتــه‌  رودابــه  و 
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تصویر 7- دیدار زال و رودابه، اثر شیخ‌زاده، شاهنامه طهماسبی دوره صفوی 
)alamy.com :ماخذ(

Image 7: The Meeting of Zal and Rudabeh, by Shaykhzada, from the 
Shahnameh of Tahmasp, Safavid Period (Source: alamy.com)

)هــرات(  خــاوری  و   ) )تبریــز باختــری  ســنت‌های  هم‌آمیــزی  از 
رخشــان‌ترین  کــه  آمــد  وجــود  بــه  کاملــی  و  اصیــل  ســبک 
بــه  و  دیــد  می‌تــوان  طهماســبی  شــاهنامه  در  را  آن  نمودهــای 
نظــر می‌رســد کــه ســلطان محمــد نقشــی ویــژه در ایــن تلفیــق 
داشــته اســت. در ایــن نــگاره از ایــن شــاهنامه نفیــس، بنــای 
و  باشــکوه  بیــگ(  صــادق  )اثــر  پیشــین  نــگاره  همچــون  کاخ 
طبیعــت  ترســیم  در  کــه  رنگ‌هایــی  و  اســت  تزئینــات  دارای 
اطــراف کاخ به‌کاررفتــه اســت فضــای شــب را تداعــی می‌کنــد. 
امــا مهم‌تریــن وجــه تفــاوت ایــن نــگاره بــا نــگاره پیشــین در آن 
اســت کــه شــیخ‌زاده در اینجــا آن بخــش از داســتان را موردتوجــه 
قــرار داده کــه رودابــه گیســوان خــود را از فــراز بــام بــه ســمت زال 
بــه  و  بیاویــزد  آن  از  ریســمانی  همچــون  زال  تــا  می‌کنــد  روانــه 
رودابــه برســد. فردوســی در ابیاتــی بــه ایــن کار رودابــه اشــاره‌کرده 

اســت:
بلنــد ســرو  ز  او  گشــاد  کمنــدی 
کــس از مشــک زان ســان نپیچــد کمند
بــر مــار  بــر  مــار  و  خم‌اندرخــم 

بــر نــار  بــر  نــار  غبغبــش  بــران 
میــان برکــش  و  تــاز  بــر  گفــت  بــدو 
کیــان چنــگ  و  بگشــای  شــیر  بــر 
یک‌ســوم از  گیســو  ســیه  ایــن  بگیــر 
گیســوم همــی  بایــد  تــو  بهــر  ز 
روی مــاه  انــدران  زال  کــرد  نگــه 
مــوی و  روی  انــدران  بمانــد  شــگفتی 

می‌شــود،  مشــاهده  شــیخ‌زاده  نــگاره  در  کــه  همان‌طــور 
کــه در اینجــا بــا لبــاس ســبز و طلایــی و تاجــی بــر ســر  رودابــه 
و  خم‌شــده  زال  ســمت  بــه  بــام  بــالای  از  درآمــده،  تصویــر  بــه 
حالــت  اســت.  گرفتــه  زال  ســمت  بــه  را  ســیاهش  گیســوان 
ــم  ــود محک ــت خ ــو را در مش ــگار م ــه ان ــه ک ــت روداب ــیم دس ترس
گرفتــه اســت نشــان‌دهنده دلیــری و اعتمــاد او بــه اســتحکام 
گیســوانش اســت کــه می‌توانــد همچــون ریســمانی زال را بــالا 
بکشــد. حیــرت زال از ایــن رفتــار رودابــه نیــز به‌خوبــی در حالــت 
تصویرســازی پیکــر او بازتــاب یافتــه اســت. او بــا تاجــی قزلبــاش 
ــده  ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــن ب ــر ت ــی ب ــبز و نارنج ــر و ردای س ــر س ب
)بــه  بــرده  دهــان  ســمت  بــه  را  یکدســت  درحالی‌کــه  اســت. 
ــه  ــانه آن‌ک ــه نش ــالاً ب ــرش را )احتم ــت دیگ ــرت( و دس ــانه حی نش
می‌گذرانــد(  ذهــن  از  را  رودابــه  موهــای  ریســمان  از  رفتــن  بــالا 

انــگار بــر ریســمانی نامرئــی گرفتــه اســت.
درآمده‌انــد.  تصویــر  بــه  نــگاره  ایــن  در  نیــز  دیگــر  مــرد  دو 
را  زال  شمشــیر  و  کمــان  و  ایســتاده  زال  ســر  پشــت  کــه  یکــی 
و  اوســت  محافــظ  یــا  خدمتــکار  احتمــالاً  اســت  نگه‌داشــته 
دیگــری مــردی اســت کــه بــا اســبش در پشــت صخره‌هــا )گوشــه 
ســمت چــپ بــالای کادر نــگاره( گویــی به‌صــورت مخفیانــه ایــن 
اســت.  مهــراب  خبرچینــان  از  احتمــالاً  کــه  می‌نگــرد  را  صحنــه 
از حضــور ایــن دو فــرد در ایــن بخــش از داســتان در شــاهنامه 
فردوســی ســخنی بــه میــان نیامــده و احتمــالاً تلقــی شــخصی 

نگارگــر از صحنــه ایــن رویــداد بــوده اســت.

نتیجه‌گیری
بــه  کــه  صفــوی  دوران  از  نــگاره  هفــت  تحقیــق  ایــن  در 
شــاهنامه  و  نظامــی  خمســه  در  عاشــقانه  مضامیــن  طــرح 
آثــار هم‌ردیــف دیگــر  فردوســی پرداخته‌انــد، از میــان بســیاری 
قرارگرفته‌انــد.  تجزیه‌وتحلیــل  و  موردمطالعــه  و  انتخاب‌شــده 
نتایــج حاصــل از ایــن بررســی‌ها نشــان می‌دهــد در نگاره‌هــای 
مذکــور )و ســایر نگاره‌هــای مشــابه( تــا حــد زیــادی ســعی شــده 
نگارگــران  و  بمانــد  وفــادار  داســتان  اصلــی  متــن  بــه  تصویــر 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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اغلــب بــر آن بوده‌انــد تــا حــس و حــال موجــود در هــر یــک از 
روایــات عاشــقانه فردوســی و نظامــی در شــیوه ترکیب‌بنــدی 
ترســیم  و  ســایه‌پردازی‌ها  رنگ‌هــا،  انتخــاب  فضاســازی،  و 
داده  بازتــاب  نگاره‌هــا  در  داســتان  شــخصیت‌های  حــالات 
ــای  ــر در نگاره‌ه ــن و تصوی ــاط مت ــت ارتب ــوان گف ــذا می‌ت ــود. ل ش
عاشــقانه دوران صفــوی هــم از جنبــه فرمــی و ســاختاری و هــم از 
ــر  ــه عناص ــرد ب ــه و رویک ــه قرارگرفت ــن موردتوج ــای نمادی جنبه‌ه
ــا  ــاوت ب  متف

ً
ــا ــه‌ای اساس ــا به‌گون ــن نگاره‌ه ــازنده ای ــر س ــری ب بص

نگاره‌هایــی بــا محتــوای رزمــی یــا بزمــی بــکار رفتــه اســت.
از  نگاره‌هــا  ایــن  به‌طورکلــی  گفــت  می‌تــوان  همچنیــن 
در  آن‌هــا  همــه  مشــترک  وجــه  و  برخوردارنــد  بســیاری  ظرایــف 
از روایــت عاشــقانه فردوســی  ارائــه تصویــری لطیــف و دلنــواز 
نیــز  تفاوت‌هایــی  بااین‌وجــود،  می‌شــود.  انگاشــته  نظامــی  و 
تفاوت‌هــا  ایــن  از  بخشــی  می‌خــورد.  چشــم  بــه  آثــار  ایــن  در 
مکاتــب  بــر  مبتنــی  کــه  هســتند  سبک‌شــناختی  جنبــه  از 
یــک  هــر  در  می‌باشــند.  صفــوی  دوران  در  نگارگــری  گوناگــون 
از مکاتــب مختلــف دوران صفــوی )مکتــب قزویــن، مکتــب 
اصفهــان(  مکتــب  و  مشــهد  مکتــب   ، تبریــز مکتــب   ، شــیراز
کــه  ســنت‌های تصویــری و خصلت‌هــای ویــژه‌ای وجــود دارد 
ــا  ــر آن‌ه ــز رد و تأثی ــش نی ــن پژوه ــه ای ــای موردمطالع در نگاره‌ه
شــخصی  نگــرش  همچنیــن  اســت.  قابل‌تشــخیص  کامــاً 
تأثیــر  تصاویــر  ایــن  شــکل‌گیری  در  نیــز  هنرمنــدان  از  برخــی 
در  کــه  همان‌طــور  به‌عنوان‌مثــال  اســت.  داشــته  بســزایی 
تحلیــل نــگاره‌ای از میرســیدعلی کــه بــه تصویــر کــردن صحنــه 
ــه  ــم ب ــن مه ــت ای ــه اس ــی« پرداخت ــرای لیل ــر س ــون ب »آوردن مجن

بحــث گذاشــته شــد کــه نگارگــر بــه دلیــل علاقــه خــود بــه ترســیم 
را  نــگاره  از  مهمــی  بخــش  بادیه‌نشــینی،  و  روســتایی  زندگــی 
بادیه‌نشــینان  فعالیت‌هــای  و  مشــاغل  کــردن  تصویــر  بــه 
نقشــی  از  کــه  مجنــون  و  لیلــی  شــخصیت  و  داده  اختصــاص 
نــگاره  ایــن  در  هســتند،  برخــوردار  نظامــی  روایــت  در  محــوری 
بــه تصویــر درآمده‌انــد و تأکیــد  همچــون ســایر شــخصیت‌ها 
ویــژه‌ای بــر آن‌هــا صــورت نگرفتــه اســت. درحالی‌کــه در ســایر 
نگاره‌هــای موردبررســی پژوهــش )همچــون دونــگاره »دیــدن 
« و »آمــدن تهمینــه بــه بالیــن  خســرو، شــیرین را در چشمه‌ســار
ــد  ــه و تأکی ــام توج ــر تم ( نگارگ ــور ــه میرمص ــوب ب ــتم« )منس رس
خــود را بــر شــخصیت‌های اصلــی و کنــش محــوری موجــود در 
روایــت متنــی داســتان قــرار داده و از آوردن عناصــری کــه ذکــری 
از آن‌هــا در خمســه نظامــی و شــاهنامه فردوســی نیامــده تــا حــد 

اســت. پرهیزکــرده  ممکــن 
دوران  عاشــقانه  نگاره‌هــای  گفــت  می‌تــوان  درنهایــت 
مجنــون«،  و  »لیلــی  داســتان‌های  پایــه  بــر   

ً
عمدتــا کــه  صفــوی 

»خســرو و شــیرین« از خمســه نظامــی و »رســتم و تهمینــه« و 
»زال و رودابــه« از شــاهنامه فردوســی تصویــر شــده‌اند اغلــب 
همــان ویژگی‌هایــی را نشــان می‌دهنــد کــه شــاعر در توصیــف 
صحنه‌هــا بــکار بــرده اســت و همچنان‌کــه اشــعار ایــن دو شــاعر 
و  بیانــی  ظرافت‌هــای  و  اســتعارات  از  مملــو  پارســی‌زبان  بــزرگ 
ــن اســتعارات  ــز ای ــا نی ــا آن‌ه ــط ب ــای مرتب ــی هســتند، نگاره‌ه زبان
ــه  ــا ب ــرای م ــاخته و ب ــدل س ــری مب ــی تصوی ــه بیان ــا را ب و ظرافت‌ه

گذاشــته‌اند. یــادگار 
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چکیده
، دربردارنــده محتــوای فرازمینــی و تجلــی  بیــان مســئله: منطق‌الطیــر اثــر منظــومِ عطــار
روحیــات و گرایش‌هــای عرفانــی اســت. در طــی ادوار مختلــف نســخه‌هایی از منطق‌الطیــر 
، در دوره  تولیدشــده اســت. یکــی از نســخه‌های خطــی مصــور بســیار محــدود ایــن اثــر
قاجــار تولیــد و امــروزه در کتابخانــه ملــی ایــران نگهــداری می‌شــود و تاکنــون تصاویــر آن 

موردنقــد و تحلیــلِ پژوهشــی قــرار نگرفتــه اســت.
هــدف پژوهــش: بررســی ریشــه‌های خلــق تصاویــر نســخه خطــی 1261 ق منطق‌الطیــر 
)محفــوظ در کتابخانــه ملــی بــا شــماره بازیابــی 19039(، در راســتای بازنمایــی و ضریــب 
تأثیــر گفتمــان بصــری تولیــدی از روایــت مکتــوب و بررســی میــزان وفــاداری تصویرگــر بــه 

ــی. ــد تکوین ــر نق ــی ب ــامتن، مبن پیش
ســؤال پژوهــش: ســؤال کل‌گرایانــه پژوهــش بــر این محور قــرار دارد که تصویرســازی‌های 
نســخه 1261 ق تــا چــه میــزان بــه حفــظ اصالــت و یــا تغییــر گفتمــان روایــی در گفتمــان 
میــزان  جزگرایانــه،  به‌صــورت  دراین‌بیــن  و  اســت؟  داشــته  توجــه  منطق‌الطیــر  بصــری 
ظاهــری  ویژگی‌هــای  تصویــری  صحنه‌پردازی‌هــای  نهایــی،  متــن  بــر  پیشــامتن  تأثیــر 

شــخصیت‌های موجــود در ایــن نســخه چگونــه بازنمایــی شــده اســت؟
روش پژوهــش: بــا بهره‌گیــری از روش توصیفی-تحلیلــی و مبنــی بــر چارچــوب نظــری نقــد 

( پرداخته‌شــده اســت. تکوینــی بــه بررســی جامعــه موردمطالعــه )10 تصویــر
 ) نتیجه‌گیری: تصویرســازِ ناشــناسِ این اثر از اصول تصویری دوره خود )دوره اول قاجار
گاهــی کامــل داشــته و از تمامــی نــکات ویژگی‌هــای ایــن دوره در تصویرســازی‌هایش  آ
، تصاویــر داســتان به‌طورکلــی بــا متــن اشــعار  اســتفاده نمــوده اســت. از ســویی دیگــر
مطابقــت دارد، امــا تصویرگــر در شــخصیت‌پردازی و تعــداد شــخصیت‌ها، فضاســازی و 
بــه تصویــر کشــیدن حــالات روحــی و جســمی شــخصیت‌ها به‌طــور کامــل بــه متــن پایبنــد 
نبــوده و دراین‌بیــن هنجارهــای سیاســی، اجتماعــی، فرهنگــی و هنــری و ســبک شــخصی 

هنرمنــد، مؤثــر بــوده اســت.
، نقد تکوینی، پیشامتن، متن ، نقاشی دوره قاجار کلیدواژه‌ها: منطق‌الطیر
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Sheikh Farid al-Din Abu Hamid Muhammad Attar of Nishabur is 
one of the eminent and illustrious mystics, Sufis, and poets of Persian literature. The 
most important sources for our understanding of Attar are his own works. In the 
Mukhtarnama (a collection of his quatrains), Attar’s definite and authenticated works 
include Mukhtarnama, Asrar-nama, Maqamat al-Tuyur (Mantiq al-Tayr), Musibat-nama, 
Tazkirat al-Awliya, and his Divan of ghazals and qasidas. Among these, Mantiq al-Tayr is 
considered Attar’s most famous work and is regarded as one of the rare masterpieces of 
mystical literature. However, illustrated versions and existing images from this book are 
extremely rare.
The manuscript examined in this study is a copy of Mantiq al-Tayr, transcribed in 1261 
AH (1845 CE), containing 4,603 verses in Persian along with ten paintings from the 
Qajar period. The images are organized as follows: Praise of the Prophet Muhammad, 
Seal of the Prophets (peace and blessings be upon him and his progeny), The virtues of 
the Commander of the Faithful, Ali (may Allah ennoble his face), The story of Bilal, The 
hoopoe encouraging all the birds to embark on the journey, The story of Sheikh San’an 
traveling to Rome and falling in love with a Christian maiden, The tale of drinking a cup 
from the hand of the Christian maiden, The story of Sheikh San’an tending swine, The 
story of Sheikh San’an returning to the Christian maiden and her conversion to Islam, 
The story of the daughter of Khosrow and the servant, The narrative of the birds’ quest.
Until now, no research has been conducted regarding the origins of the illustration 
production in this particular manuscript. Therefore, the central issue of the present 
study is to respond to the question: to what extent were these illustrations influenced 
by the poems, and to what degree did the anonymous illustrator adhere to the specific 
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points mentioned in the poems when creating the 
images? In various historical periods, only a few 
attempts at illustrating this mystical work have 
been undertaken, each reflecting the social and 
spiritual concerns of its era, thereby influencing 
which parts of the stories were prioritized for 
visual depiction. With respect to the illustrations 
in this manuscript, it becomes easier to understand 
which narratives drew particular attention during 
the Qajar period.
In the present research, a detailed examination of 
the pre-text (the poems) in terms of textual analysis 
(the illustrations) has been conducted, along with 
a focused study of visual characteristics such as 
color usage, scene composition, and character 
portrayal.
Research Objective:Research Objective: The objective of this study 
is to explore the origins behind the creation of 
the illustrations in the 1261 AH manuscript of 
Mantiq al-Tayr (preserved in the National Library 
under retrieval number 19039), with the aim of 
investigating the representation and the degree 
of visual discourse generated from the written 
narrative, and examining the extent of the 
illustrator’s fidelity to the pre-text based on the 
framework of genetic criticism.
Research Question:Research Question: The overarching research 
question is centered on the extent to which the 
illustrations of the 1261 AH manuscript preserved 
the authenticity or altered the narrative discourse 
of Mantiq al-Tayr in their visual representation. 
In a more detailed approach, the study further 
investigates how the pre-text influenced the final 
illustrations, the nature of scene compositions, and 
the depiction of the external features of characters 
within this manuscript.
Research Methodology:Research Methodology: The study employs a 
descriptive-analytical method and, based on 
the theoretical framework of genetic criticism, 
examines the selected corpus (ten images).
Conclusion:Conclusion: Throughout different historical 
periods, a few illustrated versions of Mantiq al-
Tayr have been produced. The present research 
focused on the illustrated 1261 AH manuscript 
created during the Qajar period. In order to 
understand the representation of the images in 
this manuscript and to evaluate the illustrator’s 
fidelity to the pre-text (the poems), the theory of 
genetic criticism was adopted.
Based on the findings, it can be stated that the 

anonymous illustrator of this manuscript was 
famil iar
with the visual principles of his time (the early 
Qajar period) and incorporated the features 
and stylistic characteristics of this era into his 
illustrations. Moreover, by examining the images 
and their corresponding poems, it becomes 
evident that while the illustrations are generally 
consistent with the narrative content of the poems, 
the illustrator did not remain fully faithful to the 
text in certain aspects, particularly in character 
portrayal, the number of figures, scene setting, 
and the depiction of emotional and physical states 
of the characters.
The visual elements that contributed to the 
differences between the pre-text and the visual 
text, considering the era of creation, include the 
following:
1-  Observance of symmetry and mirror imaging 
in composition,
2- Division of spatial settings into two parts, 
upper and lower sections, and separation into 
foreground and background planes in terms of 
depth,
3- In the illustrations, multiple figures with 
lower status are positioned in the background, 
whereas individuals of higher rank are placed 
in the foreground, reflecting the ambition and 
power dynamics typical of depictions of kings 
in this period. Despite the mystical nature of the 
narratives, this hierarchical visual convention 
has been maintained, with spiritually superior 
figures placed prominently in the foreground,
4- In keeping with the common practice of this 
period, most figures are inclined to the right side, 
and in this manuscript, the main figure in each 
illustration is located on the right side,
5- In the early illustrations, especially in interior 
scenes, although window frames are depicted, 
the background skies are rendered simply to 
emphasize the characters, while the foregrounds 
are illustrated with greater detail,
6- Early Qajar painters, influenced by aesthetic 
ideals of literary beauty, portrayed poetically 
inspired faces and physiques with a human-
centered perspective, thereby reinforcing their 
connection to literary traditions. The anonymous 
illustrator of this manuscript, being aware
7- of these aesthetic principles, also adhered 
to them, thus maintaining harmony with the 
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literary text,
8- Use of curtains and windows in the images to 
suggest depth,
9- Symmetrical compositions conveying a sense 
of calm and balance,
10- Suggestion of third-dimensional space 
through the depiction of carpets, frames, and 
background landscapes,
11- Fine detailing in the rendering of small 
element s,
12- Use of cool-warm color contrast: cooler hues 
(such as blues) are employed in the upper parts 
of images to enhance the sense of depth, while 
warmer tones dominate the foregrounds,
13- Limited and repetitive color selection, 
indicating the illustrator utilized a consistent 
color palette across all illustrations,
14- Employment of various shades of cool blue to 
evoke a sense of ambiguity and dreaminess,
15- Application of simple and minimal decorative 
motifs, such as flowers, buds, and boteh-jeqeh, on 
clothing and carpets, reflecting the manuscript’s 
mystical and spiritual themes.
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مقدمه و بیان مسئله
شــیخ فریدالدیــن ابــو حامــد محمــد عطــار نیشــابوری از عارفــان، 
صوفیــان و شــاعران ایرانــی ســترگ و بلندمرتبــه ادبیــات فارســی 
ــت.  ــار اوس ــا آث ــرای م ــار ب ــناخت عط ــع ش ــن منب ــت. مهم‌تری اس
و  مســلم  آثــار  او(  رباعیــات  )مجموعــه  مختارنامــه  کتــاب  در 
مقامــات  اســرارنامه،  مختارنامــه،  از  عبارت‌انــد  عطــار  قطعــی 
دیــوان  و  تذکرة‌الاولیــاء  مصیبت‌نامــه،   ،) )منطق‌الطیــر طیــور 
، معروف‌تریــن  غزلیــات و قصایــد. در ایــن میــان، منطق‌الطیــر
اثــر عطــار و از شــاهکارهای کم‌نظیــر ادبیــات عرفانــی محســوب 
ایــن  از  موجــود  تصاویــر  و  مصــور  نســخه‌های  امــا  می‌شــود، 
کتــاب بســیار انــدک اســت. نســخه موردبررســی ایــن پژوهــش 
بــه  بیــت   4603 دارای  ۱۲۶۱ه.ق  در  شــده  کتابــت   ، منطق‌الطیــر
زبــان فارســی و 10 تصویــر نقاشــی در دوره قاجــار اســت. تصاویــر 
و  خاتــم  رســول  نعــت  در   .1 اســت:  ترسیم‌شــده  ذیــل  به‌قــرار 
ل و ســلم، 2. در فضیلــت امیرالمؤمنیــن  النبییــن صلــی‌الله و آ
نظیــر  دربیــان  بــال،4.  حکایــت  در   .3 وجهــه،  الله  کــرم  علــی 
شــیخ  حکایــت  بیــان  در   .5 را،  مرغــان  جملــه  هدهــد  آوردن 
صنعــان و رفتــن بــه روم و بــه دختــر ترســا عاشــق شــدن، 6. در 
حکایــت نوشــیدن جامــی از دســت دختــر ترســا، 7. در حکایــت 
خوکبانــی شــیخ صنعــان، 8. در حکایــت بازگشــت شــیخ نــزد 
، 9. حکایــت دختــر خســرو  آوردن دختــر دختــر ترســا و اســام 
درزمینــهٔ  پژوهشــی  تاکنــون  مرغــان.  قصــه  بیــان  در   .10 غــام، 
صــورت  نســخه  ایــن  تصویرســازی  خلــق  ریشــه‌های  بررســی 
، پاســخ بــه  ازایــن‌رو، مســئله پژوهــش حاضــر نگرفتــه اســت. 
، از اشــعار  ایــن پرســش اســت کــه تــا چــه میــزان تصاویــر مذکــور
تأثیــر پذیرفتــه و تصویرســازِ ناشــناس نســبت بــه نــکات مذکــور 
، بــرای خلــق تصویــر تــا چــه حــد پایبنــد بــوده اســت.  در اشــعار
از ایــن مجموعــه عرفانــی در ادوار مختلــف تصویرســازی‌هایی 
به‌صــورت انگشت‌شــمار صــورت گرفتــه کــه هــر دوره برحســب 
مســائل اجتماعــی و عرفانــی بخشــی از داســتان‌های ایــن کتــاب 
اولویــت تصویرســازی داشــته‌اند. بــا توجــه بــه تصاویــر نســخه 
، فهــم اینکــه در دوره قاجــار تصاویــر موردتوجــه کدامیــن  مذکــور

پژوهــش  در  اســت.  گردیــده  ســهل  بوده‌انــد،  داســتان‌ها 
تحلیــل  حیــث  از   ) )اشــعار پیشــامتن‌اصلی  بررســی   ، حاضــر
خصوصیــات  و  تفصیلــی  به‌صــورت  )تصویرســازی‌ها(  متــن 
و  )ترکیب‌بنــدی(  صحنه‌پــردازی  پــردازی،  رنــگ  تصویــری، 

اســت. قرارگرفتــه  موردتوجــه   
ً
مختصــرا شــخصیت‌پردازی، 

روش پژوهش
بــا  و  توصیفی-تحلیلــی  روش  تکیــه ‌بــر  بــا  حاضــر  پژوهــش 
رویکــرد توأمــان کمی-کیفــی بــه بررســی کلیــه تصویرســازی‌های 
( می‌پــردازد. ازایــن‌رو، نخســت بــه  نســخه 1261 ه.ق )10 تصویــر
شــرح مختصــری از چارچــوب نظــری )نقــد تکوینــی( پرداختــه و 
ســپس جامعــه آمــاری مذکــور مــورد تجزیه‌وتحلیــل قــرار خواهــد 

ــت. گرف

پیشینه پژوهش
، پژوهش‌هایــی درزمینــه نســخ خطــی مصــورِ  در دو دهــه اخیــر
 )1382( خزایــی  ازجملــه  اســت  پذیرفتــه  صــورت  انــدکِ  بســیار 
ــاهنامه  ــر ش ــد ب ــا تأکی ــیمرغ )ب ــاد س ــر نم ــی تصوی ــۀ »بررس در مقال
(«، تراجــی )1388( در پایان‌نامــۀ  فردوســی و منطق‌الطیــر عطــار
نجفــی  هــرات«،  مکتــب  در  منطق‌الطیــر  نگاره‌هــای  »بررســی 
)1392( در پایان‌نامــۀ »بررســی تطبیقــی تصویرســازی ســیمرغ در 
هنــر ایــران از دوره ایلخانــی تــا اواخــر دوره صفــوی«، فرشــته فــر 
)1398( در پایان‌نامــۀ »مطالعــه ســیر زیباشناســانه پرنــدگان در 
«، آهنگری‌شــیرزی  منطق‌الطیــر از دوره جلایریــان تــا دوره معاصــر
)1395( در پایان‌نامــۀ »تحلیــل مــوردی داســتان شــیخ صنعــان 
آن در  ( و چگونگــی بازنمــود  و دختــر ترســا )منطق‌الطیــر عطــار
نقاشــی ایــران«، حســینی )1395( در پایان‌نامــۀ »‌توصیــف، تحلیل 
و تفســیر هشــت نــگاره از منطق‌الطیــر نســخه متروپولیتــن«، 
ســاختار  تطبیقــی  »مطالعــه  پایان‌نامــۀ  در   )1399( کســاییان 
زیبایــی و محتــوای نگاره‌هــای نســخ خطــی منطق‌الطیــر کتابخانــۀ 
ملــی بریتانیــا و کتابخانــۀ ملــی برلیــن«، ســیفی )1400( در مقالــۀ 
»ســیر تحــول ســیمرغ در تصویرســازی ایــران از آغــاز دوره صفویــه 
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تــا پایــان دوره قاجاریــه«. بــا بررســی پژوهش‌هــای مذکــور دریافــت 
می‌شــود کــه نخســت هیچ‌یــک از ایــن تحقیقــات مبنــی بر نســخه 
1261 ه.ق صــورت نپذیرفتــه و نیــز رویکــرد نقــد تکوینــی مدنظــر 
قــرار نداشــته اســت. ازایــن‌رو، پژوهــش حاضــر ضــروری می‌نمایــد.

مبانی نظری

نقد تکوینی
نقــد تکوینــی به‌عنــوان سرچشــمه و فراینــد زایــش یــک اثــر را 
تــاش  تکوینــی  منتقــد  نامیــد.  اثــر  جنین‌شناســی  می‌تــوان 
و  نهایــی  متــن  بــه  به‌نوعــی  کــه  متن‌هایــی  انــواع  تــا  می‌کنــد 
ــد.  ــع‌آوری کن ــه، جم ــرای مطالع ــود را ب ــوط می‌ش ــر مرب ــش اث آفرین
ــق  ــی خل ــم چگونگ ــوع مه ــه موض ــر ب ــق اث ــل خل ــه مراح بامطالع
ــا  ــش پیرامتن‌ه ــامتن و نق ــکل‌گیری پیش ــل ش ــر و مراح ــک اث ی
و پیش‌متن‌هــا و نقــش تخیــل و ذهنیــت مؤلــف یــا مؤلفــان 
در  اســتفاده  بــرای  بســتری  نقــد  ایــن  همچنیــن  می‌پــردازد. 
ــوزش  ــرای آم ــود و از آن ب ــوب می‌ش ــری محس ــوزش هن ــام آم نظ
فراینــد  اینکــه  نمــود.  اســتفاده  می‌تــوان  نیــز  دیگــر  نقدهــای 
آفرینــش هنــر بــا یــک الهــام ســاده شــکل می‌گیــرد نــزد محققــان 
نقــد تکوینــی موردقبــول نیســت و ایــن افــراد می‌داننــد کــه یــک 
اثــر دارای مراحــل و فراینــد ســاخت و خلــق اســت و در اغلــب 
قــرار  افزایــش  یــا  کاهــش  اصــاح،  مــورد  بــار  چندیــن  مــوارد 
لمانــی  آ رمانتیســم  بتــوان  شــاید  )نخجیــری،1394:1(.  می‌گیــرد 
جریــان،  ایــن  در  نامیــد.  تکوینــی  نقــد  اولیــه  حرکت‌هــای  از  را 
خــاص،  اســتعداد  از  برخــوردار  شــخصی  به‌عنــوان  نویســنده 
ــائل  ــن از مس ــش مت ــتار و پیدای ــه نوش ــه ب ــود. توج ــی می‌ش تلق
در  گوســتاورودلر  می‌رفــت.  شــمار  بــه  انگلســتان  در  مهــم 
و  بیرونــی  به‌نقــد  نقــد  تقســیم‌بندی  بــا  کســفورد  آ دانشــگاه 
کــرد.  پایه‌ریــزی  را  تکوینــی  نقــد  اولیــه  نظریه‌هــای  درونــی  نقــد 
پــس از او، پی‌یــر اودیــا اولیــن منتقــدی اســت کــه رابطــه بیــن 
نویســنده و اثــر هنــری را به‌صــورت جــدی موردمطالعــه قــرارداد. 
او در 1924 میــادی کتــاب شــرح‌حال اثــر هنــری را نوشــت و در 
آن مقدمــات بســیاری از اصــول پژوهش‌هــای تکوینــی مــدرن 
را فراهــم ســاخت. بعــد از او آثــار متعــددی در فرانســه تــا قبــل 
از شــروع و آغــاز نقــد تکوینــی منتشــر شــد و احتمــالاً بــه خاطــر 
تکوینــی  نقــد  شــروع  ظهــور  مهــد  فرانســه  موضــوع  همیــن 

.)12-11  :1387  ، ماهــر )باغبــان  می‌شــود  محســوب 
نقــد تکوینــی شــکل متدولوژِیــک فعلــی‌اش را از تصحیــح 
انتقاداتــی کــه بــه شــیوه‌های قبلــی نقــد از قبیــل ســنتی، نقــد 

زندگی‌نامــه‌ای  نقــد  اجتماعــی،  و  تاریخــی  نقــد   ، مؤلف‌محــور
یافتــه اســت. به‌عنوان‌مثــال، بخشــی از نقــد تکوینــی بــر اســاس 
الگــوی روابــط بینامتنــی ژرارژنــت اخذشــده اســت. درحالی‌کــه 
تکوینــی  نقــد  منتقدیــن  از  ســاختارگرا  یــک  مقــام  در  او  خــود 
بــوده اســت. به‌این‌ترتیــب، گرایش‌هــای نویــن نقــد تکوینــی، 
روش کار خویــش را از منتقدیــن تاریــخ گــرا و مؤلف‌محــورش 
نگــرش  دو  از  تلفیقــی  درواقــع،  و  نمــوده  جــدا  حــدودی  تــا 
تاریخیــت و ادبیــت را بــرای بررســی مراحــل شــکل‌گیری متــن 
شــیوه‌های  جدیدتریــن  ازجملــه  تکوینــی  نقــد  می‌کنــد.  اتخــاذ 
نقــد هنــری اســت کــه پایه‌هــای بســیاری در نقــد ســنتی دارد 
)همــان:  2(. کارکــرد اصلــی نقــد تکوینــی نفــوذ بــه عرصه‌هــای 
ســایر  بــرای  را  راه  طریــق  ایــن  از  کــه  اســت  آثــار  ناشــناخته 
منتقدیــن همــوار می‌کنــد. قبــل از آغــاز پیدایــش نقــد تکوینــی، 
مســائل مربــوط بــه پیشــامتن و پیش‌طــرح به‌طــور مســتقیم 
ــورت  ــب به‌ص ــه اغل ــد، بلک ــع نمی‌ش ــدان واق ــه منتق موردمطالع
منابــع و مــدارک جنبــی، توســط بعضــی از محققیــن، موردبررســی 
، پیشــامتن همــواره موضوعــی  قــرار می‌گرفتنــد. به‌عبارت‌دیگــر
فرعــی بــرای پژوهــش دربــاره آثــار محســوب می‌شــد، امــا نقــد 
ــاب  ــتر انتخ ــق بیش ــرای تحقی ــکات را ب ــن ن  همی

ً
ــا ــی دقیق تکوین

خویــش  مطالعاتــی  محــور  به‌عنــوان  را  پیش‌طرح‌هــا  و  نمــود 
، دامنــه مطالعاتــی نقــد تکوینــی بیــش  برگزیــد. بــه همیــن خاطــر
ــویی  ــد از س ــن نق ــه ای ــود، چراک ــوب می‌ش ــا محس ــایر نقده از س
بــه مطالعــه مکانیســم‌های تفکــر هنرمنــد در حیــن خلاقیــت 
ــای  ــر و پیچیدگی‌ه ــق اث ــد خل ــه رون ــر ب ــوی دیگ ــردازد و از س می‌پ
رازهــای  بــه  اصــولاً  تکوینــی  نقــد  دارد.  توجــه  آن  در  موجــود 
بــه  و  می‌شــود  واقــف  متــن  خالــق  آن  به‌تبــع  و  متــن  درونــی 
محــدوده قبــل از پیدایــش متــن توجــه دارد و بــه بررســی جریانــی 
ایــن  از  اثــر منجــر می‌شــود و  یــا  بــه خلــق متــن  کــه  می‌پــردازد 
طریــق، پرده‌هــای اســرار ذهنــی و فکــری هنرمنــد را یک‌به‌یــک 
)همــان: 17(.  میزنــد  بــالا  تغییــرات  و  تحــولات  لابــه‌لای  از 
در  اســت،  اثــر  خلاقــه  هنــر  بررســی  تکوینــی  نقــد  درمجمــوع، 
دوره‌ای کــه مؤلــف نقــش چندانــی در آن نــدارد و بیشــتر بــر متــن 
اثــر هنــری توجــه دارد. نقــد  بــه خلاقیــت  تکیــه می‌کنــد وهــم 
. ســختی  تکوینــی جریــان منجــر بــه خلــق اثــر اســت و نــه خــود اثــر
 ، دیگــر نقدهــای  برعکــس  کــه  اســت  ازاین‌قــرار  تکوینــی  نقــد 
اثــر توجــه شــود.  بــه فراینــد پویــا و در حــال تغیــر تولیــد  بایــد 
نقــد تکوینــی نقــدی روشــمند اســت، گرچــه شــیوه‌های ایــن 
نقــد در شــاخه‌های گوناگــون ادبــی هنــری دارای تفاوت‌هایــی 
خواهــد بــود. ایــن نقــد از جدیدتریــن روش‌هــای علمــی بهــره 
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باستان‌شناســی  در  آن‌هــا  از  برخــی  کــه  روش‌هایــی  می‌گیــرد؛ 
بــه  را  تکوینــی  منتقــد  و  می‌شــوند  اســتفاده  جرم‌شناســی  و 
نبــوده  قابل‌دسترســی  درگذشــته  کــه  می‌رســاند  اطلاعاتــی 
اســت. حضــور ایــن کشــفیات جدیــد بــه ایــن نقــد جنبــه علمــی 

.)13-11  :1391 مطلــق،  )نامــور  می‌دهــد 
ایــن  بــه  پاســخ  تکوینــی،  نقــد  مهــم  اهــداف  از  پیشــامتن: 
ســؤال اســت کــه اثــر هنــری چگونــه خلــق می‌شــود و فراینــد 
تقســیم  بــا  کــه  اســت  چگونــه  آن  آفرینــش  و  شــکل‌گیری 
سرگذشــت و فراینــد اثــر هنــری بــه ســه مرحلــه بــزرگ عبــارت 
متــن  نهایــی،  متــن  تــا  شــروع  از  پیشــامتن   : از بــود  خواهنــد 
نهایــی(.  متــن  از  پــس  متــن  )تحــولات  پســامتن  و  نهایــی 
مهم‌تریــن متــن و عنصــر مطالعاتــی در نقــد تکوینــی پیشــامتن 
اســت. پیشــامتن ازاین‌جهــت کــه هنــوز بــه مرحلــه تولــد و بــروز 
نرســیده، متــن جنینــی اســت. ایــن نــوع از متــن مرکــز توجــه 
همیــن  بــه  می‌شــود.  محســوب  تکوینــی  منتقــد  مطالعــات  و 
چگونگــیِ  جنین‌شــناس،  هماننــد  تکوینــی  منتقــد  دلیــل، 
قــرار  موردمطالعــه  را  پیشــامتن  گســترش  و  شــکل‌گیری 
می‌دهــد. پیشــامتن متنــی پایان‌یافتــه نیســت کــه مؤلــف آن 
را در اختیــار مخاطــب هــدف قــرار دهــد. جنــس پیشــامتن در 
ــی  ــن نهای ــس مت ــان جن ــه، هم ــه همیش ــه ن ــوارد و البت بیشــتر م
ــی  ــن نهای ــود. مت ــاب می‌ش ــه آن حس ــل اولی ــرا از مراح ــت، زی اس
در فراینــد تکامــل پیشــامتن بــه وجــود می‌آیــد. همان‌گونــه کــه 
متــن نهایــی جنبه‌هــا بخش‌هــای گوناگونــی دارد، هریــک از ایــن 
ــاص  ــامتن‌های خ ــت پیش ــن اس ــز ممک ــا نی ــا و بخش‌ه جنبه‌ه
خــود را داشــته باشــد. پیشــامتن بــا توجــه بــه مراحــل آن، یعنــی 
گوناگونــی همچــون  بــا متــن نهایــی، اقســام  دوری و نزدیکــی 
ــره(  ــی و غی ــامتن نهای ــه، پیش ــامتن پای ــه، پیش ــامتن اولی )پیش
می‌توانــد داشــته باشــد. پیشــامتن‌ها بــا توجــه بــه شــاخه‌های 
مهم‌تریــن  پیشــامتن  دارنــد.  گوناگونــی  اقســام  نیــز  هنــری 
عنصــر بــرای معرفــی مراحــل تکویــن یــک اثــر اســت. پیشــامتن 
متنــی بــاز محســوب می‌شــود کــه البتــه ایــن مســئله، نســبی 
می‌شــود  متــن  بهتــر  شناســایی  باعــث  پیشــامتن  اســت. 
اختیــار  در  متــن  مــورد  در  ارزشــمندی  اطلاعــات  می‌توانــد  و 
می‌تــوان  پیشــامتن  دیگــر  کارکردهــای  از  دهــد.  قــرار  منتقــد 
و  آن  هنرمنــد  ذهنیــت   ، اثــر یــک  تولیــد  فراینــد  شــناخت  بــه 
ــات  ــت و خصوصی ــی اصال ــا بررس ــوزش ی ــرای آم ــتفاده از آن ب اس
اثــر اشــاره داشــت. درنتیجــه، پیشــامتن اطلاعــات مناســبی را 
در مــورد متــن نهایــی را در اختیــار منتقــدان قرارمی‌دهــد )نامــور 

.)16-13 مطلــق،1391: 

امــروزی‌اش،  مفهــوم  بــا  تکوینــی  نقــد  در  بخــش  ایــن  متــن: 
جهــان  در  به‌نوعــی  متــن  بــردارد،  در  را  گســترده‌ای  مفاهیــم 
اســت  پوششــی  واژه‌ای  اســت.  جامعــی  معانــی  دارای  امــروز 
کلامــی،  آثــار  متــن،  همچــون  موردمطالعــه،  مباحــث  همــه  تــا 
متــن  به‌این‌ترتیــب،  شــود.  شــامل  را  دیــداری  یــا  موســیقایی 
می‌توانــد نوشــته منثــور یــا منظــوم، صحبتــی روزمــره، نقاشــی، 
مجســمه  برجســته،  نقــش  پویانمایــی،  طراحــی،  عکاســی، 
همچــون  متــن  تعریف‌هــا،  ایــن  بــا  باشــد.  ســاختمانی  یــا 
حیطــه  در  کــه  اســت  واژه‌هایــی  گســترده‌ترین  از  هنــر  کلمــه 
مطالعاتــی وجــود دارد و ایــن جامعیــت مفهــوم، آن را مســبب 
زمینــه  ایــن  در  یافته‌هــا  از  بســیاری  حجــم  آمــدن  وجــود  بــه 
پیــام  دارای  اثــر  هــر   .)71  :1395 )آهنگری‌شــریزی،  می‌ســازد 
در  کــرد.  تفســیر  را  آن  بایــد  کــه  اســت  متنــی  مخاطــب،  بــرای 
کتــاب فلســفه تفســیر در تعریــف متــن چنیــن آمــده اســت کــه 
متــن مجموعــه‌ای از واقعیــات به‌عنــوان نشــانه‌ها اســت کــه 
به‌وســیله مؤلــف بــه انتقــال معانــی و مفاهیــم خــاص بــه یــک 
ــم می‌گــردد.  شــنونده، در یــک ســطح مشــخص انتخــاب و تنظی
ــری  ــر هن ــخن و اث ــر س ــه ه ــت، بلک ــوب نیس ــار مکت ــا آث ــن تنه مت
ماننــد نقاشــی، ســینما و موســیقی را شــامل می‌شــود. هــر اثــر 
نیــاز  می‌گیــرد  جــای  متــن  قلمــرو  در  مخاطــب  بــرای  بابی‌امــی 
بــه تفســیر دارد. )زحمتکــش،1396: 23(. از میــان متــون و آثــار 
گوناگونــی کــه در جوامــع بشــری آفریده‌شــده‌اند، متــون ادبــی 
ــزء  ــواره ج ــی هم ــری و محتوای ــار هن ــوع و ب ــتردگی، تن ــاظ گس ازلح
طبــع،  بــه  و  بوده‌انــد  فرهنگــی  هــر  جدایی‌ناپذیــر  و  پراهمیــت 
به‌ویــژه  تجســمی  هنرهــای  موردتوجــه  گســترده‌ای  به‌طــور 
تــاش  در  تصویرگــر  هنرمنــد  اســت.  قرارگرفتــه  تصویرســازی 
بــرای  اســت.  )متــن(  تصویــری  شــیوه  بــه  پیــام  انتقــال  بــرای 
ــن  ــی بهتری ــس ادب ــار نفی ــف آث ــی در ادوار مختل ــدان ایران هنرمن

اســت. بــوده  تصویرسازی‌هایشــان  بــرای  الهام‌بخــش 

بحث

نسخه 1261 ق
نســخه موردبررســی دارای 4603 بیت و 10 تصویرســازی به سبک 
دوره قاجــار بــه شــیوه آبرنــگ و فاقــد ذکــر نــام تصویرسازاســت. 
نــوع تزئینــات جلــد شــامل می‌شــد قهــوه‌ای ســوخته، ضربــی، 
دارای ســر ترنــج لچکــی و ترنــج بــا نقــش گل و مــرغ، مجــدول، بــا 
حاشــیه ریســه‌ای در ابعــاد 13cm×21 اســت. نــوع و درجــه خــط 
کاغــذ  نســتعلیق شکســته و نســتعلیق خــوش اســت. نــوع 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

32

شمـاره دوازدهم
بهــــــــــــــــــــــــار 1402



 352 دارای  و  آهارمهــره  شــکری  فرنگــی  نســخه  در  به‌کاررفتــه 
 : : 7cm/5×13/5( اســت. آغــاز صفحــۀ 17 ســطری )انــدازه ســطور
آفریــن جان‌آفریــن پاکــرا، انجامــه: تمــت الکتــاب بعــون الملــک 
کمندانــدازی و جــدول  الوهــاب ســنه ۱۲۶۱. عناویــن اشــعار و 
و  ســرخی  بــه  ســطور  دور  وجــدول  ســرخی  بــه  مصاریــع  میــان 
آبــی اســت. بعضــی افتادگی‌هــای اشــعار در حاشــیه نوشــته و 
اندکــی در حاشــیه تصحیح‌شــده اســت. بعضــی از مصاریــع در 
پایــان نســخه نانویــس اســت. تصویرســازِ ناشــناس بــا توجــه 
بــه ذائقــه خــود و اولویت‌بنــدی داســتانی کــه می‌توانــد بــه خاطــر 
اهمیــت موضوعــات داســتانی مطرح‌شــده در کتــاب و اهمیــت 
پرداختــه  تصویرســازی  بــه  آن،  خلــق  زمــان  در  موضوع‌هــا 
اســت  آمــده  امضــا  بــه  شــبیه  نشــانی   ،77 صفحــه  در  اســت. 
ــی  ــت. در بررس ــرا ...داه chi( اس ــروف )چ ــبیه ح ــروف آن ش ــه ح ک
ماننــد  مشــابه  حــروف  بــا  مــواردی  یــا  مــورد  چنیــن  نقاشــان 
ــه  ــازی‌ها ب ــت تصویرس ــر اس ــه ذک ــد. لازم ب ــاهده نش ش‌خ‌ح مش
ســبک هنــدی نیســت و حــروف انگلیســی هــم بــه معنــای ایــن 
نیســت کــه نقــاش هنــدی باشــد. تصاویــر در قالــب مســتطیل 
گرفته‌انــد.  قــرا  اشــعار  جدول‌کشــی  در  و  متــن  میــان  در 
 انــدازه تصاویــر باهــم یکســان اســت. در متــن اشــعار 

ً
نســبتا

تصاویــر  بــرای  خاصــی  مکانــی  و  ظاهــری  خصوصیــات  عطــار 
بیان‌نشــده اســت. تصاویــر کتــاب بــا توجــه بــه دورۀ زمانــی، دوره 
بیرونــی  و  اندرونــی  در  ترکیب‌بندی‌هایــی  بــا   ، قاجــار نخســت 
ــن  ــردازی در ای ــات صحنه‌پ ــورد خصوصی ــده‌اند. در م ــر ش تصوی
نســخه می‌تــوان گفــت در نقاشــی‌های دوران قاجــار می‌تــوان 
فــراوان از ترکیب‌بندی‌هــای بــا عناصــر عمــودی و افقــی در یــک 
فضــای بســته اندرونــی ســراغ گرفــت کــه در ایــن تصاویــر هــم 
از  فضــای تصویــری پنــج تصویــر در اندرونــی اســت. اســتفاده 
ترکیب‌بندی‌هــای قرینــه بــرای ایجــاد تصاویــری آرام و متعــادل 
در نســخه قابل‌رؤیــت اســت. اســتفاده از پــرده‌در پــان بــالای 
تصاویــر اندرونــی بــرای القــا عمــق و اســتفاده از فــرش هندســی 
آوردن  بــرای  پس‌زمینــه  دیــوارِ  بــر  قاب‌هایــی  و  ســاده  منظــم 
بعــد ســوم بــه تصویــر اســت. پرســپکتیو به‌طــور ناقــص و در 

مــواردی بــا اشــتباهات در تصاویــر اعمال‌شــده اســت.
قاجــار  و  زنــد  مکتــب  از  چهره‌نــگاری  ظاهــری  مشــخصات 
همچــون:  خصوصیاتــی  به‌عنوان‌مثــال  می‌کنــد؛  تبعیــت 
 خمــار و اینکــه اکثــر 

ً
ابروهــای کمانــی و چشــمان کشــیده و بعضــا

ــح  ــپکتیو صحی ــارغ از پرس ــده‌اند و ف ــر ش ــه رخ تصوی ــا س چهره‌ه
می‌باشــند. بینــی بــا نســبت صحیــح، امــا نیــم‌رخ، دهــان کوچــک 
پنهــان  گوش‌هــا  اســتوانه‌ای،  گــردن  تمــام‌رخ،  بــه  متمایــل 

از  اســتفاده  می‌شــود.  دیــده  گوش‌هــا  از  یکــی  از  قســمتی  یــا 
تکنیــک پــرداز بــرای حجم‌نمایــی چهــره، عــدم اســتفاده از رنــگ 
ــنایی‌ها  ــرای روش ــخه ب ــگ زرد اوراق نس ــری از رن ــفید و بهره‌گی س
و پختگــی رنگ‌هــا در تصاویــر مشــهود اســت. تصویرگــر بــا یــک 
تــم تکرارشــونده تصاویــر را در کتــاب بــه تصویــر کشــیده کــه 
شــامل ترکیب‌بنــدی و فضاســازی و رنــگ می‌شــود. رنگ‌هــای 
ــی  ــت رنگ ــک پال ــونده و ی ــم تکرارش ــک ت ــر ی ــه در تصاوی به‌کاررفت
مشــخص هســتند. رنــگ قرمــز کــه از خصوصیــات مشــخصه 
می‌شــود.  دیــده  تصاویــر  در  اســت  قاجــار  دوره  تصویرســازی 
 ، بــا توجــه بــه ارتباطــات و تأثیــرات غــرب در نقاشــی دوره قاجــار
موضوعــات  جــزو  موضوعــی  ازنظــر  صنعــان  شــیخ  داســتان 
جــذاب بــرای تصویرگــر ایــن نســخه بــوده کــه چهــار تصویــر را 
ــط  ــتان‌های مرتب ــت. داس ــاص داده اس ــتان اختص ــن داس ــه ای ب
ســید  نعــت  در  هســتند:1.  زیــر  عناویــن  دارای  تصاویــر  بــا 
المرســلین: توصیــف شــأن و منزلــت پیامبــر اســام مبنــای اکثــر 
ابیــات و بــر پایــه احادیــث و روایتــی در فضیلــت حضــرت محمــد 
)ص( اســت؛ ماننــد حدیــث شــق‌القمر و معــراج. 2. فضیلــت 
امیرالمؤمنیــن علــی ) ع(: در ایــن بخــش عطــار فضائــل حضــرت 
در   .3 می‌دهــد.  شــرح  ســه‌گانه  خلفــای  بــا  را  او  رفتــار  و  بیــان  را 
حکایــت بــال: بــه مرارت‌هــای بــال و گویــا مکالمــه او بــا ابوبکــر 
جملــه  هدهــد  آوردن  نظیــر  بیــان  در   .4 اســت.  پرداخته‌شــده 
مرغــان را: اجتمــاع مرغــان وبیــان لــزوم داشــتن پادشــاهی بــرای 
آن‌هــا. ســخنان هدهــد در توصیــف ســیمرغ و ســخن او از راه 
آن راه. 5. حکایــت شــیخ صنعــان  رســیدن بــه او ســختی‌های 
و دختــر ترســا. 6. نوشــیدن جــام مــی از دســت دختــر ترســا. 7. 
ــا و  ــر ترس ــزد دخت ــیخ ن ــت ش ــان. 8. بازگش ــیخ صنع ــی ش خوکبان
. 9. دختــر خســرو غــام: پادشــاهی غلامــی  اســام آوردن دختــر
زیبــا داشــت و دختــرش خواســتار او شــد، امــا می‌دانســت امــری 
نادرســت و محــال اســت. ایــن موضــوع را بــه خدمتــکاران خــود 
به‌پیــش  مســت  و  بی‌هــوش  را  غــام  خدمتــکاران  و  گفــت 
قبــل  شــب  ماجــرای  از  حیــران  غــام  صبــح  آوردنــد.  دختــر 
نمی‌دانســت در خــواب یــا بیــداری بــوده اســت.10. دربیــان قصــه 
مرغــان: ســرانجام ســی مــرغ در پایــان راه دریافتنــد کــه ســزاوار بــه 

ســیمرغ هســتند.

تجزیه‌وتحلیل تصویرسازی‌ها
به‌مثابــه  منطق‌الطیــر  اشــعار  بــه  توجــه  بــا  بخــش  ایــن  در 
پیشــامتن بــه بررســی تصویرســازی‌ها )متــن نهایــی( و میــزان 
حاکــم  هنجارهــای  دراین‌بیــن  می‌شــود.  پرداختــه  انطبــاق 
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دربردارنــده  کــه  می‌شــود  محســوب  پیرامتــن  به‌مثابــه  هنــری 
ترکیب‌بنــدی،  رنــگ،  همچــون  تصویــری  خصوصیــات 

اســت. غیــره  و  صحنه‌پــردازی 

در نعت رسول اکرم )ص(
مــورد  در  زیبایــی  و  بدیــع  توصیفــات  بخــش  ایــن  در  عطــار 

ویژگی‌هــای  ذکــر  از  فــارغ  اکــرم،  رســول  حضــرت  شــأن  و  مقــام 
پایانــی  ابیــات  در  متــن،  بــه  توجــه  بــا  اســت.  آورده  جســمانی، 
ــه‌ای  ــی مکالم ــه گوی ــت ک ــت، ازاین‌جه ــه اس ــه‌ای موردتوج نکت
میــان پیامبــر )ص( و عطــار در حــال انجــام می‌باشــد کــه بن‌مایــه 

اســت: نمــوده  ایجــاد  را  تصویرســازی 

ــده،  ــازی ش ــخص دوم تصویرس ــا ش ــامتن، گوی ــه پیش ــه ب ــا توج ب
ســر  دور  هالــه  وجــود  خاطــر  بــه  اســت.  عطــار  اول  تصویــر  در 
نمی‌توانــد فــردی عــادی در تصویرســازی باشــد. در متــن ابیــات، 
عطــار خــود را طفیــل راه پیامبــر )ص( خوانــده اســت. تصویرســاز 
نوجوانــی تصویــر کــرده در مقابــل پیامبــر )ص( بــا احتــرام زانــوزده 
اســت. ازاین‌جهــت می‌توانــد متــن بــا تصویــر هم‌خوانــی داشــته 
تصویرگــر  منظــور   ) )عطــار دوم  شــخص  اگــر  درنتیجــه  باشــد. 
ــات  ــی دارد. خصوصی ــی مطلوب ــر هماهنگ ــا تصوی ــن ب ــد، مت باش
تــم  پس‌زمینــه  رنــگ   : از اســت  عبــارت  تصویــر  پــردازی  رنــگ 
رنگ‌هــای  پیش‌زمینــه  در  به‌کاررفتــه  رنگ‌هــای  و  وارد  خنثــی 
اســتفاده  هســتند.  انســانی(  )فیگورهــای  شــامل  کــه  گــرم 
پراکنــده،  به‌صــورت  زمینــه  و  پس‌زمینــه  در  قرمــز  رنــگ  از 
زمینــه  از  جداســازی  بــرای  شــخصیت‌ها  دور  قــوی  خط‌گیــری 
بایــد  صحنه‌پــردازی  خصوصیــات  مــورد  در  برجسته‌ســازی.  و 
ــه  ــر گفت ــرای تصوی ــعر ب ــی در ش ــای خاص ــه فض ــت: ازآنجایی‌ک گف
تصویــر  ایــن  ازجملــه  تصویــر  چندیــن  در  تصویرســاز  نشــده، 
یــک صحنــه اندرونــی را انتخــاب کــرده اســت کــه در نقاشــی ایــن 
ــه  ــم ب ــدن چش ــرای گردان ــی ب ــدی مثلث دوره رواج دارد. ترکیب‌بن
وســط تصویــر بــرای مرکــز توجــه بــودن پیامبــر )ص(، برطــرف 
کــردن نقــص ترکیب‌بنــدی مثلثــی انســانی بــا مربعــی قرمــز در 
، آوردن )ســایه( فیگــور نوجــوان  ســمت راســت درزمینــهٔ تصویــر

و  زمینــه  کــردن  تصویــر  و  زمینــه  روی  نامحســوس  به‌صــورت 
ــوی و  ــار معن ــه ب ــد ب ــرای تأکی ــاده ب ــورت س ــی به‌ص ــای اندرون فض

، مشــهود اســت. عرفانــی تصویــر

)17 :1261 ، تصویر 1: در نعت رسول اکرم )ص( )عطار
Image 1: In Praise of the Holy Prophet Muhammad (PBUH) (Attar, 

1261 AH: 17)
Table 1: Comparative Analysis of the Praise of the Holy Prophet

Muhammad (PBUH) (Source: Authors)

من نــدارم در دوعالــم جز توکس»بیکســان را کس تویی در هر نفس
کــنیک‌نفــس ســوی مــن غمخــوار کــن بیچــاره  مــنِ  کارِ  چــارۀ 
گنــاه از  عمــر  کــرده‌ام  ضایــع  توبه کــردم، عذرِ من از حق بخواهگرچــه 
ســیاه نگردانــی  رویــم  نَــه  گُ حــقّ هــم نامــیّ مــن داری نــگاهاز 
شــده غرقــه  منــم  تــو  راهِ  گــرد مــن آب ســیه حلقــه شــدهطفــلِ 
آب‌ســیاه ایــن  کــز  دارم  آن  دســت من گیــری و بــازآری به راه«چشــم 

)25-24 :1261، )عطار
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جدول 1: بررسی تطبیقی در نعت رسول اکرم )ص( )مأخذ: نگارندگان(

متنپیشامتناجزای تصویر

پیامبر )ص(

.نشسته، دست‌ها متمایل به حالت سخنوریحالت فیزیکی

.دارای روبندحالت روحی

پوشیدهچهره‌نگاری

، قبای قهوه‌ای، هاله دور سرپوشش عمامه سبز

) )عطار

..نوجوان، مقداری به جلو خم‌شده به نشانه احترامحالت فیزیکی

..نگاه با احترام و دستان به حالت تواضعحالت روحی

صورت سه‌رخ، چشم‌ها به سمت بالا و نگاه تضرع و چهره‌نگاری
احترام، آرام، زیبا

.

قبا، شال، عمامه سبز نشان قداست، هاله دور سر )از پوشش
فاصله با خطای دید متمایل به طلایی دیده می‌شود(

.

.دیوار و پنجره، زیرانداز سادهاجزا

.قهوه‌ای تیره و سبز آبیرنگزمینه

. تقسیم به دو پلانترکیب‌بندی

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

به نحوی یک ترکیب مثلث پنهان در تصویر
پرسپکتیو ناقص

تراز دید در »کف فضای تصویری« از بالا و فیگورها و عناصر پس‌زمینه از 
تراز روبرو

، سفید )رنگ زرد زمینه(، ازجمله  ، آبی، قهوه‌ای، سبز رنگ‌های گرم، غنی، قرمز
رنگ‌های مشخص در دوره قاجار رنگ قرمز هست.
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در فضیلت امیرالمؤمنین علی )ع(
در ابیات اولیه عطار در مورد امیرالمؤمنین به مدح و بیان شأن و منزلت ایشان پرداخته است:

ــت»مقتــدای دیــن بــه اســتحقاق اوســت ــاق اوس ــی الاط ــق عل ــی مطل معن
عقــل در بینــش او کــی شکی‌ســتچــون علــی از غیب‌هــای حــق یکی‌ســت
ــت ــده خواس ــر زن ــی ک ــی کس راســتاز دم عیس کــرد  دســت‌بریده  دم  بــه  او 
کشــت انــدر کعبــه آن صاحــب قبــولگشــت انــدر کعبــه آن صاحــب قبــول
غیــب مکنونــات  بــود  ضمیــرش  جیــبدر  زِ  بــرآوردی  بیضــا  یــد  زان 
آشــکار نبــودش  بیضــا  قــرارگریــد  آنجــا  ذوالفقــار  گرفتــی  کــی 
خویــش کار  از  آمــدی  جــوش  در  گــه فــرو گفتــی بــه چــه اســرار خویــشگاه 
نیافــت مــی  همــدم  آفــاق  همــه  در درون می‌گفت و محرم می نیافتدر 
خــدا«نیســت کــس همچــون علــی مرتضــی شــیر  او  هســت  عالــم  دو  در 

)27 :1261 ، )عطار

عطــار در بیتــی بــه یــد بیضــا و شمشــیر حضــرت اشــاره دارد و 
ــی )ع(  ــرت عل ــت حض ــار را در دس ، ذوالفق ــاز ــع آن، تصویرس به‌تب
ــورد حســین )ع( در  ــخنی در م ــا س ــت، ام ــر کشــیده اس ــه تصوی ب
پیشــامتن نیســت، ولــی تصویرگــر آنــان را تصویرســازی نموده و 
از ایــن لحــاظ همخوانــی و پیونــد میــان پیشــامتن و متــن برقــرار 
رنگ‌بنــدی  در  پــردازی،  رنــگ  خصوصیــات  منظــر  از  نیســت. 
غــاف  در  و  پرده‌هــا  در  پس‌زمینــه  در  قرمــز  رنــگ  چرخــش 
ــای  ــود. رنگ‌ه ــده می‌ش ــام حســین )ع( دی ــاس ام شمشــیر و لب
ســرد در پس‌زمینــه و گــرم در جلــوی تصویــر دیــده می‌شــوند. 
رنــگ ســبز و قرمــز لبــاس، هالــه اطراف ســر و روبند مشــخصه دو 
فیگــور دیگــر در تصویــر هســتند امام حســین )ع( و امام حســن 
)ع(. تصویــر دارای پرســپکتیو مقامــی اســت، چنانکــه فیگــور 
حضــرت علــی )ع( از حســین )ع( بزرگ‌تــر کشــیده شــده اســت1. 
از منظــر خصوصیــات صحنه‌پــردازی، موقعیــت مکانــی و زمانــی 
ــه،  ــدی قرین ــت. ترکیب‌بن ــده اس ــر نش ــامتن ذک ــی در پیش خاص
تــراز دیــد در »کــف فضــای تصویــری« از بــالا و فیگورهــا و عناصــر 
معمــاری پس‌زمینــه از تــراز روبــرو هســتند. در تصویرســازی امــام 
حســن )ع( و امــام حســین )ع( بــه مبنــای ســنی توجــه شــده 
ــوده  ــیم نم ــین )ع( ترس ــام حس ــر از ام ــن )ع( را جلوت ــام حس و ام
و جلــو عقــب بــودن فیگورهــا را تصویرســاز بــا روی‌هــم آمــدن 
لبــاس امــام حســن )ع( بــر روی لبــاس امــام حســین )ع( نشــان 
داده اســت. دیــوار و پس‌زمینــه فاقــد تزییــن هندســی و ســاده، 

.ک: ) لعلشاطری، 1394(. ، ر 1- برای مشاهده موارد مشابه از حضور حسنین )ع( وحضرت علی )ع( در نقاشی‌های رنگی دورۀ قاجار

مطابــق بــا روحیــه معنــوی و عرفانــی موضــوع اســت. چهــره امــام 
علــی )ع( بــا خصوصیــات تصویرســازی دوره قاجــار نزدیــک بــه 
دوره  ایــن  نقاشــان  آثــار  در  قاجــاری  سرشــناس  رجــال  چهــره 
فاقــد  )ع(  علــی  حضــرت  چهــره  تصویرســازی،  ایــن  در  اســت. 

ــت. ــده اس ــیم ش ــد ترس روبن

)27 :1261 ، تصویر 2: در فضیلت امیرالمؤمنین علی )ع( )عطار
Image 2: On the Virtues of the Commander of the Faithful, Ali (AS) 

(Attar, 1261 AH: 27)
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جدول 2: بررسی تطبیقی در فضیلت امیرالمؤمنین علی )ع( )مأخذ: نگارندگان(
Table 2: Comparative Analysis of the Virtues of the Commander of the Faithful, Ali (AS) (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

امام علی )ع(

.نشسته، شمشیر به دست، دارای لبخندحالت فیزیکی
.جوان، نگاه مستقیم و مهربانحالت روحی

چهره حضرت بدون روبند و صورت ایشان چهره‌نگاری
تصویر شده است. چهره با نگاه روبرو، بینی 

سه رخ.

.

عمامه، قبای قهوه‌ای، هاله دور سرپوشش

.

حسین )ع(

جوان، مقداری به جلو خم‌شده به نشانه حالت فیزیکی
.احترام

.دارای روبندحالت روحی

.دارای روبندچهره‌نگاری

پوشش

قبای سبز )امام حسن )ع(، شال، عمامه سبز 
(، قبای  نشان قداست، سید، هاله دور سر
قرمز )امام حسین )ع(، شال سفید، عمامه 

) سبز

.

.دیوار و پنجره، زیرانداز سادهاجزا
.قهوه‌ای، سبز آبی، قرمزرنگزمینه

.دو پلانترکیب‌بندی
رنگ‌بندیترکیب‌بندی

 قرینه
پرسپکتیو ناقص، پرسپکتیو مقامی

، سفید همان رنگ زرد  ، آبی، قهوه‌ای، سبز رنگ‌های گرم، غنی، قرمز
زمینه. رنگ قرمز در تصویر منتشر هست.
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حکایت بلال
در پیشامتن خصوصیت فردی بلال ذکر نگردیده، به‌جز توصیف متنی شکنجه بلال که در ابیات اولیه آمده است:

بــال روزی  جایگــه  یــک  در  زوال»خــورد  چــوب  صــد  باریــک  تــن  بــر 
بی‌عــدد چــوب  ز  زو  شــد  روان  ــت احــد«خــون  ــت احــد، می‌گف ــان می‌گف همچن

)33 :1261، )عطار

در  او  ســیاه  چهــرۀ  بــال،  بــودن  بــرده  از  گاهــی  آ بــه  توجــه  بــا 
ــه  ــعر هیچ‌گون ــن ش ــت. در مت ــده اس ــاظ ش ــازی‌اش لح تصویرس
اشــاره‌ای بــه فــرد دوم نگردیــده و بالباســی همرنــگ لبــاس و 
تصویــر  )ص(  پیامبــر  و  )ع(  علــی  حضــرت  همچــون  پوششــی 
ســرش،  روی  کلاه  و  نــدارد  ســر  دور  هالــه  ولــی  اســت،  شــده 
مشــابه کلاه بــال اســت. وجــود فــرد دوم در تصویر باعث شــده 
کــه تصویــر بــا متــن مطابقــت کامــل نداشــته باشــد. ازآنجایی‌کــه 
عطــار اشــاره‌ای بــه شــخص دوم، به‌عنــوان فــردی کــه بــا بــال 
ســخن بگویــد در شــعر نکــرده اســت، امــا بــا شــنیدن روایــت 
بــال در داســتان مولانــا در مثنــوی می‌تــوان ایــن احتمــال را 
مطــرح نمــود کــه تصویرگــر ابوبکــر را در تصویــر آورده اســت1. از 
منظــر خصوصیــات رنــگ پــردازی، رنگ‌بنــدی: آبــی، خاکســتری، 
، آبــی، قهــوه‌ای، ســبز و )رنــگ ســفید کــه: درواقــع  رنگ‌هــای قرمــز
همــان رنــگ زرد زمینــه اوراق کتــاب اســت( مشــاهده می‌شــود. 
تقســیم   : از اســت  عبــارت  صحنه‌پــردازی  خصوصیــات 
 ، تصویــر قرینــه  ترکیب‌بنــدی  قســمت،  دو  بــه  پس‌زمینــه 
تــراز دیــد: »کــف فضــای تصویــری« از بــالا و فیگورهــا و عناصــر 
ــه  ــرو هســتند. پس‌زمین ــراز روب ــاری از ت ــر معم ــه، عناص پس‌زمین
ــل  ــر قب ــه دو تصوی ــداز ب ــا زیران ــرش ی ــره و ف ــود پنج ــر باوج تصوی
شــباهت دارد. منظــره محــو در قــاب پنجره‌هــا دیــده می‌شــود 
کــه در دو تصویــر قبــل نبــوده اســت. شــئ تزئینــی بــر روی زمینــه: 
)فنجــان و نعلبکــی در زیــر آن( بــا پرســپکتیو اشــتباه بــه تصویــر 

1- مولانا در دفتر ششم از مثنوی معنوی، به داستان بلال وسخن گفتن ابوبکر با او اشاره دارد.

درآمــده، فــرش درزمینــهٔ دارای تزییــن گل و بــرگ ســاده از دیگــر 
می‌شــود. محســوب  تصویــر  ایــن  ویژگی‌هــای 

)32 :1261، تصویر 3: در حکایت بلال )عطار
Image 3: The Story of Bilal (Attar, 1261 AH: 32)
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جدول 3: بررسی تطبیقی در حکایت بلال )مأخذ: نگارندگان(
Table 3: Comparative Analysis of the Story of Bilal (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

بلال

نشسته، حالت دست‌ها ارتباط و حواس متوجه حالت فیزیکی
(، در حال تعریف ماجرا به فرد دوم )ابوبکر

.

.سیه چهره، بشاش، نگاه متوجه نفر دومحالت روحی

.زیباچهره‌نگاری

. قبا، کلاهپوشش

ابوبکر

.جوانحالت فیزیکی

.متفکرحالت روحی

.نگاه متوجه بلال، نگاه توأم با تأملچهره‌نگاری

قبا، شال، کلاه مشابه بلال، رنگ قبا همرنگ پوشش
لباس پیامبر )ص( و حضرت علی )ع(

.

زمینه

زیرانداز با طرح گل، دیوار و پنجره و پرده‌های اجزا
چین‌دار

.

، قرمزرنگ .قهوه‌ای، آبی سبز

.دو پلانترکیب‌بندی

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

 قرینه
پرسپکتیو ناقص

تراز دید در »کف فضای تصویری« از بالا و فیگورها و عناصر پس‌زمینه 
)عناصرمعماری( از تراز روبرو

، رنگ سفید که همان رنگ زرد  ، آبی، قهوه‌ای، سبز رنگ‌های گرم، غنی، قرمز
. )رنگ اوراق(است. رنگ قرمز در تصویر منتشر
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دربیان نظیر آوردن هدهد جمله مرغان را
پیشامتن این بخش، مدح و توصیف سیمرغ است که از زبان هدهد توصیف می‌شود:

مثــال»پادشــاهی بــود بــس صاحب‌جمــال و  بی‌مثــل  حســن  جهــان  در 
او اصــرار  مصحــف  عالــم  او«ملــک  دیــدار  آیتــی  نکویــی  در 

)68 :1261، )عطار

در  ســیمرغ  از  ظاهــری  توصیــف  هیچ‌گونــه  دراین‌بیــن، 
 مجمــع پرنــدگان 

ً
پیشــامتن وجــود نــدارد و تصویرســاز صرفــا

 14 کــه  پرنــده   15 تعــداد  بــه  اســت؛  نمــوده  تصویرســازی  را 
ســخنان  متوجــه  و  هدهــد  به‌ســوی  نگاهشــان  دیگــر  پرنــده 
کبــک،  طوطــی،   ، بــاز مرغابــی،  طــاووس،  هدهــد،  هســتند.  او 
منظــر  از  هســتند.  قابل‌تشــخیص  تصویــر  در  گنجشــک   ، بــاز
ــام  ــتری ف ــرد و خاکس ــگ س ــه رن ــردازی، غلب ــگ پ ــات رن خصوصی
در تصویــر مشــهود اســت و دردورگیــری تعــدادی از پرنــدگان 
صفحــات  بــا  رنگــی  تــم  اســت.  استفاده‌شــده  قرمــز  رنــگ  از 
رنــگ   ، تصویــر جلــوی  زمینــۀ  در  دارد.  مطابقــت  نســخه  قبــل 
آبــی ســرد عقــب اســتفاده  ســبز جاندارتــری نســبت بــه ســبز 
شــده اســت. خصوصیــات صحنه‌پــردازی عبارت‌انــد از این‌کــه 
ــه  ــد باوجوداینک ــت. هده ــی اس ــپکتیو مقام ــر دارای پرس تصوی
دورتــر از بقیــه پرنــدگان جایگــذاری شــده، بــا ‌انــدازه کوچک‌تــر 
از  بیشــتر  زرد  رنــگ  به‌واســطه  هدهــد  اســت.  نشــده  تصویــر 
دیگــر پرنــدگان متمایــز شــده اســت نحــوه جایگیــری هدهــد 
ــد  ــه دی ــده در زاوی ــث ش ــه باع ــط صفح ــه وس ــل ب ــالا و متمای در ب
ــمت اوباشــت.  پرنــدگان دیگــر قــرار گیــرد و همــه نگاه‌هــا بــه س
ــده‌اند.  ــش داده‌ش ــاده نمای ــات س ــا جزئی ــدگان ب ــر پرن در تصوی
ــود و پرنــدگان  ــاط می‌ش ــره مح ــان در یــک دای ترکیب‌بنــدی مرغ
ســازمان‌دهی  آن  در  مــورب  خطــوط  از  دســته‌هایی  به‌صــورت 
و  اســت  پرنــدگان  تصویــر  اهمیــت  مــورد  موضــوع  شــده‌اند. 
در تصویــر فضــای بیشــتری بــه آن‌هــا اختصاص‌یافتــه اســت. 

ــر  ــاده تصوی ــی س ــه خیل ــنگ و گل‌وبوت ــد س ــا چن ــر ب ــه تصوی زمین
ــده  ــاری دی ــر معم ــاختمان و عنص ــه س ــای س ــده و در آن نم گردی
نمایــی  عمــق  درخــت  چنــد  و  تپــه  چنــد  بــا  تصویــر  می‌شــود. 

گشــته و دوری نزدیکــی در پــان دوم و بــالا القاشــده اســت.

)68 :1261، تصویر 4: دربیان نظیر آوردن هدهد جمله مرغان را )عطار
Image 4: On the Hoopoe Encouraging All the Birds (Attar, 1261 AH: 

68)
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جدول 4: بررسی تطبیقی در بیان نظیر آوردن هدهد جمله مرغان را )مأخذ: نگارندگان(
Table 4: Comparative Analysis of the Hoopoe Encouraging All the Birds (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

.نداردحالت فیزیکیپرندگان
.نداردحالت روحی
.سادهچهره‌نگاری

.نداردپوشش

فضای بیرون، تپه، سه ساختمان وعنصرمعماری، اجزازمینه
درخت

.

.سبز آبی، سبز سردرنگ
رنگ‌بندیترکیب‌بندی

ترکیب‌بندی مرغان دریک دایره محاط و پرندگان به‌صورت دسته‌ای 
مورب در آن هستند.

پرسپکتیو مقامی، در این تصویر تصویرگر به پرسپکتیو خوبی 
دست‌یافته.

، مشکی در زاغ ، سبز تیره‌تر تم رنگ‌های سرد قالب، سبز آبی سرد، زرد، قرمز

حکایت شیخ صنعان و دختر ترسا
در ابیــات آغازیــن داســتان، اشــاره بــه زهــد و مقــام شــیخ صنعــان اســت. او چهارصــد مریــد دارد. چنــد شــب پیاپــی خــواب می‌بینــد 
کــه در برابــر بتــی ســجده کــرده بــا مریــدان خــود بــرای یافتــن پاســخ پرسشــش، قصــد رفتــن بــه روم می‌کنــد. در روم بــا دختــر ترســایی 
روبــرو می‌شــود و در همــان نــگاه اول عاشــق او می‌شــود. شــیخ صنعــان در منطق‌الطیــر جــزو پراهمیت‌تریــن داستان‌هاســت، 
چنانکــه یــک روایــت کامــل و طولانــی بــا مضمــون عارفانه-عاشــقانه محســوب می‌شــود. در ایــن روایــت عطــار ســعی دارد نقــش پیــر 
و مــن وجــودی و درونــی )نفــس( را نشــان دهــد و ارتبــاط عشــق عرفانــی بــا ســختی و بــا و صبــر تــوأم بــا رضــا را موردتوجــه قرارمی‌دهــد1:

برگرفــت برقــع  چــو  ترســا  درگرفــت»دختــر  آتــش  شــیخ  بندبنــد 
ــشچــون نمــود از زیــر برقــع روی خویــش ــوی خوی ــار از یــک م ــد زن ــت ص بس
او جــان  غــارت  کــرد  دختــر  اوعشــق  برایمــان  زلــف  کفــراز  ریخــت 
خریــد ترســایی  و  داد  ایمــان  خریــدشــیخ  رســوایی  بفروخــت  عافیــت 
زار دیدنــد  چنــان  مریدانــش  کارچــون  کافتادســت  فهمیدنــد  جملــه 
شــدند حیــران  او  کار  در  ســرنگون گشــتند و ســرگردان شــدندسربه‌ســر 
بــرد چــون  فرمــان  آشــفته،  بــرد«عاشــق  چــون  درمــان  ســوز  درمــان  درد 

)77 :1261، )عطار

ــم از تحفه‌الملــوک غزالــی )اشــرف‌زاده، 1373:  1- عطــار گویــا اصــل داســتان را از داســتان غزالــی کــه پیــش از او می‌زیســته )706 ق(، اخــذ کــرده نمــوده؛ حکایتــی در بــاب ده
.)17-187
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، زیبایــی و خوبــی دختــر ترســا توصیــف گشــته و در ادامــه  در آغــاز
ــا  ــیخ ب ــرد و ش ــش برمی‌گی ــع از روی ــه‌ای برق ــا لحظ ــر ترس ــا دخت گوی
دیدنــش عاشــق او می‌شــود. ایــن تصویــر بــا پیشــامتن مطابقــت 
ــذاری  ــر جاگ ــذاردن دخت ــار گ ــع کن ــات برق ــار ابی ــر در کن دارد. تصوی
شــده و صحنۀ دیداری که مســبب عاشــق شــدن شــیخ می‌شــود 
تصویــر گشــته اســت. در تصویــر دختــر برقــع نــدارد. در دیــری قــرار 
دارد کــه تناســبات دیــر و دختــر نســبت بــه هــم صحیــح نیســتند 
به‌راحتــی  امــا  اســت؛  ناقــص  گرفته‌شــده  نظــر  در  پرســپکتیو  و 
ــاش  ــرد، نق ــؤال ب ــر س ــاش را زی ــن نق ــری ای ــام تصوی ــوان نظ نمی‌ت
 چهــره دختــرک را بزرگ‌تــر تصویــر کــرده اســت و پرســپکتیو 

ً
تعمــدا

و  شــیخ  بــا  هم‌انــدازه  را  او  چنانکــه  اســت،  درنظرگرفتــه  مقامــی 
ایــن نســخه به‌وضــوح  کشــیده اســت. تصویــر 4 و 7  مریــدان 
ــد.  ــان می‌ده ــبات نش ــرل تناس ــاری را در کنت ــاش قاج ــی نق توانای
در  درنظرگرفته‌شــده  رنگ‌هــای  پــردازی:  رنــگ  خصوصیــات 
تصویر ســبز و زرد و قهوه‌ای و قرمز و ســبز آبی اســت. ســبز زمینه 
در جلــوی تصویرگرم‌تــر و در پس‌زمینــه تصویــر ســبز آبــی ســردی 
ترکیب‌بنــدی  در  صحنه‌پــردازی،  خصوصیــات  منظــر  از  اســت. 
قرینگــی وجــود دارد. دختــر و ســاختمان دیــر و شــیخ و مریــدان 
در طــرف دیگــر تصویــر قــرار دارنــد. شــیخ از زیبایــی دختــر حیــران 
ــاس  ــگ لب ــت. رن ــرده اس ــک ک ــورت نزدی ــرت به‌ص ــت حی و انگش
دختــر قرمــز ونشــان از موضوع عشــق زمینــی )عشــق-هوس( در 

تصویــر دارد.

تصویر 5: در بیان حکایت شیخ صنعان و رفتن به روم و به دختر ترسا عاشق 
)77 :1261، شدن )عطار

Image 5: On the Story of Sheikh San’an Traveling to Rome and 
Falling in Love with a Christian Maiden (Attar, 1261 AH: 77)

جدول 5: بررسی تطبیقی در بیان حکایت شیخ صنعان و رفتن به روم و به دختر ترسا عاشق شدن )مأخذ: نگارندگان(
Table 5: Comparative Analysis of the Story of Sheikh San’an Traveling to Rome and Falling in Love with a Christian Maiden (Source: 

Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

شیخ صنعان

، ایستاده، انگشت حیرت نزدیک صورتحالت فیزیکی .پیر

.حیرانحالت روحی

، پیرچهره‌نگاری .متأثر

. قبا، کلاه، شال، قبای قهوه‌ای، کفش قرمزپوشش
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مریدان

، میان‌سالحالت فیزیکی .جوان، پیر
، متأثرحالت روحی .متفکر
.نگاه‌ها متوجه دختر ترساچهره‌نگاری

، بنفش آبی، سبز و قهوه‌ایپوشش .قبا، شال، کلاه، قباها قرمز

دخترترسا

، ابرو قوسی پیوند، موی سیاهحالت فیزیکی .جوان، زیبا، چشمان خمار

.متوجه شیخ و مریدانحالت روحی
.نگاه متوجه شیخ و مریدانچهره‌نگاری

.لباس قرمزرنگ به نشانه عشق زمینیپوشش

، تپه، درختاجزازمینه .فضای بیرون، دیر
.سبز آبی، سبزرنگ

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

 قرینه
پرسپکتیو مقامی

، رنگ قرمز و صورتی ، آبی، قهوه‌ای، سبز رنگ‌های گرم، غنی، قرمز

در حکایت نوشیدن جامی از دست دختر ترسا
گاه شــدن از عشــق شــیخ صنعــان و گفتگــو بــا او دیــدن آتــش عشــق او شــروطی بــرای پذیرفتنــش می‌گــذارد  دختــر ترســا پــس از آ
ازجملــه آتــش زدن قــرآن، خــوردن شــراب، ســجده بربتــان و دســت کشــیدن از دینــش کــه شــیخ خــوردن شــراب را قبــول می‌کنــد. 

پیشــامتن اشــاره بــه فضــای اتفــاق افتــادن ایــن قســمت از روایــت در دیــر مغــان دارد:

مغــان دیــر  تــا  بردنــد  را  فغــان»شــیخ  در  مریــدان  آنجــا  آمدنــد 
عشــق بــا مســتی یکــی شــد صــد هــزارچــون بــه یکجــا شــد شــراب و عشــق یــار
شــیخ دیــد  دنــدان  آب  حریــف  لعــل او در حقــه خنــدان دیــد شــیخچــون 
فتــاد درجانــش  شــوق  از  ســیل خونیــن ســوی مژگانــش فتــادآتشــی 
کــرد نــوش  و  گرفــت  دیگــر  کــردبــاده  گــوش  در  او  زلــف  از  حلقــه 
حفــظ قــرآن را بســی اســتاد داشــتقــرب صــد تصنیــف در دل یــاد داشــت
رســید او  نــاف  بــه  ســاغر  از  مــی  رســیدچــون  او  لاف  و  رفــت  او  معنــی 
برفــت یــادش  از  بــود  یــادش  چــه  بــاده آمــد عقــل چــون بــادش برفت«هــر 

)86-1261:85، )عطار
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 تصویــر در قســمتی از پیشــامتن قــرار دارد کــه گویــای رفتــن 
نشــان  را  او  نوشــیدن  شــراب  و  دیــر  بــه  ترســا  دختــر  بــا  شــیخ 
رنــگ  خصوصیــات  دارد.  مطابقــت  متــن  بــا  تصویــر  می‌دهــد. 
، بــه نشــان  پــردازی عبــارت اســت از رنــگ قالــب تصویــر قرمــز
، آبــی، نیــز در تصویــر  عشــق زمینــی. رنگ‌هــای قهــوه‌ای، ســبز
اســت  آن  از  حاکــی  صحنه‌پــردازی  خصوصیــات  دارنــد.  وجــود 
کــه تزیینــات درزمینــهٔ تصویــر بــه نســبت تصاویــر قبلــی بیشــتر 
اســت. لبــاس دختــر ترســا نیــز تزیینــات و جواهــرات و آویــز دارد 
کــه نشــانی از تمــول دختــر ترســا اســت. دیــوار نیــز در پس‌زمینــه 
تزییــن دارد. ترکیب‌بنــدی تصویــر قرینــه اســت. عقــب و جلــو 
نشــان  لبــاس  و  دامــن  پاییــن  هم‌پوشــانی  بــا  افــراد  بــودن 
دختــر  اصلــی(  )شــخصیت  اصلــی  فیگــور  اســت.  داده‌شــده 
ترساســت کــه در ایــن تصویــر متمایــل بــه راســت ترسیم‌شــده 
اســت. جــوان خدمتــکار ســمت چــپ در پوشــش خــود لبــاس 
ــتمال‌گردن دارد. ــن دس ــر و همچنی ــر س ــاص ب ــی و کلاه خ فرنگ

)85 :1261، تصویر 6: در حکایت نوشیدن جامی از دست دختر ترسا )عطار
Image 6: The Story of Drinking a Cup from the Hand of the Christian 

Maiden (Attar, 1261 AH: 85)

جدول 6: بررسی تطبیقی در حکایت نوشیدن جامی از دست دختر ترسا )مأخذ: نگارندگان(
Table 6: Comparative Analysis of the Story of Drinking a Cup from the Hand of the Christian Maiden (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

، نشسته، نگاه متوجه دخترحالت فیزیکیشیخ صنعان .پیر

.عاشقحالت روحی

.متبسمچهره‌نگاری

.کلاه، شال، قبای قهوه‌ای روشنپوشش
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خدمتکاران دختر
پوشش

دختر و پسر جوان، ایستاده، دست‌به‌سینهحالت فیزیکی
.

سرزنده و متبسم و نگاه هر دو به دختر ترساحالت روحی
.

نگاه‌ها متوجه دختر ترساچهره‌نگاری
.

: لباس و دامنچهره‌نگاری : کلاه‌فرنگی شلوار قبا و شال‌گردن دختر پسر
.

جوان، زیبا، با معیارهای چهره زن در دوره قاجار منطبق، حالت فیزیکیدخترترسا
، ابرو قوسی پیوند، موی سیاه بلند .چشمان خمار

متبسمحالت روحی
.

نگاه متوجه ظرف شرابچهره‌نگاری
.

لباس بنفش و دامن قرمز شال کمر با تزیینات و گردنبندپوشش
.

زیرانداز با تزیین، دیوار با تزیین و پردهاجزا
.

، قرمزرنگزمینه قهوه‌ای، آبی سبز
.

دو پلانترکیب‌بندی
.

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

ترکیب قرینه
پرسپکتیو ناقص

رنگ قالب تصویر قرمز است. سبز آبی قهوه‌ای بنفش و قرمز نیز مشاهده 
می‌شود.
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خوکبانی شیخ صنعان
ــیخ  ــت ش ــا از وضعی ــر ترس ــیم، دخت ــروت وزر و س ــر ث ــر س ــا، ب ــر ترس ــوی او دخت ــان در گفتگ ــیخ صنع ــتن ش ــار بس ــس از زن ــه پ در ادام

ــذارد: ــش می‌گ ــه وصال ــیدن ب ــرای رس ــی ب ــال خوکبان ــک س ــرط ی ــوزد و ش ــرای او می‌س ــش ب ــد و دل ــم می‌آی بره

راه مــرد  آمــد  شــیخ  چــون  او»عاقبــت  درد  از  را  مــاه  آن  بســوخت  دل 
ناتمــام ای  کنــون  را  کاس  تمــامگفــت  ســالی  مــرا  کــن  خوکبانــی 
نتافــت ســر  جانــان  فرمــان  از  برنتافــتشـــــــیخ  زجانــان،  تابــد  ســر  کانکــه 
کبــار شــیخ  و  کعــــــــــــــبه  پیــر  «رفــت  اختیــار کردســــــــــــالی  خوکـــــــــــــــبانی 

)89 :1261، )عطار

، شــیخ بــه خوکبانــی مشــغول اســت و پیشــامتن و  در تصویــر
ــرد  ــی س ــر آب ــب تصوی ــای قال ــت دارد. رنگ‌ه ــم مطابق ــن باه مت
ــاه و  ــش و کوت ــه و بنف ــیخ تغییریافت ــی ش ــش لباس ــت. پوش اس
همرنــگ لبــاس دختــر ترســا گشــته کــه می‌توانــد نشــان ایــن 
اســت.  شــده  ترســا  دختــر  دیــن  وهــم  همرنــگ  او  کــه  باشــد 
ــر  ــوه‌ای در تصوی ــبز و قه ــی و س ، آب ــبز ــش، س ــای زرد، بنف رنگ‌ه
وجــود دارنــد. از منظــر خصوصیــات صحنه‌پــردازی، تصویرســاز 
ــی(  ــوک وحش ــراز )خ ــوع گ ــا را از ن ــخه، خوک‌ه ــن نس ــناس ای ناش
ــری  ــم تصوی ــت. ت ــادل اس ــه و متع ــر قرین ــت. تصوی ــیده اس کش
ــی و  ــت. دورنمای ــل اس ــر قب ــابه تصاوی ــر مش ــاز و تصوی ــای ب فض
ــت. ــده اس ــر القاش ــالای تصوی ــاختمان در ب ــیم س ــا ترس ــق ب عم

)89 :1261، تصویر 7: خوکبانی شیخ صنعان )عطار
Image 7: Sheikh San’an Tending Swine (Attar, 1261 AH: 89)
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جدول 7: بررسی تطبیقی خوکبانی شیخ صنعان )مأخذ: نگارندگان(
Table 7: Comparative Analysis of Sheikh San’an Tending Swine (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

، ایستاده، آناتومی دست اشتباه کشیده شده، دست‌به‌سینه، در حالت فیزیکیشیخ صنعان پیر
حال حرکت

.
.متفکر و عاشقحالت روحی
.متبسمچهره‌نگاری

.کلاه، شال، قبای بنفش و کوتاهپوشش
.در حال دویدنحالت فیزیکیخوک‌ها و سگ

.ندارندحالت روحی
.سگ در حال پارسچهره‌نگاری

.درخت، تپه، ساختماناجزا
.سبز آبی، سبزرنگزمینه

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

تقارن نامتوازن، دارای دوری و نزدیکی و عمق
پرسپکتیو تا حدودی صحیح

، مشکی در  ، آبی، قهوه‌ای، سبز آبی خاکستری سبز رنگ‌های سرد، غنی، قرمز
پیش‌زمینه

بازگشت شیخ نزد دختر ترسا و اسلام آوردن دختر
دختر درخواست می‌کند که شیخ، اسلام را بر او عرضه دارد و پس‌ازآن نیم جانش راهم به جانان می‌سپارد:

نــگار آن  افکنــد  شــیخ  بــر  نظــر  بهــار»چــون  ابــر  چــون  می‌باریــد  اشــک 
بســوخت جانــم  تــو  تشــویرِ  از  بســوختگفــت  نتوانــم  دربنــد  ایــن  از  بیــش 
داد اســام  عرضــۀ  وی  بــر  اوفتــادشــیخ  یــاران  جملــه  در  غلغلــی 
عیــان اهــل  از  روی  بــت  آن  شــد  میــانچــون  در  شــد  مــوج‌زن  یــاران  اشــک 
طــاق گشــت  مــن  طاقــت  شــیخا  فــراقگفــت  در  طاقــت  هیــچ  نــدارم  مــن 
صــداع پــر  خــاک‌دانِ  زیــن  الــوداعمــی‌روم  عالــم  شــیخ  ای  الــوداع 
فشــاندایــن بگفــت آن ماه و دســت از جان فشــاند برجانــان  داشــت  جانــی  نیــم 
میــغ زیــرِ  آفتابــش  پنهــان  دریــغگشــت  ای  شــد  جــدا  زو  شــیرین  جــان 
مجــاز بحــرِ  ایــن  در  او  بــود  «قطــره‌ای  بــاز رفــت  حقیقــت  دریــای  ســوی 

)97 :1261، )عطار
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در بخشی از پیشامتن به‌صورت پراکنده به وضعیت ظاهری دختر ترسا چنین اشاره‌شده است:

او روی  زر  چــون  دمیدیدنــد  او«»زر  گیســوی  او  روی  در  گمشــده 
چــاک جامــه  دریــده  و  خــاک«»برهنه‌پــا  روی  بــر  مــرده  مثــال  بــر 
را«»چــون بدیــد آن شــیخ مــاه خویــش را دلــدار  بــت  آن  افتــاد  غشّــی 
ــده آب«»چــون ببــرد آن مــاه را در عشــق خــواب ــاند از دی ــش فش ــیخ بروی ش

ــگار ــیخ آن ن ــر ش ــد ب ــر افکن ــون نظ «»چ بهــار ابــر  چــون  می‌باریــد  اشــک   
فکنــد او  وفــای  و  عهــد  بــر  ــد«»دیــده  ــای او فکن ــت و پ ــر دس ــش را ب  خوی

)همان: 98-97(

در پیشــامتن دختــر ترســا زردروی، گیســوی در روی پریشــان، 
ــش  ــون غ ــی چ ــه حالت ــاک ب ــر خ ــاده ب ــه، افت ــده جام ــه، دری پابرهن
و  توصیف‌شــده  افکنــده  شــیخ  دســت‌وپای  بــر  را  خــود  و 
ــناس  ــازِ ناش ــت. تصویرس ــده اس ــف گردی ــان وص ــز گری ــیخ نی ش
کتــاب دختــر ترســا را ایســتاده و پابرهنــه تصویــر کــرده و ســایر 
ــیخ  ــت. ش ــرده اس ــتفاده نک ــن را اس ــور در مت ــات مذک خصوصی
را هــم ایســتاده و در حــال صحبــت تصویرســازی نمــوده اســت. 
ازاین‌جهــت بــا متــن تصویــر تطابــق کامــل در جزئیــات روحــی 
منظــر  از  اســت.  مطابــق  کلیــت  در  امــا  نــدارد،  شــخصیت‌ها 
ــود  ــی خ ــش قبل ــاره پوش ــیخ دوب ــردازی، ش ــگ پ ــات رن خصوصی
نشــان  کــه  روشــن  قهــوه‌ای  رنــگ  بــه  قبایــی  بــا  اســت،  رادار 
در  به‌کاررفتــه  رنگ‌هــای  اوســت.  بازگشــت  و  شــیخ  توبــه  از 
، آبــی کــه بــار  ، صورتــی، قهــوه‌ای، ســبز آبــی، ســبز تصویــر قرمــز
دیگــر مــا را متوجــه ایــن نکتــه می‌کنــد کــه طیــف رنگــی در تمــام 
تصاویــر یکدســت اســت. تیرگــی غلظــت رنگــی لبــاس دختــر 
ترســا در یــک ســمت و مریــدان و شــیخ در طــرف دیگــر باهــم 
برابــری می‌کنــد. نقــاش در ایــن صحنــه بــرای برقــراری تعــادل در 
از  ترکیب‌بنــدی وزن بصــری و تعــدد فیگــور در ســمت چــپ، 
جاگــذاری درختــان در ســمت راســت در پس‌زمینــه دختــر ترســا 
اســتفاده کــرده اســت. خصوصیــات صحنه‌پــردازی عبارت‌انــد 

از این‌کــه پس‌زمینــه ســاده و فضــا بــاز اســت، بــدون گل و گیــاه. 
دادن  نشــان  بــرای  لباس‌هــا  گوشــه  هم‌پوشــانی  همچنیــن 

جلــو عقــب بــودن افــراد ایجادشــده اســت.
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)98 :1261، تصویر 8: در حکایت بازگشت شیخ نزد دختر ترسا و اسلام آوردن او )عطار
Image 8: On Sheikh San’an’s Return to the Christian Maiden and Her Conversion to Islam (Attar, 1261 AH: 98)

 Table 8: Comparative Analysis of Sheikh San’an’sجــدول 8: بررســی تطبیقــی در حکایــت بازگشــت شــیخ نــزد دختر ترســا و اســام آوردن او )مأخــذ: نگارنــدگان(

Return to the Christian Maiden and Her Conversion to Islam (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

شیخ صنعان

، ایستاده، نگاه به‌سوی دختر در حال موعظهحالت فیزیکی ..پیر

.با لبخندحالت روحی

.خوشحالچهره‌نگاری

.کلاه، شال، قبای قهوه‌ایپوشش

مریدان شیخ

.ایستاده، دست‌به‌سینه، نگاه به‌سوی دخترحالت فیزیکی
.متبسم متفکرحالت روحی
.نگاه‌ها متوجه دختر ترساچهره‌نگاری

.کلاه شلوار قباپوشش

دخترترسا

..جوان، زیبا، پوششِ دارای تزئینات، پابرهنهحالت فیزیکی
.متبسمحالت روحی
.نگاه متوجه شیخچهره‌نگاری

، شال کمر با تزیینات و بدون گردنبندپوشش .لباس بنفش و دامن قرمز

زمینه
.درخت، فضای بیرون، تپهاجزا

.سبز آبی، سبزرنگ
رنگ‌بندیترکیب‌بندی

، سبز تیره قرینه نامتوازنپرسپکتیو درست ، آبی، قهوه‌ای، سبز آبی خاکستری سبز رنگ‌های سرد، غنی، قرمز
درزمینهٔ، صورتی
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دختر خسروغلام
مبنی بر پیشامتن، پادشاهی دختری زیبارو در قصر داشت:

پــری رشــک  آن  بــود  برســری»ازنکویــی  زنخــدان  چــاه  و  یوســف 
داشــت مجــروح  دل  صــد  او  داشــتطــره  روح  بــا  رگــی  مویــش  ســر  هــر 
آمــده فــردوس  مثــل  رویــش  آمــدهمــاه  قــوس  در  ابــروش  از  وانگــه 
خــاررا مــژگان  ز  مســتش  رانرگــس  هشــیار  بســی  افکنــدی  ره  در 
چهــر خورشــید  عــذراوش  آن  ســپهرروی  مــاه  از  بــرده  عــذرا  هفــده 
بــود قــوت  را  جــان  کــه  یاقوتــش  و  بــوددرد  مبهــوت  القــدوس  روح   

ً
دائمــا

حیــات آب  لبــش  بخندیــدی  زکاتچــون  جســتی  لبــش  وز  مــردی  تشــنه 
پادشــاه پیــش  القصــه  مــاهآمــدی  همچــو  غلامــی  خدمــت  پــی  از 
جمــال از  او  داد  آنکــه  غلامــی،  زوالچــون  وهــم  محــاق  راهــم  مــه  و  مهــر 
نبــود همتــا  عالمــش  بســیط  نبــوددر  غوغــا  ســر  حســن  در  او  مثــل 
کــوی و  رابــازار  خلــق  هــزاران  رویصــد  خورشــید  آن  در  ماندنــدی  خیــره 
نــگاه دختــر  ازقضــا  روزی  پادشــاهکــرد  غــام  آن  روی  دیــد 
یافــت زور  بــروی  عشــق  و  رفــت  یافــت«عقــل  شــور  تلخــی  بــه  شــیرینش  جــان 

)242-241 :1261 ، )عطار

دختــر  و  آمــد  قصــر  بــه  خدمــت  بــرای  زیبــارو  غلامــی  اینکــه  تــا 
عاشــق او شــد. آن دختــر ده کنیــزک خنیاگــر و مطربــه داشــت 
کــه در آواز اســتاد بودنــد. دختــر راز عاشــقی خــود بــر آنــان گفــت. 
همیــن  را  او  گفتنــد:  شــنیدند  ســخنان  ایــن  کنیــزان  چــون 
نیــز  خــود  او  آن‌چنان‌کــه  می‌آوریــم  تــو  پیــش  نهانــی  امشــب 
ندانــد چگونــه و کجــا آمــده اســت. کنیزکــی پیــش غــام رفــت و 
ــام داروی  ــام غ ــزک در ج ــم. کنی ــواری کنی ــا باده‌خ ــت بی ــه او گف ب

ــام  ــب آن غ ــرد. نیمه‌ش ــود ک ــت واو را ازخودبی‌خ ــی ریخ بیهوش
ــم گشــاد و قصــری دیــد چــون فــردوس  ــم مســتی چش چــون نی
، ده شــمع  از کــران تــا کــران همــه تخــت زریــن و نقــش و نــگار
عنبریــن برافروختــه، عــود را همچــون هیــزم می‌ســوختند. غــام 
چــون بیــدار شــد می‌گفــت: حالتــی بــود کــه نــه نهــان بــود ونِ 
آشــکارا، نــه می‌توانــم آنچــه را کــه دیــده‌ام بگویــم ونِ می‌توانــم 

خمــوش بمانــم:

کمــال کــز  صاحب‌جمالــی  حــال»دیــده‌ام  هیــچ  در  هیچ‌کــس  نبــردش  پــی 
گــر چــه او را دیــده‌ام مــن بیــش از ایــنچــون نمی‌دانــم چــه گویــم بیــش از ایــن
نادیــده‌ام یــا  دیــده  را  او  خــود  شــوریده‌ام«مــن  آن  و  ایــن  میــان  در 

)همان: 246(

وجــود  داســتان  بــر  حاکــم  فضــای  از  توصیفــی  پیشــامتن،  در 
دارد کــه اشــاره بــه رقصنــدگان، تخــت زریــن و ســوزاندن عــود 
دارد کــه در متــن مشــاهده نمی‌شــود. تصویرگــر لحظــه دادن 

کــرده  تصویرســازی  دختــر  توســط  را  غــام  بــه  شــراب  جــام 
ســر  خارانــدن  حــال  در  و  حیــران  و  تــر  چشــم  بــا  غــام  اســت. 
رنگــی  تــم  اســت.  نشــده  لحــاظ  تصویــر  در  کــه  توصیف‌شــده 
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رنــگ  غلبــه  کــه  تفــاوت  ایــن  بــا  اســت،  تصاویــر  ســایر  ماننــد 
موضــوع  خاطــر  بــه  کــه  اســت  مشــهود  تصویــر  کل  بــر  قرمــز 
ــر  ــت. از منظ ــراب )هوس(اس ــیدن ش ــس نوش ــقانه و مجل عاش
خصوصیــات صحنه‌پــردازی، تصویــر قرینــه، تــراز دیــد در »کــف 
ــراز  ــه از ت ــر پس‌زمین ــا و عناص ــالا و فیگوره ــری« از ب ــای تصوی فض
ــت.  ــن اس ــوار دارای تزئی ــرش و دی ــت. ف ــده اس ــر ش ــرو تصوی روب
ــان  ــاس نش ــن لب ــانی پایی ــا همپوش ــراد ب ــودن اف ــو ب ــب و جل عق

اســت. داده‌شــده 

)244 :1261، تصویر 9: حکایت دختر )عطار
Image 9: The Story of the Daughter (Attar, 1261 AH: 244)

جدول 9: بررسی تطبیقی حکایت دختر خسروغلام )مأخذ: نگارندگان(
Table 9: Comparative Analysis of the Story of the Daughter of Khosrow and the Servant (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

دختر خسرو

.زیبا، نشسته، کمان‌ابرو، جوان، جام به دستحالت فیزیکی

.تبسمحالت روحی
.خمارچهره‌نگاری

.دامن، بالاتنه دارای تزئیناتپوشش

غلام

، دست به جلو برای گرفتن حالت فیزیکی جوان، زیبا، متأثر و متوجه دختر
.جام

.متبسم و متوجه دختر خسروحالت روحی

.نگاه متوجه دختر خسروچهره‌نگاری

، شال کمرپوشش .کلاه، قبای قرمز
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حالت فیزیکیندیمگان
جوان، زیبا، ایستاده، دست‌به‌سینه وآماده ‌به ‌خدمت، کوتاه 

و ظریف جثه
.

.توجه به غلام و دختر خسروحالت روحی

.متبسمچهره‌نگاری

.لباس بنفش و صورتی، دامن قرمز و سبز آبیپوشش

زیرانداز و دیوار و پنجره با تزیین جام شراب در وسط پایین اجزازمینه
صفحه

.

.قهوه‌ای، سبز آبی، قرمزرنگ

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

قرینه متوازن
پرسپکتیو درست

، سبز تیره درزمینهٔ،  ، آبی، قهوه‌ای، سبز آبی خاکستری سبز سرد، غنی، قرمز
صورتی

در بیان قصه مرغان
در پیشامتن، تنها سیمرغ، پس از سفری سخت به دنبال سیمرغ باقی ماندند:

حیــا و  تشــویر  ز  مرغــان  آن  توتیــا»جــان  شــد  تــن  و  محــض  فنــای  شــد 
آن‌همــه پــاک  کل   

ّ
کل از  همــهچــون شــدند  جــان  حضــرت  نــور  از  یافتنــد 

شــدند نوجــان  بنــده  ســر  از  شــدندبــاز  حیــران  دگــر  نــوع  از  بــاز 
تمــام ســیمرغ  دیدنــد  را  مــدام«خویــش  ســیمرغ  مــرغ  ســی  خــود  بــود 

)266 :1261، )عطار
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تصویرســازِ ناشــناسِ ایــن نســخه هشــت پرنــده را ترســیم کرده، 
ــری در  ــر و راهب ــت. رهب ــده اس ــرغ اشاره‌ش ــی م ــه س ــن ب ــا در مت ام
متــن آمــده کــه دیگــر نیســت در تصویــر هــم هدهــد کشــیده 
نشــده اســت. تصویــر بــا متــن در کلیــات مطابقــت دارد، امــا 
در جزییــات کــه مثــاً تعــداد پرنــدگان بایــد ســی مــرغ تصویــر 
قبلــی  صحنــه  همــان  تصویرســاز  نــدارد.  مطابقــت  می‌شــد، 
مربــوط بــه داســتان مرغــان را درزمینــهٔ بــا تغییراتــی جزئــی ترســیم 
نمــوده اســت. نــگاه مرغــان بــه ســمت بالاســت. رنگ‌بنــدی 
تصاویــر  دیگــر  در  استفاده‌شــده  رنگ‌بنــدی  همــان  نیــز 
اســت. ترکیب‌بنــدی و کلیــت تصویــر شــبیه تصویــر در نظیــر 
آوردن مرغــان توســط هدهــد اســت. در رســم پــای پرنــدگان و 
زیــر ســینه و قســمت‌هایی از طــاووس رنــگ قرمــز به‌کاررفتــه 
ــره  ــدی دای ــر از ترکیب‌بن ــبز و تصوی ــبز و س ــی س ــه آب ــت. زمین اس

،1261: 267(برخــوردار اســت. تصویر 10: دربیان قصه مرغان گوید )عطار
Image 10: On the Narrative of the Birds (Attar, 1261 AH: 267)

Table 10: Comparative Analysis of the Narrative of the Birds (Source: Authors)

جدول 10: بررسی تطبیقی در بیان قصه مرغان گوید )مأخذ: نگارندگان(

متنپیشامتناجزای تصویر

پرندگان

.نداردحالت فیزیکی
.نداردحالت روحی
.سادهچهره‌نگاری

زمینه

.درخت، تپه، ساختماناجزا
.سبز آبی، سبزرنگ

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

، حلزونی، مارپیچ قرینه در بی‌قرینگی و پرندگان دایره‌وار
پرسپکتیو ناقص

، مشکی در  ، سبز تیره‌تر تم رنگ‌های سرد قالب سبز آبی سرد، زرد، قرمز
زاغ
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نتیجه‌گیری
از  انــدک  تصاویــر  بــا  نســخه‌هایی  مختلــف  ادوار  طــی  در 
بررســی  پژوهــش  ایــن  در  اســت.  خلق‌شــده  منطق‌الطیــر 
ــار  ــار در دوره قاج ــر عط ــی 1261 ق منطق‌الطی ــخه خط ــر نس تصاوی
مدنظــر قــرار داشــت و بــرای درک بازنمایــی تصاویــر ایــن نســخه 
 ،) )اشــعار پیشــامتن  بــه  تصویرگــر  وفــاداری  میــزان  بررســی  و 
نظریــه نقــد تکوینــی اتخــاذ شــد. مبنــی بــر یافته‌هــا تصویرســازِ 
)دوره  خــود  زمــانِ  تصویــری  اصــول  از  نســخه،  ایــن  ناشــناسِ 
دوره  ایــن  ویژگی‌هــای  نــکات  از  و  داشــته  گاهــی  آ  ) قاجــار اول 
ســویی  از  اســت.  نمــوده  اســتفاده  تصویرســازی‌هایش  در 
، در بررســی تصاویــر ایــن نســخه و متــن اشــعار مربــوط  دیگــر
بــه تصاویــر می‌تــوان دریافــت تصاویــر داســتان به‌طورکلــی بــا 
متــن اشــعار مطابقــت دارد، امــا تصویرگــر در شــخصیت‌‌پردازی، 
کشــیدن  تصویــر  بــه  و  فضاســازی  شــخصیت‌ها،  تعــداد 
بــه  کامــل  به‌طــور  شــخصیت‌ها  جســمی  و  روحــی  حــالات 
آن جملــه بــه تصویــر کشــیدن  متــن پایبنــد نبــوده اســت. از 
ســه  در  ابوبکــر  و  )ع(  حســین  همچــون  شــخصیت‌هایی 
داســتانِ مربــوط بــه حضــرت محمــد )ص(، امیرالمؤمنیــن علــی 
)ع( و داســتان بــال کــه در پیشــامتن ســخنی از آن‌هــا نیســت. 
ــه  ــخصیت‌ها را آن‌گون ــی ش ــات روح ــم خصوصی ــری ه در تصاوی
کــه در پیشــامتن شــعر آمــده بازتــاب نــداده اســت، از آن جملــه 
شــیخ  و  ترســا  دختــر  بــرای  کــه  فیزیکــی  و  روحــی  خصوصیاتــی 
صنعــان در )داســتان اســام آوردن دخترترســا( در پیشــامتن 
آمــده و یــا غــام در داســتان دختــر خســرو. در بررســی تصاویــر 
کــه  داشــت  بیــان  می‌تــوان  پــردازی  رنــگ  خصوصیــات  ازنظــر 
تصویرســازتم رنگــی یکســانی را بــرای تمــام تصاویــر اســتفاده 
فضــا  انتخــاب  در  تصویرگــر  صحنه‌پــردازی  بــرای  اســت.  کــرده 
ــده  ــر نش ــی ذک ــکان خاص ــا و م ــعار فض ــرا در اش ــوده، زی ــار ب مخت
را  تصاویــر  خــود  دوره  تصویرســازی  رســوم  طبــق  بــر  و  اســت 
بررســی  در  اســت.  کشــیده  تصویــر  بــه  بیــرون  و  اندرونــی  در 
ــه  ــه ب ــا توج ــاب ب ــن کت ــق ای ــر دوره خل ــم ب ــی حاک ــائل فرهنگ مس
روابــط قابل‌توجــه بــا کشــورهای غربــی تأثیــر ایــن جریــان را در 
ــه  ــان ک ــیخ صنع ــتان ش ــه داس ــر ب ــار تصوی ــاص دادن چه اختص
ــم. ــاره گری ــب را دارد نظ ــن مطل ــه ای ــاز ب ــه تصویرس ــان از علاق نش
میــان  تفــاوت  ایجــاد  در  مطــرح  موضوعــات  ازجملــه 
پیشــامتن و متــن می‌تــوان بــه نــکات بصــری زیــر در نگاره‌هــا 
رعایــت   .1 ازجملــه:  نمــود  اشــاره  آثــار  خلــق  دوره  بــه  توجــه  بــا 
فضاســازی  تقســیم   .2 قرینه‌ســازی.  و  ترکیب‌بنــدی  در  تقــارن 

بــه دو قســمت بــالا و پائیــن و ازنظــر عمــق بــه دو پــان جلــو 
و  مقــام  بــا  افــراد  پیکــره  یــک  از  بیــش  تصاویــر  در   .3 عقــب. 
اشــخاص  و  قرارگرفته‌انــد  پس‌زمینــه  در  پایین‌تــر  موقعیــت 
بــا رتبــه بالاتــر در پیش‌زمینــه کــه نشــان از جاه‌طلبــی و قــدرت 
خواهــی در تصاویــر پادشــاهان ایــن دوره دارد کــه در تصاویــر 
ــخاص  ــا، اش ــی روایت‌ه ــت عرفان ــه ماهی ــه ب ــا توج ــخه ب ــن نس ای
همچنــان بــه همیــن شــیوه تصویــر شــده‌اند و افــراد بــا رتبــه و 
شــأن معنــوی بالاتــر در پیش‌زمینــه جاگــذاری شــده‌اند. 4. بــر 
ــل  ــت متمای ــه راس ــای ب  پیکره‌ه

ً
ــا ــن دوره غالب ــول ای ــم معم رس

هســتند کــه در ایــن نســخه نیــز پیکــره اصلــی در هــر تصویــر در 
ســمت راســت تصویــر قــرار دارد. 5. در تصاویــر نخســتین کــه 
در اندرونــی تصویرســازی شــده‌اند، باوجــود ترســیم قــاب پنجــره 
ــتر  ــد بیش ــا تأکی ــده ت ــر گردی ــاده تصوی ــه س ــمان در پس‌زمین آس
ســاده،  پس‌زمینــه  آن  مقابــل  در  و  باشــد  شــخصیت‌ها  بــر 
بــا جزییــات تأکیــد بیشــتری تصویرســازی شــده  پیش‌زمینــه 
اســت. 6. نقاشــان دوره نخســت قاجــار بــا توجــه بــه معیارهــای 
زیبایی‌شناســی معشــوق ادبــی بــه بازنمایــی تصویرســازی‌های 
شــاعرانه از چهــره و انــدام بــا نــگاه انســان‌مدارانه پرداخته‌انــد 
ــتحکام  ــه‌ای اس ــات به‌گون ــا ادبی ــود را ب ــد خ ــب پیون ــن ترتی و بدی
ایــن  بــه  نیــز  نســخه  ایــن  ناشــناسِ  تصویرگــر  بخشــیدند. 
در  را  آن‌هــا  و  بــوده  واقــف  معشــوق  زیباشناســی  اصــول 
می‌تــوان  حیــث  ایــن  از  و  نمــوده  لحــاظ  تصویرگری‌هایــش 
گفــت بــا ادبیــات منطبــق بــوده اســت.7. اســتفاده از پــرده و 
از  اســتفاده   .8 داریــم.  عمــق  القــای  بــرای  تصاویــر  در  را  پنجــره 
آرام  ذهنیتــی  و  محیــط  معــرف  کــه  قرینــه  ترکیب‌بندی‌هــای 
فــرش  از  اســتفاده  بــا  ســوم  بعــد  القــا   .9 هســتند.  متعــادل  و 
پرداخــت  در  کاری  ریــز   .10 پس‌زمینــه.  در  منظــره  و  قــاب  و 
جزئیــات. 11. اســتفاده از کنتراســت ســردی و گرمــی )پــان بــالای 
تصاویــر از رنگ‌هــای ســرد و بــه عمــق نمایــی کمــک نمــوده و 
 .12 اســت(.  شــده  اســتفاده  گــرم  رنگ‌هــای  از  پیش‌زمینــه  در 
رنگ‌گزینی‌هــای محــدود و تکرارشــونده )حاکــی از ایــن اســت 
ــتفاده  ــر اس ــام تصاوی ــرای تم ــی ب ــت رنگ ــک پال ــاز ی ــه تصویرس ک
نمــوده اســت(. 13. اســتفاده از درجــات ســرد رنــگ آبــی بــرای القــا 
فضــای بــا ابهــام و خیال‌انگیــزی. 14. به‌کارگیــری عنصــر تزئیــن 
در  تزیینــی  نقــوش  دیگــر  و  بته‌جقــه  و  غنچــه  و  گل  از  نقــوش 
ســطح لبــاس و فــرش، به‌صــورت ســاده و کــم بــه دلیــل مفاهیــم 

عرفانــی و معنــوی.
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چکیده
ــئله: ســهراب ســپهری از شــاعران و هنرمنــدان نوپــرداز ایرانــی اســت کــه مبنــای  ــان مس بی
فکــری و اندیشــه‌های عرفانــی ایــن هنرمنــد در خلــق تصاویــر مناظــر طبیعــی، از نظــام تخیّلــی 
ــی نــوع تفکــرات هنرمنــد نســبت 

ّ
گاه ذهــن او نشــأت گرفتــه اســت و تجل موجــود در ناخــودآ

بــه هســتی و مظاهــر آن می‌باشــد و از طرفــی دیگــر جاذبــه، غنــا، در عیــن ســادگی و بــه‌دوراز 
پیچیدگــی فنــی و فرمالیســتی نقاشــی‌های ســپهری بــه دلیــل شــگرد او در هماهنگ ســاختن 
بی‌نظیــر آراء و اندیشــه‌ها‌ی فلســفی او بــا عناصــر طبیعــی اســت. مســلم اســت کــه هیــچ 
هنرمنــدی، بــدون  ارزش‌هــا و معیارهــای زیبــا شناســانه زمــان خــود قــادر نیســت بــه فعالیت 
و آفرینــش هنــری بپــردازد، روح بــا زمــان و جامعــه پیونــد خــورده و عجیــن شــده اســت. فائــق 
ج از  ، دریافــت عمــق و معانــی خــار ــر هنــری، بــه مفهــوم دیگــر آمــدن بــه وجهــه نــوآوری در اث

محــدوده ظــرف زمــان و مکآن‌کــه بــرای تــداوم و بقــای هنــری ضرورتــی تــام دارد. 
در  ســپهری  ســهراب  عرفانــی  اندیشــه‌های  بررســی  مقالــه  ایــن  هــدف  پژوهــش:  هــدف 
»مجموعــه نقاشــی‌های تنــه درختــان« و ارتبــاط آن از منظــر تخیّــل خــاق ابــن عربــی اســت. 
ســوال پژوهــش: بــا توجــه بــه این‌کــه ســؤال اصلــی پژوهــش »چگونــه اندیشــه‌های عرفانــی 

ثــارش از بــاب تخیّــل خــاق ابــن عربــی بررســی کنیــم؟« مــی باشــد ســهراب ســپهری را در آ
ترکیبــی شــامل ماهیــت  بــه روش  بنیــادی  ازنظــر هــدف  ایــن پژوهــش  روش پژوهــش: 
توصیفــی ـ تحلیلــی برمبنــای تجزیه‌وتحلیــل بــه روش کیفــی بــوده بــا اســتفاده از گــردآوری 

منابــع کتابخانــه‌ای انجــام شــده اســت.
ابــن  تفکــرات  و  آراء  گــردآوری  و  ســپهری  ســهراب  عرفــان  بیــان  ضمــن  مقالــه  ایــن  در 
ثــار ســهراب ســپهری پرداختــه و هم‌چنیــن  آ بــه بررســی تأثیــرات پذیرفته‌شــده‌ی  عربــی، 
ثــار  بــه مطالعــه در اندیشــه‌های عرفانــی، مکاتــب فکــری و فلســفه‌ای متأثــر از آن‌هــا، در آ
 ، ســپهری پرداخته‌شــده اســت. بامطالعــه بیــان نمادینــی کــه در انتخــاب رنگ‌هــا، عناصــر

قرارگرفــت. تجزیه‌وتحلیــل  مــورد  ثــارش  آ اســت،  داشــته  نقاشــی‌هایش  ترکیب‌بنــدی 
عالــم  نمــاد  ســپهری  ثــار  آ در  درختــان  کــه  اســت  آن  از  حاکــی  تحقیــق  ایــن  نتیجه‌گیــری: 
ــی  ــان یک ــم درخت ــه عال ــد ک ــاء می‌کن ــن درک را الق ــب ای ــه مخاط ــتند و ب ــتی هس ــی و هس معن
گاهــی  خودآ نوعــی  ظهــور  می‌باشــد،  قابل‌تأمــل  آنچــه  می‌باشــند.  هســتی  ازخوانش‌هــای 
در جهــان نویــن اســت کــه باعــث هم‌زیســتی دوبــاره فرهنگ‌هــا و تمدن‌هــای گوناگــون 
می‌باشــد کــه آن‌هــم مســتلزم ترکیــب خلاقانــه علــم، هنــر و عرفــان بــا ســازوکار خــود ویــژه‌ای 
و  اســت  وا‌‌داشــته  تعمــق  و  تفکّــر  بــه  عالــم  سراســر  در  را  بســیاری  متفکّــران  کــه  اســت 

نویدبخــش دنیــای هماهنــگ و متعالــی اســت.
ق، محی‌الدّین ابن عربی.

ّ
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: In today’s world, what is increasingly accepted is the existence of an 
intrinsic, harmonious order throughout the entire cosmos. Understanding and perceiving 
this inner order requires the interconnection of knowledge, art, and mysticism through 
imagination and creativity. Imagination, by liberating human thought from the bonds of 
worldly attachments and emotions, paves the way for the recognition of pure truth — a core 
teaching of divine religions, particularly emphasized in Islamic-Iranian mysticism. The 
relative knowledge of pure truth, achieved through intuitive and mystical imagination, 
leads to the comprehension of the harmony and beauty of the universe. This understanding 
is only attainable through the imaginative perception of the interconnectedness of various 
domains of existence. Intuitive and mystical imagination serves as the starting point for 
discovering the higher realms and the profound consciousness of existence.
This notion has been significantly reflected in our art and literature, and it can be said 
that only mystics and masters of the spiritual path have attained higher levels of mystical 
imagination and relative knowledge of the pure truth.
As witnessed, art has also entered the realm of self-knowledge. Many artists strive to 
express the chaotic, uncertain, fragile, and contradictory conditions of the contemporary 
era through their works. It seems they hoped that by presenting these conditions in visible 
forms and images, humanity could overcome such turmoil. No artist can create or engage 
in artistic activity without the aesthetic values and standards of their time; the spirit is 
deeply intertwined with the society and era. Achieving innovation in a work of art, in 
another sense, means perceiving depths and meanings beyond the confines of time and 
space — an essential condition for the endurance and permanence of art.
Research Objective:Research Objective: The objective of this study is to investigate the mystical thoughts of 
Sohrab Sepehri in his Tree Trunk Paintings collection and to examine their connection 
from the perspective of Ibn Arabi’s concept of creative imagination.
Research Question:Research Question: Given the main research question, “How can the mystical thoughts of 
Sohrab Sepehri be examined in his works from the perspective of Ibn Arabi’s creative 
imagination?” the study is formulated accordingly.
Research Methodology:Research Methodology: This research is fundamental in its aim and employs a mixed 
methodology based on a descriptive-analytical nature with qualitative analysis, using 
library resources for data collection.
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In this article, alongside explaining Sohrab 
Sepehri’s mysticism and collecting the ideas 
and views of Ibn Arabi, the study addresses the 
influences absorbed by Sepehri’s works. It also 
explores the mystical ideas, philosophical schools 
of thought, and philosophies that impacted 
Sepehri’s creations. By studying the symbolic 
language seen in his choice of colors, elements, 
and compositions, his artworks are analyzed and 
interpreted.
Conclusion:Conclusion: The mystical concepts in Sohrab 
Sepehri’s paintings originate from his spiritual 
and philosophical beliefs. His journey into the 
realm of mystical subjectivities is distinctly 
different from classical mysticism. In classical 
mysticism, certain subjects and issues were 
particularly emphasized, whereas Sepehri’s 
mysticism diverges from this tradition.
Classical mysticism placed humankind at the 
center, depicting humans as supreme beings. 
However, in Sepehri’s works, emotional resonance 
is deeply linked with a specific form of mysticism 
— one that is neither artificial nor contrived.
Sepehri possessed a broad, comprehensive, and 
philosophical outlook toward humanity and the 
entirety of existence. In his vision, there is no 
superior human; rather, all beings are placed on 
an equal footing. He portrayed humans alongside 
other elements of nature, emphasizing the unity 
of humanity, nature, and the equality of all beings 
in existence.
Sepehri believed that all objects in the universe are 
as valuable as humans and that the coexistence of 
all things shapes justice and enlightenment.
Influenced by Eastern thought, Sepehri embarked 
on a spiritual journey to uncover the ultimate 
secrets of existence. Adopting this worldview in 
his philosophy and outlook, he attained nobility 
of spirit and grandeur of soul, distancing himself 
from worldly attachments and daily material 
concerns.
These kinds of reflections are certainly not the 
product of mere information acquisition but result 
from purifying the heart’s mirror of worldly 
impurities and gravitating toward purity and 
spirituality.
The purposeful efforts and revelatory gaze of 
Sepehri led to the creation of artworks imbued 
with sacred and profound themes. Through this 
arduous journey, the artist achieves proximity 

to the Divine and creates art that remains 
perpetually connected to God.
Sepehri regarded everything in the world as a 
manifestation of the Divine. Like the mystics, 
he chose solitude from society to elevate his 
spiritual and mystical growth. With an insightful 
vision, Sepehri saw the multiplicity of the world 
as dependent upon the Essence of the Divine. 
Whatever he perceived, he sought the Divine 
essence within it and saw nothing but Truth.
His God was the God of all trees, birds, and waters; 
he perceived the Divine in the fragrance of roses, 
jasmine flowers, clover fields, and throughout 
creation. As he states, “A human close to nature is 
close to God.”
All of Sepehri’s poetry and artworks are inspired 
by nature, and nature itself is the creation of God.
Based on the results of this study, one can discern 
the relationship between imaginative forms and 
creative imagination from the perspective of Ibn 
Arabi’s thought in Sepehri’s works, indicating 
Sepehri’s deep philosophical and mystical 
worldview.
Influenced by Eastern philosophy, Sohrab Sepehri 
walked the spiritual path to unveil the mysteries 
of existence. By adopting this perspective in his 
worldview and thought, he attained nobility and 
grandeur of spirit and distanced himself from 
mundane attachments.
Such contemplations are undoubtedly the fruit of 
inner purification rather than mere information 
gathering.
The outcome of Sepehri’s purposeful endeavors 
and his revelatory vision is the creation of 
artworks infused with sacred and meaningful 
themes. Through this challenging journey, the 
artist achieves divine proximity and creates a 
form of art intrinsically bound to God.
Sepehri saw everything in existence as an 
epiphany of the Divine. In a manner similar to the 
great mystics, he chose isolation from society to 
cultivate spiritual growth. With the eye of insight, 
Sepehri perceived the multiplicity of existence as 
founded upon the Divine Essence. In everything 
he encountered, he sought the Divine and saw 
nothing but truth.
His God is the God of every tree, every bird, and 
every river. He witnessed the Divine presence in 
the scent of roses, the fragrance of jasmine, the 
greenery of clover, and in all of creation.
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As he believed, proximity to nature equates to 
proximity to God.
Given the findings of this research, it is evident 
that the interplay of imaginative imagery and 
creative imagination, viewed through the lens 
of Ibn Arabi’s philosophy, is deeply present in 
Sohrab Sepehri’s works, reflecting his profound 
philosophical and mystical perspective.
Keywords:Keywords: Sohrab Sepehri, Eastern Mysticism, 
Creative Imagination, Muhyiddin Ibn Arabi
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مقدمه و بیان مسئله
در دنیــای کنونــی آنچــه در حــال پذیــرش اســت، وجــود نوعــی 
نظــم باطنــی و هماهنــگ در کل جهــان هســتی می‌باشــد کــه 
از  جســتن  بهــره  مســتلزم  باطنــی  نظــم  ایــن  شــناخت  و  درک 
ــت  قی

ّ
ــل و خلّا ــق  تخیّ ــان از طری ــر و عرف ــش، هن ــن دان ــاط بی ارتب

قــات 
ّ

اســت.تخیّل بــا رهایــی اندیشهســی انســانی از بنــد تعل
نــاب  حقیقــت  شــناخت  بــرای  را  زمینــه  دنیــوی،  عواطــف  و 
اســت  الهــی  ادیــان  از  اصلــی  آمــوزه‌ی  ایــن  و  می‌‌ســازد  همــوار 
مــورد  ویــژه‌  به‌صــورت  مــا،  ایرانــی  اســامی-  عرفــان  در  کــه 
از  نــاب  حقیقــت  نســبی  شــناخت  اســت.  قرارگرفتــه  تأکیــد 
زیبایــی  و  هماهنگــی  درک  عرفانــی،  و  شــهودی  تخیّــل  طریــق 
ــط  ــطه درک رواب ــا  به‌واس ــز تنه ــن شــناخت نی ــت. و ای ــان اس جه
ــل  ــل، حاص ــط تخیّ ــتی توس ــناخت هس ــون ش ــای گوناگ حوزه‌ه
می‌شــود. تخیّــل شــهودی و عرفانــی، نقطــه آغــاز بــرای کشــف 
عالــم بــالا، و حقیقــت نــاب و شــعور باطنــی هســتی اســت.  ایــن 
امــر در هنــر و ادبیــات مــا موردتوجــه قرارگرفتــه اســت و می‌تــوان 
گفــت تنهــا عرفــا و بــزرگان طریقــت  بــه درجــات بالایــی از تخیّــل 

عرفانــی و شــناخت نســبی حقیقــت نــاب دســت می‌یابنــد. 
حــوزه  بــه  نیــز  هنــر  هســتیم،  شــاهد  چنان‌کــه 
هنرمنــدان  از  بســیاری  اســت.  شــده  وارد  خویشتن‌شناســی 
و  متزلــزل  نامعلــوم،  آشــفته،  وضعیــت  کــه  می‌کننــد  تــاش 
آثــار خــود بیــان نماینــد. احتمــالاً  متناقــض عصــر حاضــر را در 
قالــب،  در  مــوارد  ایــن  ارائــه  و  عرضــه  بــا  کــه  بودنــد  امیــدوار 
ــع  ــه رف ــا ب ــازند ت ــادر س ــر را ق ــاهده، بش ــور قابل‌مش ــکال و ص اش
چنیــن وضعیتــی فائــق آیــد. مســلم اســت کــه هیــچ هنرمنــدی، 
بــدون  ارزش‌هــا و معیارهــای زیبــا شناســانه زمــان خــود قــادر 
ــان و  ــا زم ــردازد، روح ب ــری بپ ــش هن ــت و آفرین ــه فعالی ــت ب نیس
جامعــه پیونــد خــورده و عجیــن شــده اســت. فائــق آمــدن بــه 
، دریافــت عمــق و  وجهــه نــوآوری در اثــر هنــری، بــه مفهــوم دیگــر
ــداوم و  ــرای ت ــه ب ــان و مکآن‌ک ــرف زم ــدوده ظ ــارج از مح ــی خ معان

دارد.  تــام  ضرورتــی  هنــری  بقــای 
ســؤال اصلــی ایــن پژوهــش تبییــن تأثیر اندیشــه ابــن عربی 
آثــار ســهراب ســپهری می‌باشــد. در  ق در 

ّ
از منظــر تخیّــل خــا

ایــن پژوهــش ســعی شــده اســت  بــا بررســی اندیشــه‌های ابــن 
ــر  ــش در هن ــأ آفرین ــوان منش ق به‌عن

ّ
ــا ــل خ ــاب تخیّ ــی در ب عرب

بــه آموزه‌هــا و مفاهیــم معنــوی پنهــان در آثــار ســهراب ســپهری 
نائــل شــد. بــرای تعمــق مطالــب ارائه‌شــده، آثار»مجموعــه تنهــا 
تجزیه‌وتحلیــل  و  موردبررســی  ســپهری«  ســهراب  درختــان 
قرارگرفتــه اســت. کــه یکــی ازمهم‌تریــن نمونه‌هــای آثــار اوســت.
ترکیبــی  روش  بــه  بنیــادی  هــدف  ازنظــر  پژوهــش  ایــن 
شــامل ماهیــت توصیفــی ـ تحلیلــی برمبنــای تجزیه‌وتحلیــل بــه 

اســت. بــوده  کیفــی  روش 

روش پژوهش:
ایــن پژوهــش از نظــر هــدف، در زمــره‌ی تحقیقــات بنیــادی قــرار 
می‌گیــرد و بــا رویکــردی ترکیبــی و ماهیتــی توصیفــی ـ تحلیلــی، 
منابــع  از  بهره‌گیــری  بــا  و  کیفــی  تجزیه‌وتحلیــل  مبنــای  بــر 

کتابخانــه‌ای انجــام شــده اســت.
در ایــن مقالــه، ضمــن تبییــن عرفــان در اندیشــه‌ی ســهراب 
ســپهری و گــردآوری دیدگاه‌هــا و افــکار ابــن عربــی، بــه بررســی 
آثــار ســهراب ســپهری پرداختــه  میــزان و نحــوه‌ی تأثیرپذیــری 
شــده و نیــز اندیشــه‌های عرفانــی، مکاتــب فکــری و فلســفی 
کــه بــر آثــار او اثرگــذار بوده‌انــد، مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه اســت. 
انتخــاب  در  بیــان  نمادیــن  شــیوه‌ی  تحلیــل  بــا  همچنیــن 
آثــار  ســپهری،  نقاشــی‌های  ترکیب‌بنــدی  و  عناصــر  رنگ‌هــا، 

هنــری او تحلیــل و بررســی شــده اســت.

پیشینه پژوهش
، علی‌رغــم  بــا جســتجو در منابــع، مآخــذ و ســایت‌های معتبــر
مطالعــات بســیار و گســترده و وجــود مقــالات، پایان‌نامه‌هــا، 
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اندیشــه  و  عربــی  ابــن  آراء  بــاب  در  کثیــری  یادداشــت‌های 
عرفانــی در آثــار ســهراب ســپهری، تحقیقــی کــه ماننــد تحقیــق 
حاضــر باشــد، یافــت نشــد، لــذا ســعی شــده در زیــر بــه بیــان چنــد 

مــورد از نزدیک‌تریــن مــوارد بــه لحــاظ موضوعــی پرداخــت :
خدیــور و حدیــدی، )1389(. درمقالــه‌ای بــا عنــوان »عرفــان 
از  ســپهری  تاثیرپذیــری  چگونگــی  بــه  ســپهری«   ســهراب 
عرفــان  در  مهــم  مبانــی  و  عرفانــی  مکاتــب  و  شــخصیت‌ها 
اصــول  از  کــه  وجــود  وحــدت  بــه  اعتقــاد  بــا  ســپهری  اوســت. 
از  انســان‌ها  همــه  کــه  اســت  معتقــد  اســت  اســامی  عرفــان 
اصلــی واحــد منشــأ پذیرفته‌انــد و درنهایــت بــه او می‌پیونــدد.
عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   .)1392( فتوحــی،   ، پارســاپور
»تأثیرپذیــری ســهراب ســپهری از عرفــان شــرق در حــوزه اخــاق 
زیســت محیطــی« پــس از معرفــی دیدگاه‌هــای ارزشــی دربــاره 
اخــاق زیســت محیطــی مباحــث مربــوط بــه اخــاق زمیــن در 
شــرقی  آیین‌هــای  بــا  آن  مطابقــت  و  ســپهری  ســهراب  شــعر 
بررسی‌شــده اســت . ایــن بررســی نشــان می‌دهــد کــه کانــون 
ارزشــی زیســت محــور در دیــدگاه ســپهری و آیین‌هــای شــرق 

اســت. مشــترک 
»مطالعــه  عنــوان  بــا  پایان‌نامــه‌ای  در   .)1395( دمرچلــی، 
بــه  ‌بهــزاد«  کمال‌الدیــن  آثــار  بــر  عربــی  ابــن  اندیشــه  تأثیــر 
ــن  ــار کمال‌الدی ــر آث ــی ب ــن عرب ــه اب ــر اندیش ــن تأثی ــوع  تبیی موض
آراء  بهــزاد می‌پــردازد و نتیجــه می‌گیــرد کــه بهــزاد تحــت تأثیــر 
 ، و اندیشــه ابــن عربــی از طریــق جامــی کــه پرورش‌یافتــه تفکّــر
بــه سلســله‌ی نقشــبندیه  گرایــش  بــود و  او  عرفــان و اعتقــاد 

آفرینــش هنــری خــود زد. بــه  داشــت، دســت 
 .)1398( شــاهرودی،  شــهابی،  ضیــا  حکمــت،  رضــازاده،   
ــق در  ــت ح ــه معرف ــن‌ترین وج ــر روش ــوان »هن ــا عن ــه‌ای ب درمقال
عرفــان ابــن عربــی« بــه ارائــه طریقــی در معرفــت الله مبتنــی بــر آراء 
ــام و  ــناخت، اقس ــگاه ش ــریح جای ــا تش ــر ب ــاب هن ــی در ب ــن عرب اب

مراتــب آن، بــه راه‌هــای معرفــت حــق می‌پــردازد.
 .)1399( اردلانــی،  صادقــی،   ، پــور رزاق  کمالــی،  جــال   
و  اســامی  عرفــان  جایــگاه  »تطبیــق  عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در 
بــه   » ذن‌بودیســم در نقاشــی‌های ســهراب ســپهری  اندیشــه 
از  خــود  نقاشــی‌های  در  ســپهری  کــه  می‌پــردازد  موضــوع  ایــن 
و  جســته  بهــره  ذن‌بودیســم  و  اســامی  عرفانــی  اندیشــه‌های 

می‌باشــد. ذن  ســلوک  تأثیــر  تحــت  وی  آثــار 
کــه  منبعــی  می‌گــردد  ملاحظــه  پیشــینه  بررســی  ضمــن 
در  دهــد،  قــرار  توجــه  و  موردبررســی  را  پژوهــش  ایــن  مســئله 
اختیــار نیســت. بدیــن خاطــر ایــن پژوهــش در نظــر دارد ضمــن 

بررســی آثــار نقاشــی‌های ســهراب ســپهری رویکــردی جدیــدی از 
ق ابــن عربــی ارائــه نمایــد تــا نــگاه جدیــدی  بــه 

ّ
منظــر تخیّــل خــا

ــد. ــته باش ــتتر در آن داش ــم مس ــپهری و مفاهی ــهراب س ــار س آث

مبانی نظری 

عرفان سهراب سپهری
فارســی‌گوی  معاصــرِ  حقیقت‌طلــبِ  شــاعر  ســپهری  ســهراب 
بــه پدیده‌هــای عالــم  افــکار به‌خصــوص و دیــدگاه عرفانــی  بــا 
ــان  ــه جه ــود ب ــه خ ــگاه قابل‌توج ــا ن ــی و ب ــرگ و زندگ ــت، م طبیع
آن موجــودات و مکنونــات عالــم، زندگــی و  آفرینــش و خالــق 
ــه  ــر قابل‌ملاحظ ــد. تأثی ــف می‌کن ــی توصی ــرگ را به‌خوب ــده م پدی
داشــته  شــاعر  ایــن  بــر  بودائــی  و  شــرقی  عرفــان  کــه  جالبــی  و 
ســپهری  اشــعار  در  می‌باشــد.  تعمــق  و  قابل‌بررســی  اســت، 
جلوه‌هــای  اســت.   نمایــان  او  عرفانــی  دیــدگاه  تأثیــر  به‌خوبــی 
می‌باشــد  اهمیــت  حائــز  بســیار  ســهراب،  اشــعار  در  عرفانــی 
حــق،  جوینــده  و  عــارف  به‌گونــه‌ای  را  شــاعر  ایــن  می‌تــوان  و 
ســپهری  نقاشــی‌های  و  اشــعار  در  خــدا  و  طبیعــت  دانســت. 
، ســکون  حضــور دارنــد. او شــاعری عــارف اســت کــه عاشــق ســفر
ــتی را  ــت و هس ــت اس ــب حقیق ــت. او در طل ــزوا اس ــش و ان ،آرام
اســت.  عشــق  شــاعر  او  می‌پذیــرد.  واقعیت‌هایــش  تمــام  بــا 
گرفتــه  سرچشــمه  روحانــی  منبــع  یــک  از  شــعر  او،  دیــدگاه  از 
ــی و  ــی روحان ــای آن، نگاه ــه هســتی و پدیده‌ه ــگاه او ب ــت و ن اس
متعالــی اســت. او شــاعری متأثــر از عرفــان شــرقی اســت و حتــی 
اســامی  ایرانــی-  عرفــان  بــه  نزدیــک  بســیار  مــوارد  پــاره‌ای  در 
و  زرتشــت  مســیحیت،  همچــون  ادیانــی  تأثیــر  تحــت  اســت. 
حتــی اســام نیــز بــوده اســت. اشــاره او بــه کتــب مقــدّس ادیــان 
مختلــف، گــواه ایــن مدعاســت. درواقــع شــعر ســپهری هرچنــد 
ــی  ــت. گاه ــه و بوداس ــون لائوتس ــرقی چ ــان ش ــر عارف ــت تأثی تح
نیــز بــا عرفــان غــرب پیونــد می‌خــورد. سمبولیســم را در خــود 
ــم دمخــور می‌شــود و عاقبت‌الامــر  جــای می‌دهــد. بــا سورئالیس
جهــان  در  او  بنابرایــن   . می‌شــود  ختــم  اســامی  عرفــان  بــه 
فکــری‌اش بیــن قــرآن، انجیــل و متــون شــرقی پــل می‌زنــد. در 
ایــن نــوع عرفآن‌کــه ترکیبــی از عرفــان هنــد خــاور دور و عرفــان 
ــوردار  ــژه برخ ــی وی ــت از جایگاه ــد، طبیع ــامی می‌باش ــی اس ایران
اســت.  انســان  کامل‌کننــده  طبیعــت  دور  خــاور  در  اســت. 
واســطه‌ای  زیبایــی  عیــن  در  طبیعــت  ایرانــی  اندیشــه  در  ولــی 
ــان  ــوه عرف ــی از وج ــت. یک ــل اس ــه تکام ــان ب ــیدن انس ــرای رس ب
ســپهری، دیــدی انســانی بــه طبیعــت و دیــدی طبیعی به انســان 
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.)135-134 اســت)نیرومند،1390؛ 
نقاشــی  موضــوع  به‌عنــوان  پیرامــون  طبیعــت  در  ســپهری 
ــار آن  ــر ب ــی ه ــد و گوی ــر می‌کش ــه تصوی ــی را ب ــا درخت ــا و باره باره
وقتــی  می‌دهــد.  قــرار  تحلیــل  و  موردبررســی  تــازه  نگاهــی  بــا  را 
از دریچــه‌ی عــادت و بــا چشــم ســر بــه عالــم می‌نگریــم، تنهــا 
ایــن  فراســوی  بــه  نــه  و  اســت  جهــان  به‌واقعیــات  نگاهمــان 
واقعیت‌هــا. و زمانــی کــه نگاهمــان را نــو می‌کنیــم تــا بــه عمــق 
وجــود عنصــری پــی ببریــم، جوهــره‌ی آن را درمی‌یابیــم. ســپهری 
از ایــن طریــق قصــد داشــته اســت تــا حقیقــت فراســوی درخــت، 
ــه  ــت را ب ــاط اس ــا کل آن در ارتب ــه ب ــت ک ــی از طبیع ــوان جزئ به‌عن

تصویــر کشــد.
عرفــان  شــباهت  ســپهری،  شــعر  برجســته‌ی  ویژگــی 
ســپهری بــا عرفــان ایرانــی اســت کــه ســبب می‌شــود، شــباهت 
و برابــری هنــرش یــادآور تصــوّف ایرانــی باشــد. و بــر ایــن تفکــر 
ــق و  ــرد. عش ــی ب ــت پ ــه واقعی ــه کن ــوان ب ــه می‌ت ــت ک اســتوار اس
شــعف دســت‌یافتنی اســت . به‌طــور یقیــن ایــن نــوع نگــرش 
بــا  بلکــه  اســت.  نیامــده  دســت  بــه  فــراوان  دانــش  طریــق  از 
ــده  ــتگی‌ها حاصل‌ش ــا و وابس ــان از تیرگی‌ه ــردن دل‌وج ــاک ک پ
رایــج  نشــانه‌های  و  اصطلاحــات  از  او  اســتفاده‌ی  اســت. 
ــه  ــه ب ــت ک ــن اوس ــای باط ــوص و صف ــی، خل ــاوه پاک ــی به‌ع عرفان
 ، ــور ــت )خدی ــرده اس ــا ک ــی  عط ــت عرفان ــن خاصی ــعرش، چنی ش

حدیــدی،1389؛39-38(.

ثار سهراب سپهری وحدت وجود در اندیشه و آ
وحــدت  ســپهری،  ســهراب  جهان‌بینــی  اصــل  مهم‌تریــن 
وجــود اســت. او معتقــد اســت کــه اصــل و حقیقــت جهــان، 
وحــدت اســت. وکثــرات چیــزی جــز نمــود آن نیســتند. از دیــدگاه 
یکدیگــر  از  جــدا  پدیده‌هــای  از  مجموعــه‌ای  عالــم  ســپهری، 
نیســت، بلکــه بیــن همــه پدیده‌هــا، رابطــه‌ای زنــده و ارگانیــک 
ــدت را  ــن وح ــان، ای ــادت و زب ــل ع ــه دلی ــان  ب ــت. انس ــرار اس برق
درک نمی‌کنــد. او بیــن پدیده‌هــا، بیــن خــود و جهــان خــارج، بیــن 
مــرگ و زندگــی تمایــز قائــل می‌شــود. شــعر ســپهری بــر اســاس 
ایــن بینــش وحدت‌گرایانــه اســتوار اســت. او در اشــعار خــود، 
باوجــود  کــه  می‌دهــد  ارائــه  متحــرک  و  چندبعــدی  تصاویــری 
برخــورداری از بــار معنایــی و مفاهیــم گوناگــون دارای وحــدت 
درونــی نیــز هســتند. ســپهری در تصویرهــا و صــور خیــال موجود 
ــد.  ــی می‌بین ــدت ذات ــته و دارای وح ــا را پیوس ــود،  دنی ــعر خ در ش
ــه  ــد ب ــود، می‌توان ــل خ ــا کمــک تخیّ ــاعر ب ــه ش ــت ک ــد اس او معتق
درک ایــن وحــدت دســت یابــد و از ســد مهارت‌هــای اعتبــاری 

رهــا ‌شــود و بــه تعالــی برســد. ســپهری شــاعر طبیعــت اســت؛ 
تفــاوت شــعر ســپهری بــا ســایر شــاعران طبیعــت؛ این اســت که 
او بــه توصیــف مظاهــر طبیعــی نمی‌پــردازد، بلکــه بــه تأثیــرات آن 
در ذهــن خــود توجــه می‌کنــد. او بــر ایــن بــاور اســت کــه زیبایــی 
طبیعــت، تنهــا در ظاهــر آن نیســت، بلکــه در معنــی و مفهومــی 
و  تصاویــر  از  ســپهری  می‌کنــد.  ایجــاد  مــا  ذهــن  در  کــه  اســت 
ــن  ــاط بی ــود و ارتب ــدت وج ــه وح ــد ک ــتفاده می‌کن ــتعاراتی اس اس
همــه پدیده‌هــای جهــان را نشــان می‌دهــد. شــناخت واقعیــت، 
مــا  کارِ  ســپهری،  تعبیــر  بــه  و  اســت  ســرخ  گل  راز  شناســایی 
نیســت. می‌تــوان خــود را در افســون واقعیــت شــناور ســاخت 
ــم بــه وحــدت و هماهنگــی بــا  و بــه همــراه دیگــر پدیده‌هــای عال

عالــم دســت‌یافت )خدیــور و حدیــدی،1389؛47-46(.
ســرانجام همــه‌ی ادیــان بــه رهایــی انســان از نفســانیّات، 
قــات، وابســتگی‌ها، توجــه بــه ذات خداونــدی، ارتقــاء و رشــد 

ّ
تعل

قابل‌احتــرام  را  ادیــان  همــه‌ی  ســپهری  می‌انجامــد.  او  معنــوی 
می‌دانــد. و همــه مکاتــب فکــری و معنــوی که به دنبــال حقیقت 
و شــناخت ذات هســتی می‌باشــند، ارزشــمندند و می‌تواننــد 
بــه انســان کمــک کننــد تــا بــه رشــد و تعالــی برســد. ســپهری بــه 
کــه همــه ادیــان در  بــاور دارد. او معتقداســت  وحــدت ادیــان 
اصــول مشــترک هســتند و می‌تواننــد انســان را بــه ســعادت 
را  عاشــقانه  مشــاهده‌ی  و  شــهودی  ادراک  ســپهری  برســاند. 
برتــر از عقــل می‌دانــد. او بــاور دارد کــه  عقــل می‌توانــد انســان 
را از حقیقــت بــازدارد و تنهــا عشــق و شــهود می‌توانــد انســان 
را بــه حقیقــت واقعــی برســاند وقتــی کســی عاشــق باشــد، بایــد 
کتــاب را ببنــدد و بــه آب انــدازد. چراکــه کتــاب بــه انســان تعقــل 

می‌دهــد و ســپهری مخالــف عقــل اســت.  

هنر روشن‌ترین وجه معرفت ابن عربی
بــرای  ابــزاری  هنــر  معتقداســت  عربــی،  ابــن  محی‌الدیــن 
ظهــور حقیقــت در عالــم هســتی اســت. هنــر مظهــر حقیقــت و 
روشــن‌ترین راه بــرای نزدیــک شــدن بــه خداونــد اســت. ازایــن‌رو، 
هنــر انســان و چگونــه نزدیــک شــدن او بــه خداونــد، از مباحــث 
اصلــی عرفــان و اندیشــه ابــن عربــی بــه شــمار می‌آیــد. ابــن عربــی 
انســان  هنــری  آفرینــش  و  خلاقیــت  کــه،  اســت  بــاور  ایــن  بــر 
زمانــی  هنــر محســوب می‌شــود کــه در جهــت رفــع نقایــص و 
ســلوک معرفتــی بــرای رســیدن بــه حقیقــت و ذات واحــد باشــد. 
ــیقی  ــی، موس ــد نقاش ــی، مانن ــر بیرون ــورد هن ــواه در م ــر خ ــن ام ای
، و خــواه در مــورد هنــر درونــی، مراقبــه و تهذیــب نفــس،  و شــعر
صــادق اســت. بــر ایــن اســاس، هنرمنــد بایــد وارد وادی عرفــان 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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 ، شــود و در پــی کســب معرفــت صحیــح از خداونــد باشــد. هنــر
ظهــور درون در بیــرون و پیونــد ظاهــر بــا باطــن اســت. ازایــن‌رو، 
شــده  هویــدا  بیــرون،  در  حــق  باطــن  ظهــور  بــا  هســتی  عالــم 
ــی کمــالات خداونــد اســت و هنــر ظاهــری و 

ّ
اســت. عالــم، تجل

بیرونــی خداســت. انســان نیــز دارای دو نــوع آفرینــش اســت: 
ــات  ــماء و صف ــور اس ــان، ظه ــی انس ــر درون ــی. هن ــی و بیرون درون
خــدا در اوســت. هنــر بیرونــی نیــز دست‌ســاخته‌های اوســت 
ــه  ــت ک ــد اس ــی معتق ــن عرب ــرد. اب ــل ک ــی، او را کام ــر درون ــه هن ک
هنــر انســان، در هــر دو نــوع درونــی و بیرونــی، جلــوه‌ای از باطــن 
حقیقــت  نمــای  تمــام   آینــه  انســان  باطــن  ازآنجاکــه  اوســت. 
ــر  ــن، هن ــت. بنابرای ــت اس ــی از حقیق ــز انعکاس ــر او نی ــت، هن اس
ــدن  ــا دی ــن، ب ــد. بنابرای ــک کن ــت کم ــه حقیق ــتر ب ــد بیش می‌توان
و شــناختن خــود، انســان حقیقــت را می‌بینــد و می‌شناســد. 
ــی حقیقــت یــا اصــل واحــد و یگانــه اســت. 

ّ
، تجل اهــداف هنــر

بــر ایــن اســاس، هنــر راه روشــنی بــرای نزدیکــی بــه حقیقــت و 
معرفــت خــدا اســت )رضــازاده و همــکاران،1396؛126(.

 عالم خیال از دیدگاه محی‌الدّین ابن عربی 
محی‌الدیــن ابــن عربــی، پــدر عرفــان نظــری، بعــد از ســهروردی 
ــت  ــر حکم ــان او ب ــول عرف ــت. اص ــال پرداخ ــم خی ــی عال ــه طراح ب
برتــری بســیاری داشــت. ابــن عربــی، ذات مقــام برتــری را فقــط 
حــقّ و حقیقــت می‌دانســت و همــه عالــم ممکنــات را، حیطــه‌ی 
خیــال و مثــال الهــی مطلــق تلقــی می‌کــرد. او معتقــد بــود کــه 
مــادی،  حــواس  و  عقــل  بیــن  آن  جامعیّــت  دلیــل  بــه  خیــال، 
از اســم پرقــدرت باری‌تعالــی دارد. عالــم خیــال یکــی  مظهــری 
اســت.  اســامی  عرفــان  و  فلســفه  در  مســائل  مهم‌تریــن  از 
ایــن عالــم در عرفــان، شــاهراه کشــف و شــهود و در فلســفه، 
حدفاصــل میــان عالــم مجــردات و عالــم ناســوت اســت. مرتبــه 
خیــال، پایین‌تــر از مرتبــه عقــل و بالاتــر از مرتبــه حــس اســت، امــا 
گســتره‌ای بزرگ‌تــر از گســتره عقــل و حــس دارد. عقــل بــه دلیــل 
مجــرد بودنــش، هرگــز مــاده را بــه خــود راه نمی‌دهــد و حــس بــه 
دلیــل مــادی بودنــش قــدرت پذیــرش عقــل را نــدارد. خیــال 
اســت کــه عقــل و حــس را یکجــا جمــع می‌کنــد. درنتیجــه، عالــم 
خیــال تنهــا حــوزه‌ای اســت کــه عــارف در آن قــادر بــه جمــع‌آوری 
جمــع  بــه  قــادر  عقــل  ازآنجاکــه  اســت.  الهــی  متضــاد  صفــات 
ــا  ــان را ب ــت انس ــأن عبودی ــی ش ــن عرب ــت، اب ــداد نیس ــان اض می
حضــور در عالــم خیــال می‌دانــد. ابــن عربــی خیــال را منــزل الفــت 
ــز در  ــه ج ــود ک ــد ب ــت و معتق ــق می‌دانس ــقّ و خل ــان ح ــع می جام
ــرات  ــد را در کث ــدت خداون ــت وح ــادر نیس ــارف ق ــال ع ــم خی عال

ــت  ــرای معرف ــال ب ــم خی ــن، عال ــد. بنابرای ــش ادراک کن مخلوقات
ــب،  ــن ترتی ــا ای ــت دارد. ب ــود طریق ــه معب ــبت ب ــد نس ــرّب عب و تق
عبــادت ذات الهــی بــا جمیــع اســمای او فقــط در تــوان انســان 
اســت. انســان برتریــن عابــد خداونــد اســت، زیــرا عوالــم هســتی 
ــم او نیســت. یعنــی محــدود نامحــدود و مرئــی  ــم هســت و ه ه
(. ایــن ظهــور به‌وســیله قــوای حــس  نامرئــی )هیــچ همه‌چیــز
انــکار می‌کنــد و  را  آن  قابــل دریافــت نیســت و عقــل برهانــی 
ــی  ــن دریافت ــت. چنی ــت اس ــل دریاف ــاق قاب ــال خ ــیله خی به‌وس
بــر  بیــداری  یــا  خــواب  در  خیــال  کــه  می‌شــود  حاصــل  زمانــی 
ــت  ــن دریاف ــه ای ــود. لازم ــلط می‌ش ــان مس ــی انس ــوّرات حس تص
گاهــی حســی اســت. در ایــن حالــت، یــک  آ جدایــی انســان از 
تصــوّر عرفانــی یــا ذوق بــرای دریافــت همــه صورت‌هــا به‌عنــوان 
و  ثابتــه  اعیــان  تــا  اســت  لازم   ، مظاهــر اشــراقی  صورت‌هــای 
جاودانــه اشــیاء در حــوزه خیــال انســان ادراک شــود. ایــن شــأن 
عالــم خیــال عــاوه بــر شــأنی اســت کــه در آن قــوّه خیــال چــه 
اســت  محســوس  اجــزاء  از  مرکــب  یــا  صــورت  دارای  را  چیــزی 
می‌کنــد  نگهــداری  می‌شــود،  ترکیــب  مصــورّه  قــوّه  توســط  و 
خــارج  عالــم  در  هرچنــد  کــه  می‌دهــد  شــکل  را  تصاویــری  و 
اســت  محســوس  فقــط  بیننــده  بــرای  امــا  نیســت  موجــود 

قیــداری،1392؛200-199(. حســینی  )دین‌محمــدی، 
به‌عنــوان  را  او  انســان،  در  خــود  روح  دمیــدن  بــا  خداونــد 
جانشــین خــود بــر روی زمیــن و مظهــر صفــات خــود قــرارداد. 
خیــال را به‌عنــوان زمینــه‌ای بــرای بــروز و ظهــور صفــت خلاقیــت 
ــوی  ــا معن ــادی ت ــور م ــت از ام ــن خلاقی ــت. ای ــی داش ــان ارزان انس
را شــامل می‌شــود. بنابرایــن، جایــگاه عالــم خیــال در عرفــان، 
نظریــه‌ای  خیــال،  عالــم  اســت.  اساســی  و  مهــم  جایگاهــی 
اســت کــه افلاطــون در فلســفه یونانــی مطــرح کــرد. ایــن نظریــه، 
مقــولات  در  نه‌تنهــا  کــه  می‌دهــد  ارائــه  متفاوتــی  جهان‌بینــی 
تأثیرگــذار  نیــز  عرفانــی  و  اخلاقــی  مســائل  در  بلکــه  فلســفی، 
بــوده اســت. در عالــم خیــال، ایده‌هــا یــا صورت‌هــای مجــرد و 
مثالــی وجــود دارنــد کــه منشــأ همــه موجــودات مــادی هســتند. 
انســان بــا اســتفاده از قــوّه خیــال خــود، می‌توانــد بــه ایــن ایده‌هــا 
دسترســی پیــدا کنــد. در ایــن عالــم، انســان می‌توانــد خداونــد را 
در کثــرات مخلوقاتــش ادراک کنــد. برخــی از ویژگی‌هــای عالــم 
خیــال، مرتبــه‌ای میــان عالــم و عالــم حــس اســت. عالــم خیــال، 

ــت.  ــق اس ــق و خل ــان ح ــع می ــت جام ــزل الف من

تخیّل خلاق ابن عربی 
 ، ــر ــه هن ــت ک ــد اس ــی، معتق ــارف ایران ــوف و ع ، فیلس ــر ــیخ اکب ش

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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ــد.  ــت می‌رس ــه فعلیّ ــان  ب ــه از دل انس ــت ک ــت اس ــی خلاقی نوع
ــبیه  ــی ش ــه آفرینش ــد ب ــد، می‌توان ــه اذن خداون ــت، ب ــن خلاقی ای
را  خداونــد  آفرینــش  عربــی،  ابــن  برســد.  خداونــد  آفرینــش 
بــا  را  به‌صــورت خیــال خالــق می‌دانــد. یعنــی خداونــد، جهــان 
تصــور و خیــال خــود خلــق کــرده اســت. بنابرایــن، اگــر انســان 
می‌توانــد  برســد،  خلاقیــت  و  معرفــت  از  ســطحی  بــه  بتوانــد 
و  زیبایــی  ی‌هــای 

ّ
تجل کــه  کنــد  خلــق  را  آثــاری  خــود،  خیــال  بــا 

ایــن  کــه  اســت  معتقــد  اکبــر  شــیخ  باشــند.  خداونــد  کمــال 
ــود دارد  ــف، وج ــات مختل ــه درج ــان‌ها، ب ــه انس ــت در هم خلاقی
) کربــن، ۱۳۹۰؛ ۲۳(. یعنــی هرچــه انســان بــه معرفــت و خلاقیــت 
بیشــتری برســد، می‌توانــد آثــار هنری‌تــری خلــق کنــد. اگــر قــدرت 
خلاقیت‌هــا در مســیر درســت هدایــت  شــود، می‌تــوان بــه خلــق 
آثــار هنــری، ادبــی و ... منجــر شــود. بــر ایــن اســاس، خلاقیــت 
نوعــی  بلکــه  نیســت،  بشــری  اســتعداد  یــک  تنهــا  هنــری، 
 ، لطافــت در نهــاد انســان اســت کــه می‌توانــد در مرتبــه بالاتــر
سرچشــمه وجــود و کمــال باشــد. در عصــر حاضــر کــه بی‌هویتــی 
ــخصیت  ــان ش ــه انس ــد ب ــری می‌توان ــت هن ــت، خلاقی ــم اس حاک
ــری  ــای فط ــه از نیازه ــی، ک ــه درک و دانای ــیدن ب ــرا رس ــد. زی ببخش
انســان اســت، درگــرو درک واقعــی از اســتعدادها و فراهــم کردن 

شــرایط دسترســی بــه آن‌هــا اســت.

تخیّل مدرن 
 ، فکــر بــا  را  خــود  ارتبــاط  تخیّــل  بعــد،  بــه  رنســانس  دوره  از 
در  ریشــه  ارتبــاط،  کاهــش  ایــن  می‌کنــد.  کــم  منطــق  و  عقــل 
انســان،  دارد.  عصــر  ایــن  جهان‌بینــی  و  معرفت‌شناســی 
رفته‌رفتــه از طبیعــت جــدا می‌شــود تــا بــه فردیتــی  برهنــه دســت 
، عقــل و تخیّــل، در دو  وادی قــرار می‌گیرنــد.  یابــد. در ایــن عصــر
خــود،  تخیّــل  و  می‌گیــرد  خــود  بــه‌  را  خدایــی  جایــگاه  عقــل، 
جایــگاه اســطوره‌ای را. ایــن دو، دیگــر هویــت یگانــه‌ای ندارنــد 
ــتی  ــاد از هس ــره متض ــه، دو چه ــد. بلک ــم بزنن ــر را رق ــال هن ــا کم ت
کــه در دو ســوی جهــان می‌درخشــند و می‌خواهنــد  هســتند 
به‌جــای تخیّــل مطلــق گیرنــده باشــند. تخیّــل مــدرن، تخیّلــی 
اســت کــه خیــال را یکــی از قــوای نفــس می‌دانــد کــه بــا آن، عشــق 
و نمونه‌هــای مثالــی ادراک می‌شــوند. در روان‌شناســی تخیّــل را 
به‌عنــوان فراینــدی فکــری تعریــف کرده‌انــد کــه عبــارت اســت 
از تخیّــل بــاز پدیدآورنــده، بــه خاطــر آوردن تصاویــر از حافظــه و 

تخیّــل آفریننــده کــه ســاختن تصاویــر جدیــد. 
ــرار  ــر  برق ــان و هن ــان عرف ــعارش می ــپهری در اش ــه س ــه‌ای ک رابط
راهــی  را  عرفــان  او  اســت.  معنــوی  و  روحــی  رابطــه‌ای  می‌کنــد، 

بــرای رســیدن بــه خــدا می‌دانــد و هنــر نیــز ابــزاری بــرای بیــان ایــن 
ــی 

ّ
تجربــه اســت. عرفــان ســپهری در قالــب شــعر و نقاشــی متجل

اســتفاده  تصاویــر  و  نمادهــا  از  شــعرهایش،  در  او  می‌شــود. 
می‌کنــد کــه بیانگــر تجربیــات و مکاشــفات عرفانــی او هســتند. 
به‌عنوان‌مثــال، او در شــعر »تنــه درخــت«، تنهایــی را به‌عنــوان 
از  کار می‌بــرد. ســپهری  نمــادی از خلســه و مراقبــه عرفانــی بــه 
طریــق مراقبــه و شــهود، بــه بالاتریــن ســطح عرفانــی دســت‌یافته 
، ایــن تجربــه را بــا دیگــران به اشــتراک  اســت. او بــا اســتفاده از هنــر

می‌گــذارد )کیانــی شــاهوندی، 1396؛ 94(.
بُعــد  اهــل  می‌دهــد،  نشــان  مطالعــات  کــه  همان‌طــور 
روابــط  ادبیــات  و  شــعر  بــا  تجســمی  هنرهــای  کــه  معتقدنــد 
درهم‌آمیختگــی  از  نیــز  مواقــع  برخــی  و  دارنــد  تنگاتنگــی 
گســترده‌ای برخــوردار هســتند. ارتبــاط شــعر بــا نقاشــی امــری 
گاه از ذهــن و زبــان  اســت شــاید فطــری و طبیعــی کــه ناخــودآ
شــاعر در قالــب کلمــات و گهــگاه تصاویــر ظهــور می‌کنــد و در 
ــوان  ــون به‌عن ــه هم‌اکن ــت ک ــاری آفریده‌شــده اس ــن رهگــذر آث ای
مجموعــه  انتخاب‌شــده‌اند:  تحقیــق  ایــن  آمــاری  جامعــه 
مهم‌تریــن  از  ســپهری«  ســهراب  درختــان  »تنهــا  نقاشــی‌های 
 می‌توانــد ویژگی‌هــای خــاص 

ّ
آثــار او بــه ‌شــمار می‌آیــد کــه صراحتــا
دریافــت.   را  او  اندیشــه  و   نقاشــی 

بحث

تجزیه‌وتحلیل تنه‌ی درختان سهراب سپهری
بررســی ســاختار و فــرم آثــار هنــری، مــا را بــه حــوزه زیبایی‌شناســی 
کــه  اســت  فلســفه  از  شــاخه‌ای  زیبایی‌شناســی  می‌رســاند. 
موضوعاتــی  از  کــه  می‌پــردازد  مســائل  و  مفاهیــم  تحلیــل  بــه 
می‌گیــرد.  سرچشــمه  زیبایی‌شــناختی  حــوزه  در  خــاص 
هســتند  اشــیایی  زیبایی‌شــناختی،  ادراک  موضوعــات 
از  پــس  بنابرایــن،  هســتند.  زیبایی‌شــناختی  موضــوع  کــه 
تحلیــل  بــه  می‌توانــد  فــرد  کــه  اســت  زیبایی‌شــناختی  تجربــه 
 ، موضوعــات ادراک زیبایی‌شــناختی بپــردازد. بــه ســخنان دیگــر
زیبایی‌شــناختی  ارزش  مفاهیــم  دربرگیرنــده  زیبایی‌شناســی 
کــه  مفاهیمــی  هم‌چنیــن،  اســت.  زیبایی‌شــناختی  تجربــه  و 
به‌ویــژه در فلســفه هنــر مطــرح می‌شــوند، در زیبایی‌شناســی 

می‌گیرنــد. قــرار  بررســی  و  موردســنجش 
از مهم‌‌تریــن مجموعــه آثــار ســهراب ســپهری، مجموعــه »تنــه 
را  او  اندیشــه  و  نقاشــی  ویژگی‌هــای  کــه  می‌باشــد  درختــان« 
ــرده و  ــی فش ــه، ترکیب ــن مجموع ــد. در ای ــان می‌ده ــی نش به‌خوب
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ــه  ــت، خلاص ــورت تخ ــان، به‌ص ــای درخت ــکل از تنه‌ه ــوه متش انب
کامــاً  بــر بافــت درختــان و بیانــی  بــا تأکیــد  و هندســی ‌شــده 
می‌گــردد.  ظاهــر  به‌وضــوح  ســپهری   ســهراب  منحصربه‌فــرد 
آثــار ایــن هنرمنــد محــدود و  ، ماننــد اغلــب  آثــار رنــگ در ایــن 
 ، بــه تیرگــی می‌گرایــد. عناصــر حداقلــی و خلاصه‌شــده تصویــر
آثــار او  نقــش قاطــع، تعیین‌کننــده‌ و مؤثــری در ترکیب‌بنــدی 
دارد. نــوع رنــگ گــذاری، بافتــی از جنــس تنه‌هــای زبــر و متخلخــل 
درختــان را ایجــاد کــرده اســت. در ایــن تابلوهــا، درختــان انبــوه و 
ــد.  ــان می‌ده ــی را نش ــن ایران ــم و که ــای متراک ــرده، جنگل‌ه فش
تجســم  از  را  آثــار  ایــن  جزئیــات،  پرداختــن  بــه  توجــه  عــدم  امــا 
ــر آن  ــه ه ــنا« ک ــری »آش ــازد. اث ــت، دور می‌س ــه درخ ــد تن ــا چن تنه
ــی  ــنایی‌زدایی«، درختان ــن »آش ــود و در ای ــنایی‌زدایی« می‌ش »آش
»مثالــی« را  خلــق می‌کنــد، کــه گویــی متعلــق بــه عالــم مــادی 
نیســتند و جهــان دیگــری را  نشــان می‌دهنــد؛ جهــان تصــوّرات، 
تخیــات، ذهنیــات و اندیشــه نقــاش کــه حاصــل تأمــل و تعمــق 

.)1390، در طبیعــت هســتند. )ماهنامــه مانــدگار
نقاشــی  بــر  او  شــعر  تأثیــر  ســپهری،  آثــار  ویژگــی  نخســتین 
اســت.   نقاشــی  و  شــعر  زبــان  آمیختگــی  از  حاکــی  کــه  اســت، 
نخســتین  نقاشــی‌های  در  هســتیم  شــاهد  کــه  همان‌طــوری 
او رنگ‌هــای قهــوه‌ای ســوخته و تیــره بیشــتر نمایــان بودنــد. 
و  نــور  و  ســپیدی  روشــنی،  تابلوهایــش  واپســین  در  ولــی 
دشــت‌هایی بــه رنــگ بــرف برمی‌خوریــم. ســپهری در نخســتین 
ــان  ــه می ــخن ب ــم س ــب و غ ــه از ش ــز ک ــعری‌اش نی ــای ش تجربه‌ه
ــاف،  ــوای ص ، ه ــاز ــای ب ــه از افق‌ه ــد ک ــا می‌رس ــه آنج ــا ب ــی‌آورد. ت م
می‌ســراید.  و  می‌گویــد  بلنــد  کوه‌هــای  و  فــراخ  دشــت‌های 
»مــن در ایــن تاریکــی/ فکــر یــک بــره روشــن هســتم./ کــه بیایــد/ 
علــف خســتگی‌ام را بچــرد.«  خــأ و جاهــای تهــی و خالــی کــه در 
 
ً
ــا ــرت وگاه ــه حی ــده را ب ــود، بینن ــده می‌ش ــهراب دی ــای س تابلوه

بــه مراقبــه برمی‌انگیزانــد. ســیر جزئیــات تابلــو او را بــه ســلوک 
فرامی‌خوانــد. می‌تــوان گفــت حالــت گرایــی، لحظه‌هــای گــذرا، 
بــه طبیعــت رو آوردن و هماهنــگ شــدن بــا طبیعــت را بــا یکــی 
ــدودی  ــگ مح ــط و رن ــا خ ــا ب ــان دادن ی ــری نش ــا تعبی ــه ی دو کلم
نقاشــی  آثــار  بــر  دور  خــاور  هنــر  تأثــرات  از  کــردن  منعکــس 
ســپهری می‌باشــد. البتــه بیشــتر ایــن مشــخصات، ویژگی‌هــای 

ســبک امپرسیونیســم غربــی اســت کــه خــود آن‌هــم، تــا حــد 
ــال  ــد. به‌هرح ــاور دور می‌باش ــر خ ــر هن ــت تأثی ــادی تح ــیار زی بس
ایــن تأثیــر در شــعر ســپهری نیــز کامــاً بــارز و مشــهود  اســت 

)خرقانــی،1395؛44-43(.
موضوعــات  از  یکــی  ســپهری  ســهراب  نقاشــی‌های  در 
آســمان نهــاده  موردعلاقــه او، تک‌درختــی اســت، کــه ســر بــه 
و یــا تنــه‌ی درختــان درهم‌تنیــده‌ای اســت کــه انــگار از هجــوم 
نیلوفــر  از  پــر  برکه‌هــای  می‌ترســند.  خــود  اطــراف  بــاز  فضــای 
موردعلاقــه  موضوعــات  از  نیــز  رنگیــن  ماهی‌هــای  و  ســفید 
ســهراب هســتند. و دوره‌ای کوتــاه، اشــکال هندســی دوبعــدی 
آثــار وی دیــده می‌شــود. در برکه‌هــا و یــا باغ‌هــای ســهراب،  در 
منبــع نــوری وجــود نــدارد، امــا  می‌توانیــم عطــش رســیدن بــه 
نــور را در گل‌هــای نیلوفــر و درختــان ســر بــه فلــک کشــیده‌ی 
هماهنــگ  باهــم  گاهــی  ســهراب  نقاشــی  و  شــعر  دیــد.   او 
ــیِ  ــهراب تاریک ــی‌های س ــتند. در نقاش ــگ‌ هس ــی ناهماهن وگاه
یکنواختــی دیــده می‌شــود. در آثــار او بــازی ســایه‌ و نــور وجــود 
می‌کنــد.  تداعــی  را  بی‌زمانــی  مفهــوم  خورشــید،  نبــود  نــدارد  
کــه بــه ایــن شــکل خلــق می‌شــود،  بی‌زمانــی و جاودانگــی‌ای 
بــه بی‌انتهایــی بیابان‌هــای مــرگ رنــگ شــبیه اســت. ســهراب 
ــکی  ــه خش ــا ب ــد ت ــود اردو می‌زن ــل خ ــای تخیّ ــعت بی‌انته در وس
پولادیــن علــم گــردن ننهــد )انوشــیروانی، آتشــی، 1390؛ 15-14(.
ســزایی  بــه  اهمیــت  از  فارســی  زبــان  و  فرهنــگ  در  درخــت 
دیگــر  نمادهــای  از  بســیاری  بــا  کــه  به‌قــدری  اســت.  برخــوردار 
در ارتبــاط قرارگرفتــه اســت و زمینه‌هــای اســاطیری و تصویــری 
ایجادشــده اســت. حضــور پررنــگ درخــت در نام‌هــای ایرانــی، 
ــادی  ــان زی ــپهری، درخت ــی‌های س ــت دارد. در نقاش ــن حکای از ای
کاج   ، ســپیدار بــه  می‌تــوان  آن‌هــا  ازجملــه  کــه  می‌شــود  دیــده 
موردعلاقــه  ســوژه‌های  از  درختــان  ایــن  کــرد.  اشــاره  چنــار  و 
نمــاد  و  اســت  مقــدس  درختــی  ســپیدار  هســتند.  ســپهری 
و  بلنــدی  ســپیدی،  تداعی‌کننــده  جاودانــه،  زندگــی  و  بلنــدی 
قامــت، صفــا و پاکــی اســت. کاج نیــز نمــاد جاودانگــی اســت. 
چنــار درختــی بلنــد و بی‌بــری اســت کــه بــه طــول عمــر و بــه آتــش 
ــود  ــار از خ ــن، چن ــاور که ــک ب ــاس ی ــر اس ــهرت دارد. ب ــن ش گرفت

تحصیلــی،1396(. صادقــی   ، )کلانتــر می‌گیــرد  آتــش 
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/ امضاءشده به فارسی  تصویر شماره -1  مشخصات اثر : بدون عنوان /مجموعه تنه درختان/ دهه 1350-1969/تکنیک رنگ روغن روی بوم/ ابعاد140*70  سانتی‌متر
درپایین راست

Image 1- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1970s / Oil on canvas / Dimensions: 140 × 70 cm / Signed in Persian at the lower 
right. Website: https://sohrabsepehri.org/paintings/collection/tree-trunks/
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ثار سهراب سپهری رنگ در آ
بیشــترین  گفــت  می‌تــوان   

ً
صراحتــا اثــر   15 ایــن  بررســی  طبــق 

و  تیــره  رنگ‌هــای  ســپهری  ســهراب  تابلوهــای  در  رنگ‌هــا 
، همــه اصیــل و تقطیرشــده از طبیعــت هســتند. ازجملــه  کــدر
آجــری،  خاکــی،  اخرایــی،  قهــوه‌ای،  می‌بینیــم  کــه  رنگ‌هایــی 
ــی، خاکســتری،  ــی، حنای ــمی، ماش ــی، یش ــودی، ارده‌ای، گندم نخ
دودی، مشــکی... . از جهتــی رنگ‌هــای طبیعــی، زنــده در کویــر 
و  پــاک  و  درخشــان  رنگ‌هــا  دیگــر  جهتــی  از  می‌بــرد،  کار  بــه 

ذهنی‌انــد. بلکــه  نیســتند،  خالــص 
ســهراب برایــن بــاور بــود کــه هــر چیــزی را بایــد بــا ارزش ذاتــی 
رنــگ آن مشــاهده کــرد. ازنظــر او بــرگ درخــت همیشــه و در همه 
حــال ســبز اســت. بنابرایــن نــور و تاریکــی هرگــز تأثیــری در تغییــر 
امیــد،  ســمبل  را  رنــگ  ســپهری  داشــت.  نخواهنــد  آن  رنــگ 
روشــنی، بیــداری و نشــاط حاصــل از گشــودن چشــم بــه روی 
جلوه‌هــای روشــن روحــی می‌دانــد. هم‌چنیــن او معتقــد بــود 
ــق و تعیّــن می‌باشــد و در مقابــل آن بی‌رنگــی 

ّ
رنــگ، ســمبل تعل

اســت کــه ســمبل وحــدت، هســتی محــض، حقیقــت نــاب و 
قــات و تعینّــات اســت. در حقیقــت رمــز 

ّ
فــارغ بــودن از همــه تعل

رهایــی از تعلقــات و دل‌بســتگی‌ها در راه وصــال و آرمان‌شــهر 
خویــش، دل کنــدن و رهایــی از آن‌هــا اســت. و ایــن رمــزی اســت 
کــه ریشــه در آموزه‌هــای عرفانــی دارد. ابــن عربــی ضمــن بیــان 
قلمــرو عقــل، شــناخت خداونــد را متوقّــف بــر عقــل نمی‌دانــد. از 
دیــد او عقــل مســتقل از وحــیّ عاجــز از شــناخت حــقّ در مراتــب 
تعیّــن و ظهــور اســت. شــناخت خداونــد بــه شــیوه شــناخت 
حضــوری یــا معرفــت نفــس و شــناخت حصولــی یــا خداشناســی 
ــد.  ــر می‌باش ــدا میسّ ــر خ ــه هن ــم به‌مثاب ــا عال ــات ی ــه مخلوق از آین
نســبت میــان شــناخت خویــش و شــناخت خداونــد از اهــم 
ثمــره‌ی  نفــس  معرفــت  اســت.  اســام  شــریعت  آموزه‌هــای 
مراقبــت و مجاهــدت و دســت‌آورد ســلوک عملــی و دور شــدن 
از لــذات دنیــوی اســت. درواقــع شــناخت خداونــد در نســبت 
ــت  ــد از راه معرف ــناخت خداون ــد ش ــت. هرچن ــرد اس ــال ف ــا کم ب
نفس)شــناخت خویشــتن( از برتریــن راه‌هــای شــناخت اســت، 
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ولــی دلیلــی بــر انحصــار شــناخت خــدا از ایــن راه نداریم)ماهنامــه 
ــد‌. ــردی می‌باش ــاً ف ــیر کام ــن مس ــه ای ،1390(. چراک ــدگار مان

ســپهری در انتخــاب رنــگ ســبک خاصــی دارد. مجموعــه 
ــه  ــی ک ــت. رنگ‌های ــود اوس ــخص خ ــژه ش ــپهری وی ــای س رنگ‌ه
محمدعلــی ســپانلو شــاعر و نویســنده آن را طیــف هم‌خانــواده 
رنگ‌هــای ســرزمین ایــران می‌خوانــد کــه بــه یــاری روح ایــران در 
هنــر ســپهری جــاری اســت. ســیاه، خاکســتری، درجــات متفاوت 
آتشــین ســرخ یــا فیــروزه فــام بــر  قهــوه‌ای، خاکــی بــا لکه‌هــای 
آزادانــه،  بســیار  اجــرای  خامــوش،  رنگ‌هــای  ســایه  از  پهنــه‌ای 
ترکیبــی آن‌چنــان ســاده ایجــاد کــرده اســت کــه انــگار یادداشــتی 
اســت کــه هنرمنــد بــا اســتحکامی خلل‌ناپذیــر بــه  تحریــر درآورده 
ــم امامــی، ســهراب  اســت. چنان‌کــه منتقــد برجســته هنــری کری
ــرد  ــتایش می‌ک ــتی س ــز دس ــی و تی ــی به‌چابک ــپهری را در طراح س
به‌ویــژه بــه دلیــل رهــا کــردن جزئیــات و رســیدن بــه جوهــره‌ی 
فقــدان  اگرچــه  می‌دیــد.  را  اصلــی  خطــوط  تنهــا  اشــیا،  اصلــی 
انســان در نقاشــی ســهراب ســپهری، دلیــل بــر آن داردکــه او هــر 
ــت.  ــان‌نما اس ــی انس ــس و بیان کنــده از ح ــق می‌کنــد آ ــه او خل چ

ســخن  طبیعــت  کیهانــی  زبــان  بــه  کلمــات  همچــون  لکه‌هــا 
می‌راننــد و هماننــد هایکوهــای ژاپنــی بی‌زمــان و بی‌مکان‌انــد. 
ــی  ــع مخاطب ــا به‌واق ــد ام ــس می‌گوی ــث نف ــه حدی ــی او اگرچ نقاش

جهانــی را می‌طلبــد.
الهــام  فرم‌هــای  کنــار  در  ســپهری  نقاشــی‌های  در  رنــگ 
بــا  و  برخورداراســت  یکســانی  اهمیــت  از  طبیعــت،  از  گرفتــه 
توجــه بــه نگــرش نقــاش از کار خــود، همــه رنگ‌هــای موجــود 
موردعلاقــه‌اش  طبیعــی  پهنــه  همــان  از  نیــز  او  تابلوهــای  در 
ســتیغ  تپــه،  دامنــه  و  بیابــان  خــاک  از  رنگ‌هــا  گرفته‌شــده‌اند. 
آب  کنــار جــوی، خشــت خــام دیــوار و  کــوه، ســبزه  غبارگرفتــه 
برکــه بــه روی بــوم نشســته‌اند. اشــاره‌ای از رنگ‌انــد هــر اثــر او 
رنــگ  انکارناپذیــر  واقعیــت  یــک  از  اســت  نــگاری  تجــرد  یــک 
 ، ، رنــگ آجــر خــاک، رنــگ تند‌بــاد در خلــوت فراموش‌شــده کویــر
رنــگ کاه‌گل. بــا حــذف دانــش نقاشــی بــه بدیهــه نــگاری دســت 
ــیاء  ــادی اش ــای م ــه جلوه‌ه ــود ب ــاص خ ــان خ ــگاه بابی ــد. آن می‌زن
ــان را  ــرون از انس ــان بی ــی جه ــانه‌ای از تداع ــا نش ــردازد و تنه می‌پ

.)15  :۱۳۹۰  ، مانــدگار می‌گذارد)ماهنامــه  نمایــش  بــه 

/ امضاشده به فارسی  : بدون عنوان/ مجموعه تنه درختان / حدود دهه 1350/تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد200*120 سانتی‌متر تصویر شماره 2-  مشخصات اثر
درپایین سمت راست/ پیشینه مالکیت : مجموعه خصوصی، تهران/ مجموعه خصوصی،لس انجلس)هدیه شده به صاحب فعلی دردهه1980(

Image 2- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / circa 1970s / Oil on canvas / Dimensions: 200 × 120 cm / Signed in Persian at 
the lower right. Provenance: Private collection, Tehran / Private collection, Los Angeles (gifted to the current owner in the 1980s). Website: 

https://sohrabsepehri.org/painting/468/
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ثار سهراب سپهری بافت در آ
از  اســتفاده  او  شــد،  مشــاهده  چنانچــه  آثارســپهری  غالــب  در 
کاردک‌هــای بــزرگ چوبــی و رنگ‌هــای رقیق‌شــده و بافــت ریــز 
ــم شــده پارچه‌هــای بــوم توانســته بــه بافــت خــاص خــود  و در ه
ــای  ــس تنه‌ه ــی از جن ــذاری، بافت ــگ گ ــوع رن ــد. ن ــدا کن ــت پی دس
زبــر و متخلخــل درختــان بــه‌ وجــود آورده اســت. در ایــن دوره 
گرفتــه  فاصلــه  نــگاری  بدیهــه  از  دیگــر  بــار  درختــان،  انتهایــی 
بــزرگ  ترکیب‌بندی‌هــای  ایــن  شــالوده‌ی  بااین‌حــال  اســت. 
انــدازه کــه باحوصلــه و دقــت زیــاد اجــرا می‌شــدند بــر تجربه‌هــای 
پیشــین او اســتوار بــود. درواقــع خطــوط خوشنویســانه و موزون 
ــی  ــده‌اند، بخش ــر ظاهرش ــم و زب ــای حجی ــکل تنه‌ه ــه ش ــون ب اکن
را در برگرفته‌انــد. درخــت تابلوهــای ســهراب ماهیــت  از فضــا 
مــادی نــدارد. ســیال اســت. هــوا دارد. اتمســفری اثیــری در آن 
جریــان دارد. و می‌تــوان از ورای رنــگ و بافت‌شــان عبــور کــرد 

ــم مثــال( رســید. و بــه جهانــی بیــرون از ایــن جهــان فیزیکی)عال
خیــال  خلاقیــت  و  فعالیّــت  پهنــه  را  رؤیــا  عربــی  ابــن 
ــکل  ــه ش ــراض را ب ــال، اع ــه خی ــان در پهن ــرا انس ــت؛ زی می‌دانس
گفتگــو  بــه  وی  بــا  کــه  می‌بینــد  خــود  بــه  قائــم  صورت‌هــای 
ــک  ــا ش ــود آن‌ه ــه در وج ــد ک ــی می‌بین ــز پیکرهای ــردازد و نی می‌پ
ــم مثــال عالمــی اســت حقیقــی کــه  نمی‌کنــد. نــزد ابــن عربــی عال
ــاظ  ــه لح ــه ب ــه‌ای ک ــد به‌گون ــا موجودن ــیاء در آنج ــای اش صورت‌ه
لطافــت و زمختــی بینابین‌انــد؛ یعنــی بیــن روحانیــت محــض 
را او عالــم مثــال  و مادیــات صــرف قــرار دارنــد. چنیــن عالمــی 
مطلــق یــا عالــم مثــال منفصــل می‌نامــد. البتــه او از عالمــی بــه 
نــام عالــم مثــال مقیّــد بــا متّصــل کــه مــرادش همــان عالــم خیــال 
)دین‌محمــدی، حســینی  می‌رانــد.  ســخن  نیــز  اســت  انســانی 

قیــداری،1392(.

/امضاءشده به  : بدون عنوان/ مجموعه تنه درختان/ دهه 1350/ سال 1970/تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد 31/5*23/75 سانتی‌متر تصویر شماره3- مشخصات اثر
فارسی سمت چپ

Image 3- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1970s / Year: 1970 / Oil on canvas / Dimensions: 23.75 × 31.5 cm / Signed in Persian on the left side. 
Website: https://sohrabsepehri.org/painting/449/
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ثار  سهراب سپهری حجم و  عمق در آ
درختــان  تنــه‌ی  نقاشــی  مجموعــه  ایــن  در  ســپهری  ســهراب 
و  اســت  شــده  چیــده  هــم  کنــار  کلاژ  نقاشــی  هماننــد  را 
ضرب‌آهنگــی را تکــرار می‌کندکه،گویــی تــا ابدیــت ادامــه دارد. 
ــق  ــه عم ــد و بااینک ــه می‌ده ــو ادام ــالای تابل ــا حاشــیه ب ــا را ت تنه‌ه
ــای  ــای تنومنــد ژرف ــش حجم‌ه ــا نمای ــی ب ــود نــدارد ول ــی وج نمای
ــه  ــی دارد ک ــر از جنگل ــد، و خب ــان می‌کن ــی  نمای ــی را به‌خوب جنگل
حضــورش در تابلــو و در ذهــن مــا تــا بی‌نهایــت تکــرار می‌شــود .
درخت‌هــای ســپهری در فاصلــه‌ی بیــن ســطح و حجــم  در 
، پرقــدرت  نوســان هســتند. ایــن درختــان بارنگ‌هــای زنــده، زبــر
ــا  ــک دوره ب ــدد ی ــای متع ــه در تابلوه ــو چ ــک تابل ــطح ی ــه در س چ
ادوار بازگشــت تکــرار می‌شــوند. ریتمــی کــه دائــم تکــرار می‌شــود 
مهــار  تجسّــمی  دربیانــی  را  یافتــه  وحــدت  کثرتــی  هارمونــی  تــا 
ــان‌  ــه‌ی درخت ــی را در مجموع ــارتی از زندگ ــر اش ــیقی پ ــد. موس کن
می‌یابیــم. یــک ردیــف یــک بــرش از درختآن‌کــه گاه ســطح تابلــو، 

گاه بخشــی از تابلــو را در چشــم‌انداز می‌پوشــاند، خبــر از جنگلــی 
می‌دهــد کــه نمی‌بینیــم ولــی در ذهــن خلــق می‌کنیــم.

خلــق نــزد ابــن عربــی حرکتــی اســت ازلــی و همــواره کــه براثــر 
ایــن حرکــت، هســتی هرلحظــه در جامــه‌ای جدیــد جلوه‌گــری 
ــی دارد،  ــماری نامتناه ــه ش ــی ک ــای پیاپ ــر او تصویر‌ه ــد و ب می‌کن
وارد می‌گردنــد؛ بــدون آن‌کــه در وجــود بــر جوهــر و ذاتــش چیــزی 
افــزوده و یــا کاســته شــود. پــس آفرینــش بــه معنــای ایجــاد از 
عــدم و نوآفرینــی، بی‌مثــال قبلــی، در افــکار ابــن عربــی جایگاهــی 
نــدارد. آفریــدگار در نظــر او بــه معنــای جوهــری ازلــی و ابدی اســت 
کــه هرلحظــه در صورت‌هــای بی‌شــماری از موجــودات بــه ظهــور 
ــی می‌کنــد؛ و مخلــوق یعنــی 

ّ
می‌رســد آنگاه‌کــه صورتــی در او تجل

دوامــی  خــود  ذات  در  کــه  فانــی  و  متغیــر  صورت‌هــای  همیــن 
ندارنــد یــا همــان اعراضــی کــه پی‌درپــی بــرای ایــن جوهــر ثابــت و 

ــان،1398؛5(. ، خیاطی ــواز ــوند)گل ن ــم وارد می‌ش دائ

/ امضاءشده به فارسی پایین سمت  : بدون عنوان/ تنه درختان /حدود 1350/تکنیک رنگ روغن روی بوم /ابعاد 120* 85 سانتی‌متر تصویر شماره 4- مشخصات اثر
چپ/ پیشینه مالکیت: در سال ۱۹۷۲ توسط یک مجموعه‌دار خصوصی در ایران از سهراب سپهری خریداری شد. نسل به نسل منتقل و به دخترش رسید.توسط 

دکتر ملکی در تهران خریداری‌شده است.
Image 4- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / circa 1970s / Oil on canvas / Dimensions: 120 × 85 cm / Signed in Persian at the lower left. 
Provenance: Purchased in 1972 by a private collector in Iran directly from Sohrab Sepehri; subsequently passed down through inheritance to 

his daughter; later acquired by Dr. Maleki in Tehran.Website: https://sohrabsepehri.org/painting/419/
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ثار سهراب سپهری بی‌زمانی و  بی‌مکانی در آ
همــه‌ی  بلکــه  نیســت،  خــاص  لحظــه‌ی  هیــچ  نقــاش  بــرای 
ــی  ــا توجه ــع چیزه ــه ‌واق ــت. ب ــاری اس ــان ج ــد. زم ــا مهم‌ان لحظه‌ه
نــدارد. بلکــه بــا حقیقــت آن‌هــا ســروکار دارد. ســپهری بــه دنبــال 
شــباهت ســازی و طبیعت‌پــردازی نیســت بلکــه همــواره بــه 
از  می‌پــردازد.  خلقــت  جلوه‌هــای  جوهــر  و  باطنــی  حقیقــت 
نقاشــی امــروز در غــرب و نقاشــی دیــروز شــرق، ســپهری بــرای 
رســیدن بــه ورای واقعیــت صــوری ایــن اشــکال و بــرای رســیدن 
بــه لازمــان و لامــکان ‌همــه ایــن نمونه‌هــای نوعــی را یــک قالــب 
بیــان می‌دانــد. مــکان او ســطح دوبعــدی کاغــذ یــا بــوم اســت و 
ــه  ــد. درنتیج ــاق می‌افت ــطح اتف ــن س ــر ای ــه ب ــت ک ــی اس ــان رنگ زم
ژرف نمایــی )پرســپکتیو(  از کار حذف‌شــده و در عــوض آن بــا 
گاهــی بــه اجــرای ســاختاری بــر ســطح دوبعــدی، عمــق  حفــظ آ
و حجــم می‌نشــیند.  درواقــع عمــق و حجمــی کــه بــرای بیــرون 
ــن  ــیدن از بط ــرای جوش ــدی ب ــطح دوبع ــت س زدن از دل ضخام
آثــار ســپهری بــازی ســایه‌ و  آن نیــاز بــه بدیهــه نــگاری دارد. در 
خورشــید  غیبــت   ، نــور و  ســایه  غیبــت  و  نمی‌شــود  نوردیــده 
ــد.   ــی می‌کن ــی را تداع ــوم بی‌زمان ــید، مفه ــت خورش ــت و غیب اس
کــه بــه ایــن شــکل خلــق می‌شــود،  بی‌زمانــی و جاودانگــی‌ای 
نیســت.  بی‌شــباهت  رنــگ  مــرگ  بیابان‌هــای  بی‌انتهایــی  بــه 
از  تــا  ســهراب در وســعت بی‌انتهــای تخیّــل چنــگ می‌انــدازد 

اصــول خشــک علــم فــارغ شــود )انوشیروانی،آتشــی،1391(.
ــت،  ــش طبیع ــپهری در نمای ــرش س ــگردهای نگ ــی از ش یک
اغلــب بــه تســخیر گرفتــن بخــش کوچکــی از آن و قــراردادش 
ــته  ــه داش ــده توج ــه بینن ــت. به‌نحوی‌ک ــاب اس ــه‌ای از ق در گوش
باشــدکه جزئــی از کل را مشــاهده می‌کنــد و هیــچ‌گاه جــزء فــارغ از 
کل در حــد خــود کامــل و تمام‌شــده نمی‌باشــد. یکرنــگ بیابــان، 
، فقــط روی زمیــن  در کنــار ریگ‌هــای  هرقــدر زیبــا و پرنقش‌ونــگار
، ارزشــمند اســت. نــه کــف دســت بیننــده‌ای کــه آن را از  دیگــر
زمیــن برداشــته اســت  و زیــرذره بیــن قــرارداده اســت. ســپهری با 
حــذف جزئیــات کم‌اهمیــت و لطیــف کــردن رنگ‌هــا و خامــوش 
ــخص  ــن‌های مش ــا سایه‌روش ــه ب ــید - ک ــن خورش ــردن نورافک ک
خــود وقــت روز و شــب و جهــات اربعــه را به چشــم مجرب نشــان 
ــاند  ــی می‌کش ــه بی‌زمان ــود را ب ــرده خ ــر ک ــیاء تصوی ــد - اش می‌ده
و آن‌هــا را چنــان بــه رؤیــت  و تصویــر می‌کشــاند کــه »همیشــه از 

ازل تــا ابــد« می‌تواننــد وجــود داشــته و جاودانــه  باشــند.
تعبیــر  رحمانــی  نفــس  همــان  خیــال  عربــی  ابــن  کلام  در 

می‌شــود. همــه عالــم خیالی)توهــم( بیــش نیســت و خلقــت 
همیــن خیــال اســت. ابــن عربــی بــه همیــن دلیــل در تبییــن 
رابطــه خالــق و مخلــوق بــا الگــوی خلــق از عــدم مخالفــت ورزیــده 
و معتقــد اســت عالــم هیــچ‌گاه معــدوم نبــوده اســت، بلکــه 
کــه در ذات حــق  از قــوّه و قابلیت‌هایــی اســت  عالــم عبــارت 
فعلیّــت  و  ظهــور  بــه  رحمانــی  نفــس  اثــر  در  و  بــوده  مکنــون 
ــی را بنــا 

ّ
رســیده اســت و به‌جــای ارائــه خلــق از عــدم، الگــوی تجل

۲6ـ27(.  :۱401 )کوربــن  می‌نهــد 
ــت  ــه درنهای ــت ک ــان اس ــهودی و عرف ــل ش ، تخیّ ــاز ــه آغ نقط
باطنــی  شــعور  و  نــاب  حقیقــت  و  بــالا  عالــم  کشــف  بــه  را  مــا 
آن  از  مــا  ادبیــات  و  هنــر  در  کــه  می‌گردانــد  رهنمــون  هســتی 
بســیار یادشــده اســت و تنهــا عرفــا و بــزرگان طریقــت بــه ایــن 
ــت  ــاح خلاقی ــوند. اصط ــل می‌ش ــناخت نائ ــل و ش ــه از تخیّ درج
خیــال در حوزه‌هــای روان‌شناســی هنــر و عرفــان بــه کار مــی‌رود 
و در لغــت بــه معنــای بســیار آفریننــده، آفریــدگار و نیــز یکــی از 
ق همــان ذات بــا جوهــر 

ّ
نام‌هــای باری‌تعالــی اســت. »وجــود خــا

ــماری  ــودی بی‌ش ــور وج ــر دم در ص ــه در ه ــت ک ــدی اس ــی و اب ازل
ــی شــده اســت.« )کوربــن، 1401؛۳۰۵( بــه ایــن اعتبــار خلقــت 

ّ
متجل

الهــی  ق 
ّ

خــا خیــال  ایــن  و  اســت  الهــی  خیالــی  نیــروی  فعــل 
شــأن  به‌بیان‌دیگــر  اســت.  گــون  تجلــی  خیــال  یــک   

ً
اساســا

صفــت خلاقیــت خداونــد در خلقــت مراتــب موجــودات تحقّــق 
ــی شــده اســت. آفرینندگــی و خلاقیــت مهم‌تریــن 

ّ
یافتــه و متجل

و اساســی‌ترین قابلیــت و توانایــی انســان اســت و شــاید بتــوان 
گفــت بنیادی‌تریــن عامــل متمایز‌کننــده دیگــر موجــودات از 
اوســت. به‌طوری‌کــه در همــه ابعــاد و جوانــب زندگــی انســان 
در  را  انســان  و  می‌نمایــد.  ایفــا  را  چشــمگیری  و  حیاتــی  نقــش 
صعــود بــه قلــه خلیفه‌گــی و جانشــینی خداونــد یــاری می‌رســاند.
ــم را  نتیجــه تخیّــل خداونــد متعــال  ابــن عربــی آفرینــش عال
می‌‌دانــد، او معتقــد اســت کــه عالــم، مظهــر و تجلــی اســماء الهــی 
اســت وخداونــدآن مقــام متعــال بــا تخیّــل خــود، ایــن اســماء 
خلیفــه  به‌عنــوان  نیــز  انســان  می‌بخشــد.  ظهــور  درعالــم  را 
خداونــد در زمیــن، دارای قــدرت تخیّــل، در انســان به‌صــورت 
ــده  « نامی ــوّر ــه او را »عبدالمص ــد ک ــت می‌یاب ــری و خلاقی تصویرگ
ــت و  ــدرت خلاقی ــم ق ــدر ه ــی هرچق ــه آدم ــا ک ــن معن ــت؛ بدی اس
تصویرگــری داشــته باشــد، در تخیّــل مطلــق خداونــد متعــال 
می‌باشــد  نکتــه  همیــن  از  حاکــی  ذیــل  نمــودار  دارد.  ریشــه 

1394؛183(. ‌)فرهمنــد، 
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/  پیشینه  مالکیت :  : بدون عنوان / مجموعه تنه درختان / سال 1972/دهه 1350/ تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد121*161 سانتی‌متر تصویر شماره5- مشخصات اثر
درگذشته از مجموعه خصوصی،  ایالات‌متحده آمریکا به مالک فعلی )کانادا( حدوددهه 1990 هدیه داده‌شده است.

Image 5- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1972 / 1970s / Oil on canvas / Dimensions: 161 × 121 cm.

Provenance: Formerly in a private collection in the United States; gifted to the current owner (Canada) in the 1990s.

Website: https://sohrabsepehri.org/painting/412/
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ثار سهراب سپهری نور ) عدم سایه روشنی( در آ
نــور  هســتند.  زیبایی‌شناســی‌  مهــم  عنصــر  دو  رنــگ  و  نــور 
معمــاری  کــه  اســت  خداونــد  جلــوۀ  و  الهــی  عقــل  از  نمــادی 
ــد  ــی می‌یاب

ّ
ــت، تجل ــه اوس ــه خان ــجد، ک ــژه در مس ــامی، به‌وی اس

در معمــاری ســنتی و فرهنــگ اســامی، نــور نمــادی از خداونــد و 
نــور الهــی اســت. جایــگاه نــور و رنــگ در ترکیــب فرهنــگ مذهب 
ماننــد  مذهبــی  ســاختمان‌های  در  دارد.  ریشــه  ایرانــی  هنــر  و 
ــوی و  ــت معن ــا، کیفی ــه فض ــم ب ــار ه ــگ در کن ــور و رن ــاجد، ن مس
ــی اســت. هنــر 

ّ
متافیزیکــی می‌دهنــد. نقــش نــور بــر اصــل تجل

کــه بــا عالــم ملکــوت پیونــد دارد عنصــر نــور را به‌عنــوان  تمثیلــی 
همــکاران،  و  )نصیــری  می‌کنــد  تلقــى  مطلــق  وجــود  جلــوه  از 

1395؛69(.
نــور  را  خیــال  خداونــد  اســت  معتقــد  عربــی  ابــن   
معتقــدات  و  معلومــات  و  مــدرکات  تمامــی  تــا  قرارداده‌اســت 
انســان در ایــن نــور ادراک شــود. نــور خیــال در عــدم محــض 
نیــز نفــوذ می‌کنــد و بــه آن صــورت وجــودی می‌بخشــد، پــس 
ــته  ــت شایس ــه نوری ــف ب ــات متص ــه مخلوق ــش از هم ــال بی خی
ــوند.  ــور ادراک می‌ش ــطه ن ــات به‌واس ــد و تجلیّ ــور می‌باش ــم ن اس

پــس نــور خیــال شــبیه نورهــای حســی نیســت، بــه ایــن ترتیــب 
عالــم مثــال مقیــد یــا خیــال متّصــل همــان پهنــه مخیّلــه انســانی 
ــال  ــا خی ــال ی ــم مث ــای عال ــی صورت‌ه ــون آینه‌ی ــه همچ ــت ک اس

بازمی‌تابنــد. آن  در  مطلــق 
در نقاشــی‌های ســپهری نــور از نقطــه‌ای نمی‌تابــد. آفتــاب 
شــب  موضــوع  نیســت.  ســایه  درختــان  به‌پــای  هســت  اگــر 
نیســت.  شــبانه  رنــگ  آن،  رنــگ  اســت.  روشــن  نقاشــی‌اش 
بــه  بــرای  امپرسیونیســت‌ها  اســت.  عارفانــه  روشــن«  »شــب 
تصویــر کشــیدن طبیعــت از رنگ‌هــای روشــن متنــوع اســتفاده 
متفــاوت  بســیار  ســپهری  آثــار  در  طبیعــت   ولــی  می‌کردنــد. 
« یکــی از واژگان اشــعار ســپهری اســت.  اســت. کلمــه‌ی »نــور
ــش«،  ــدگی«، »تاب ــوم »روشن‌ش ــا مفه ــی ب ــور کلمات ــود واژه‌ی ن خ
« در نــزد عرفــا بــرای  »درخشــش« و ... مشــاهده می‌شــود. »نــور
توصیــف هــر امــر مقــدس و پاکــی به‌کاربــرده می‌شــود. گاهــی 
شــده‌اند.  تشــبیه  نــور  بــه  نیــز  ســپهری  معنــوی  تنهایی‌هــای 
تنهایــی زاهدانــه چــون پیلــه‌ای از نــور او را احاطــه کــرده اســت 
و از پــس ایــن حبــاب شــفاف و بلوریــن اســت کــه او بــه دنیــا 
تخیــات  بــا  آمیختــه  ســحرانگیز  شــفافیت  ایــن  و  می‌نگــرد 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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ذهنــی بــه شــعر یــا نقاشــی او شــکل می‌دهــد. »روشــنی«، »پرتــو«، 
» تابــش«، »چراغــان«، »فانــوس«، »صبح« و ... در اشــعار ســهراب 
ســپهری به‌کاررفتــه اســت. عــاوه بــر اینکــه صفــت آب اســت 
شــعر  در  دارد  پیونــد  اســت،  نــور  منبــع  کــه  عناصــری  تمــام  بــا 
»آب« نــور و روشــنی با»چــه گــوارا ایــن آب/ چــه زلال ایــن رود/ 
مــردم بالادســت چــه صفایــی دارنــد.« منبــع تمامــی مشــاهدات 

« باطــن اســت. روحانــی »نــور
در جهان‌بینــی ایرانــی بــا دو عالــم ویــژه، یعنــی عالــم نــور و تاریکــی 
ارزشــمند  تعالیــم  از  برگرفتــه  عالــم  دو  ایــن  هســتیم  مواجــه 
زردشــت در تقســیم جهــان بــه دو قســمت تحــت ســلطة اهــورا 

و اهریمــن اســت. تفکــری کــه بانفــوذ در اعتقــادات و مکاتــب 
شــعر  در  چنانچــه  رســانده‌اند.  اثبــات  بــه  را  خــود  مانــدگاری 
ــم.  ــوح می‌بینی ــم را به‌وض ــن دو عال ــاب ای ــپهری بازت ــهراب س س
ســهراب بــرای بــه تصویــر کشــیدن عالــم نــور کــه برخــاف عالــم 
ظلمــت یــا دنیــا عالمــی انتزاعــی اســت از دو بــن مایــة ایرانــی و 
اســامی یــاری طلبیــده اســت. او شــهر نــور را بــر اســاس روشــنی 
ــم  ، ایرانــی و تصویــر بــاغ کــه برگرفتــه از تعالی بی‌کــران آرمان‌شــهر
اســامی، طراحــی کــرده اســت.  نگرشــی کــه البتــه پیــش از اشــعار 
وی در متــون عرفانــی نیــز بســیار مطــرح بــوده است.)گذشــتی، 

رومیانــی،1392(

/   امضاءشده /  : بدون عنوان /مجموعه تنه درختان / سال 1970/دهه 1350/ تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد100*150 سانتی‌متر تصویرشماره6- مشخصات اثر
پیشینه مالکیت : گالری سیحون، تهران / مجموعه خصوصی؛ تهران 1971

Image 6- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1970 / 1970s / Oil on canvas / Dimensions: 150 × 100 cm / Signed. 
Provenance: Seyhoun Gallery, Tehran / Private collection, Tehran, 1971. 

Website: https://sohrabsepehri.org/painting/373/
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تیره و کدر 
خاکستری 
قهوه‌ای و 

ماشی

خاصو  
استفاده از 

خط

فشرده  
و  ژرفا با 
*حجمتنه

همسان 
تاریکی

 تکرار 
وگرفتن 

بخش 
کوچکی از 

تصویر

بیش از 
نیمی از 
********تصویر

ثار سهراب سپهری تکرار شونگی در آ
تصویــر  درک  در  تکرارشــوندگی  عنصــر  و  نمادیــن  زبــان 
بــرای  ابــزار  بهتریــن  و  اســت.  اهمیــت  مــورد  بســیار  ذهنــی 
بیــان غیرمســتقیم معانــی مــورد نظــر هنرمنــد اســت و همــه 
و  بیزاری‌هــا  همدلی‌هــا،  عاطفــی،  عقلانــی،  ســازوکارهای 
نمادهــای  بررســی  به‌یقیــن  می‌دهــد  نشــان  را  او  عادت‌هــای 
و  ادبیــات  از  هنــر  رونویســی  بیان‌گــر  آن‌کــه  از  بیــش  طبیعــی 
و  کلامــی  متــون  بینامتنــی  رابطــه  حــاوی  باشــد،  بالعکــس  یــا 
ــت در  ــاب طبیع ــه بازت ــه ک ــد. همان‌گون ــری می‌باش ــون تصوی مت
شــعر ســپهری در ســطح کلمــه و تصویــر پیونــد شــعر و نقاشــی 

معاصــر ایــران را جلوه‌گــر می‌باشــد. از زمینه‌هایــی کــه مطالعــات 
تمایــز  و  تشــابه  جنبه‌هــای  می‌شــود،  بررســی  آن  در  تطبیقــی 
 ، تخیّــل در رشــته‌های گوناگــون ادبــی و هنــری همچــون شــعر
خلاقیت‌هــای  و  بینش‌هــا  اســت.  ســینما  و  نقاشــی  رمــان،  
هنرمنــد در هــر یــک از ایــن شــاخه‌ها بنابــر عملــی یکســان یــا 

اســت. متفــاوت 
کــه  اســت  مســائلی  مهم‌تریــن  از  یکــی  مخلوقــات  رابطــه 
همــه متفکّــران در عالــم اســامی بــا آن مواجــه و درصــدد تبییــن 
از بارور‌تریــن اندیشــه‌های  آن بوده‌انــد. اندیشــه خلــق جدیــد 
ابــن عربــی در ایــن زمینــه اســت. خلــق جدیــد کــه بــر پایــه اندیشــه 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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عربــی  ابــن  اســت.  استوارشــده  حق‌تعالــی  تکرارناپذیــر  ــی 
ّ

تجل
هیچ‌چیــز  کــه  مــی‌دارد  بیــان  این‌گونــه  مــدام  خلــق  نظریــه  بــا 
ــه  ــاب ب ــود  در تب‌وت ــه وج ــا هم ــان ب ــت و جه ــد نیس ــت و راک ثاب
ســر می‌بــرد و در هرلحظــه، از رنگــی بــه رنگــی دیگــر هم‌چنیــن 
قانــون  و  نســبیت  نظریــه  )طبــق  دیگر شــکلی  بــه  شــکلی  از 
نمی‌شــود(   نابــود  یــا  تولیــد  هرگــز  انــرژی  فیزیــک  پایســتگی 
واحــد  وجــود  اولیــه  مصــدر  بــه  غایــت  در  و  می‌شــود  منتقــل 

خیاطیــان،1398؛5(.  ، نــواز )گل  می‌رســد. 
هم‌ریتمــی  کنــار  تیــره  بارنــگ  ســپهری  درختــان  تنــه‌ی 
تنــه‌ی  از  مملــو  جاهــای  تنــاوب  بــا  ســپهری  انــگار  می‌ســازند. 
درختــان‌ و نقــاط خالــی از فضــای میــان درختــان، بــه شــکلی گام 
بصــری آفریــده اســت. ســپهری بــه موســیقی شــکل، رنــگ و فکــر 
ــت.  ــزی نیس ــدا چی ــم و ص ــز ریت ــی‌اش ج ــت. نقاش ــیده اس بخش
بارنــگ، آهنــگ می‌ســازد و بــه آهنــگ پرنــدگان توجــه می‌کنــد. 
ــتان  ــی انگش ــا قاط ــت./ دنی ــه اس ــی باغچ ــا قاط ــدای پرنده‌ه »ص

مــن/ ایــن روزهــا تــم پرنــده بــا مــن اســت./ ریتــم گمشــده‌ای 
خلــق  آن‌هــا   از  زیــادی  تابلوهــای  همپاســت.«  مــن  وقــت  بــا 
ــاده و  ــرم س ــنگی ف ــته و تش ــپکتیو خس ــم و پرس ــد. از حج می‌کن

رنــگ همــواره بــا اوســت.
حجــم  و  ســطح  بیــن  فاصلــه  در  ســپهری  درخت‌هــای    
ــاط بارنــگ  ــتند. در ارتب ــی هس ــطحی رنگ ــی س ــد گاه ــان دارن نوس
و  بریــده  تندیســی  از  بخشــی  چــون  گاه  متشــابه  مایه‌هــای 
بارنگ‌هــای  درختــان  ایــن  تابلــو،  ســطح  بــه  شــده  چســبانده 
، پرقــدرت چــه در ســطح یــک تابلــو و چــه در تابلوهــای  زنــده، زبــر
متعــدد یــک دوره یــا ادوار بازگشــت، تکــراری می‌شــوند. ریتمــی 
کــه دائــم مکــرّر می‌شــود تــا هارمونــی کثرتــی وحــدت یافتــه را 
دربیانــی تجســمی مهــار کنــد ) پاک‌بــاز و دیگــران ، ۱۳۷۹ ؛ ۹۹ (.و از 
طرفــی دیگــر می‌تــوان بــاور ســهراب بــه تناســخ و جاودانگــی روح 

و هویــت اصلــی انســان‌ها اشــاره کــرد.

/  پیشینه مالکیت   :  بدون عنوان /مجموعه تنه درختان / سال 1976/دهه 1350/ تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد150*205 سانتی‌متر تصویرشماره7- مشخصات اثر
 از 

ً
: وزیر پیشین محمدرضا شاه پهلوی )سفارش به سهراب سپهری در سال ۱۹۷۶( مجموعه خصوصی، ایالات‌متحده آمریکا )توسط مالک قبلی در سال ۲۰۰۷ مستقیما

 از مالک فوق در سال ۲۰۱۰ خریداری شد.
ً
مالک فوق خریداری شد( توسط مالک فعلی مستقیما

Image 7- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1976 / 1970s / Oil on canvas / Dimensions: 205 × 150 cm. 
Provenance: Commissioned from Sohrab Sepehri by a former minister of Mohammad Reza Pahlavi in 1976; later acquired by a private 

collector in the United States (direct purchase from the former owner in 2007); purchased by the current owner in 2010. 
Website: https://sohrabsepehri.org/painting/367/
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ثار سهراب سپهری خلأ فضای منفی در آ
بــا توجــه بــه آمــاری کــه در مــورد وجــود خــأ در آثار ســپهری نشــان 
گزینش‌شــده، ده تابلــو دارای  اثــر  از پانــزده  داده‌شــده اســت، 
ایــن ویژگــی هســتند. خــأ در نقاشــی‌های ســپهری، نشــان از 
ــت،  ــی اس ــال ته ــه دنب ــیاء ب ــوت اش ــه در خل ــه همیش ــن داردک ای
یعنــی خداونــد. در عرفــان شــرق، خداونــد را بــا تهی می‌شناســند. 
اســت  هیچ‌چیــز  و  همه‌چیــز  دربرگیرنــده‌ی  خــود  کــه  تهــی  آن 
چینــی  فیلســوف  لائوتــزو،   ... اســت  بخشــندگی  از  سرشــار 
روانــم/  همیشــه  دریــا/  امــواج  »چــون  می‌گویــد:  دراین‌بــاره 
بــی‌اراده شــناور به‌ســوی هیــچ« در جــای دیگــر لائوتــزو در رابطــه 
بااهمیــت »خــأ«  چنیــن بیــان می‌کنــد: »در فضــای خالــی میــان 
چــرخ اســت کــه ســی پــره چــرخ به‌هم‌پیوســته‌اند، پــس از فضــای 
فایده‌بخــش  و  بچرخــد  می‌توانــد  چــرخ  کــه  اســت  چــرخ  خالــی 
باشــد. در هــر ظــرف بــرای اســتفاده از فضــای خالــی اســت کــه 
چهارچــوب  در  خالــی  فضــای  و  شــکل‌گرفته‌اند  دیواره‌هــا 
پــس  می‌ســازند.  ســکونت  قابــل  را  اتــاق  پنجره‌هــا  و  دیوارهــا 

وجــود هــر چیــز در بــودن آن اســت.«
نقاشــی چینــی بــه فضــای تهــی بســیار توجــه دارد فضــای 
کــه رنــگ بــرای نامتناهــی نشــان  کاری را می‌کنــد  تهــی همــان 
اشــاره  ســالک  هنرمنــد  راه  بهتریــن  می‌دهــد.  انجــام  دادن، 
ــال در  ــر فع ــار عناص ــد در کن ــا تأکی ــه ب ــت ک ــی اس ــای خال ــه فض ب
خالــی  فضــای  به‌عبارت‌دیگــر  می‌کننــد  خودنمایــی  تصویــر 
قــادر  آن  به‌واســطه  چراکــه  اســت  مؤثــر  شــرق  تصویرگــری  در 
خواهیــم بــود کل را ببینیــم و تشــخیص دهیــم کــه »خــأ« در 
« اســت و می‌توانــد از طریــق  نقاشــی چینــی، »اندیشــه و تفکّــر
خــأ انســان را بــه کمــال مطلــق برســاند. در نقاشــی‌هایی کــه 
ترســیم  عمیــق  پرتگاه‌هــای  و  کوه‌هــا  از  چینــی  هنرمنــدان 
می‌کردنــد، مــه و ابــر به‌گونــه‌ای فضــای تصویــر را فرامی‌گرفتنــد 
کــه »خــأ و تهیّــت« در تمامــی اثــر پراکنــده می‌شــد و ایــن آثــار را بــا 

فضــای روح پــر می‌کــرد ســهراب نیــز در نقاشــی‌های خــود بســیار 
صــوری  تجربیــات  او  اســتفاده ‌کرده‌اســت.  تهــی  فضاهــای  از 
 بــا تأکیــد بــر اصــل خــأ بــه هــم ارتبــاط مــی‌داد 

ً
گوناگــون را عمدتــا

و بــا اســتفاده از ایــن پیونــد جوهــره ســبک خــود را حفــظ می‌کــرد. 
نشــأت  چینــی  نقاشــی  و  ســهراب  نقاشــی  در  تهــی  فضــای 
گرفتــه از دیــدگاه عرفانــی و خردمنــدی ایــن هنرمنــدان اســت 
ــد  ــه بای ــد ک ــان باش ــدگاه آن ــش از دی ــای آن بخ ــد گوی ــه  می‌توان ک
ذهــن خــود را خالــی از عــادات‌ و هــر چیــز از قبــل تعیین‌شــده‌ای 
ــید. ــش رس ــی و آرام ــه رهای ــا ب ــرد ت ــا نبایدها(ک ــودات،  بایده )قی
مــردم،  عامــی  ادراک  بــا  طبیعــت  و  فضــا  از  هنرمنــد  ادراک 
حتــی ادیبــان و دانشــمندان متفــاوت اســت. هنرمنــد، فضــا 
آن وجــود نــدارد و  رازمانــی می‌یابــد کــه هیچ‌چیــز بــرای توجیــه 
در  آن‌کــه  به‌محــض  کنــد.  بیــان  را   آن  نمی‌توانــد  واژه‌ای  هیــچ 
 ، تهــی ذهــن هنرمنــد حضــوری نمایــان شــود، فضــای آن حضــور
ــترده  ــد گس ــا می‌توان ــت آن فض ــه نهای ــت ک ــت اس ــان طبیع هم

شــود.
در نــگاه بــه امــر مطلــق، تهــی و خالــی بــودن، صفــت حقیقــت 
هســتی  جهــان  ایــن  ورای  و  قائم‌بــه‌ذات  کــه  اســت  مطلقــی 
هیچ‌گونــه  در  بی‌حــدی‌اش  و  اطــاق  ســبب  بــه  و  می‌باشــد 
ــی  ــق و لایتناه ــود مطل ــن وج ــد، ای ــی نمی‌گنج ــف  و توصیف تعری
فاقــد هرگونــه تقییــد، تغییــر نســبیت و حــد اســت. ازآنجایی‌کــه 
نیســت،  شــدنی  توصیــف  صفتــی  هیــچ  بــا  و  زبــان  هیــچ  بــا 
ابــن  هم‌چنیــن  اســت.  ســکوت  آن  مــورد  در  کلام  بهتریــن 
عربــی بــر ایــن بــاور می‌باشــد کــه حــق در مرتبــه ذات، هیچ‌گونــه 
احــکام، صفــت، خصوصیــت و امتیــازی نــدارد و از آن‌کــه هیــچ 
همســانی وســنخیتّی بــا خلــق نــدارد قابــل‌درک نیــز نمی‌باشــد. 
در حقیقــت مقــام »لااســم ولارســم لــه« اســت )برزگــر خالقــی، 

.)1371

/  پیشینه مالکیت :  : بدون عنوان /مجموعه تنه درختان / سال 1970/دهه 1350/ تکنیک آبرنگ روی کاغذ/ابعاد62*35 سانتی‌متر تصویر شماره 8- مشخصات اثر
 دردهه 1980 خریداری شد.

ً
گالری لیتو در تهران /خانم مقتدر در پاریس/ توسط مالک فعلی مستقیما

Image 8- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1970 / 1970s / Watercolor on paper / Dimensions: 62 × 35 cm. 
Provenance: Leila Taghinia-Milani Heller Gallery (LTMH) in Tehran / Ms. Moghtadar in Paris; acquired directly by the current owner in the 

1980s. Website: https://sohrabsepehri.org/painting/341/
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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تیره و کدر 
خاکستری

سیاه و 
یشمی و 

ماشی، قرمز

خاص
استفاده از 

خط

فشرده  و  
ژرفا با حجم    

تنه
همسان *

تاریکی

 تکرار و
گرفتن 

بخشی از 
تصویر

نیمی از 
تابلو

******نیم‌تنه-

ثار سهراب سپهری خطوط مورب حرکت در آ
تابلوهــا  فضــای  بــه  تحرکــی  درختــان  تنه‌هــای  مــورب  خطــوط 
برگ‌هــای  و  سرشــاخه‌ها  از  اثــری  دوره  ایــن  آثــار  می‌دهــد. 
درختــان نیســت حجــم فشــرده تنه‌هــا، اثــر را بــه یــک نقاشــی 
انتزاعــی ســوق می‌دهــد. در ایــن تابلــو بخشــی از زمیــن دیــده 
قناعــت  نادیــده  جنــگل  یــک  از  برشــی  بــه  نقّــاش  و  می‌شــود 
ــه  ــی ک ــای خوش ــا روی ــم ی ــه‌ای در چش ــا جرق ــگار ب ــت.  ان ــرده اس ک
ســپهری  ذهنــی  فضــای  شــود،  ناپدیــد  اســت  ممکــن  لحظــه 
نقاشــی  او  اســتعاری  معنــای  در  و  می‌گیــرد  شــکل  بــوم  بــر 
تنــه  دیگــر  ســخنی  بــه  می‌ســراید.  را  نقاشــی  بلکــه  نمی‌کشــد. 
درخــت شــکلی از انتــزاع، ســادگی و گریــز از کل بــه جــزء را بــرای 
ــود  ــی س ــه تک‌واژگان ــان به‌مثاب ــی‌آورد. او از درخت ــان م ــه ارمغ او ب
می‌جویدکــه پــس از اتصــال بــا یکدیگــر تصویــر واحــدی خلــق 
می‌شــود. درواقــع ایــن رنــگ نیســت کــه ســیال اســت بلکــه 

می‌باشــد. ســطح  و  حجــم  میــان  ســیالیّت 
مــورب بــودن درختــان ســهراب ســپهری نشــان از خضــوع ، 
فروتنــی درختــان در برابــر خداونــد و طبیعــت اســت.  همان‌طــور 
ــوص  ــر خل ــپهری، بیان‌گ ــی‌های س ــی در نقاش ــای خال ــه  فضاه ک
ــخن  ــی س ــان حماس «، از درخت ــفر ــعر »س ــتند.  در ش ــی هس و پاک
صدایــم  کــه  بــود  پاکــی  غفلــت  تبریزی‌هــا/  پشــت  می‌گویــد: 
مــی‌زد/ در گلســتانه/ چــه کســی بــود صــدا زد ســهراب؟/ آشــنا 
ــد  ــروم/ بای ــب ب ــد امش ــرگ/ .../ بای ــن ب ــا ای ــوا ب ــل ه ــدا مث ــود ص ب
امشــب چمدانــی را/ کــه به‌انــدازه‌ی پیراهــن تنهایــی مــن جــا دارد 
ــت/ رو  ــی پیداس ــان حماس ــه درخت ــروم/ ک ــمتی ب ــه س ــردارم/ و ب ب
بــه آن وســعت پــی‌واژه کــه همــواره مــرا می‌خوانــد./ یــک نفــر بــاز 

صــدا زد: ســهراب/ کفش‌هایــم کــو؟«.
در  کــه  دارد  چشــمگیری  اثــر  حرکــت،  اکبــر  شــیخ  نظــر  بــه 
معانــی  از  و  اســت  قابل‌مشــاهده  آن  لــوازم  و  مــادی  اجســام 

تمامــی  در  و  اســت  نامعلــوم  آن  حــد  کــه  اســت  معقــول 
موجــودات ســریان دارد و اولیــن حکــم آن ایــن اســت کــه اعیــان 
ــد  ــال می‌یابن ــود، انتق ــت وج ــه حال ــده و ب ــدم خارج‌ش ــت ع از حال
ــان  ــتقرار هم ــه اس ــدارد، چراک ــتقرار ن ــود اس ــز دردار وج و هیچ‌چی
ســکون اســت و ســکون هــم عــدم حرکــت محســوب می‌شــود. 
در دیــدگاه ابــن عربــی خداونــد بــا خلــق دائمــی خــود موجــب 
مخلوقــات  درحالی‌کــه  می‌شــود،  موجــودات  تحــوّل  و  تحقّــق 
 
ً
در فقــر و نیــاز دائمــی بــه ســر می‌برنــد، لــذا هــر وجــودی دائمــا
در حــال تغییــر و حرکــت اســت، زیــرا تکویــن از ســکون حاصــل 
دائمــی  تحــول  بقــای  و  بخشــی  ســرعت  عامــل  و  نمی‌شــود 
 ، نــواز )گل  می‌باشــد  )حــق(  ریشــه  و  اصــل  تحــول  همــان  نیــز 

خیاطیــان،1398؛5(.
ــد  ــان می‌کن ــه بی ــد، این‌گون ــق جدی ــات خل ــی در اثب ــن عرب اب
کــه هیــچ ســکون و عــدم حرکتــی وجــود نــدارد. و معتقــد اســت 
ــر از  ــرض تغیی ــه در مع ــت ک ــزی اس ــال، چی ــه ح ــول از ریش ــه تح ک
ــول  ــه تح ــر و به‌مثاب ــام دیگ ــت و مق ــه حال ــام ب ــا مق ــت ی ــک حال ی
 در بحــث ماهیــت 

ً
و دگرگونــی اســت. وی ایــن اصطــاح را مکــررا

خیــال بــه کار گرفتــه اســت و آن را بــه عالــم جســمانی نیز ســرایت 
داده اســت: تغییــر از یــک صــورت به‌صــورت مثــل یــا غیــر مثــل 
یــا در  یــا عالــم حــس  )خــاف( ممکــن اســت در عالــم خیــال 
هرجایــی در جهــان حــادث شــود. چــون کل عالــم همیشــه تــا 
اصــل،  تغییــر  و  اســت  تحــول  و  تغییــر  معــرض  در  بی‌نهایــت 
آن می‌شــود. اصــل ایــن تغییــر همــان تحــول  موجــب تــداوم 
و  معانــی  در  خداونــد  اســاس  ایــن  بــر  اســت.   صــور  در  الهــی 
ــکلی  ــه ش ــکلی ب ــی و از ش ــه معن ــی ب ــود معن ــی می‌ش

ّ
ــور متجل ص

دیگــر تغییــر می‌کنــد، لــذا بــر اســاس کلام خداونــد کــه »او هــرروز 
در شــأنی اســت.« او بــا تغییــر شــأن، موجــب تحقّــق اکــوان یــا 

می‌شــود. کائنــات 
فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education
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: بدون عنوان /مجموعه تنه درختان / سال 1970/دهه 1340/ تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد80*100سانتی‌متر /  امضاءشده با تاریخ   تصویر شماره 9- مشخصات اثر
لاتین/ پیشینه مالکیت : گالری سیحون تهران.

Image 9- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1970 / Late 1960s / Oil on canvas / Dimensions: 80 × 100 cm / Signed with a 
Latin date. Provenance: Seyhoun Gallery, Tehran.  Website: https://sohrabsepehri.org/painting/335/
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تیره و کدر 9
خاکستری 
سیاه، آبی 

یشمی 
وماشی،قرمز

خاص و  
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از خط

فشرده  
و  ژرفا 

با حجم    
*تنه

همسان 
تاریکی

 تکرار 
وگرفتن 
بخشی از 

**تصویر

  نیم‌تنه     
و    

بی‌ریشه
******

ثار سهراب سپهری نماد درخت و تنه‌ی درختان در آ
بــرای ســپهری بــه تصویــر کشــیدن درخــت یــک مراقبــه بــود. 
هیتســوزندو)تمرینات  ژاپنــی  ســنت  بــر  منطبــق  مراقبــه‌ای 
رهایــی ذهــن(؛ تلاشــی بــرای بازتــاب خلاقانــه‌ی خــود بــه شــکلی 
ــم الخــط ذن ژاپنــی اطــاق  موجــز هیســتوزند و بــه مکتبــی از رس
می‌شــود کــه سیســتم رتبه‌بنــدی خــط مــدرن بــرای آن بیگانــه 
ــم‌اندازی خــط  اســت. در عــوض به‌جــای تأکیــد بــر ترتیــب و چش
دارد،  ارتبــاط  اثــر  خالــق  درونــی  شــور  باتجربــه‌ی  و  هیتســوزند 
تجربــه‌ای کــه حاصــل آن  یکــی شــدن، هماهنــگ شــدن هنرمنــد 

ــت. ــون اس ــا پیرام ب
ســبک  از  متأثــر  به‌وضــوح  درختــان  تنه‌هــای  بازنمایــی 
کــه خلاقانــه درونــی  آن اســت. رویکــردی  نقاشــی‌های ناتمــام 
در  را  تصاویــر  می‌دهــد  اجــازه  تماشــاگر  بــه  شــده  متحــوّل  و 
ذهــن خــود ادامــه دهــد و آن را کامــل کنــد و خلاقانــه نقاشــی 
کنــد ســپهری شــیوه‌ی کنــار هم‌چینــی باهــم نشســت را بــرای 

ایجــاد  عامــل  درختــان  میــان  خالــی  فضاهــای  بــردن  میــان  از 
پرســپکتیو بــه کار می‌گیــرد. اســتفاده از تن‌هــای شــدید و رقیــق، 
قهوه‌ای‌هــای پررنــگ و کم‌رنــگ درختــان در هــم کــه انــگار در 
ــپهری  ــوم س ــات روی ب ــیم حی ــرای ترس ــتند ب ــدن هس ــال دوی ح
بــا ایــن شــیوه نویــن نگاهــی متفــاوت و عاشــق بــه اشــیا پدیــدار 
می‌کنــد و یــک فــرا زیبایــی عرفانــی را بــه تصویــر می‌کشــد. گویــی 

کنــد. درختــان ‌هم‌آغوشــی  بــا  می‌خواهــد  نقــاش 
بیــان  نیــز  عالــم،  بــا  خداونــد  نســبت  بیــان  در  عربــی  ابــن 
ــی شــده خداونــد در جهــان، همــان احــوال 

ّ
مــی‌دارد کــه آثــار متجل

و  دگرگونی‌انــد.  و  تحــول  معــرض  در   
ً
دائمــا کــه  اســت  جهــان 

ــی شــده‌اند، درواقــع 
ّ

اوصــاف حــق کــه در وجــود عالــم و آدم متجل
آن در  بــه او برمی‌گردنــد. بنابرایــن او اصــل اســت و مــا شــاخه 
ارزش  از  ایــن پدیــده‌ی پررمــزوراز طبیعــت  نیــز  ایــران  اســاطیر 

خاصــی برخــوردار اســت )ابــن عربــی،1936م،ج1،،432(.
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/امضاءشده به انگلیسی : بدون عنوان / تنه درختان / سال 1970/دهه 1350/تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد130*190 سانتی‌متر تصوبرشماره10-  مشخصات اثر
Image 10- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1970 / 1970s / Oil on canvas / Dimensions: 190 × 130 cm / Signed in English. 

Website: https://sohrabsepehri.org/painting/323/
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تیره و کدر 
خاکستری
سیاه ، آبی 
یشمی آجر

ماشی،قرمز

خاصو  
استفاده از 

خط

فشرده  و  
ژرفا با حجم    

تنه
همسان *

تاریکی

 تکرار 
وگرفتن 
بخشی از 

تصویر

  نیم‌تنه     و    *-
*****    *بی‌ریشه

ثار سهراب سپهری امتداد تصویر در آ
درختــان  تابلوهــای  تمامــی  به‌عمل‌آمــده،  بررســی‌های  طبــق 
ســپهری از امتــداد تصویــر برخــوردار بودنــد. ســهراب ســپهری 
ــابی  ــه و اکتس ــای آموخت ــش فهم‌ه ــه‌ی پی ــه هم ــت ک ــی اس کس
را بــه کنــار می‌نهــد و وجــود فــردی خــود را بــا همــه‌ی اشــیاء عالــم 
ــت. او  ــته اس ــد و پیوس ــی متح ــتی کیهان ــا هس ــد و ب ــی می‌بین یک
بــر ایــن بــاور اســت کــه فقــط انســان اســاطیری یــا انســانی کــه 
لــوده »دانــش«  آ در معصومیــت بکــر زندگــی می‌کــرد و هنــوز 
بــه  بــود.  رضایت‌منــدی  و  خوشــبخت  انســان  بــود  نشــده 
اعتقــاد ســپهری یــک »گل« یــا یــک »بــرگ« یــا یــک »درخــت« و 

 » ــرار ــد »اس ــاب« می‌توان ــک »کت ــتر از ی ــی بیش ــده خیل ــک پرن ــا ی ی
زندگــی  آب  لــب  دانــش  کــه  روزی  کنــد.  هویــدا  مــا  بــرای  را 
می‌کــرد/ انســان در تنبلــی لطیــف یــک مرتــع/ بــا فلســفه‌های 
لاجــوردی خــوش بــود/ در ســمت پرنــده فکــر می‌کــرد/ بــا نبــض 
ــی  ــت، در تمام ــی حرک ــن عرب ــر اب ــه نظ ــی‌زد. ب ــض او م ــت/ نب درخ
موجــودات ســریان دارد و اولیــن حکــم آن ایــن اســت کــه اعیــان 
ــد  ــال می‌یابن ــود، انتق ــت وج ــه حال ــده و ب ــدم خارج‌ش ــت ع از حال
و هیچ‌چیــز دردار وجــود اســتقرار نــدارد، چــون اســتقرار ســکون 

اســت و ســکون هــم عــدم حرکــت محســوب می‌شــود.
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/امضاءشده به فارسی. : بدون عنوان / تنه درختان / سال 1970/دهه 1350/تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد130*75 سانتی‌متر تصویر شماره 11- مشخصات اثر
Image 11- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1970 / 1970s / Oil on canvas / Dimensions: 130 × 75 cm / Signed in Persian. 

Website: https://sohrabsepehri.org/painting/319/
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تیره و کدر 
خاکستری 
سیاه، آبی 

یشمی،آجری
ماشی،قرمز

خاص و  
استفاده از 
خط، رنگ 
رقیق‌شده

فشرده  و  
ژرفا با حجم    

تنه
همسان *

تاریکی

 تکرار 
وگرفتن 
بخشی از 

تصویر

بیش   
ازنیمی از 

تصویر
 نیم‌تنه و *

******بی‌ریشه

ثار سهراب سپهری سادگی و خلاصه شدن فرم در آ
اعتقــاد  به‌ســادگی  شــدّت،  بــه  نقاشــی  در  ســپهری   ســهراب 
داشــت.  بســیاری  تــاش  آن  رعایــت  در  همیشــه  و  داشــت. 
می‌دیــد.  گویــی  خلاصــه  و  ســادگی  در  را  زیبایــی  چراکــه 
ــت.  ــده را داراس ــر ش ــای فک ــان طرح‌ه ــهراب هم ــی‌های س نقاش
همــان رنگ‌هــای بومــی و مردمــی را داراســت. همــان ســادگی 
نــور  تابناکــی  همــان  رنگ‌هایــش  شــفافیت  دارد.  را  فروتنــی  و 
فــی 

ّ
خالــص و نــاب را داراســت. اجــرای کارهایــش درواقــع بی‌تکل

را در تابلوهایــش جــای‌داده اســت. بدیــن گونــه اجــرا کــردن و 
ــا  ــد، ت ــاده می‌خواه ــی فوق‌الع ــردن مهارت ــی ک ــه نقاش ــن گون بدی
آن‌قــدر نــرم و ســاده کار کــرد، کــه شــکل یادداشــت کــردن را پیــدا 

ــد. کن
ــی  ــادگی و بی‌پیرایگ ــت س ــهراب ســپهری از طبیع ــار س در آث
خاصــی وجــود دارد. بــرای نقاشــی‌هایش از طبیعــت کمتریــن 
بیــان  کلیّــات  در  تمامــی  و  اســت  کــرده  انتخــاب  را  عناصــر 
شــده‌اند. در کنــار چنــد درخــت، چنــد خــط ســاده فضایــی خالــی 
تصویــر شــده اســت. ایــن فضاهــای خالــی در دوره ســونگ و 
یــوان مکتــب تائوئیســم متــداول بــود. بســیاری از نقاشــان از 
ســپیدی بــوم ترســیده‌اند. ســپیدی کاغــذ یعنــی نگفتــن، یعنــی 
ســكوت و تصــور بــر آن اســت کــه نقطــه اوج تمــام پیــام یــک اثــر 
هنــری اســت. در مکاتــب هنــری شــرق اثــر هنــری اســت. از یــک 

بــرگ زنــده خــون در همــه جــای آن هســت. اگــر از ایــن خــون کــم 
کنــی یــا بــه آن بیفزایــی رگ همچنــان زنــده خواهــد مانــد. مســئله 
تراکــم در اثــر هنــری اســت. فضاهــای خالــی در آثــار ســپهری تکــرار 
ــهراب  ــن س ــگ و روغ ــزرگ رن ــای ب ــان در تابلوه ــوند. درخت می‌ش
بی‌ریشــه‌ای در خــاک گویــی از ســکوتی ســپید بیــرون آمده‌انــد.
قلم‌مــو،  ســاده  حرکــت  چنــد  بــا  ســهراب  نقاشــی‌های  در 
رنگ‌هــای ســبزی را بــر روی تابلــو کشــیده‌ شــده‌اند.که نه‌تنهــا 
نشــان  پختگــی  بــا  امــا  ســادگی  بــا  را  جــوی  کنــار  ســبزه‌های 
می‌دهنــد، بلکــه آب روان میــان آن‌هــا را نیــز حــس می‌کنیــد و 
ــر آب  ــگار شرش ــهراب ان ــنوید. س ــم می‌ش ــر آن را ه ــی شرش گوی
را هــم بــدون این‌کــه ببینــد، نقاشــی کــرده اســت. رســیدن بــه 
، و پختگــی زیــادی  ایــن ســبک، کار مشــکلی اســت. تجربــه، کار
می‌خواهــد درواقــع بایــد ســادگی را در درجــه‌ی اول شــناخت. 
بایــد طبیعــت را خــوب شــناخت. چــون طبیعــت بســیار ســاده 
ــت.   ــاده اس ــیار س ــت،  بس ــده اس ــد آفری ــه را خداون ــر چ ــت. ه اس
ــرد  ــاده می‌گی ــی را س ــراید، زندگ ــاده می‌س ــعار س ــه اش ــهراب ک س
ــه،  ــا جامع ــل ب ــه‌اش در تقاب ــیت‌های هنرمندان ــه حساس و اگرچ
آزارهــای ذهنــی بــه همــراه دارنــد، در نقاشــی‌هایش هــم اصــل 
همیشــگی را رعایــت کــرده اســت. و از طرفــی دیگــر جاذبــه، غنــا 
نقاشــی‌های  پیچیدگــی  از  اجتنــاب  و  ســادگی  درعین‌حــال  و 
ســپهری بــه دلیــل شــگرد او در هماهنــگ ســاختن بی‌مثــال 
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آراء و اندیشــه‌ها و افــکار فلســفی اوســت.
ــم ســایه‌ی خداونــد اســت. یعنــی  ــم هســتی نشــانه و ســایه‌ای از حقیقــت مطلــق اســت. عال در اندیشــه عرفانــی ابــن عربــی عال
ــدا  ــود را هوی ــرات درون خ ــود و جواه ــکار می‌ش ــما الله آش ــی اس

ّ
ــا تجل ــر ی ــا هن ــم ب ــد در عال ــد و خداون ــود مطلق‌ان ــایه وج ــات، س تعیّن

می‌کنــد.

/امضاءشده به انگلیسی : بدون عنوان / تنه درختان/دهه 1351/تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد180*120 سانتی‌متر تصویر شماره 12- مشخصات اثر
Image 12- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / Early 1970s / Oil on canvas / Dimensions: 180 × 120 cm / Signed in English. 

Website: https://sohrabsepehri.org/painting/315/
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تیره و کدر 
خاکستری
سیاه ، آبی 

یشمی
آجری 

ماشی،قرمز

خاص
و  

استفاده 
از خط

فشرده  
و  ژرفا 

با حجم    
تنه

همسان *
تاریکی

 تکرار و
گرفتن 

بخشی از 
تصویر

  نیم‌تنه**
     و    

بی‌ریشه

******

ثار سهراب سپهری نمایش جزء از کل در آ
ســهراب در مجموعــه‌ی تنــه‌ی درختــان‌ خــودش را پیداکــرده 
اســت، از کلیّــات بــه جزئیــات رســیده اســت. بــه بیانــی دیگــر تنــه 
درخــت شــکلی از انتــزاع، ســادگی و گریــز از کل بــه جــزء را بــرای او 

بــه ارمغــان مــی‌آورد.
درخــت  نــوع  بــه  تنهــا  می‌کشــید،  درخــت  وقتــی  ســپهری 
توجــه می‌کــرد، نــه بــه طــرز قــرار گرفتــن آن، نــه ســایه و روشــن 
ــری  ــکلی و ظاه ــت ش ــه موجودی ــه ب ــر آن و ن ــگ متغی ــه رن ــه ب و ن
آن‌هــا اهمیــت مــی‌داد. رنــگ غالــب تابلــو خاکســتری، قهــوه‌ای 
ــنگ‌های  ــا س ــیت ب ــم جنس ــرگ ه ــان بی‌ب ــود. درخت ــکی ب و مش
ــه  ــد ک ــم قرارگرفته‌ان ــار ه ــم و کن ــده در ه ــان  پیچی ــان، چن کنارش
ــوش و  ــرد و خام ــان س ــت. چن ــا نیس ــان آن‌ه ــی در می ــچ روزن هی

ســنگین خوابیده‌انــد کــه راهــی بــدان ســوی تابلــو ندارنــد.
بــرای ســپهری منظــره یــک کل متشــکل از اجــزا نیســت برای 
او هــر واقعیــت بیرونــی یــک حادثــه اســت کــه در درون بــه تلاطم 
می‌افتــد تــا آنچــه را بایــد، بــر ســطح دوبعــدی بــوم یــا کاغــذ ثبــت 

شــود. رنگ‌هــای او رنگــی اســت کــه از قوانیــن ذهنــی و ســاختار 
وی پیــروی می‌کنــد. از ســاختاری کــه پاســخ‌دهنده نیــاز درونــی، 
حســی و ادراکــی اوســت. بــرای همیــن اســت کــه بــه اصــل خــاک، 
ــذ  ــوم و کاغ ــت ب ــه دارد. واقعی ــاه توج ــل گی ــه اص ــاد ب ــل ب ــه اص ب
ــایه   ــور و س ــن ن ــن قوانی ــت. بنابرای ــر اوس ــتطیل در براب مربع‌مس
ــور در درون  ــد، ن ــه‌ای نمی‌تاب ــور از نقط ــد. ن ــن می‌رون ــی از بی به‌کل
اثــر اســت. او بــا کســب مهــارت در طراحــی خــوش نویســانه، 
کشــف ارزش فضــای خالــی منفــی، مثبــت در ترکیب‌بنــدی و 
انتخــاب رنــگ‌ محدودتــر به‌وضــوح گرایشــی بــه زیبایی‌شناســی 
ساده‌ســازی  می‌دهــد.  نشــان  خــود  از  دور  خــاور  ذن  نقاشــی 
توجــه  بیان‌گــر  لکه‌هــا  و  خط‌هــا  ریتــم  بــر  تأکیــد  شــکل‌ها، 
بــه تعــادل و تــوازن فضاهــای پــر و خالــی و کاربــرد رنگ‌آمیــزی 
از  ســپهری  کــه  هســتند  موازینــی  ازجملــه  ســیال  و  رقیــق 
او  ترتیــب  بدیــن  اســت.  آموختــه  دور  خــاور  مرکب‌هــای  آب 
نگارانــه  بدیهــه  و  انتزاعــی  نیمــه  موجــز  کامــاً  شــیوه‌ای،  بــه 
دســت می‌یابــد، کــه وســیله بیــان مناســبی بــرای مکاشــفات 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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شــد.  خواهــد  کویــری  طبیعــت  در  شــاعرانه‌اش  شــهودات  و 
 هــم ســپهری هــرگاه از کنکاش‌هــای فرمــی و ســاختاری 

ً
بعــدا

در  و  بازمی‌گــردد  مکاشــفه‌ای  روان  زبــان  بــه  می‌شــد،  خســته 
طراحی‌هایــش همــواره آن را بامهــارت بســیار بــه کار می‌گیــرد، 
امــا ایــن طرح‌هــا را نبایــد طــرح نامیــد. بعضــی از آن‌هــا از حــــد طــرح 
فراتــر مــی‌رود و خــود به‌تنهایــی یــک اثــر مســتقل نقاشــی اســت. 
بــدون داشــتن رنگ‌هــای متضــاد یــا مکمــل از ســیاهی مــداد 
ــد  ــه پیون ــوّع ک ــتری‌های متن ــا خاکس ــذ ب ــفید کاغ ــا س ــب ت ــا مرک ی
حالت‌هــای  و  دســت  فشــار  حــد  بــا  دارد  مســتقیم  و  نهانــی 
درونــی و ســرعت یــا مکــث نقــاش ازایــن‌رو، ایــن بدیهــه نــگاری 
کــه خودنــگاری دیگــری  بــه شــمار می‌آیــد. از ســپهری درواقــع 
درخــت،  از  و  می‌گویــد  کویــر  از  کــه  اوســت  خوشنویســی‌های 
طرح‌هــای  یــادآور  کــه  آســمان  و  خانــه  گلــدان،  گیــاه،  ســنگ، 
آدم‌هــا،  گل‌هــا،  گیاهــان،  جانــوران،  از  ماســت.  گذشــتگان 
بــدون   ... گل‌وبتــه  اســلیمی،  هندســی،  نقش‌هــای  پرنــدگان، 
آن‌کــه کوچک‌تریــن نشــانی داشــته باشــد از هم‌آوایــی یــا هــم 
ــیوه‌ی  ــاری ش ــه ی ــدرن آن ب ــه روح م ــدون آن‌ک ــا ب ــا آن‌ه ــبکی ب س
کار ســپهری در غبــار گذشــتگان گم‌شــده باشــد. در میــان آن‌هــا 
نــه از اصــول طبیعت‌گرایــی و نــه از شــیوه صنعتگــری، ریزنــگاری 
و درشــت نــگاری ایــران خبــری هســت. جــز تشــابه بــه صــوری 
بــا هیــچ مکتــب و اســتادی ارتبــاط نــدارد. فقــط بــا تفکــرات و 

ــد  ــران در پیون ــت ای ــوی طبیع ــا خ ــپهری و ب ــهراب س ــه س اندیش
اســت. ایــن مرزهــا، مرزهــای دســت نیافتــی اســت. ایــن مرزهــا را 
ــردن،  ــس ک ــا ح ــرد. و ب ــس ک ــد ح ــط بای ــی فق ــای معین در یکجاه
خــط  کــه  اینجاســت  در  شــد.  جــاری  کــرد.  زندگــی  می‌تــوان 
ــی  ــتعلیق ایران ــط نس ــرا خ ــه چ ــرد ک ــود درک ک ــتعلیق را می‌ش نس
اســت. چراکــه متانــت و شــعور و تمــدن ایرانــی را دارد امضــای 
ســهراب ســپهری هــم نســتعلیق اســت. ترکیــب فروتنانــه و 
ــه  ــری و ن ــه فک ــت، ن ــی اس ــه زبان ــی ک ــی را دارد. قناعت ــت ایران قناع
ــپهری  ــه س ــت. همیش ــاب اس ــت. ن ــی اس ــص ایران ــفی، خال فلس

درجاهــای خلــوت و تنهایــی تابلوهایــش امضــاء می‌کــرد.
 بــر اســاس نظریــه ابــن عربــی، هنرنمایــی انســان، درواقــع 
بازتابــی از هنرنمایــی خداونــد اســت، خــدا در قــوس نــزول، از 
وحــدت بــه کثــرت انســان را خلــق کــرد. انســان نیــز در قــوس 
ــد.  ــت کن ــش حرک ــدت آفرین ــم وح ــه عال ــرت ب ــد ازکث ــود، بای صع
هنــر انســان، عبــور از عالــم کثــرات بــه وحــدت اســت. و از طریــق 
ــان  ــر انس ــد. هن ــی کن ــد هنرنمای ــوی خداون ــلوک به‌س ــیر و س س
بــا شــأن شــی‌ای نیــز رابطــه مســتقیم و مؤثــر بــا باطــن او دارد. 
چــون اثــر هنــری عینــی تجســم باطــن اســت. اگــر باطــن هنرمنــد 
بــا صــورت خداونــد باشــد، صــورت هنــر نیــز مطابــق  منطبــق 
بــه  اســت،  انســان  وجــودی  شــاهراه  کــه  اســت  حــقّ  صــورت 

می‌شــود. کشــیده  تصویــر 

/امضاءشده به فارسی. : بدون عنوان / تنه درختان /دهه 1350/تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد130*80 سانتی‌متر تصویر شماره 13- مشخصات اثر
Image 13- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1970s / Oil on canvas / Dimensions: 130 × 80 cm / Signed in Persian. 

Website: https://sohrabsepehri.org/painting/309/
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13-’/3

تیره، کدر 
خاکستری 
سیاه،آبی 

یشمی، 
آجری،ماشی، 

قرمز

خاص و  
استفاده از 

خط

فشرده  و  
ژرفا با حجم 

تنه
*

همسان 
تاریکی

 تکرار و 
گرفتن 

بخشی از 
تصویر

-*
نیم‌تنه و 
******بی‌ریشه

ثار سهراب سپهری فقدان انسان در آ
آن  بــر  دلیــل  ســپهری،  ســهراب  نقاشــی  در  انســان  فقــدان 
بیانــی  و  حــس  از  کنــده  آ می‌کنــد  خلــق  را  چــه  هــر  او  داردکــه 
انســان‌نما اســت. لکه‌هــا همچــون کلمــات بــه زبــان کیهانــی 
طبیعــت ســخن می‌راننــد و هماننــد هایکوهــای ژاپنــی بی‌زمــان 
و  جامــع  وســیع،  گســترده،  نگرشــی  ســهراب  بی‌مکان‌انــد.  و 
فلســفی نســبت بــه انســان و کل کائنــات داشــته اســت. زیــرا 
ــت،  ــته اس ــود نداش ــانی وج ــر انس ــچ  اب ــدرت و هی ــان او ق در عرف
و همــه‌ی موجــودات در یــک ردیــف و باهــم برابــر بوده‌انــد. او 
انســان را کنــار موجــودات در طبیعــت ترســیم کــرده اســت.  و 
اشــیا هــم به‌انــدازه‌ی انســان در ایــن هســتی ارزشــمندند. در آثــار 
ســپهری همه‌چیــز دســت در دســت هــم، عدالــت و معرفــت 
بــه  چشــم  کــه  گفــت  به‌ســادگی  می‌تــوان  داده‌انــد.  شــکل  را 
طبیعــت و اجتنــاب از آدمیــان بهتریــن شــگرد ســهراب ســپهری 

ــت. ــوده اس ب
در بــاور ابــن عربــی خیــال در معنــای دوم بــرزخ یــا واســط 
بیــن مراتــب اســت. او جهــان و انســان را دارای بیــش از یــک 
ســاحت می‌دانــد کــه در ســاحت واســطه بــا خیــال مراتــب فراتــر 
و فروتــر بــه هــم می‌رســند و در عالــم بــرزخ رابطــه میــان آن دو 
عالــم امکان‌پذیــر می‌شــود به‌عنوان‌مثــال ســاحت طبیعــت 
ــد؛  ــرار دارن ــی ق ــه عال ــردات در مرتب ــاحت مج ــازل و س ــه ن در مرتب
ــن دو  ــرز ای ــع م ــت )درواق ــم اس ــن دو عال ــطه ای ــال واس ــم مث عال
مجــردات  و  تجّــرد  اجســام  کــه  اســت  واســطه  عالــم  در  عالــم( 
عالــم  دو  میــان  رابطــه  بدین‌ســان  و  می‌کننــد  پیــدا  تجســم 
ــتقل  ــای مس ــال را در دو معن ــر خی ــیخ اکب ــردد. ش ــادار می‌گ معن
و متفــاوت امــا دارای پیونــدی مشــترک می‌دانــد کــه ایــن پیونــد 
مشــترک همــان خلاقیــت خیــال اســت. در نــگاه ابــن عربــی، 
آفریده‌شــده و خلیفــه و جانشــین  انســان به‌صــورت خداونــد 
و  اساســی  نکتــه  ایــن  کنــار  در  اســت.  زمیــن  در  خداونــد 
تعیین‌کننــده وضعیــت انســان در ایــن خاکــدان خــدا بــه آدمــی 

ــش  ــب در آفرین ــن ترتی ــت و بدی ــه اس ــماء« را آموخت ــم الاس »عل
عالــم و آدم در قــوس نــزول همه‌چیــز مهیّــا شــده اســت بــرای 
این‌کــه آدمــی بتوانــد در پهنــه زمیــن کار خدایــی و هنرنمایــی 

)حکمــت، ۱۳۸۴؛62ـ 66(. کنــد 
برتریــن عابــد پــروردگار عالمیــان، انســان اســت. چراکــه او 
ــدود  ــم نامح ــم در عال ــت و ه ــدود اس ــتی مح ــم هس ــم در عال ه
ــا  ، ب ــور ــن ظه ــت. ای ــی اس ــم  نامرئ ــت و ه ــی اس ــم مرئ ــت. او ه اس
ــد.  ــکار می‌کن ــی آن را ان ــل برهان ــت و عق ــل‌درک نیس ــواس قاب ح
اســت،   ق 

ّ
خــا خیــال  به‌واســطه‌ی   ، ظهــور ایــن  درک  راه  تنهــا 

گاهــی حسّــی  این‌چنیــن تجربیاتــی مســتلزم جدایــی انســان از آ
اســت و بدیــن طریــق  یــک تصــوّر عرفانــی یــا ذوق بــرای دریافــت 
مظاهــر  اشــراقی  صورت‌هــای  به‌عنــوان  صورت‌هــا  همــه 
خداونــد لازم اســت تــا اعیــان ثابتــه و جاودانــه اشــیاء در حــوزه 

خیــال انســان ادراک شــود.
بنابرایــن بــه اعتقــاد ابــن عربــی حــقّ بــا هنــر در هســتی ظهــور 
ــوی  ــه نح ــم ب ــودات عال ــام موج ــاس تم ــن اس ــر ای ــت؛ ب ــرده اس ک
ــمار می‌آینــد. امــا  محصــول هنرنمایــی و صنعــت خداونــد بــه ش
ــرا  ــد، زی ــان می‌دان ــش انس ــت را آفرین ــن خلاقی ــی اوج ای ــن عرب اب
ــود  ــورت خ ــی را به‌ص ــد آدم ــی او، خداون ــاس انسان‌شناس ــر اس ب
آفریــده اســت؛ پــس انســان از ایــن حیــث، قابلیــت خلیفــه خــدا 
خداونــد  هماننــد  کــه  دارد  را  امــکان  ایــن  و  می‌آیــد  به‌حســاب 
بــه  طریــق  ایــن  از  و  بزنــد  هنــری  آفرینــش  و  ابــداع  بــه  دســت 

ــردازد. ــد بپ ــم خداون ــود و ه ــم خ ــردن ه ــی ک
ّ

متجل
انســان  نزولــی،  قــوس  در  خداونــد  مطلــق  تخیّــل  ایــن  در 
در  خــود،  مقیــد  تخیّــل  قــوّه  کمــک  بــه  انســان  و  می‌آفرینــد  را 
قــوس صعــودی بــه خلاقیت‌هــای ادبــی، هنــری دســت می‌زنــد؛ 
به‌عنــوان  انســان  مقــام،  ایــن  در  خلاقیــت  نــوع  در  تفــاوت  بــا 
« در قــوس  عالی‌تریــن تابلــوی هســتی کــه به‌وســیلۀ »المصــور
کشــیده شــده اســت، در قــوس صعــودی  بــه تصویــر  نزولــی 
گونــه  بدیــن  می‌شــود؛  نائــل  خلاقیــت  بــه  خیالــی  ســلوکی  بــا 
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می‌تــوان ایــن چرخــه خلقــت خداونــد و خلاقیــت هنرمنــدان را بــه شــکل نمــودار ذیــل ترســیم کــرد. )فرهمنــد، 1394؛179(

/امضاءشده به انگلیسی.  : بدون عنوان / تنه درختان / سال 1972/دهه 1350/تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد126*97 سانتی‌متر تصویر شماره 14- مشخصات اثر
 از سهراب سپهری خریداری‌شده است. توسط مجموعه‌دار خصوصی در لندن )سال ۱۹۸۲( خریداری‌شده 

ً
پیشینه مالکیت : توسط علی‌اصغر پتگر در تهران مستقیما

است. فروش در حراجی Christie’s دبی، )هنر مدرن و معاصر عربی، ایرانی و ترکی( بخش اول، )۲۳ اکتبر ۲۰۱۲(. توسط مالک فعلی خریداری‌شده است.
Image 14- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1972 / 1970s / Oil on canvas / Dimensions: 126 × 97 cm / Signed in English. 
Provenance: Acquired directly from Sohrab Sepehri by Ali-Asghar Petgar in Tehran; purchased by a private collector in London in 1982; sold 
at Christie’s Dubai (Modern and Contemporary Arab, Iranian, and Turkish Art – Part I, October 23, 2012); acquired by the current owner. 

Website: https://sohrabsepehri.org/painting/301/
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ثار سهراب سپهری طبیعت در آ
کــوه،  ماننــد  عناصــری  ســپهری،  ســهراب  نقاشــی‌های  در 
بــه  کــه  زنــده‌ی  موجــود  هــر  و  درخــت   ، ابــر مــه،  رودخانــه، 
طبیعــت وابســته اســت، مقــدّس و محتــرم اســت. و ایــن امــر 
نشــان‌دهنده‌ی بینشــی عرفانــی و احتــرام نســبت بــه طبیعــت 
اســت. الهــام گرفتــن از طبیعــت، در نقاشــی‌های ســپهری نیــز 
ســپهری،  بــرای  طبیعــت  اســت.  قابل‌مشــاهده  به‌وضــوح 
ــم بــوده اســت. او بــا توجــه بــه نــگاه جســتجوگر 

ّ
بهتریــن معل

خــود، و تمرکــز بــر ایــن عناصــر طبیعــی بســیاری از رفتارهــا را از 
می‌آمــوزد. آن‌هــا 

بــه  او  شــدن  نزدیــک  مراحــل  آزمون‌هــای  او  تابلوهــای 
نقــش  کــه  می‌کوشــد  حتــی  بعضی‌اوقــات  اســت.  طبیعــت 
و  می‌کوشــد  بگــذارد.  کنــار  را  پنجــره  یــا  نهــال  طــرح  یــا  و  گل 
آزادتــر  تجریــدی  یک‌شــکل  در  شــاید  کــه  می‌آزمایــد،  درواقــع 
بــه  هم‌زمــان  شــاید  بیامیــزد.  طبیعــت  بــا  واســطه‌تر  بــدون  و 
آن هنرمنــدان ایرانــی فکــر می‌کنــد کــه چگونــه بــا موفقیــت از 
شــکل‌های طبیعــت می‌بُرنــد و در قالــب نوعــی تجریــد خلــوص 

انســانی را بــه نقــوش هندســی و مجــرد بــه طــرزی هنرمندانــه 
ــم  ــار فرمالیس ــات دچ ــن تجربی ــپهری در ای ــد، س ــل می‌کنن تبدی
می‌شــود و انعــکاس ســخنش دیــر بــه گــوش می‌رســد و دوبــاره 
بــه ســرخانه اول برمی‌گــردد. از ریــگ ناچیــزی در بیابــان گرفتــه تــا 
تپــه‌ای. نقاشــی او چــون واحــه‌ای از کویــر یــک اتفــاق ســاده بــود. 
ــو  ــود. از یکس ــفاف ب ــق و ش ــگاری دقی ــک خودن ــه ی خودانگیخت
از  اتفــاق می‌افتــد. و  آفرینــش  نمی‌دانــد چــه نقشــی در لحظــه 
ســوی دیگــر بــا نــگاه طبیعــت‌، طبیعــت را قالــب هســتی نشــان 
می‌دهــد و ایــن تنهــا نکتــه‌ای اســت کــه او را بــا طبیعــت نــگاری 
پیونــد می‌دهــد. از طبیعت‌گرایــی، گریــزان اســت او بــا طبیعــت 
ــر  ــوه و مظه ــه او آن را جل ــتینی ک ــت راس ــود. طبیع ــده ب ــه ش یگان
لاهــوت و مــکان اســاطیری می‌دانســت. امــا از طبیعــت ســخن 
می‌گویــد و بــه بیــان طبیعــت می‌پــردازد. بــا جوششــی خــاص 
بــه شــور درون پاســخ می‌گویــد. و بــاز از ســویی نبــود انســان 
طبیعــت  بــا  انســان  شــدن  حــل  و  طبیعــت  بــا  هماهنگــی  را 
می‌دانــد و شــاید هــم ســبب همــه ناخوشــایندی عصــر حاضــر و 
نابــودی طبیعــت می‌شناســد. و شــاید ناچیــزی انســان در برابــر 
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شــکوهمندی طبیعــت را بازگــو می‌کنــد.
خداونــد، بی‌رنــگ، بی‌شــکل و بی‌صــورت اســت. انســان و هســتی صورت‌هایــی از ایــن بی‌صورتــی هســتند. در دیــن اســام 
نمی‌تــوان خداونــد را بــا دلایــل مــادی و مرئــی اثبــات کــرد، زیــرا خداونــد غیرمرئــی اســت. همان‌طــور کــه حیــات در موجــودات غیرمرئــی 
اســت، منشــأ و منبــع حیــات، یعنــی خداونــد نیــز غیرمرئــی اســت. هنرمنــدان، نقاشــان و شــاعران، ســاعت‌ها بــه طبیعــت می‌نگرنــد 
و در آن تفکّــر و تعمــق می‌کننــد. طبیعــت بــرای آن‌هــا مقــدّس اســت، امــا ایــن قداســت می‌توانــد برخاســته از قدرتــی مــاوراء طبیعــت 
 آن‌هــا به‌واســطه‌ی بینــش و اندیشــه‌ی 

ً
باشــد. ایــن قــدرت، همــان قدرتــی اســت کــه حیــات را در طبیعــت پدیــد آورده اســت، قطعــا

ــا و  ــد در جلوه‌ه ــه بتوان ــت ک ــت اس ــوّه‌ی خلاقی ــدون ق ــود ب ــت به‌خودی‌خ ــه طبیع ــد ک ــخیص دهن ــد تش ــد می‌توانن ــه دارن ــی ک عمیق
پدیده‌هــای خــود قــدرت حیــات ایجــاد کنــد.

کــه منشــأ تمــام حقایــق عالــم می‌باشــد. خداونــد  یــا شــناخت خداســت  شــناخت حقیقــت هســتی درواقــع معرفــت الله 
ــماء  ــناخت اس ــس ش ــت، پ ــی اس ــماء اله ــه اس ــم در احاط ــت. عال ــوده اس ــی نم

ّ
ــات تجل ــماء و صف ــا اس ــود ب ــب وج ــا مرات ــتی ی در هس

ــم بیــان می‌کنــد کــه  گاهــی از هفــت عل ــماء راه شــناخت خداســت. ابــن عربــی معرفــت را آ ــم الاس ــم یــا همــان عل الهــی والاتریــن عل
ــت  ــش از جه ــس خوی ــه نف ــان ب ــم انس ــا عل ــس ی ــت نف ــم معرف ــد و پنج ــماء می‌باش ــم الاس ــا عل ــق ی ــه حقای ــم ب ــا عل ــتین آن‌ه نخس
ــا شــده بــرای این‌کــه آدمــی بتوانــد در پهنــه  ــم و آدم در قــوس نــزول، همه‌چیــز مهیّ حقایــق اســت. و بدیــن ترتیــب در آفرینــش عال

ــد. ــی کن ــی و هنرنمای ــن کار خدای زمی

/امضاءشده به  : بدون عنوان / تنه درختان / سال 1349/دهه 1340/تکنیک رنگ روغن روی بوم/ابعاد101/5*81/5 سانتی‌متر تصویر شماره 15- مشخصات اثر
انگلیسی. پیشینه مالکیت: گالری ایلین بنسون ، Bridgehampton )هدیه‌ای از سهراب سپهری در سال ۱۹۷۰(. توسط مادر صاحب فعلی حدود اواسط دهه ۱۹۸۰ از 

گالری خریداری شد.
Image 15- Artwork details: Untitled / Tree Trunks Series / 1969 / Late 1960s / Oil on canvas / Dimensions: 81.5 × 101.5 cm / Signed in 

English. rovenance: Elaine Benson Gallery, Bridgehampton (gifted by Sohrab Sepehri in 1970); acquired by the mother of the current owner 
from the gallery in the mid-1980s. ebsite: https://sohrabsepehri.org/painting/295/
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ثار سهراب سپهری خیال در آ
حــق  از  جلــوه‌ای  را  جهــان  در  همه‌چیــز  ســپهری،  ســهراب 
می‌دانــد. او هماننــد عرفــا، بــرای ارتقــاء و رشــد معنــوی خــود، 
بصیــرت  چشــم   بــا  ســپهری  برمی‌گزینــد.  را  اجتمــاع  از  دوری 
حــق  قائم‌بــه‌ذات  را  عالــم  کثــرات  و  می‌نگریســت  جهــان  بــه 
کاوش  را  حــق  ذات  آن  در  می‌دیــد،  هرچیزی‌کــه  می‌یافــت. 
خــدای  او  خــدای  نمی‌دیــد.  را  حقیقــت  جــز  چیــزی  و  می‌کــرد 
را  او خــدای  آب‌هاســت.  همــه‌ی درختــان، پرنــدگان و همــه‌ی 
ــود  ــد. خ ــش می‌دی ــاس،  شــبدر و آفرین ــرخ، گل ی ــر گل س در عط
ــد  ــه خداون ــت ب ــت نزدیــک اس ــه طبیع ــه ب ــانی ک ــد انس او می‌گوی
نزدیــک اســت همــه‌ی اشــعار ســپهری الهــام گرفتــه از طبیعــت 

اســت و طبیعــت نیــز مخلــوق خداونــد اســت.
اهمیــت  حائــز  بســیار  معرفتــی،  نظــام  در  خیــال  نظریــه 
گوناگــون  حوزه‌هــای  در  نظریــه  ایــن  و  اســت  بــوده 
علــوم   ، تفســیر عرفــان،  کلام،  فلســفه،  منطــق،  ازجملــه 
خیــال  موضــوع  اســت.  نمــوده  نقش‌آفرینــی  دینــی 
وجودشناسی)هستی‌شناســی(،  حــوزه  دو  در   

ً
اساســا

از  برخــی  می‌شــود.  بیــان  معرفت‌شناسی)انسان‌شناســی( 
ــهود  ــئله ش ــا مس ــای آن ب ــف ویژگی‌ه ــا تعری ــال را ب ــران خی متفک
عارفــان مرتبــط دانســته و معتقدنــد کــه دریافــت حقایــق عرفانی 
هماننــد معنــا بخشــی بــه حیــات پــس از مــرگ، بــدون اعتقــاد 
ــم خیــال یــا واســطه قابــل شــناخت نبــوده و نیــز بــه درک  بــه عال
از مهم‌تریــن  صحیــح موضوعــات دینــی خلــل وارد می‌نمایــد. 
و  حکمــت  عرفــان،  مقولــه  در  زیبایی‌شناســی  درک  مبانــی 
، تأمــل در عنصــر و کارکــرد قــوۀ خیــال می‌باشــد. کــه نــزد  هنــر
ــه  ــد ک ــل می‌باش ــل و منفص ــم متص ــه دو قس ــال ب ــان خی حکیم
خیــال متصــل یکــی از قــوای ادراک انســانی و خیــال منفصــل 
جهــان خــارج را نامنــد. ابــن عربــی از برجســته‌ترین نظریه‌پــردازان 
ــود  ــت وج ــد حقیق ــه خداون ــت ک ــاور اس ــن ب ــال برای ــوزه خی در ح
موجودیــت  او  غیــر  و  الله  ماســوی  و  اســت  حقیقــی  وجــود  و 
حقیقــی ندارنــد و هرچــه هســت اوســت و خلقــت به‌وســیله 
ــت. ــته اس ــی گش ــال مبتن ــه خی ــر پای ــد و ب ــی خداون ــس رحمان نف
مراحــل شــکل‌گیری یــک اثــر هنــری بــه ســه عنصــر متخیّــل 
کننــده(، مخیّــل )تخیّــل شــده( و قــوّه خیــال مرتبــط  )تخیّــل 
اســت. شــاعر یــا نقــاش بــه واســطة قــوّة خیــال، تصویــری را در 
مدیوم‌هــا  به‌وســیله  را  آن  بعــد  و  می‌کنــد  خلــق  خــود  ذهــن 
ــه  ــا قطع ــی ی ــا نقاش ــعر ی ــوی ش ــه تابل ــری( ب ــاص هن ــای خ )ابزاره
در  تابلوهــا  ایــن  تصویرگــری  ابــزار  می‌کنــد.  تبدیــل  موســیقی 
حــوزه  در  و  رنــگ  و  بــوم  نقاشــی  حــوزه  در  واژگان،  شــعر  حــوزه 

موســیقی نــت اســت؛ بنابرایــن فراینــد تخیّــل و خلاقیــت را در 
انســان  بدیــن گونــه می‌تــوان ترســیم کــرد ) فرهمنــد،1394؛176(.

ثار ســهراب ســپهری تخیّل در آ
تــازه رهنمــون می‌ســازد.  بــه افق‌هــای  را  آثــار ســپهری بیننــده 
بــه  و  اســت،  بدیــع  تعبیــرات  و  خیــال  صــور  از  مملــو  آثــارش 
ــارش  ــپهری در آث ــهراب س ــت. س ــعر داده اس ــگ ش ــز رن همه‌چی
بــه زبانــی ســاده، زیبــا و دل‌نشــین، انســان‌ها را بــه نگریســتن 
ــر  ــد. و تبح ــوت می‌کن ــا آن دع ــدن ب ــگ ش ــت و هماهن ــه طبیع ب
وقتــی  کــه  می‌دهــد  نشــان  نقاشــی،   و  شــعر  در  او  دوگانــه‌ی 
را  او  اشــعار  همــان  درواقــع  می‌بینــد،  را  او  تابلوهــای  مخاطــب 
بــا زبــان تصویــر می‌خوانــد. هــدف ســپهری ســتایش جهــان و 
طبیعــت و بازگشــت بــه عالــم دیگــر اســت. ایــن در حالــی اســت 
می‌دانســت  قیمــت  و  بی‌قــدر  را  دنیــا  کلاســیک،  عرفــان  کــه 
عرفــان  گفــت  می‌تــوان  ازایــن‌رو  بــود.  دنیــا  از  گریــز  آن  هــدف‌ 
گاهی‌هــای نــاب و گســترده‌ی خــود اوســت.  ســهراب تجربــه‌ی آ
بــه  کــرده اســت و  را به‌خوبــی مطالعــه  الهــی  ادیــان  او همــه‌ی 
درک توحیــدی رســیده بــود، کــه نشــان مــی‌داد جهــان هســتی، 
جلــوه‌ای از حقیقــت وجــود اســت و طبیعــت نیــز جــزء لاینفکــی 
از کل )جهــان( می‌باشــد. بنابرایــن ســپهری ســعی در بازنمایــی 
طبیعــت در شــعر و نقاشــی خویــش دارد. و  بــر آن اســت، کــه 
حقیقــت وجــود را در آثــارش نمایــان ســازد کــه ایــن امــر فقــط 
می‌یابــد.  تحقّــق  طبیعــت  در  ســلوک  و  ســیر  و  مکاشــفه  بــا 
مقــام  آن  و  پــاک  ذات  ســپهری  دیــدگاه  از  وجــود  حقیقــت 
ــی  ــهراب راه ــزی س ــش گری ــزی و دان ــادت گری ــت. ع ــی اس متعال
بــرای رســیدن بــه درکــی متعالــی از طبیعــت و خداونــد اســت. او 
بــا رهایــی از دونیّت‌هــا و دوری از قیدوبندهــای انســان امــروزی، 
گاهــی و کشــف و شــهود نائــل شــد.  بــه تجربــه‌ی نابــی از خودآ
ســهراب ســپهری باهم‌نــوا شــدن و هماهنگــی بــا طبیعــت و 
فهــم عمیــق آن تــاش می‌کنــد تــا تجربــه‌ی اتحــاد بــا آن مقــام 

متعالــی را برحســب طبیعــت توصیــف کنــد.
و  جدیــد  ذهنــی  تصویــر  یــک  تولیــد  بــا    ، هنــر در  تخیّــل 
بدیــع، حاصــل کشــف رابطــه‌ای میــان دو یــا چنــد امــر اســت کــه 
خیــال  در  فقــط  ارتبــاط  ایــن  و  ندارنــد.  باهــم  ارتباطــی  به‌ظاهــر 
اتفــاق می‌افتــد. ارتبــاط خیــال بــا عرفــان تصویــر مجــازی، تصویــر 
زبانــی ســاده و تک‌بعــدی نیســت، بلکــه مرکّــب از دو یــا چنــد 
ــر  ــا یکدیگ ــد ب ــه‌ی هنرمن ــال و عاطف ــدد خی ــه م ــه ب ــت ک ــزء اس ج
ــه از  ــد ک ــد می‌آفرین ــی جدی ــد، حقیقت ــن پیون ــد. ای ــد می‌خورن پیون
غرابــت و شــگفتی برخــوردار اســت. در حقیقــت، تخیّــل حاصــل 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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ایــن  می‌گیــرد.  شــکل  ذهــن  در  کــه  اســت  تصاویــری  ارتبــاط 
تصاویــر ترکیبــی از تجربــه‌ی هنرمنــد و دریافــت خیــال او از عالــم 
رویاســت.  عالــم رؤیــا، ناگزیــر پدیدآورنــده‌ی  صــور خیــال، تصویــر 
بازســازی  می‌گیــرد،  شــکل  هنرمنــد  ذهــن  در  کــه  را  مجــازی 

. می‌کنــد
در نــگاه ابــن عربــی، تخیّــل فراینــدی ارادی اســت کــه در قــوّه 
مخیّلــه انســان شــکل می‌گیــرد.  ایــن قــوّه مجموعــه‌ای بــه وجود 
صورت‌هــای  روی  از  آن‌هــا،  در  تصــرف  و  دخــل  بــا  کــه  مــی‌آورد 
نــه  می‌دهــد.  انجــام  اســت،  خیــال  خزانــه  در  کــه  محسوســی 
ترکیــب آن مجموعــه، ولــی آحــاد آن از طریــق صورت‌هــای حسّــی 
اســاس  ایــن  بــر  ؛ 93(.  )حکمــت، ۱۳9۳  اســت  به‌دســت‌آمده 
چنان‌کــه ابن‌ســینا نیــز در مــورد قــوّه مخیّلــه متذکّــر می‌شــود 
ــت.  ــش اس ــام بخ ــده و نظ ــاق، آفرینن ــی خ ــل، نیروی ــروی تخیّ نی
تأکیــد شــیخ‌الرئیس بــر ایــن معناســت کــه ایجــاد نســبت میــان 
ــوت در  ــه از ملک ــود آنچ ــبب می‌ش ــه س ــوّه مخیّل ــب و ق ــم غی عال
غیــب می‌درخشــد در آیینــه قــوّه مخیّلــه بازتــاب داشــته اســت و 
شــخص بــه ادراک مغیباتــی نائــل گــردد، همــان تخیّــل را بــه یــاد 

ــی‌آورد. م
بــا توجــه بــه بررســی‌های انجام‌شــده در مــورد عناصــر بصــری 
و محتوایــی پانــزده اثــر از مجموعــه آثــار تنــه‌ی درختــان ســهراب 
ق فیلســوف و عــارف 

ّ
ســپهری بــا رویکــرد عرفانــی تخیّــل خــا

ابــن عربــی به‌وضــوح می‌تــوان بــه ارتبــاط و  بــزرگ محی‌الدّیــن 
ایــن  از  بــزرگ  -نقاش  شــاعر ایــن  افــکار  و  اندیشــه  همســانی  

ــرد. ــی ب ــی  پ ــر عرفان منظ
آنچــه هســت،   به‌طورکلــی نــگاه ســهراب ســپهری بــه هــر 
مشــغله‌ی اصلــی و مهــم ذهــن او اســت و غوطــه ورشــدن و 
ــی  ــه هماهنگ ــیدن ب ــدن و رس ــل ش ــیا و نائ ــاوراء اش ــه م ــن ب رفت
اشــیاء،  ذات  درک  از  او  اوســت.  اصلــی  و  مــداوم  کار  آن‌هــا  بــا 
این‌کــه اشــیا به‌ســوی مرزهــای بی‌کرانــه‌ای رواننــد و او خــود نیــز 
هماهنــگ، هــم‌آوا و هم‌صــدا بــا آنــان در جریــان و حرکــت اســت، 
ــویی  ــن هم‌س ــد. ای ــاد می‌کن ــزی را در درون او ایج ــذت غم‌انگی ل
ذات  درون  بــه  بی‌اختیــار  را  او  کــه  آن‌هاســت  بــا  هم‌جهتــی  و 
کــه حتــی  را در وضعیتــی قــرار می‌دهــد  اشــیاء می‌کشــاند و او 

ــد. ــی دارن ــش غوغای ، برای ــر ــوه نوب ــد می چن
ــد  ــوت می‌کن ــکوت دع ــه س ــا را ب ــپهری م ــی س ــعر و نقاش ش
و  او  میــان  حائلــی  واژه‌هــا  و  زبــان  می‌گســتراند.  را  خاموشــی  و 
درک شــفاف از جهــان می‌شــوند. لــذا آن را نفــی می‌کنــد. بــرای 
ســپهری لحظه‌هایی)اکنــون ( کــه درگذرنــد، دم‌هــای ارزشــمند 
زندگی‌انــد. در شــعر او خــط زمــان  و مــکان در ذهــن وجــود نــدارد 

هماهنــگ  طبیعــت  و  اشــیاء  بــا  درهم‌تنیــده  ابــژه‌ای  زمــان  و 
می‌شــود و در کنــار او حیــات می‌گیــرد. جاودانــه می‌شــود. در ـ 
جهــان ـ بودگــی )هنــر بــودن( شــاعر بر همــواره در راه بــودن بنیاد 
 ، گذاشــته می‌شــود و گویــی هســتی ســپهری در همیــن عبــور
راه ســفر حســی او  بــا جهــان، و جهــان بــا او تعریــف می‌شــود و 
ــا  ــژه ه ــار اب ــودن در کن ــز او را از ب ــی هرگ ــلوک درون ــیر و س ــن س ای

نمی‌ســازد. دور  پدیده‌هــا  و  )چیزهــا( 
تصاویــر رؤیایــی ملهــم از روحیــه‌ی عرفانــی ســهراب ســپهری 
ــرم،  ــت ف ــودن صراح ــل دارا ب ــه دلی ــار ب ــن آث ــد. ای ــان می‌ده را نش
اســتحکام ســاختار و بــا تأکیــد بــر بیــان درونــی بــه کمــک شــکل 
ــی  ــه و راه بیان ــر رفت ــیم فرات ــی امپرسیونس ــگ از طبیعت‌گرای و رن
بــرای تحــول نقاشــی بعــد از خــودش بــوده اســت. چراکــه هنــر 
ــر  ــا هن ــن‌رو ب ــا دارد. ازای ــترکی بامعن ــه مش ــروزی وج ــای ام در معن
پوشــاند.  عمــل  جامــه  حــق  افزون‌تــر  شــناخت  بــه  می‌تــوان 
ــدن و  ــا دی ــت ب ــق اس ــت ح ــان هوی ــت انس ــون حقیق ــع چ درواق
بنابرایــن  می‌شناســند.  و  می‌بینــد  را  حــق  خــودش  شــناخت 
شــناخت  بــه  رســیدن  راه  روشــن‌ترین  هنــر  گفــت  می‌تــوان 

ــت. ــد اس خداون

 نتیجه‌گیری
نقاشــی‌هایش  در  کــه  ســپهری،  ســهراب  عرفانــی  مفاهیــم 
نشــأت  او  اندیشــه‌های  و  عقایــد  از  می‌شــود،  دیــده  به‌وفــور 
عارفانــه،  ذهنیّــات  قلمــرو  در  ســپهری  حرکــت  گرفته‌انــد. 
به‌هیچ‌وجــه شــبیه عرفــان کلاســیک، نیســت. چــون در عرفــان 
کلاســیک بــه مســائلی بطورخاصــی توجــه می‌شــد، کــه بــا عرفــان 
در  کلاســیک  عرفــان  بــود.  متفــاوت  کامــاً  ســپهری  ســهراب 
آثارشــان بــه انســان، به‌عنــوان ابــر موجــود می‌پرداختنــد. و تنهــا 
انســان در مرکــز توجه‌شــان بــود. امــا در آثــار ســپهری، عاطفــه بــا 
گرایشــی خــاص از عرفــان ارتبــاط تنگاتنگــی دارد، ایــن عرفــان، 
ســاختگی و تصنعــی نبــود. ســهراب دیــدی گســترده، جامــع و 
فلســفی نســبت بــه انســان و کل کائنــات دارد. در عرفــان او، 
ــف  ــک ردی ــودات در ی ــه‌ی موج ــدارد ، و هم ــود ن ــر وج ــان برت انس
و باهــم برابــر هســتند. او انســان را کنــار موجــودات در طبیعــت 
آثــار خــود، بــه یگانگــی انســان،  ترســیم می‌کنــد.  ســپهری  در 
طبیعــت و برابــری همــه موجــودات در هســتی اشــاره می‌کنــد. او 
ــن هســتی  ــان در ای ــدازه‌ی انس ــز به‌ان ــه اشــیا نی ــت ک ــد اس معتق
ارزشــمند هســتند. همه‌چیــز در کنــار هــم، عدالــت و معرفــت را 
شــکل می‌دهنــد.  در اشــعار او میــان کرکــس و گل شــبدر فرقــی 
بــا موجــودات و گل‌هــای شــب‌بوی او نیســت. او خــدا را لابــه‌لای 
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نزدیکــی  نشــان‌دهنده‌ی  ایــن  و  اســت  کشــانده  بوهــا  شــب 
ــت.  ســپهری  ــروردگار اس ــا پ ــا ب ــری آن‌ه ــودات و اشــیا و براب موج
ــت.  او  ــیده اس ــز اندیش ــی نی ــت و جاودانگ ــه ابدی ــود ب ــار خ در آث
معتقــد اســت کــه  درد انســان، »درد جاودانگــی« ‌اســت.  ایــن 
پرشــور  احساســی  و  هیجــان  بــه  و  اســت  افــراد  درد  اندیشــه، 
برخــورد  از  خــود،   اشــعار  و  نقاشــی‌ها  در  ســپهری  می‌انجامــد. 
عاطفــه بــا طبیعــت بهــره می‌گیــرد.  او  اشــیا را همان‌گونــه کــه 
و  می‌کنــد.  درک  رواننــد،  بی‌کرانــه‌ای  مرزهــای  وراء  و  هســتند، 
ــی، او  ــن هم‌آوای ــت.  ای ــت اس ــدا درحرک ــم‌آوا و هم‌ص ــا ه ــا آن‌ه ب
را بــه درون  ذات اشــیا رهنمــون می‌ســازد ایــن حرکــت لــذت 
تمــام  ســپهری  بــرای  می‌کنــد.  ایجــاد  درونــش  در  غم‌انگیــزی 
فرورفتــه  آن‌هــا  عمــق  بــه  او  هســتند.  معنویــت  دارای  اشــیا، 
کــه  ازاین‌روســت  آن‌هــا حیــات بخشــیده اســت.  بــه  اســت و 
روح  کــه  دارد،  قــرار  طــرف  همــان  شــیء  او،  آثــار  در  همیشــه 
قــرار داشــته اســت. بــرای او تمامــی ذرات عالــم، قادرنــد دارای 

معنویــت روح، عاطفــه و احســاس باشــد.
آثــار ســپهری بیننــده را بــه افق‌هــای تــازه رهنمــون می‌ســازد. 
بــه  و  اســت،  بدیــع  تعبیــرات  و  خیــال  صــور  از  مملــو  آثــارش 
ــارش  ــپهری در آث ــهراب س ــت. س ــعر داده اس ــگ ش ــز رن همه‌چی
بــه زبانــی ســاده، زیبــا و دل‌نشــین، انســان‌ها را بــه نگریســتن 
ــر  ــد. و تبح ــوت می‌کن ــا آن دع ــدن ب ــگ ش ــت و هماهن ــه طبیع ب
وقتــی  کــه  می‌دهــد  نشــان  نقاشــی،   و  شــعر  در  او  دوگانــه‌ی 
را  او  اشــعار  همــان  درواقــع  می‌بینــد،  را  او  تابلوهــای  مخاطــب 
بــا زبــان تصویــر می‌خوانــد. هــدف ســپهری ســتایش جهــان و 
طبیعــت و بازگشــت بــه عالــم دیگــر اســت. ایــن در حالــی اســت 
می‌دانســت   قیمــت  و  بی‌قــدر  را  دنیــا  کلاســیک،  عرفــان  کــه 
گفــت عرفــان  ازایــن‌رو می‌تــوان  از دنیــا بــود.   گریــز  آن  هــدف‌ 
گاهی‌هــای نــاب و گســترده‌ی خــود اوســت.  ســهراب تجربــه‌ی آ
بــه  کــرده اســت و  را به‌خوبــی مطالعــه  الهــی  ادیــان  او همــه‌ی 
درک توحیــدی رســیده بــود، کــه نشــان مــی‌داد جهــان هســتی، 
جلــوه‌ای از حقیقــت وجــود اســت و طبیعــت نیــز جــزء لاینفکــی 
از کل )جهــان( می‌باشــد. بنابرایــن ســپهری ســعی در بازنمایــی 
طبیعــت در شــعر و نقاشــی خویــش دارد. و  بــر آن اســت، کــه 
ــا  ــط ب ــر فق ــن ام ــازدکه  ای ــان س ــارش نمای ــود را در آث ــت وج حقیق
مکاشــفه و ســیر و ســلوک در طبیعــت تحقــق می‌یابــد. حقیقــت 
ــت.  ــی اس ــام متعال ــاک و آن مق ــود از دیــدگاه ســپهری ذات پ وج
عــادت گریــزی و دانــش گریــزی ســهراب راهــی بــرای رســیدن 
بــه درکــی متعالــی از طبیعــت و خداونــد اســت. او بــا رهایــی از 
دونیّت‌هــا و دوری از قیدوبندهــای انســان امــروزی، بــه تجربــه‌ی 

ســهراب  شــد.  نائــل  شــهود  و  کشــف  و  گاهــی  خودآ از  نابــی 
فهــم  و  طبیعــت  بــا  هماهنگــی  و  شــدن  نــوا  باهــم  ســپهری 
عمیــق آن تــاش می‌کنــد تــا تجربــه‌ی اتحــاد بــا آن مقــام متعالــی 

را برحســب طبیعــت توصیــف کنــد.
طریــق  شــرقی،  تفکــرات  تأثیــر  تحــت  ســپهری  ســهراب 
، رازهــا ســپری  معنــوی و ســیر و ســلوک را بــرای رســیدن بــه راز
و  جهان‌بینــی  در  بینــش  ایــن  قــراردادن  الگــو  بــا  او  می‌کنــد 
ــود  ــت می‌ش ــی باعظم ــع و روح ــت طب ــب مناع ــود، صاح تفکرّخ
قــات و وابســتگی‌های زندگــی روزمــره فاصلــه می‌گیــرد. 

ّ
و از تعل

 از طریــق کســب اطلاعــات  بــه دســت 
ً
ایــن نــوع تفکــرات  قطعــا

از  دل  آینــه‌ی  زنــگار  زدودن  نتیجــه‌ی  بلکــه  اســت،  نیامــده 
معنویّــات  و  پاکــی  بــه  گرایــش  و  دنیــوی  و  مــادی  قــات 

ّ
تعل

گــر  مکاشــفه  نــگاه  و  هدفمنــد  تکاپــوی  حاصــل  می‌باشــد. 
ســپهری، بــه تأثیرپذیــری از ایــن دیــدگاه، اثــری هنــری اســت کــه 
در آن مضامیــن زیبــا و پــر مفهــوم قدســی مــوج می‌زنــد. در ایــن 
مســیر پرفرازونشــیب، هنرمنــد بــه قــرب الهــی نائــل می‌آیــد و 

کــه پیوســته بــه خداونــد وابســته اســت. هنــری را می‌آفرینــد 
فراتــر  چیــزی  وجــود،  مطلــق  و  نهایــی  اصــل  تصــوّف،  در   
در  عربــی  ابــن  اســت.  رازهــا  راز  اســت.  شــناخت  و  توصیــف  از 
کیفیــات  همــه‌ی  از  برتــر  چیــزی  می‌گویــد،  چنیــن  این‌مــورد  
کنــد.  درک  بتوانــد  انســان  کــه  اســت  نســبت‌هایی  و 
برتــر  دارد.  قــرار  حــس  و  عقــل  ادراک  از  فراتــر  به‌عبارتی‌دیگــر 
و  ناشــناخته  همیشــه  بــرای  رازهــا  راز  ازایــن‌رو  اســت.  متعالــی 
حیــث  از  تنهــا  وجــود  خواهــد ‌مانــد.  باقــی  نشــدنی  شــناخته 
خــودش بدیــن ترتیــب غیرقابــل ادراک و دســت‌نیافتنی اســت. 
ابــن عربــی معتقــد اســت کــه تنهــا از طریــق وجــود قابــل‌درک 
اســت. بــه ایــن جنبــه از وجــود بــا کلمــه» غیــب« اشــاره می‌کنــد.
و  جدیــد  ذهنــی  تصویــر  یــک  تولیــد  بــا    ، هنــر در  تخیّــل 
بدیــع، حاصــل کشــف رابطــه‌ای میــان دو یــا چنــد امــر اســت کــه 
خیــال  در  فقــط  ارتبــاط  ایــن  و  ندارنــد.  باهــم  ارتباطــی  به‌ظاهــر 
اتفــاق می‌افتــد. ارتبــاط خیــال بــا عرفــان تصویــر مجــازی، تصویــر 
زبانــی ســاده و تک‌بعــدی نیســت، بلکــه مرکّــب از دو یــا چنــد 
ــر  ــا یکدیگ ــد ب ــه‌ی هنرمن ــال و عاطف ــدد خی ــه م ــه ب ــت ک ــزء اس ج
ــه از  ــد ک ــد می‌آفرین ــی جدی ــد، حقیقت ــن پیون ــد. ای ــد می‌خورن پیون
غرابــت و شــگفتی برخــوردار اســت. در حقیقــت، تخیّــل حاصــل 
ایــن  می‌گیــرد.  شــکل  ذهــن  در  کــه  اســت  تصاویــری  ارتبــاط 
تصاویــر ترکیبــی از تجربــه‌ی هنرمنــد و دریافــت خیــال او از عالــم 
رویاســت.  عالــم رؤیــا، ناگزیــر پدیدآورنــده‌ی  صــور خیــال، تصویــر 
بازســازی  می‌گیــرد،  شــکل  هنرمنــد  ذهــن  در  کــه  را  مجــازی 
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. می‌کنــد
حــق  از  جلــوه‌ای  را  جهــان  در  همه‌چیــز  ســپهری،  ســهراب 
می‌دانــد. او هماننــد عرفــا، بــرای ارتقــاء و رشــد معنــوی خــود، 
بصیــرت  چشــم   بــا  ســپهری  برمی‌گزینــد.  را  اجتمــاع   از  دوری 
حــق  قائم‌بــه‌ذات  را  عالــم  کثــرات  و  می‌نگریســت  جهــان  بــه 
کاوش  را  حــق  ذات  آن  در  می‌دیــد،  هرچیزی‌کــه  می‌یافــت. 
خــدای  او  خــدای  نمی‌دیــد.  را  حقیقــت  جــز  چیــزی  و  می‌کــرد 
را  او خــدای  آب‌هاســت.  همــه‌ی درختــان، پرنــدگان و همــه‌ی 

ــود  ــد. خ ــش می‌دی ــاس،  شــبدر و آفرین ــرخ، گل ی ــر گل س در عط
ــد  ــه خداون ــت ب ــت نزدیــک اس ــه طبیع ــه ب ــانی ک ــد انس او می‌گوی
نزدیــک اســت همــه‌ی اشــعار ســپهری الهــام گرفتــه از طبیعــت 

اســت و طبیعــت نیــز مخلــوق خداونــد اســت.
بــا توجــه بــا نتایــج ایــن پژوهــش می‌تــوان بــه ارتبــاط صــور 
آثــار  در  عربــی  ابــن  اندیشــه  منظــر  از  خــاق  تخیّــل  و  خیــال 
فلســفی  دیــدگاه  و  اندیشــه  بــر  دلالــت  برد.کــه  پــی  ســهراب 

دارد. ســپهری  ســهراب 
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چکیده
، از ویژگی‌هــای منحصربه‌فــردی همچــون بازتــاب  ــئله: هنــر تصویرســازی معاصــر ــان مس بی
خیال‌پردازی‌هــای ذهنــی و ترکیــب واقعیــت بــا عناصــر ســورئال برخــوردار اســت؛ چراکــه 
خیــال به‌عنــوان یکــی از قدرت‌هــای ذهنــی انســان، می‌توانــد بــه شــکلی منحصربه‌فــرد در 
ــه روایت‌هــای بصــری نقش‌آفرینــی کنــد.  ــد و ارائ بیــان مفاهیــم پیچیــده، خلــق دنیــای جدی
ــی  ــید مثقال ــد فرش ــته‌ای مانن ــار برجس ث ــژه در آ ، به‌وی ــر ــوع هن ــن ن ــال در ای ــی خی ــی تجل بررس
و هاینــز ادلمــن، زمینــه‌ای را بــرای تحلیــل مفهــوم خیــال در تصویرســازی معاصــر فراهــم 
مــی‌آورد. ایــن مســئله ضــرورت بررســی چگونگــی به‌کارگیــری عناصــر خیالــی و نمادیــن در 

ح می‌کنــد. ثــار ایــن دو هنرمنــد را مطــر آ
بررســی چگونگــی تجلــی خیــال در  ایــن پژوهــش، شناســایی و  هــدف پژوهــش: هــدف 
ثــار فرشــید مثقالــی و هاینــز ادلمــن  هنــر تصویرســازی معاصــر از طریــق مطالعــه مــوردی آ
اســت. پژوهــش تــاش می‌کنــد تــا تفاوت‌هــا و شــباهت‌های به‌کارگیــری عناصــر خیالــی و 

ثــار ایــن دو هنرمنــد را شناســایی و تحلیــل کنــد. نمادپــردازی در آ
ادلمــن  هاینــز  و  مثقالــی  فرشــید  تصویرســازی  ثــار  آ در  خیــال  چگونــه  پژوهــش:  ســؤال 

دارد؟ آن‌هــا  ثــار  آ پــردازی  معنــا  و  روایــت  در  نقشــی  چــه  و  تجلی‌یافتــه 
ــش: ایــن پژوهــش از روش تحلیــل محتــوا و مطالعــه مــوردی بهــره می‌بــرد. در  روش پژوه
ثــار منتخــب فرشــید مثقالــی و هاینــز ادلمــن موردبررســی قرارگرفتــه و ســپس عناصــر  ابتــدا، آ
ثــار تجزیه‌وتحلیــل می‌شــود. همچنیــن،  آ تصویــری، نمادیــن و خیالــی به‌کاررفتــه در ایــن 
از منابــع دســت‌اول و مقــالات تخصصــی مرتبــط بــرای پشــتیبانی تئوریــک استفاده‌شــده 

اســت.
نتیجه‌گیــری: نتایــج ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه هــر دو هنرمنــد از عناصــر خیــال و 
ثــار خــود عمــق معنایــی بیشــتری  نمادپــردازی به‌گونــه‌ای خلاقانــه اســتفاده کرده‌انــد تــا بــه آ
بخشــند. فرشــید مثقالــی از خیــال به‌عنــوان ابــزاری بــرای روایتگــری اجتماعــی و فرهنگــی بهره 
می‌بــرد، درحالی‌کــه هاینــز ادلمــن از نمادهــای خیالــی بــرای خلــق دنیایــی ســورئال و فانتــزی 
ــازی  ــر تصویرس ــی در هن ــای نوین ــباهت‌ها، مرزه ــا و ش ــن تفاوت‌ه ــت. ای ــرده اس ــتفاده ک اس

معاصــر ایجــاد کرده‌انــد کــه جایــگاه خیــال و تجلــی آن را در ایــن حــوزه تقویــت می‌کنــد.
، فرشید مثقالی، هاینز ادلمن. واژگان کلیدی: تجلی خیال، هنر تصویرسازی معاصر
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: In contemporary times, the art of illustration has evolved into one of 
the most powerful tools of visual communication. It not only captures aesthetic aspects 
but also conveys profound philosophical, social, and cultural concepts to its audience. 
Among the fundamental elements in the creation of illustration art, imagination holds a 
unique and prominent position. Throughout history, humans have continuously sought 
ways to represent their imagination, whether through prehistoric cave paintings, myths, 
and legends or modern visual arts. What distinguishes imagination from other artistic 
elements is its ability to transcend the limitations of reality and venture into unknown 
and unseen realms. It is this faculty of imagination that elevates art beyond mere 
representation of reality and infuses it with new depth and meaning.
Farshid Mesghali and Heinz Edelmann are two contemporary artists who have each 
utilized imagination in their works in a unique manner. Mesghali, through complex visual 
compositions and the use of colors and forms that often verge on abstraction, creates 
worlds where reality and imagination are intricately intertwined. Edelmann, on the other 
hand, adopts a symbolic approach, employing visual metaphors to explore concepts rooted 
in myths and the cultures of various civilizations (Ahmadi, 2013: 213). Despite their 
apparent differences in style and approach, both artists use imagination as a means to 
express deeper and more complex truths.
Contemporary illustration art seeks to cross the boundaries of reality, offering audiences 
the possibility to access worlds beyond their everyday experiences (Fattouhi, 2006: 
34). It must be acknowledged that imagination plays a pivotal role in this endeavor, 
enabling artists to recreate concepts that may be inaccessible or even inconceivable in 
the real world. Thus, examining how imagination is manifested in the works of artists 
like Farshid Mesghali and Heinz Edelmann can provide a deeper understanding of this 
creative process and shed light on the role of imagination in contemporary art.
Research Objective:Research Objective: The aim of this study is to identify and examine the manifestation 
of imagination in contemporary illustration art through a case study of the works of 
Farshid Mesghali and Heinz Edelmann. The research seeks to analyze the similarities 
and differences in the use of imaginative elements and symbolism in their works.
Research Question:Research Question: How is imagination manifested in the illustrative works of Farshid 
Mesghali and Heinz Edelmann, and what role does it play in the narrative and meaning-
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making processes of their artworks?
Research Methodology:Research Methodology: This research employs a 
content analysis approach combined with case 
study methodology. Initially, selected works 
of Farshid Mesghali and Heinz Edelmann are 
examined, focusing on the analysis of visual, 
symbolic, and imaginative elements present in 
these artworks. In addition, theoretical support 
is drawn from primary sources and specialized 
academic articles related to the topic.
Conclusion:Conclusion: The works of Farshid Mesghali and 
Heinz Edelmann, despite significant differences 
in artistic approaches and thematic focus, both 
embody the creative use of imagination and 
symbolism within the realm of contemporary 
illustration. In Mesghali’s works, imagination 
serves as a medium to recreate cultural and 
mythological narratives rooted in Iranian 
heritage. By utilizing rich and culturally familiar 
symbols such as the Tree of Life, mythical birds, 
and legendary figures, Mesghali constructs visual 
spaces that are not only aesthetically captivating 
but also offer profound insights into Iranian 
history and identity. His works act as a bridge 
between the past and the present, presenting 
ancient narratives through contemporary forms.
The main similarity between these two artists lies 
in their fundamental emphasis on imagination 
as a key element in their creative processes. 
Both artists harness imagination to create new 
and meaningful visual spaces; however, their 
application of this element varies significantly. 
Mesghali looks toward traditions, using historical 
symbols to reinterpret cultural concepts within a 
modern framework, whereas Edelmann removes 
these symbols from their familiar contexts, 
transforming them into tools for critiquing and 
reexamining contemporary notions.
On the other hand, Heinz Edelmann utilizes 
imagination and symbolic language to challenge 
notions of reality and contemporary culture. His 
works are not necessarily inspired by specific 
historical stories or narratives but instead 
employ an abstract visual language that invites 
the audience to rethink established concepts 
and cultural values. Edelmann’s postmodernist 
approach reflects an effort to deconstruct 
existing meanings and offer new, multilayered 
interpretations of reality.
This comparative study reveals that each artist’s 

approach mirrors their distinct perspectives 
on reality and imagination. Mesghali, through 
engagement with historical and cultural roots, 
endeavors to preserve and strengthen cultural 
and historical concepts, whereas Edelmann, with 
his abstract perspective, aims at deconstructing 
structures and fostering the emergence of new 
interpretations and ideas. The study of these 
two artists demonstrates that each, in their 
unique way, strives to redefine the role of art in 
contemporary society. Mesghali, by emphasizing 
cultural roots and traditions, creates a platform 
for intergenerational dialogue, while Edelmann, 
by critiquing established concepts, paves the way 
for the development of new interpretations.
These differences and similarities underscore 
the essential role of imagination and symbolism 
as fundamental elements in contemporary art. 
They show how these tools can create deeper 
visual and conceptual experiences for audiences. 
Thus, the overall conclusion is that the works of 
Farshid Mesghali and Heinz Edelmann exemplify 
the creative use of imagination and symbolism 
— artworks that are not only visually captivating 
but also simultaneously engage the audience in 
contemplating culture, identity, and contemporary 
reality.
Keywords:Keywords: Manifestation of Imagination, 
Contemporary Illustration Art, Farshid Mesghali, 
Heinz Edelmann
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مقدمه و بیان مسئله
، بــه یکــی از قدرتمندتریــن  هنــر تصویرســازی در دنیــای معاصــر
نه‌تنهــا  کــه  اســت  تبدیل‌شــده  بصــری  ارتبــاط  ابزارهــای 
بلکــه  می‌کشــد،  تصویــر  بــه  را  زیبایی‌شناســی  جنبه‌هــای 
بــه  نیــز  را  فرهنگــی  و  اجتماعــی  فلســفی،  عمیــق  مفاهیــم 
مخاطــب منتقــل می‌کنــد. دراین‌بیــن، خیــال به‌عنــوان یکــی 
جایگاهــی  تصویرســازی،  هنــر  خلــق  در  بنیادیــن  عناصــر  از 
دنبــال  بــه   ، دور گذشــته‌های  از  همــواره  انســان  دارد.  ویــژه 
راه‌هایــی بــرای بازنمایــی خیــال خــود بــوده اســت؛ خــواه از طریــق 
از  خــواه  و  افســانه‌ها  و  قصه‌هــا  غارهــا،  دیــواری  نقاشــی‌های 
طریــق هنرهــای بصــری مــدرن؛ امــا آنچــه خیــال را از دیگــر عناصــر 
ــای  ــذر از محدودیت‌ه ــت آن در گ ــد، قابلی ــز می‌کن ــری متمای هن
بایــد  اســت.  ناپیــدا  و  ناشــناخته  جهــات  بــه  ورود  و  واقعیــت 
ــی  ــت بازنمای ــر را از حال ــه هن ــت ک ــال اس ــی خی ــن توانای ــت ای گف
صــرف واقعیــت فراتــر می‌بــرد و بــه آن عمــق و معنایــی جدیــد 

. می‌بخشــد
معاصــر  هنرمنــد  دو  ادلمــن  هاینــز  و  مثقالــی  فرشــید 
هســتند کــه هــر یــک در آثــار خــود بــه شــیوه‌ای منحصربه‌فــرد از 
ــای  ــری از ترکیب‌ه ــا بهره‌گی ــی ب ــد. مثقال ــتفاده کرده‌ان ــال اس خی
ــه  ــی ب ــه گاه ــی ک ــا و فرم‌های ــده و اســتفاده از رنگ‌ه ــری پیچی بص
ــه  ــد ک ــق می‌کن ــی را خل ــود، دنیای ــی نزدیــک می‌ش ــای انتزاع مرزه
در آن واقعیــت و خیــال بــه یکدیگــر تنیــده می‌شــوند. ادلمــن، از 
ــن و اســتفاده از اســتعاره‌های  ــردی نمادی ــا رویک ، ب ــر ــوی دیگ س
در  ریشــه  کــه  می‌پــردازد  مفاهیمــی  در  کاوش  بــه  تصویــری، 
اســطوره‌ها و فرهنگ‌هــای تمدن‌هــای متفــاوت دارد )احمــدی، 
ــرد،  ــبک و رویک ــری در س ــای ظاه ــود اختلاف‌ه 1392: 213(. باوج
بــرای  وســیله‌ای  به‌عنــوان  خیــال  از  دو  هــر  هنرمنــد،  دو  ایــن 
بیــان حقیقت‌هــای عمیق‌تــر و پیچیده‌تــر اســتفاده کرده‌انــد.
مرزهــای واقعیــت را هنــر تصویرســازی معاصــر در تــاش 
اســت تــا از آن عبــور کنــد و بــه مخاطــب ایــن امــکان را بدهــد کــه 

بــه دنیایــی فراتــر ازآنچــه در زندگــی روزمــره تجربــه می‌کنــد، دســت 
یابــد ) فتوحــی، 1385: 34(. بایــد اذعــان داشــت کــه خیــال در 
ایــن مســیر نقــش کامــاً کلیــدی دارد؛ چراکــه بــه هنرمنــد اجــازه 
می‌دهــد تــا بــه بازآفرینــی مفاهیمــی بپــردازد کــه در دنیــای واقعــی 
غیرقابل‌تصــور  حتــی  یــا  دسترســی  غیرقابــل  اســت  ممکــن 
باشــند. بــه همیــن دلیــل، بررســی چگونگــی تجلــی خیــال در آثــار 
هنرمندانــی چــون فرشــید مثقالــی و هاینــز ادلمــن می‌توانــد بــه 
مــا درک بهتــری از ایــن فرآینــد خلاقانــه بدهــد و نقــش خیــال در 

ــازد. ــن‌تر س ــر را روش ــر معاص هن
ایــن تحقیــق درصــدد آن اســت تــا بــا تحلیــل و مقایســه آثــار 
ایــن دو هنرمنــد، بــه ایــن ســؤال پاســخ دهــد کــه چگونــه خیــال 
آثــار  در  تصویرســازی  هنــر  بنیادیــن  عناصــر  از  یکــی  به‌عنــوان 
آن‌هــا نمــود پیداکــرده اســت. همچنیــن در ایــن پژوهــش بــه 
بررســی ایــن مســئله پرداختــه خواهــد شــد کــه چــه تفاوت‌هــا 
آثــار  در  خیــال  از  اســتفاده  روش‌هــای  در  شــباهت‌هایی  و 
از  هنرمنــد  دو  ایــن  چگونــه  و  دارد  وجــود  ادلمــن  و  مثقالــی 
بــه دنیایــی  تــا  بــه مخاطــب اجــازه می‌دهنــد  آثــار خــود  طریــق 
فراتــر از واقعیت‌هــای روزمــره قــدم بگــذارد. در ایــن پژوهــش 
عــاوه بــر اینکــه بــه شــناخت بهتــر از فرآینــد خلاقیــت در هنــر 
تصویرســازی معاصــر کمــک می‌کنــد، می‌توانــد به‌عنــوان یــک 
الگــو بــرای تحلیــل دیگــر آثــار هنــری کــه از خیــال به‌عنــوان یــک 

عنصــر محــوری بهــره می‌برنــد، مورداســتفاده قــرار گیــرد.

روش پژوهش
روش پژوهــش در ایــن مطالعــه مبتنــی بــر یــک رویکــرد کیفــی و 
مقایســه‌ای اســت کــه هــدف آن تحلیــل و بررســی تجلــی خیــال 
ــی  ــید مثقال ــار فرش ــر آث ــز ب ــا تمرک ــر ب ــازی معاص ــر تصویرس در هن
ــار  ــوای آث ــل محت ــش تحلی ــن پژوه ــت. در ای ــن اس ــز ادلم و هاین
ــر دو  ــار ه ــن در آث ــی و نمادی ــر خیال ــی عناص ــبب بررس ــری، س هن
هنرمنــد شــده و بــه مقایســه و تطبیــق شــیوه‌های تصویرســازی 
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آثــار ایــن دو  آنــان می‌پــردازد. در ابتــدا، نمونه‌هــای منتخــب از 
هنرمنــد مــورد تحلیــل و توصیــف قــرار می‌گیرنــد تــا ویژگی‌هــای 
بصــری و مفهومــی هــر اثــر مشــخص شــود. ســپس بــا اســتفاده 
نظریــات  اســاس  بــر  و  نشانه‌شناســی  تحلیــل  روش  از 
مختلــف در مــورد خیــال و تصویرســازی، روابــط بیــن محتــوای 
خیال‌انگیــز در ایــن آثــار بررســی می‌شــود. داده‌هــای حاصــل از 
ایــن تحلیل‌هــا از طریــق مقایســه‌ای بــه بررســی شــباهت‌ها و 
تفاوت‌هــای دو هنرمنــد در تجســم خیــال و نحــوه بیــان آن در 

می‌پــردازد. آثارشــان 

پیشینه پژوهش
تحلیل‌هــای  شــامل  زمینــۀ  ایــن  در  پیشــین  مطالعــات 
ــال  ــش خی ــی نق ــف و بررس ــدان مختل ــان هنرمن ــه‌ای می مقایس
در تصویرســازی اســت؛ امــا پژوهش‌هــای جامــع مقایســه‌ای کــه 
آثــار هنرمندانــی از دو فرهنــگ متفــاوت،  بــه بررســی هم‌زمــان 
ــر  ــه باشــند، کمت ــن، پرداخت ــز ادلم ــی و هاین ــد فرشــید مثقال مانن
ایــن  تکیه‌بــر  بــا  پژوهــش  ایــن  ازایــن‌رو  می‌خــورد؛  چشــم  بــه 
خــأ تحقیقاتــی، بــه تحلیــل مقایســه‌ای آثــار ایــن دو هنرمنــد و 
بــا تأکیــد بــر تجلــی خیــال در تصویرســازی معاصــر می‌پــردازد. 
کــه در بعضــی از مؤلفه‌هــا بــا موضــوع  من‌بــاب ایــن موضــوع 
ایــن تحقیــق مشــابه بــود نیــز جســتجوهایی انجــام شــد و نتیجــۀ 

ــت: ــر اس ــرح زی ــه ش ــتجو ب ــن جس ای
- محمــدی و همــکاران )1401(، در مقالــه‌ای کوتــاه بــا عنــوان 
تصویرگــران  آثــار  در  خیال‌پــردازی  عناصــر  تطبیقــی  تحلیــل   «
معاصــر ایــران« عناصــر خیال‌پــردازی در آثــار تصویرگــران معاصــر 
ایــران را بــر پایــه ایده‌هــای خیالــی و ذهنــی موردبررســی قــرار داده 
نیــز  آثــار فرشــید مثقالــی  از  را دریکــی  ایــن مطالعــه تطبیقــی  و 

به‌کاررفتــه بــرده اســت.
آثــار  مطالعــه   « عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   ،)1401( شــمیلی   -
تصویرگــران کتــب کــودک دهــه ۴۰ در ایــران بــر اســاس قوانیــن 
تصویرگــری  آثــار  مطالعاتــی:  )مــوارد  دیــداری  ادراک  اصــول  و 
ــف  ــه کش ــردازد ک ــوع می‌پ ــن موض ــه ای ــن کلــک(« ب ــی و زری مثقال
و  ظرایــف  دقیــق،  ســاده  به‌ظاهــر  و  شایســته  شناســایی  و 
تصویــر  یــک  اســت.  کــودک  کتــب  تصویرگــری  مختصــات 
کــودکان،  کتــاب  صفحــه  بــر  بســته  نقــش  و  متنــوع  بســیار 
ــناخت  ــرای ش ــه ب ــت ک ــددی اس ــاختی متع ــای س دارای ویژگی‌ه
حــوزه  در  مطــرح  ســنجه‌های  از  می‌تــوان  آن،  ماهیــت  درســت 

گرفــت. کمــک  دیــداری  ادراک 
ـ آذرفهیمــی، فــوژان. )1399(، در پایان‌نامــه خــود بــا عنــوان 

تــا   40 دهه‌هــای  در  کــودک  کتــاب  تصویرســازی  هنــر  »بررســی 
ــور  ــی«، این‌ط ــید مثقال ــای فرش ــار و تکنیک‌ه ــه آث ــی ب ــا نگاه 60 ب
بیــات می‌کنــد کــه اگــر تصویرســازی را اثــری بصــری بدانیــم کــه 
بــرای توضیــح و تفســیر اطلاعاتــی، چــون داســتان، شــعر یــا مقالــه 
روزنامــه، بــا به‌کارگیــری تکنیک‌هــای طراحــی، نقاشــی، عکاســی و 
غیــره خلق‌شــده اســت، پــس اثــری مهــم بــوده کــه بــا مخاطبــان 

ــد. ــرار می‌کن ــتری برق ــاط بیش ــودک ارتب ــب ک ــص مخاط بالأخ
. )2018(، در مقالــه‌ای بانــام » ترکیــب هنــر  -کامرلینــگ، میبائــر
پــاپ و نقــد سیاســی: آثــار هنــری هاینــز ادلمــن بــرای کــودکان«، 
ادلمــن  هاینــز  توســط  کــه  پرداختــه  کتاب‌هایــی  بررســی  بــه 
ــای  ــن کتاب‌ه ــی ای ــل تطبیق ــا تحلی ــت و ب ــده اس ــری ش تصویرگ
تصویــری بــه ایــن مهــم دســت‌یافته اســت کــه تصاویــر ادلمــان 
تحــولات  از  مهمــی  نمونه‌هــای  همــراه،  متــون  بــا  ترکیــب  در 
سیاســی، فرهنگــی و اجتماعــی در رابطــه بــا ادبیــات کــودک و 

نوجــوان در دهــه 60 میــادی را در برمی‌گیــرد.
لطفــی، فرزانــه )1395(، در پایان‌نامــه خــود بــا عنــوان »نشــانه 
 ،» معناشناســی تصویــری در منتخــب آثــار هنرمنــدان معاصــر
بــه ایــن موضــوع می‌پــردازد کــه نشــانه-معنا شناســی به‌عنــوان 
دســت  بــه  متــن  جهــت  را  ابزارهایــی  و  روش  رویکــرد،  یــک 
می‌دهــد کــه خوانــش گفتمانــی یکــی از مهم‌تریــن آن‌هــا اســت. 
در حقیقــت نشــانه - معناشناســی )بــه معنــا( نگاهــی فرآینــدی 
در  نه‌تنهــا  را  پــردازی  دلالــت  و  معنــا  بــروز  کــه  دارد  پروســه‌ای 
ــل  ــداری قاب ــدار و پدی ــتی م ــی هس ــه در ارتباط ــی ک ــه‌ای تقابل رابط
نشانه‌شناســی  از  گــذار  نتیجــه‌‌ی  ایــن  و  می‌دانــد  دریافــت 
گرمــس  گفتمانــی  معناشناســی  نشــانه-  بــه  ســاختارگرایی 
اســت کــه گفتمــان را به‌مثابــه‌ی بســتری بــرای همزیســتی میــان 

انســان و دنیــا می‌دانــد.
درعین‌حــال بــا توجــه بــه موضــوع موردپژوهــش، تاکنــون 
پیــدا  ورود  تصویرســازی  هنــر  در  خیــال  تجلــی  بــه  مقالــه‌ای 
نکــرده در مطالعــه مــوردی، آثــار فرشــید مثقالــی و هاینــز ادلمــن 
آن  بــه  ایــن پژوهــش  کــه در  موردبررســی قــرار نگرفتــه اســت 

پرداخــت. خواهیــم 

مبانی نظری

نقش خیال در تصویرسازی معاصر
خیــال  انســانی،  جنبه‌هــای  اساســی‌ترین  از  یکــی  به‌عنــوان 
آثــار هنــری نقــش محــوری داشــته  ، همــواره در خلــق  و تصــور
اســت. تصویرســازی، به‌عنــوان هنــری کــه از زمان‌هــای بســیار 
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به‌مراتــب  تخیــل  به‌واســطه‌ی  بــوده،  همــراه  انســان  بــا  دور 
، ایــن نقــش  قوی‌تــر و پررنگ‌تــر شــده اســت. در هنــر معاصــر
ــون  ــال همچ ــه خی ــورد، چراک ــم می‌خ ــه چش ــته ب ــر از گذش مهم‌ت
پلــی میــان واقعیــت و جهــات رؤیایــی ما، امــکان خلــق تصاویری 
را فراهــم می‌کنــد کــه نه‌تنهــا بازتاب‌دهنــده دنیــای بیرونــی مــا 
نیســتند، بلکــه بــه آفرینــش دنیاهــای جدیــدی نیــز در ذهــن 

مخاطــب منجــر می‌گردنــد )شــفیعی کدکنــی، 1388: 45(.
بیــان  بــرای  اصلــی  ابــزار   ، معاصــر تصویرســازی  در  خیــال 
و  قابل‌لمــس  واقعیت‌هــای  از  فراتــر  کــه  اســت  مفاهیمــی 
قابل‌مشــاهده قــرار می‌گیرنــد. هنرمنــدان معاصــر بــا اســتفاده از 
خیــال همــواره توانســتند بــه ســراغ مفاهیــم فلســفی، اجتماعــی، 
 .)21  :1394 )قائمــی،  برونــد  اســطوره‌ای  حتــی  و  روان‌شــناختی 
هاینــز  و  مثقالــی  فرشــید  همچــون  هنرمندانــی  مثــال،  به‌طــور 
ادلمــن از توانایی‌هــای خیالــی خــود بهــره گرفتــه تــا بــه شــکل 
انســانیت  زندگــی،  دربــاره  بنیادیــن  پرســش‌های  بــه  نوینــی 
و هســتی جــواب دهنــد. تخیــل بــه آن‌هــا امــکان می‌دهــد تــا 
 بازنمایــی عینــی جهــان، بــه خلــق فضایــی بپردازنــد 

ً
به‌جــای صرفــا

کــه از جنــس بینــش و تفکــر اســت.
از  یکــی  زمانــی،  و  فیزیکــی  محدودیت‌هــای  از  رهایــی 
اســت.  معاصــر  تصویرســازی  در  خیــال  مهــم  جنبه‌هــای 
ــخصیت‌ها و  ــع، ش ــد وقای ــال می‌توان ــتفاده از خی ــا اس ــد ب هنرمن
صحنه‌هایــی را تصویــر کنــد کــه در دنیــای واقعــی امــکان رؤیــت 
نیســتند، امــا در ذهــن و ادراک مخاطــب تأثیــری مانــا بــر جــای 
می‌گذارنــد. ایــن توانایــی بــه هنرمنــد ایــن امــکان را می‌دهــد کــه 
ــش  ــا آفرین ــواره ب ــه هم ــردازد، بلک ــت بپ ــاب واقعی ــه بازت ــا ب نه‌تنه
جهــات جدیــد، دیدگاه‌هــا و احساســات نوینــی را بــه مخاطــب 

ارائــه دهــد )ابراهیمــی دینانــی، 1381: 19(.
ابــزار  به‌عنــوان  نیــز  خیــال  معاصــر  تصویرســازی  در 
قدرتمنــدی بــرای نقــد و بازتــاب مســائل اجتماعــی و سیاســی 
بــه کار مــی‌رود. هنرمنــدان از تخیــل بــرای نمایــش اســتعاره‌ای و 
ــد  ــتفاده می‌کنن ــه اس ــاوت در جامع ــای متف ــن واقعیت‌ه نمادی
به‌عنــوان  نه‌تنهــا  خیــال  به‌این‌ترتیــب،   .)67  :1387 )ضمیــران، 
بــرای  ابــزاری  به‌عنــوان  بلکــه  واقعیــت،  از  فــرار  بــرای  ابــزاری 
مواجهــه بــا آن و نقــد قدرت‌هــا و نابرابری‌هــا بــه کار مــی‌رود. در 
ایــن راســتا، تصویرســازی‌هایی کــه از قــوه تخیــل بهــره می‌برنــد، 
می‌تواننــد به‌گونــه‌ای مؤثرتــر و چندلایــه تــر بــه پیام‌هــای خــود 

عمــق بخشــند )شــفیعی کدکنــی، 1391: 178(.
اســت  شــکلی  بــه  خیــال  نقــش  معاصــر  تصویرســازی  در 

مخاطــب  بــه  و  کــرده  محــو  را  واقعیــت  و  هنــر  میــان  مــرز  کــه 
ــاوت از ادراک  ــو و متف ــه‌ای ن ــه تجرب ــه ب ــد ک ــکان را می‌ده ــن ام ای
مــدرن  تصویرســازی  خیــال  تکیه‌بــر  بــا  یابــد.  دســت  تفکــر  و 
کــه  اســت  گذاشــته  قــدم  حوزه‌هایــی  بــه  پســت‌مدرن  و 
پیش‌ازایــن بــرای ذهــن بشــر ناشــناخته بوده‌انــد. در ایــن حــوزه 
به‌عنــوان  بلکــه   ، تصویــر خلــق  ابــزار  به‌عنــوان  نه‌تنهــا  تخیــل 
وســیله‌ای بــرای بســط و توســعه جهــات جدیــد و متفــاوت عمــل 
از  نویــن  ادراکــی  می‌توانــد  خــود  به‌نوبــه  یــک  هــر  کــه  می‌کنــد 

جهــان ارائــه دهــد.

بحث

ثار تصویرسازی فرشید مثقالی تحلیل نقاشی‌ها و آ
زمینــۀ  در  ایــران  معاصــر  هنرمنــدان  برجســته‌ترین  از  یکــی 
ــر  ــارش تأثی ــه آث ــت ک ــی اس ــی فرشــید مثقال ــازی و نقاش تصویرس
عمیقــی بــر هنــر معاصــر ایــران و جهــان گذاشــته اســت. تحلیــل 
ســبک‌های  و  تکنیک‌هــا  بــر  او  تســلط  نشــان‌دهنده  او  آثــار 
ماهرانــه  اســتفاده  همــراه  بــه  کــه  اســت  تصویرســازی  متنــوع 
و  خــاص  دنیایــی  داســتانی،  عناصــر  و  رنگ‌هــا  فرم‌هــا،  از 
ــل و  ــن تخی ــد بی ــد. پیون ــق می‌کن ــارش خل ــرد را در آث منحصربه‌ف
ــت.  ــی اس ــید مثقال ــار فرش ــم آث ــای مه ــی از جنبه‌ه ــت، یک واقعی
او در نقاشــی‌ها و تصویرســازی‌هایش مــرز میــان دنیــای واقعــی 
و خیالــی را محــو می‌کنــد و بــا ایــن کار بــه خلــق فضاهایــی دســت 
از  بیرونــی،  دنیــای  بــه  ارجاعاتــی  داشــتن  عیــن  در  کــه  می‌زنــد 
نــگاه  ناشــناخته  و  پنهــان  واقعیت‌هــای  بــه  تــازه‌ای  زوایــای 

. می‌کننــد
آثــار او به‌وفــور یافــت  جنبه‌هــای اجتماعــی و سیاســی نیــز در 
تصویرســازی‌هایش  و  نقاشــی‌ها  از  برخــی  در  او  می‌شــود. 
به‌نقــد جنــگ، قــدرت و بی‌عدالتی‌هــای اجتماعــی می‌پــردازد؛ 
بیــان  نمادیــن  و  اســتعاری  شــکلی  بــه  را  مفاهیــم  ایــن  او  امــا 
می‌کنــد، به‌گونــه‌ای کــه مخاطــب بــا دیــدن اثــر بــه تفســیرهای 
ــی  ــن ویژگ ــد. ای ــدا می‌کن ــت پی ــه‌ای از آن دس ــف و چندلای مختل
ــژه و  ــب وی ــک مخاط ــه ی ــا ب ــی تنه ــار مثقال ــه آث ــود ک ــث می‌ش باع
خــاص محــدود نشــوند و هرکســی بــا هــر پیش‌زمینــه‌ای بتوانــد 
در  باشــد.  داشــته  خــاص  و  منحصربه‌فــرد  تفســیری  آن‌هــا  از 
کتــب تصویرســازی شــده  بــه معرفــی  جــدول زیــر ) شــماره 1( 

می‌پردازیــم: مثقالــی  فرشــید  توســط 
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جدول 1. معرفی کتاب‌های تصویرسازی شده فرشید مثقالی. مأخذ: نگارنده، 1403
.	 Table 1. Introduction to the illustrated books of Farshid Moghghali. Source: Author, 2025.

جلد کتابسال چاپنویسندهنام کتابردیف

1345احمد شاملوخروس زری، پیرهن پری1

1346مهرداد بهارجمشید شاه2

1347فریده فرجام، م. آزادعمو نوروز3

قصه‌های خوب برای 4
بچه‌های خوب

1347مهدی آذریزدی

1347؟امیرارسلان نامدار5

6
1348صمد بهرنگیماهی سیاه کوچولو

1348عباس یمینی‌شریفپرویز و آینه7

1348منوچهر گودرزیکوروش کبیر8
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1349فریدون هدایت‌پورشهرماران9

1349تقی کیارستمیقهرمان10

1350سیاووش کسرائیآرش کمانگیر11

1351جواد مجابیپسرک چشم آبی12

1354منصوره فاطمیمارمولک کوچک اتاق من13

مجموعه شعرهایی از می‌تراود مهتاب14
شاعران معاصر ایران

1356

1356مه‌دخت کشکولیافسانه آفرینش در ایران15
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من و خارپشت و 16
عروسکم

1362راضیه دهقان‌سلماسی

1366فرشید مثقالیمازن17

1371نیما یوشیجترا من چشم در راهم18

اصــولاً، آثــار فرشــید مثقالــی نشــان‌دهنده‌ی عمــق نــگاه او بــه جهــان پیرامونــش و انســان اســت. وی همــواره توانســته اســت 
ــق  ــم عمی ــری، مفاهی ــی بص ــن زیبای ــه در عی ــد ک ــق کن ــاری خل ــی، آث ــای فرهنگ ــوع و نماده ــای متن ــل، تکنیک‌ه ــری از تخی ــا بهره‌گی ب
ــی  ــوان یک ــته‌اند به‌عن ــتند و توانس ــه هس ــگ و اندیش ، فرهن ــر ــان هن ــد می ــر پیون ــار او نمایانگ ــد. آث ــان می‌کنن ــز بی ــده‌ای را نی و پیچی
کتــب  از مقــداری  از نمونه‌هــای اصیــل هنــر تصویرســازی معاصــر شــناخته شــوند. در جــدول شــماره یــک بــه بررســی اجمالــی 
تصویرســازی شــده توســط فرشــید مثقالــی پرداختــه شــد. در ادامــه بابیــان مفهومــی و بصــری در جــدول بــالا، بــه مقایســه ایــن دو امــر 

مهــم در جــدول ذیــل ) شــماره 2( می‌پردازیــم:

 Conceptual and visual representation in the continuation of the above .2 Table.1403 :جدول 2. بیان مفهومی و بصری در ادامه جدول بالا. مأخذ: نگارنده
.2025 ,table. Source: Author

بیان مفهومیبیان بصرینام کتابردیف

طراحی ساده و نمادین بارنگ‌های شاد و گرم؛ خروس زری، پیرهن پری1
به‌کارگیری نماد خروس به‌عنوان عنصر مرکزی.

نمایانگر مفاهیم اخلاقی و اجتماعی برای کودکان با تأکید بر 
صداقت، سادگی و پاک‌دامنی.

الهام از مینیاتورهای ایرانی؛ استفاده از خطوط منحنی و جمشید شاه2
. رنگ‌های سنتی مانند طلایی و سبز

بازتاب داستان‌های اساطیری ایران و تأکید بر مفاهیم 
قدرت، عدالت و خرد در اسطوره‌های ایرانی.

طراحی رنگارنگ و جذاب با تم بهاری و استفاده از عمو نوروز3
نمادهایی مثل گل و طبیعت.

بازآفرینی داستانی عامیانه با مفاهیم نوستالژیک و تأکید بر 
امید، تغییر و آغاز فصل نو.

قصه‌های خوب برای 4
بچه‌های خوب

استفاده از تصاویر ساده و جذاب برای کودکان با 
رویکرد روایت تصویری.

مجموعه‌ای از قصه‌های اخلاقی و آموزنده که پیام‌های 
تربیتی و اجتماعی برای کودکان ارائه می‌دهد.

تصویرسازی قهرمانانه با استفاده از رنگ‌های تیره و امیرارسلان نامدار5
خطوط قدرتمند برای نشان دادن فضای داستان.

روایت افسانه‌ای از عشق، شجاعت و مبارزه برای دستیابی 
به هدف‌های والا.

ترکیب گرافیک مدرن با فضای مینیمالیستی و ماهی سیاه کوچولو6
نمادگرایانه؛ استفاده از ماهی به‌عنوان عنصر مرکزی.

نمادگرایی قوی در داستان که به مفهوم آزادی، 
عدالت‌خواهی و شکستن محدودیت‌ها اشاره دارد.
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تصویرسازی شفاف با استفاده از آینه و انعکاس؛ تأکید پرویز و آینه7
بر جزئیات بصری.

بازتاب مفاهیمی مثل خودشناسی، رشد فردی و تفکر 
درونی برای کودکان.

استفاده از نمادهای تاریخی و ملی مانند تخت جمشید کوروش کبیر8
و تاج کوروش؛ طراحی استوار و باشکوه.

تأکید بر مفاهیم میهن‌پرستی، عدالت و ارزش‌های انسانی 
. از طریق بازگویی زندگی کوروش کبیر

لود؛ شهرماران9 تصویرسازی تخیلی و پر جزئیات با فضای رازآ
بهره‌گیری از رنگ‌های سرد و سایه‌ها.

مفاهیمی چون ترس، کنجکاوی و درک ناشناخته‌ها را در 
دنیای خیالی داستان القا می‌کند.

طراحی نمادین با استفاده از المان‌های ورزشی و قهرمان10
قهرمانی؛ رنگ‌های برجسته و جذاب.

نشان‌دهنده اهمیت شجاعت، ایستادگی و پیروزی در 
. موقعیت‌های دشوار

طراحی حماسی با المان‌های تاریخی و خطوط قوی برای آرش کمانگیر11
نمایش قهرمانی آرش.

بازتاب روح ملی‌گرایی، ایثار و ارزش‌های میهن‌دوستی از 
طریق داستان آرش.

؛ پسرک چشم آبی12 استفاده از رنگ‌های ملایم و طراحی ساده اما تأثیرگذار
تم آبی غالب.

روایت داستانی شاعرانه و عاطفی با تأکید بر مفاهیمی چون 
معصومیت کودکان و زیبایی‌های زندگی.

مفاهیمی مانند توجه به محیط اطراف، اهمیت دوستی و طراحی جذاب و طنزآمیز با جزئیات ریز و رنگ‌های شاد.مارمولک کوچک اتاق من13
پذیرفتن تفاوت‌ها.

طراحی مینی مال و شاعرانه با الهام از نور ماه؛ می‌تراود مهتاب14
رنگ‌بندی سرد و آرام.

مفاهیمی از جنس اندوه، امید و تأمل در زندگی از طریق 
اشعار معاصر ایران.

تصویرسازی اسطوره‌ای با نمادهای باستانی و فرم‌های افسانه آفرینش در ایران15
انتزاعی.

بازگوکننده داستان‌های خلقت و باورهای ایرانی درباره 
پیدایش جهان و انسان.

من و خارپشت و 16
عروسکم

طراحی لطیف و کودکانه باشخصیت‌های بامزه و 
دوست‌داشتنی.

مفاهیم مربوط به دوستی، محبت و همراهی را از نگاه 
کودکانه بیان می‌کند.

تصویرسازی مدرن و نمادین با خطوط هندسی و مازن17
رنگ‌های زنده.

، رشد و پذیرش هویت شخصی را در قالب  مفاهیم تغییر
داستانی مدرن بیان می‌کند.

طراحی شاعرانه و انتزاعی با تأکید بر فضای احساسی و ترا من چشم در راهم18
نوستالژیک.

بازتاب احساسات عمیق انسانی و ارتباط فرد با طبیعت و 
محیط اطراف.

ثار وی بررسی مفاهیم و عناصر خیالی موجود در آ
بررســی عناصــر و مفاهیــم خیالــی موجــود در آثــار فرشــید مثقالی 
بــه مــا ایــن امــکان را می‌دهــد تــا دریابیــم او چگونــه از دنیــای 
اســتفاده  مخاطــب  بــا  عمیق‌تــر  ارتباطــی  ایجــاد  بــرای  خیــال 
آثــار او، بــه شــیوه‌ای هوشــمندانه  می‌کنــد. مفاهیــم خیــال در 
به‌طوری‌کــه  گرفته‌شــده‌اند،  کار  بــه  مختلــف  باهدف‌هــای  و 
بــرای  ابــزاری  به‌عنــوان  بلکــه   ، اثــر زیباســازی  بــرای  نه‌تنهــا 
ــتفاده  ــه اس ــطح اولی ــه س ــبت ب ــر نس ــای پیچیده‌ت ــال پیام‌ه انتق
ــوان  ــی به‌عن ــر خیال ــی، عناص ــار مثقال ــوند. در بســیاری از آث می‌ش
یــک ابــزار بــرای جابجایــی میــان واقعیــت و فراتــر از آن نیــز بــه کار 

.)23 دینانــی، 1381:  )ابراهیمــی  می‌رونــد 
در کنــار این‌هــا، یکــی از مهم‌تریــن ویژگی‌هــای آثــار مثقالــی، 

اســتفاده بجــا و انــدازۀ او از تخیــل بــرای بازســازی دنیــای کودکانــه 
بــرای  او  تصویرســازی‌های  ویــژه  بــه  او،  آثــار  از  بســیاری  اســت. 
در  هســتند.  همــراه  رؤیــا  از  دنیایــی  بــا  کــودکان،  کتاب‌هــای 
، مثقالــی بــا اســتفاده از رنگ‌هــای زنــده و طراحی‌هــای  ایــن آثــار
ــردازد.  ــی می‌پ ــای کودک ــی در دنی ــه بازنمای ، ب ــادار ــا معن ــاده ام س
او از عناصــر خیالــی بــرای خلــق داســتان‌هایی اســتفاده می‌کنــد 
کــه کــودکان و بزرگ‌ســالان هــر دو می‌تواننــد از آن لــذت ببرنــد. 
به‌نوعــی پــل ارتباطــی میــان واقعیــت و رؤیــا، ایــن دنیــای خیالــی 
اســت کــه مثقالــی خلــق می‌کنــد تــا نه‌تنهــا بــرای کــودکان، بلکــه 
بــرای بزرگ‌ســالان نیــز جذابیــت دارد )همــان: 14(. در جــدول 
شــماره ســه بــه تحلیــل کلــی تصویرســازی‌های کتــب توســط 

ــد. ــه ش ــی پرداخت ــید مثقال فرش
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جدول 3. تحلیل کلی تصویرسازی‌های فرشید مثقالی. )نگارنده: 1403(
Table 3. General analysis of Farshid Moghghali’s illustrations. Source: Author, 2025

، زرد، بنفش(: القاء حس ترکیب رنگ رنگ های گرم )قرمز
(: القاء  گرما و پویایی. رنگ های سرد )آبی، سبز

حس آرامش و عظمت.
ایجاد کنتراست قوی توسط رنگ‌های متضاد 

مانند سفید و سیاه.
ایجاد تاریکی و روشنایی توسط سایه‌های 

مختلف خاکستری و سیاه.
جلب مخاطب در مرکز تصویر به‌وسیله رنگ‌های 

گرم )قرمز و نارنجی( و رنگ‌های سرد )سفید و 
خاکستری(.

ایجاد پویایی و جذابیت به‌وسیله رنگ‌های 
.) مکمل )قرمز و سبز

تعادل و نظم بصری به‌وسیله تقسیم تصویر به ترکیب‌بندی
سه بخش عمودی: سمت چپ، سمت راست و 
هدایت چشم بیننده به سمت بالا و القاء حس 
عظمت و شکوه توسط خطوط عمودی و ایجاد 

پویایی و حرکت توسط خطوط مورب.

.زاویه دید زاویه دید: عمودی از بالا یا بالای سر
. اشیاء نزدیک به بیننده، بزرگ‌تر

. ، کوچک‌تر  اشیاء دورتر

رنگ‌های روشن و زنده، ترکیب‌بندی پویا.فضاسازی
دشت سرسبز و پر از گل.

حضور حیوانات مختلف و گل‌های رنگارنگ.
 نورپردازی در تصویرسازی ملایم و طبیعی.

آثــار فرشــید  در ادامــه بایــد این‌چنیــن بیــان کــرد کــه؛ بررســی 
تخیــل  از  اســتفاده  بــا  چگونــه  او  کــه  می‌دهــد  نشــان  مثقالــی 
خلــق  چندلایــه  و  منحصربه‌فــرد  دنیایــی  خیالــی،  عناصــر  و 
محوشــده  خیــال  و  واقعیــت  میــان  مــرز  آن  در  کــه  می‌کنــد 
غیرمعمــول  ترکیب‌هــای  نمادهــا،  از  بهره‌گیــری  بــا  او  اســت. 
تجربــه‌ای  امــکان  مخاطــب  بــه  نوآورانــه،  پرســپکتیوهای  و 
متفــاوت از هنــر را می‌دهــد. آثــار او تنهــا به‌عنــوان یــک تجربــه 

و  درون‌نگرانــه  ســفری  بــه  را  مخاطــب  بلکــه  نیســتند،  بصــری 
می‌کننــد. دعــوت  واقعیــت  و  خیــال  دنیــای  در  تفســیری 

تبیین شیوه‌های استفاده از نمادها و اسطوره‌ها در 
تصویرسازی‌های مثقالی

بهــره  نمادهایــی  از  خــود  آثــار  از  بســیاری  در  همــواره  مثقالــی 
می‌گیــرد کــه ریشــه در فرهنــگ و تاریــخ ایــران دارنــد. ایــن نمادهــا 
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شــخصیت‌های  حتــی  یــا  و  اشــیاء  حیوانــات،  شــکل  بــه  گاه 
انســانی نمایــش داده می‌شــوند کــه هــر یــک به‌گونــه‌ای خــاص 
معنایــی ویــژه را بــه مخاطــب منتقــل می‌کننــد. به‌عنــوان نمونــه، 
اســتفاده از نمادهــای حیوانــی در آثــار او کــه شــامل حیواناتــی 
، عقــاب و ســیمرغ می‌شــود، نشــان‌دهنده پیونــد  چــون شــیر
عمیــق او بــا فرهنــگ ایرانــی و ارزش‌هــای نمادیــن در آن اســت. 
ایــن حیوانــات در فرهنــگ ایــران اغلــب بــا قــدرت، شــجاعت، 
دارنــد  عمیــق  پیونــدی  عرفانــی  جهان‌بینی‌هــای  و  دانایــی 
آثــار  بصــری  غنــای  بــه  نه‌تنهــا  آن‌هــا  از  اســتفاده  بــا  مثقالــی  و 
خــود افــزوده، بلکــه پیام‌هــای فرهنگــی و تاریخــی را بــه شــکلی 

.)103 :1389 ، نمادیــن منتقــل کــرده اســت )معــدن‌دار
اســطوره‌ها در کنــار نمادهــای حیوانــی نیــز در آثــار مثقالــی 
از  خــاص  شــیوه‌ای  بــه  او  می‌کننــد.  ایفــا  محــوری  نقشــی 
اســطوره‌ها به‌عنــوان ابــزاری بــرای بازآفرینــی داســتان‌های کهــن 
و خلــق یــک دنیایــی جدیــد اســتفاده می‌کنــد. اســطوره‌هایی کــه 
در آثــار مثقالــی مشــاهده می‌شــوند، نه‌تنهــا به‌عنــوان بازنمایــی 
داســتان‌های باســتانی، بلکــه به‌عنــوان یــک وســیله‌ای بــرای 

ــازی  ــا بازس ــع، او ب ــد. درواق ــه کار می‌رون ــر ب ــای معاص ــیر دنی تفس
و نوســازی اســطوره‌ها، تــاش می‌کنــد ارتباطــی میــان گذشــته و 
ــی و  ــی، اجتماع ــم فرهنگ ــق آن، مفاهی ــد و از طری ــاد کن ــال ایج ح
سیاســی دوران خــود را بیــان نمایــد )شــفیعی کدکنــی، 1391: 21(.
در آثــار مثقالــی نمادهــای فرهنگــی و مذهبــی نیــز جایــگاه 
ویــژه‌ای دارنــد. او بــا اســتفاده از ایــن نمادهــا، مــرز میــان هنــر 
ــم می‌شــکند و به‌گونــه‌ای پیچیــده و  دینــی و هنــر مــدرن را در ه
ــار او  ــی از آث ــال، در برخ ــور مث ــرد. به‌ط ــره می‌ب ــا به ــه از آن‌ه چندلای
ــون صلیــب، پرچم‌هــای  ــی همچ ــای دین ــی از فرهنگ‌ه نمادهای
ایــن  می‌شــود.  دیــده  مقــدس  شــخصیت‌های  و  مذهبــی 
گاه به‌صــورت  گاه به‌صــورت واضــح و  آثــار مثقالــی  نمادهــا در 
 ، اثــر کلــی  بافــت  در  آن‌هــا  از  هرکــدام  و  به‌کاررفته‌انــد  پنهــان 
در  می‌گذارنــد.  نمایــش  بــه  نیــز  را  برجســته  و  خــاص  معنایــی 
جــدول شــماره چهــار بــه تبییــن شــیوه‌های اســتفاده از نمادهــا 
پرداختــه  مثقالــی  فرشــید  تصویرســازی‌های  در  اســطوره‌ها  و 

ــد. ش

جدول 4. تبیین شیوه‌های استفاده از نمادها و اسطوره‌ها در تصویرسازی‌های مثقالی، مأخذ: نگارنده، 1403.
Table 4. Explanation of the methods used for symbols and myths in Moghghali’s illustrations. Source: Author, 2025.

لباس‌های فاخر یا تاجی بر سر نشان‌دهنده شاهان و شخصیت‌پردازی
متمولین.

 پوشش ساده یا عصا در دست نشان‌دهنده افراد ضعیف یا 
متوسط.

، دارای برج‌ و باروهای متعدد  قلعه بزرگ و باشکوه در مرکز
زندگی‌های مجلل.

 حیواناتی همچون: اسب، گاو، گوسفند و پرندگان، دارای 
. بیشترین استفاده در کار

پادشاه: نماد قدرت، نظم و عدالت.استعاره یا نماد‌پردازی
حیوانات: نماد قدرت، آرامش، صلح و پیروزی.

رنگ‌های روشن: نماد پاکی و بی‌گناهی.
رنگ‌های تیره: نماد شور و هیجان و شرارت.

تنوع حیوانات و گیاهان: نماد برکت و گوناگونی در قلمرو 
زمین.
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یکــی از ویژگی‌هــای شــاخص شــیوه‌های مثقالــی در اســتفاده 
از نمادهــا و اســطوره‌ها، توانایــی او در ترکیــب ایــن عناصــر بــا 
ســبک‌های مــدرن و انتزاعــی اســت. او دنیــای نمادیــن خــود را بــا 
اســتفاده از خطــوط ســاده، رنگ‌هــای زنــده و فرم‌هــای هندســی، 
بــه شــکلی امــروزی و معاصــر بــه نمایــش می‌گــذارد. ایــن ترکیــب 
میــان عناصــر ســنتی و نمادیــن بــا ســبک‌های مــدرن، یکــی از 
نــکات اساســی آثــار مثقالــی اســت کــه بــه او امــکان می‌دهــد تــا 
مفاهیــم قدیمــی و اســاطیری را در قالبــی نــو و قابــل‌درک بــرای 

مخاطــب امــروزی بازگــو نمایــد.
ایــن  اســت.  بســیار  مثقالــی  آثــار  در  نمادیــن  تقابل‌هــای 
، نــور و تاریکــی،  تقابل‌هــا شــامل مفاهیمــی چــون خیــر و شــر
زندگــی و مــرگ و مــواردی ازاین‌دســت می‌شــوند. ایــن تقابل‌هــا 
و  هســتند  قابل‌مشــاهده  به‌وضــوح  او  آثــار  از  بســیاری  در 
به‌نوعــی دلالــت بــر تفکــرات عرفانــی و فلســفی او دارنــد. مثقالــی 
ــوع  ــک ن ــاد ی ــر و ایج ــار یکدیگ ــم در کن ــن مفاهی ــرار دادن ای ــا ق ب
مــورد  در  تأمــل  و  تفکــر  بــه  را  مخاطــب  آن‌هــا،  میــان  تعــادل 

می‌کنــد. دعــوت  جهــان  نمادیــن  و  عمیق‌تــر  معانــی 
شــیوه‌هایی  بررســی  بــا  اســطوره‌ها  و  نمادهــا  از  اســتفاده 
یــک  نه‌تنهــا  او  کــه  می‌دهــد  نشــان  مثقالــی  فرشــید  آثــار  در 
تصویرگــر ماهــر اســت، بلکــه هنرمنــدی اســت کــه بــا بهره‌گیــری 
، دنیایــی پیچیــده و چندلایــه از مفاهیــم فرهنگــی،  از ایــن عناصــر
اجتماعــی و فلســفی خلــق کــرده اســت. باوجــود ظاهــر ســاده و 
به‌گونــه‌ای  اســطوره‌ها،  و  نمادهــا  ایــن  او،  آثــار  مینیمالیســتی 
پیچیــده و چندبعــدی به‌کاررفته‌انــد و هــر یــک از آن‌هــا داســتانی 
می‌دهنــد  ارائــه  مخاطــب  بــه  را  عمیــق  معنایــی  و  متفــاوت 
ســبک‌های  بــا  عناصــر  ایــن  ترکیــب  بــا   .)48 )شــایگان، 1393: 
مــدرن و انتزاعــی، مثقالــی توانســته اســت پلــی میــان گذشــته و 
حــال ایجــاد کنــد و از طریــق آن، مفاهیــم فرهنگــی و تاریخــی را بــه 

ــد. ــو نمای ــروزی بازگ ــن و ام ــی نوی زبان

تحلیل نقاشی‌ها و تصویرسازی‌های هاینز ادلمن
تصویرســازی  و  گرافیــک  هنرمنــدان  برجســته‌ترین  از  یکــی 
لمانــی در قــرن بیســتم هاینــز ادلمــن بــود کــه تأثیــر چشــم‌گیری  آ
بــر هنــر تصویرســازی و طراحــی گرافیــک معاصــر گذاشــت. او 
بیشــتر بــه خاطــر کارهایــش در حــوزه تصویرســازی و کارگردانــی 
)تصویــر  می‌شــود  شــناخته  زرد«1  »زیردریایــی  فیلــم  هنــری 
شــماره 1(. ایــن فیلــم کــه بــر اســاس موســیقی و ایده‌هــای گــروه 

1- Yellow Submarine

و  تأثیرگذارتریــن  از  یکــی  به‌عنــوان  بــود،  ساخته‌شــده  بیتلــز 
نوآورانه‌تریــن آثــار هنــری در دنیــای پویانمایــی و تصویرســازی 
ــی  ــری و گرافیک ــم بص ــی از مفاهی ــود و درک نوین ــناخته می‌ش ش

.(aldana, 2011: 101) را ارائــه کــرد

URL1 :1970م، زیردریایی زرد. مأخذ ، تصویر 1. ادلمن، هاینز

ــم  در تحلیــل آثــار ادلمــن، اولیــن نکتــه‌ای کــه به‌وضــوح بــه چش
می‌خــورد، اســتفاده خلاقانــه از رنــگ، فــرم و ترکیب‌بنــدی اســت. 
او بــه طــرزی ماهرانــه از رنگ‌هــای زنــده و شــاداب بهــره می‌گیــرد 
بــه  بلکــه  می‌شــود،  مخاطــب  جلب‌توجــه  باعــث  نه‌تنهــا  کــه 
ــای  ــتفاده از رنگ‌ه ــد. اس ــی می‌بخش ــس پویای ــرژی و ح ــار او ان آث
امضــای  به‌نوعــی  ادلمــن  آثــار  در  شــدید  تضادهــای  و  روشــن 
بصــری او تبدیل‌شــده اســت کــه بــه ویــژه در »زیردریایــی زرد« 
ــری  ــوه‌ای بص ــا جل ــا نه‌تنه ــن رنگ‌ه ــت. ای ــهود اس ــی مش به‌خوب
ــده  ــه بینن ــز ب ــی را نی ــات مختلف ــم و احساس ــه مفاهی ــد، بلک دارن
یــک  به‌عنــوان  رنــگ  او،  آثــار  از  بســیاری  در  می‌کننــد.  منتقــل 
عنصــر معنایــی به‌کاررفتــه اســت و بــه شــکلی فراتــر از تزییــن، بــه 

.(cooke, 2009: 8) بیــان مفهــوم و معنــا پرداختــه اســت
اســتفاده از خطــوط ســاده و مینیمالیســتی، از دیگــر ویژگی‌هــای 
ــاده  ــای س ــه از فرم‌ه ــرزی ماهران ــه ط ــت. او ب ــن اس ــار ادلم ــارز آث ب
ــاوی  ــری، ح ــادگی ظاه ــود س ــه باوج ــرد ک ــره می‌گی ــی به و هندس
لایه‌هــای عمیقــی از دلالــت و معنــا هســتند. ایــن مینیمالیســم 
کــه  اســت  به‌گونــه‌ای  او  تصویرســازی‌های  و  طراحی‌هــا  در 
مفهــوم  و  جوهــره  بــه  ســرعت  بــه  مخاطــب  می‌شــود  باعــث 
بــا حــذف جزئیــات غیرضــروری و  اثــر دســت یابــد. وی  اصلــی 
تمرکــز بــر خطــوط و فرم‌هــای اصلــی، به‌نوعــی بــه بیــان خالــص 
در  نه‌تنهــا  می‌زنــد.  دســت  مختلــف  موضوعــات  از  نــاب  و 
چشــم  بــه  مینیمالیســتی  رویکــرد  ایــن  او  تصویرســازی‌های 
یکــی  و  نیــز  تبلیغــات  و  گرافیــک  طراحــی  در  بلکــه  می‌خــورد، 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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و  گســترده  مخاطبــان  جلب‌توجــه  در  او  موفقیــت  دلایــل  از 
.(engell, 1981: 31) اســت  بــوده  متنــوع 

. نویسنده: هانس استمپل،  تصویر 2. اولین تصویر از کتاب آندرومدار اس‌آر
URL2 :هاینز ادلمان. آبرنگ. 1970م. مأخذ : . تصویرگر مارتین ریپکنز

Image 2. First illustration from Andromedar SR. Author: Hans 
Stempel, Martin Riepkens. Illustrator: Heinz Edelmann. Watercolor. 

1970. Source: URL2.

مــدرن،  نوآوری‌هــای  بــا  ســنتی  عناصــر  ترکیــب  در  او  توانایــی 
یکــی دیگــر از جنبه‌هــای مهــم آثــار ادلمــن اســت. همانطــور کــه 
از  بهره‌گیــری  بــا  او  می‌کنیــد،  مشــاهده  دو  شــماره  تصویــر  در 
تکنیک‌هــا و ســبک‌های ســنتی تصویرســازی و ترکیــب آن‌هــا بــا 
مفاهیــم و فرم‌هــای مــدرن، آثــار منحصربه‌فــردی خلــق کــرده کــه 
هم‌زمــان هــم بــه گذشــته ارجــاع می‌دهنــد و هــم آینده‌نگرانــه 
بــه نظــر می‌رســند. ایــن ترکیــب ســنت و مدرنیتــه در بســیاری 
ــدی  ــکات کلی ــی از ن ــورد و یک ــم می‌خ ــه چش ــوح ب ــار او به‌وض از آث
ادلمــن  مــی‌رود.  شــمار  بــه  او  آثــار  تأثیرگــذاری  و  موفقیــت  در 
به‌خوبــی توانســته اســت تعادلــی میــان ایــن دو بُعــد برقــرار کنــد 
و از طریــق آن، مفاهیمــی را کــه هــم در فرهنــگ بصــری معاصــر و 
هــم در ســنت‌های تصویــری ریشــه‌دارند، در معــرض نمایــش 

قــرار دهــد.
آثــار  دقیق‌تــر  بررســی  در  شــوخ‌طبعی  و  طنــز  مهــم  نقــش 

ادلمــن را نیــز نمی‌تــوان نادیــده گرفــت )تصویــر شــماره 3(. او بــه 
طــرز هنرمندانــه‌ای از طنــز و هــزل بــرای بیــان مفاهیــم پیچیــده و 
حتــی انتقــادی اســتفاده می‌کنــد. ایــن طنــز به‌گونــه‌ای اســت کــه 
ــود،  ــب می‌ش ــذب مخاط ــث ج ــا باع ــع نه‌تنه ــیاری از مواق در بس
بلکــه به‌عنــوان یــک ابــزار بــرای نقــد اجتماعــی و فرهنگــی نیــز 
بــرای  وســیله  یــک  به‌عنــوان  او،  آثــار  در  طنــز  می‌کنــد.  عمــل 
ــه  ــی‌رود ک ــه کار م ــادی ب ــای انتق ــال پیام‌ه ــا انتق ــراض ی ــان اعت بی
و  معنایــی  بــار  دارای  اســت،  ســرگرم‌کننده  کــه  درعین‌حــال 

.(wettlaufar, 2003: 11) تفکــری نیــز هســت

: هاینز ادلمان.  تصویر 3. تصویرسازی کتاب کاترین کوچولو قدم می‌زد. تصویرگر
URL3 :راپید و ابرنگ. 1970م. مأخذ

Image 3. Illustration from Katherine Little Was Walking. Illustrator: 

Heinz Edelmann. Rapid and watercolor. 1970. Source: URL3.

آثــار هاینــز ادلمــن نشــان‌دهنده توانایــی  درمجمــوع، تحلیــل 
ترکیب‌بنــدی  و  فــرم  رنــگ،  از  بهره‌گیــری  در  او  خارق‌العــاده 
اجتماعــی،  پیچیــده  مفاهیــم  بیــان  بــرای  ابزارهایــی  به‌عنــوان 
رویکردهــای  از  اســتفاده  بــا  او  اســت.  فرهنگــی  و  فلســفی 
و  می‌زنــد  پیونــد  هــم  بــه  را  مدرنیتــه  و  ســنت  مینیمالیســتی، 
خلــق  تصویرســازی  از  نوآورانــه  و  جدیــد  دنیایــی  آن  طریــق  از 
ــاده،  ــای س ــز و فرم‌ه ــا، طن ــتفاده از نماده ــا اس ــن ب ــد. ادلم می‌کن
بــه مخاطــب اجــازه می‌دهــد تــا بــه لایه‌هــای متفــاوت و عمیق‌تــر 
از معنــا دســت یابــد و از هنــر تصویرســازی به‌عنــوان یــک ابــزار 
آثــار او  بــرای درک و تفســیر دنیــای پیرامــون خــود بهــره ببــرد. 
همچنــان یکــی از نمونه‌هــای برجســته تصویرســازی و گرافیــک 
مــدرن بــه شــمار می‌رونــد و تأثیــرات آن‌هــا بــر هنرمنــدان معاصــر 

همچنــان نیــز ادامــه دارد.

ثارش بررسی رویکرد ادلمن به استفاده از خیال و تخیل در آ
ــود،  ــت نب ــک واقعی ــرار از ی ــرای ف ــزاری ب ــن، اب ــار ادلم ــل در آث تخی

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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جهــان  واقعیت‌هــای  در  بازنگــری  بــرای  روش  به‌نوعــی  بلکــه 
پیرامونــش بــود. او بــا خلــق شــخصیت‌ها، فضاهــا و فرم‌هــای 
ــه و  ــد جامع ــی به‌نق ــن و انتزاع ــکلی نمادی ــه ش ــی، ب ــری تخیل بص
 بــا رویکــرد 

ً
فرهنــگ زمــان خــود می‌پرداخــت. ایــن تخیــل عمیقــا

نشــان‌دهنده‌ی  و  بــود  درهم‌تنیــده  او  اجتماعــی  و  فلســفی 
دیــدگاه خــاص او بــه جهــان و همــۀ انســان‌ها بــود. او در بســیاری 
از آثــار خــود، دنیایــی از رنگ‌هــا و اشــکال خیالــی خلــق می‌کــرد 
کــه به‌گونــه‌ای غیرمســتقیم بــه تجربیــات انســانی ماننــد عشــق، 
آثــار  ایــن  در  تخیــل  داشــت.  اشــاره  تنهایــی  و  امیــد  تــرس، 
نه‌تنهــا یــک عنصــر زیبایی‌شــناختی بــود، بلکــه حامــل معانــی 
.(zeegan, 2009: 11) و مفاهیــم پیچیــده و عمیق‌تــری نیــز بــود
یکــی از ویژگی‌هــای مهــم تخیــل در آثــار ادلمــن، آزادی بی‌مــرز در 
خلــق فرم‌هــا و فضاهــا بــود. او به‌خوبــی از ایــن آزادی بــرای ایجــاد 
دنیاهــای بصــری اســتفاده می‌کــرد کــه بــه هیچ‌یــک از قواعــد و 
محدودیت‌هــای در واقعیــت پایبنــد نبودنــد. ایــن فضاهــای 
خیالــی، پــر از شــخصیت‌ها و موجــودات عجیب‌وغریــب بودنــد 
کــه هــر یــک نمــادی از یــک مفهــوم یــا احســاس متفــاوت بــه 
ــمار می‌رفتنــد. تخیــل ادلمــن بــه او ایــن امــکان را مــی‌داد کــه  ش
از طریــق ایجــاد ایــن موجــودات و فضاهایــی کــه ریشــه در توهــم 
و خیــال او داشــت، پیام‌هــای اجتماعــی و فلســفی خــود را بــه 
کنــد  شــیوه‌ای منحصربه‌فــرد و خلاقانــه بــه مخاطــب منتقــل 

ــماره 4(. ــر ش )تصوی

: هاینز  تصویر 4. کتاب میکی موش فضانورد. نویسنده: فردریک براون. تصویرگر
URL4 :ادلمان. تکنیک: تلفیقی. 1955م. مأخذ

Image 4. Mickey Mouse Astronaut book. Author: Frederick Brown. 
Illustrator: Heinz Edelmann. Technique: Mixed. 1955. Source: URL4.

آثــار او، بــا اســتفاده هوشــمندانه  همچنیــن عنصــر تخیــل در 
و  شــاد  رنگ‌هــای  بــود.  درهم‌آمیختــه  ترکیب‌بنــدی  و  رنــگ  از 
بــرای تجســم خیــال در  ابزارهــای اصلــی ادلمــن  از  زنــده، یکــی 
آثــارش بودنــد. او همــواره از رنــگ به‌عنــوان ابــزاری بــرای ایجــاد 
فضاهــای احساســی و تخیلــی اســتفاده می‌کــرد و از طریــق آن 
ترکیــب  می‌کــرد.  القــا  خــود  آثــار  بــه  را  زندگــی  و  پویایــی  حــس 
بــه  به‌نوعــی  او،  آثــار  در  خیالــی  فرم‌هــای  و  رنگ‌هــا  متفــاوت 
از مرزهــای واقعیــت عبــور  تــا  مخاطــب ایــن امــکان را مــی‌داد 
 (Halmi, شــود  متفــاوت  و  جدیــد  کامــاً  دنیایــی  وارد  و  کــرده 

.2012: 5)
رویکــرد  بی‌همتــا،  شــیوه‌ی  یــک  به‌عنــوان  درمجمــوع، 
در  می‌تــوان  را  آثــارش  در  تخیــل  بــه  ادلمــن  هاینــز  متفــاوت 
نه‌تنهــا  تخیــل  از  او  کــرد.  توصیــف  معاصــر  تصویرســازی  هنــر 
وســیله  یــک  به‌عنــوان  بلکــه  هنــری،  وســیلۀ  یــک  به‌عنــوان 
بــرای انتقــال پیام‌هــای اجتماعــی و فلســفی اســتفاده می‌کــرد. 
ــب  ــه مخاط ــرد ک ــق می‌ک ــدی را خل ــات جدی ــار او، جه ــل در آث تخی
ــانی  ــی انس ــر زندگ ــم عمیق‌ت ــون مفاهی ــل پیرام ــر و تأم ــه تفک را ب
آثــار او مانــدگاری  دعــوت می‌کــرد. ایــن رویکــرد بــه تخیــل، بــه 
از  یکــی  بــه  را  او  و  اســت  بخشــیده  زمــان  از  فراتــر  جذابیتــی  و 
تأثیرگذارتریــن تصویرگــران قــرن بیســتم تبدیــل کــرده اســت.

ثار این دو هنرمند از  بررسی شباهت‌ها و تفاوت‌های بین آ
نظر استفاده از خیال

هــر دو هنرمنــد بــه شــیوه‌های مختلــف از عنصــر خیــال بهــره 
ــق  ــردی خل ــد و منحصربه‌ف ــای جدی ــود دنی ــار خ ــا در آث ــد ت برده‌ان
بــرای  یــک  هــر  کــه  فرهنگــی  و  مفهومــی  چارچــوب  امــا  کننــد، 
اســتفاده از خیــال انتخــاب کرده‌انــد، متفــاوت اســت. آثــار هاینــز 
ادلمــن و فرشــید مثقالــی از نظــر اســتفاده از خیــال هرچنــد دارای 
شــباهت‌هایی هســتند، تفاوت‌هــای بــارزی نیــز در رویکــرد و 

نحــوه به‌کارگیــری تخیــل میــان ایــن دو هنرمنــد وجــود دارد.
چالــش  بــرای  ابــزاری  به‌عنــوان  تخیــل  ادلمــن،  آثــار  در 
اجتماعــی  واقعیت‌هــای  و  پذیرفته‌شــده  مفاهیــم  کشــیدن 
در  بیشــتر  کــه  ادلمــن  هاینــز  می‌رفــت.  کار  بــه  فرهنگــی  و 
شــکلی  بــه  می‌کــرد،  کار  پســت‌مدرن  و  مــدرن  ســبک‌های 
ــرد. او  ــتفاده می‌ک ــود اس ــار خ ــال در آث ــی از خی ــه و گاه انتزاع آزادان
بــا خلــق فضاهــای ســورئال و غیرواقعــی بــه شــکلی هوشــمندانه 
برمی‌داشــت  میــان  از  را  خیــال  و  واقعیــت  میــان  مرزهــای 
بــه  بیشــتر  واقع‌گرایانــه،  بازنمایــی  به‌جــای  او   .(Male2007: 9)
ترکیــب عناصــر خیال‌پردازانــه بــا المان‌هــای انتزاعــی و گرافیکــی 
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رنگ‌هــای  از  اســتفاده  شــامل  گاهــی  او  آثــار  داشــت.  توجــه 
بــه  کــه  بــود  پیچیــده  ســاختارهای  و  ســاده  فرم‌هــای  تنــد، 
ــر  ــی اث ــی و انتزاع ــای خیال ــود در فض ــا خ ــی‌داد ت ــازه م ــب اج مخاط
ــی  ــا فضاهای ــی‌داد ت ــازه م ــن اج ــه ادلم ــن روش ب ــود. ای ــام ش ادغ
به‌شــدت شــخصی و نوآورانــه خلــق کنــد، فضایــی کــه همــواره بــه 
دنبــال کشــف معناهــای پنهــان و تجربیــات ذهنــی پیچیــده بود 

.(wheeler, 1981: 11)
ریشــه‌های  بــه  توجــه  بــا  مثقالــی  فرشــید   ، دیگــر ســوی  از 
اســتفاده  به‌گونــه‌ای  خیــال  از  ایــران،  تاریخــی  و  فرهنگــی 
ســنتی  داســتان‌های  و  اســطوره‌ای  مفاهیــم  بــه  کــه  می‌کــرد 
آثــار مثقالــی، تخیــل در خدمــت روایتگــری  پیونــد داشــت. در 
و تصویرســازی اســطوره‌های باســتانی قــرار داشــت و به‌نوعــی 
بیشــتر  خــود  آثــار  در  او  بــود.  کهــن  داســتان‌های  بازآفرینــی 
بــه  کــه  بــود  افســانه‌ای  و  خیالــی  جهــات  بازنمایــی  دنبــال  بــه 
نــوع  ایــن  می‌شــدند.  مربــوط  ایرانــی  فرهنــگ  و  داســتان‌ها 
آثــار مثقالــی بیشــتر بــه ســوی بازســازی  اســتفاده از خیــال در 
فــرار  و  انتــزاع   

ً
صرفــا نــه  و  اســت  متمایــل  هنــری  و  فرهنگــی 

از  برگرفتــه  تصویــری  عناصــر  از  اســتفاده  بــا  او  واقعیــت.  از 
ای  به‌وســیله  را  تخیــل  ایرانــی،  نگارگــری  و  ســنتی  هنرهــای 
ــرده  ــل ک ــی تبدی ــی و تاریخ ــده فرهنگ ــم پیچی ــان مفاهی ــرای بی ب
واســطه‌ای  به‌عنــوان  بیشــتر  مثقالــی  آثــار  در  تخیــل  اســت. 
میــان گذشــته و حــال عمــل می‌کنــد و مخاطــب را بــه دنیــای 

بازمی‌گردانــد. ایرانــی  داســتان‌های  و  اســطوره‌ها 
ســاده  خطــوط  هندســی،  فرم‌هــای  از  اســتفاده  بــا  ادلمــن 
گرافیکــی پیــش  بــه ســوی خلــق فضاهــای  زنــده  و رنگ‌هــای 
و  نگارگــری  تکنیک‌هــای  از  مثقالــی  درحالی‌کــه  می‌رفــت، 
رنگ‌آمیــزی ســنتی بــرای نمایــش جهــات خیالــی و داســتان‌های 
بــا  ادلمــن  آثــار  بصــری،  ازلحــاظ  می‌کــرد.  اســتفاده  اســاطیری 
از  متفــاوت  به‌شــدت  خــود  انتزاعــی  و  گرافیکــی  ترکیب‌هــای 
ــری  ــری تصوی ــق و روایتگ ــات دقی ــه از جزئی ــت ک ــی اس ــار مثقال آث
اســتفاده می‌کنــد. ایــن تفــاوت در ســبک بصــری نشــان‌دهنده 
دو رویکــرد کامــاً متفــاوت بــه اســتفاده از خیــال اســت؛ یکــی بــه 
ــگ و  ــوی فرهن ــه س ــری ب ــی‌رود و دیگ ــزاع م ــه و انت ــوی مدرنیت س

.(Salisbury, 2004: 7) بازمی‌گــردد  ســنت 
نقــد  بیــان  بــرای  وســیله‌ای  به‌عنــوان  تخیــل  از  ادلمــن 
نیــز  مفهومــی  ازلحــاظ  می‌کــرد.  اســتفاده  اجتماعــی  و  فلســفی 
بــا  او  ایــن دو هنرمنــد وجــود دارد.  تفاوت‌هــای مهمــی میــان 
ــم  ــا مفاهی ــش ب ــه چال ــی ب ــی و غیرواقع ــر خیال ــتفاده از عناص اس
 . )(cooke, 2009: 11) پذیرفته‌شــده در جوامــع مــدرن می‌پرداخــت

در مقابــل، مثقالــی از تخیــل بــرای تقویــت و بازآفرینــی هویــت 
فرهنگــی و تاریخــی بهــره می‌بــرد. او بــا اســتفاده از داســتان‌های 
نگه‌داشــتن  زنــده  دنبــال  بــه  ســنتی،  نمادهــای  و  اســطوره‌ای 

فرهنــگ ایرانــی در قالــب آثــار هنــری مــدرن بــود.
ادلمــن بــا رویکــردی مــدرن و انتزاعی بــه تخیل، آثــار گرافیکی 
و پیچیــده‌ای خلــق کــرده کــه بــه چالــش بــا مفاهیــم مــدرن و 
ــد  ــر دو هنرمن ــد ه ــه، هرچن ــور خلاص ــد. به‌ط ــی می‌پردازن اجتماع
از خیــال به‌عنــوان یــک عنصــر اساســی در آثــار خــود اســتفاده 
ایــن  بــه  آن‌هــا  رویکــردی  و  فرهنگــی  تفاوت‌هــای  کرده‌انــد، 
عنصــر باعــث شــده تــا نتایــج بســیار متفاوتــی حاصــل شــود. در 
مقابــل، مثقالــی بــا بهره‌گیــری از فرهنــگ و اســطوره‌های ایرانــی، 
ــه و از  ــن پرداخت ــتان‌های که ــی و داس ــات خیال ــی جه ــه بازآفرین ب
ــی  ــت فرهنگ ــت هوی ــظ و تقوی ــرای حف ــزاری ب ــوان اب ــل به‌عن تخی

ــت. ــرده اس ــتفاده ک اس

ثار هر دو هنرمند تطبیق نمادها و مفاهیم خیالی در آ
هاینــز  و  مثقالــی  فرشــید  آثــار  در  خیالــی  مفاهیــم  و  نمادهــا 
ادلمــن، به‌عنــوان دو هنرمنــد برجســته در عرصــه تصویرســازی 
مختلفــی  تاریخــی  و  فرهنگــی  بســترهای  در  هرچنــد   ، معاصــر
و  تلاقــی  یکدیگــر  بــا  مــوارد  برخــی  در  امــا  شــکل‌گرفته‌اند، 
گوناگــون  شــیوه‌های  بــه  هنرمنــد  دو  هــر  دارنــد.  هم‌پوشــانی 
از نمادهــا و مفاهیــم خیالــی بهــره برده‌انــد تــا بــه خلــق جهانــی 
غنــی و مملــو از معانــی چندگانــه بپردازنــد، امــا نحــوه‌ی اســتفاده 
ــی  ــه بررس ــه ب ــی دارد ک ــا تفاوت‌های ــن نماده ــا از ای ــدف آن‌ه و ه

دارد. نیــاز  دقیق‌تــری 
آثــار فرشــید مثقالــی، نمادهــا و مفاهیــم خیالــی به‌طــور  در 
ــد  ــی گره‌خورده‌ان ــن ایران ــات که ــطوره‌ها و روای ــا اس گســترده‌ای ب
ــتفاده  ــنتی اس ــای س ــاطیری و نماده ــر اس ــه‌ای از عناص او به‌گون
داســتان‌های  از  سرشــار  فضایــی  بــه  را  مخاطــب  کــه  می‌کنــد 
تاریخــی و نمادیــن هدایــت کنــد. یکــی از نمادهــای پرتکــرار در 
کــه در هنــر ایرانــی و بــه ویــژه در  آثــار او درخــت زندگــی اســت 
آثــار  نگارگــری و قالی‌بافــی جایــگاه ویــژه‌ای دارد. ایــن نمــاد در 
مثقالــی به‌عنــوان نشــانه‌ای از پویایــی، زایــش و تــداوم حیــات 
به‌کاررفتــه و به‌گونــه‌ای تجســمی از فرهنــگ کهــن ایرانــی بــدل 
شــده اســت. عــاوه بــر ایــن، شــخصیت‌های اســطوره‌ای ایرانــی 
آثــار او حضــور دارنــد و هــر  همچــون ســیمرغ یــا رســتم نیــز در 
یــک نماینــده مفاهیــم خاصــی چــون خــرد، قــدرت و یاری‌رســانی 

هســتند )مثقالــی، 1395: 45(.
در مقابــل، هاینــز ادلمــن در آثــار خــود بیشــتر بــه نمادهــای 
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ــال  ــیری آزاد از خی ــه تفس ــه ب ــل دارد ک ــی تمای ــی و چندوجه جهان
پــاپ،  فرهنــگ  از  الهــام  بــا  ادلمــن  می‌شــود.  منجــر  مــدرن  و 
ــای  ــه به‌ج ــد ک ــتفاده می‌کن ــی اس ــزاع، از نمادهای ــم و انت مدرنیس
ارجــاع بــه داســتان‌ها و روایت‌هــای خــاص، به‌نوعــی بــه ذهــن 
ایــن   .(wheeler,1981: 11) هســتند وابســته  مخاطــب  تخیــل  و 
 بــدون پیونــد مشــخص بــه یــک فرهنــگ یــا روایــت 

ً
نمادهــا غالبــا

محســوب  فرهنگــی  فــرا  به‌نوعــی  و  هســتند  خــاص  تاریخــی 
او  آثــار  از  برخــی  در  مثــاً   .)98  :1390 زاده،  )نقیــب  می‌شــوند 
موجــودات  بــه  کــه  می‌شــود  دیــده  اشــکالی  و  شــخصیت‌ها 
ــور  ــه به‌ط ــدون آنک ــد، ب ــباهت دارن ــی ش ــا تخیل ــی ی ــی، فضای خیال
ــند.  ــته باش ــاره داش ــاص اش ــی خ ــا روایت ــطوره ی ــه اس ــتقیم ب مس
ترکیب‌هــای  و  انتزاعــی  فرم‌هــای  از  بیشــتر  ادلمــن  اینجــا،  در 
بصــری بهــره می‌گیــرد تــا مخاطــب را بــه چالشــی ذهنــی و تفکــری 

پیچیــده دعــوت کنــد.
بــه  می‌تــوان  هنرمنــد،  دو  ایــن  نمادهــای  تطبیــق  در 
ــا  ــی نماده ــرد. مثقال ــاره ک ــا اش ــرد آن‌ه ــارز در رویک ــای ب تفاوت‌ه

آن‌هــا  را بــا مفاهیمــی کهــن و اســطوره‌ای پیونــد می‌دهــد و از 
می‌کنــد.  اســتفاده  فرهنگــی  متفــاوت  روایــات  بازگویــی  بــرای 
او از نمادهــا به‌عنــوان ابــزاری بــرای زنــده نگه‌داشــتن گذشــته 
 ، دیگــر طــرف  از  می‌بــرد.  بهــره  ســنتی  مفاهیــم  یــادآوری  و 
ادلمــن بــه نمادهــا بیشــتر به‌عنــوان عناصــری بازیگوشــانه و 
 بازگوکننــده داســتان خاصــی، 

ً
آزاد نــگاه می‌کنــد کــه نــه لزومــا

بلکــه چالشــگر ذهــن و ادراک مخاطب‌انــد. در اینجــا می‌تــوان 
گفــت کــه نمادهــا در آثــار مثقالــی بیشــتر به‌عنــوان ابــزاری بــرای 
آثــار  آمــوزش و انتقــال فرهنــگ بــه کار می‌رونــد، درحالی‌کــه در 
ادلمــن، ایــن نمادهــا وســیله‌ای بــرای تفکــر و خیال‌پــردازی در 
دنیایــی غیرخطــی و انتزاعــی هســتند. در جــدول زیــر )شــماره 5(، 
نمادهــا و مفاهیــم خیالــی در آثــار فرشــید مثقالــی و هاینــز ادلمن 
مقایســه شــده‌اند. ایــن تطبیــق بــر اســاس ویژگی‌هــای بصــری، 
محتوایــی و شــیوه‌های روایتگــری خیالــی در آثــار هــر دو هنرمنــد 

اســت: انجام‌شــده 

جدول شماره 5. بررسی مقایسه‌ای نمادها و مفاهیم خیالی در آثار دو هنرمند. مأخذ: نگارنده، 1403.
Table 5. Comparative analysis of symbols and imaginary concepts in the works of the two artists. Source: Author, 2025.

هاینز ادلمنفرشید مثقالیجنبه تطبیق

استفاده از اسطوره‌ها و نمادهای شرقی برای خلق رویکرد به تخیل
داستان‌های خیالی باریشه‌های فرهنگی ایرانی.

بهره‌گیری از فرم‌های مدرن و روان‌گردانی برای خلق دنیای 
خیالی با مضامین پاپ و جهانی.

رنگ‌های خاکی، گرم و متناسب با فضای سنتی و شرقی رنگ‌بندی
آثارش.

استفاده از رنگ‌های تند، پرانرژی و تضادهای شدید که 
مشخصه طراحی‌های پاپ و روان‌گردانی هستند.

موجودات افسانه‌ای، قهرمان‌های حماسی و مفاهیم خیالی
استعاره‌هایی از جهان عرفانی و معنوی.

شخصیت‌های خیالی مدرن، ترکیب‌های طنزآمیز و سبک 
روان‌گردانی با پیام‌های اجتماعی و انتقادی.

شخصیت‌هایی ساده‌سازی‌شده اما با جزئیات نمادین شیوه طراحی شخصیت‌ها
و هویتی قوی که به فرهنگ ایرانی اشاره دارد.

شخصیت‌های کاریکاتوری و اغراق‌آمیز که اغلب مضامین طنز 
و نقد اجتماعی را بازتاب می‌دهند.

فضای داستانی با الهام از ادبیات فارسی )مانند محیط‌های خیالی
قصه‌های هزار و یک شب یا شاهنامه(.

محیط‌های تخیلی پر جزئیات با الهام از دنیای پاپ، پویانمایی و 
جنبش‌های هنری مدرن دهه 60 میلادی.

مینیاتور ایرانی، کالی گرافی و نقش‌مایه‌های سنتی الهامات هنری
ایرانی.

پاپ آرت، گرافیک روان‌گردانی دهه ۶۰ و جریان‌های نوظهور در 
طراحی معاصر غرب.

جلب‌توجه از طریق شوخ‌طبعی، انرژی بصری و پیام‌های ایجاد حس نوستالژیک و تأکید بر هویت فرهنگی.تأثیرگذاری بر مخاطب
اجتماعی.

خورشید روان‌گردان، فرم‌های دایره‌ای اغراق‌شده و موجودات ماه، پرنده، درخت زندگی و قهرمان‌های اسطوره‌ای.نمادهای کلیدی
خیالی مدرن.

زبان بصری شاعرانه و آرام با ریتمی متناسب با اسطوره‌ها زبان تصویری
و روایت‌های سنتی.

، سریع و پر از تضاد که با جریان‌های  زبان بصری هیجان‌انگیز
مدرن انطباق دارد.

بازگشت به ریشه‌ها و پیوند انسان با طبیعت و پیام کلی آثار
معنویت.

نقد جامعه مصرفی، نگاه طنز به فرهنگ معاصر و 
برجسته‌سازی هویت فردی.
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ــد  ــی تأکی ــم عرفان ــی و مفاهی ــت فرهنگ ــر اصال ــتر ب ــی بیش  مثقال
دارد، درحالی‌کــه ادلمــن بــا بهره‌گیــری از گرافیــک روان‌گردانــی 
تصویــر  بــه  را  جهانــی  و  اجتماعــی  پیام‌هــای  مــدرن،  ســبک  و 
می‌کشــد. هرچنــد فرشــید مثقالــی و هاینــز ادلمــن از زمینه‌هــای 
فرهنگــی و هنــری متفاوتــی برخاســته‌اند، هــر دو از قــدرت تخیــل 
بــرای بازتــاب پیام‌هــای عمیــق اســتفاده کرده‌انــد. او از خیــال 
کــه  می‌کنــد  اســتفاده  فضاهایــی  بــه  بخشــیدن  شــکل  بــرای 
میــان واقعیــت و افســانه در نوســان اســت. در آثــار او، مفاهیــم 
نگه‌داشــتن  زنــده  و  بازنمایــی  ســمت  بــه  همــواره  خیالــی 
مقابــل،  در  دارنــد.  میــل  ایرانــی  کهــن  فرهنــگ  و  داســتان‌ها 
ــش  ــه چال ــد و ب ــرای نق ــیله ب ــک وس ــوان ی ــال به‌عن ــن از خی ادلم

می‌بــرد. بهــره  مــدرن  واقعیت‌هــای  کشــیدن 
بــا  بیشــتر  ادلمــن  آثــار  در  خیــال  از  اســتفاده  نــوع  ایــن 
به‌نوعــی  کــه  اســت  ارتبــاط  در  پست‌مدرنیســتی  ایده‌هــای 
زیــر ســؤال بــردن ثبــات واقعیــت و مفاهیــم مطلــق را دنبــال 
ایجــاد  ســوی  بــه  بیشــتر  خیالــی  مفاهیــم  او،  آثــار  در  می‌کنــد. 
آن‌هــا  فضاهــای انتزاعــی و گاه طنزآمیــز میــل می‌کننــد کــه در 
واقعیت‌هــای پذیرفته‌شــده اجتماعــی و فرهنگــی زیــر ســؤال 
آثــار  می‌رونــد. درنتیجــه، تطبیــق نمادهــا و مفاهیــم خیالــی در 
بــه  متفــاوت  رویکــرد  دو  نشــان‌دهنده‌ی  ادلمــن  و  مثقالــی 
اســتفاده از ایــن عناصــر اســت. هرچنــد هــر دو هنرمنــد از تخیــل 
و نمادهــا به‌عنــوان عناصــر محــوری در آثــار خــود بهــره می‌برنــد، 
فرهنــگ  و  تاریــخ  بــا  بیشــتر  مثقالــی  آثــار  در  عناصــر  ایــن  امــا 
بــرای  ابــزاری  به‌عنــوان  بیشــتر  ادلمــن  آثــار  در  و  گره‌خــورده 
ــن  ــوند. ای ــه می‌ش ــه کار گرفت ــا ب ــرم و معن ــوآوری در ف ــش و ن چال
تفاوت‌هــا بــه مخاطــب ایــن امــکان را می‌دهــد کــه از دو زاویــه‌ی 
کامــاً متفــاوت بــا هنــر تصویرســازی معاصــر روبــرو شــود: یکــی 
بــا  دیگــری  و  فرهنگــی  و  اســطوره‌ای  روایت‌هــای  بــر  تأکیــد  بــا 

تأکیــد بــر نــوآوری، انتــزاع و نقــد.

نتیجه‌گیری
تفاوت‌هــای  باوجــود  ادلمــن،  هاینــز  و  مثقالــی  فرشــید  آثــار 
هــر  محــوری،  مفاهیــم  و  هنــری  رویکردهــای  در  چشــمگیر 
هنــر  در  نمــاد  و  خیــال  از  خلاقانــه  بهره‌گیــری  تجلی‌گــر  دو 
یــک  خیــال  مثقالــی،  آثــار  در  هســتند.  معاصــر  تصویرســازی 
و  فرهنگــی  روایت‌هــای  بازآفرینــی  بــرای  کــه  اســت  وســیله 
از نمادهــای  بــا اســتفاده  کار مــی‌رود. او  بــه  اســطوره‌ای ایرانــی 
پرنــدگان  زندگــی،  درخــت  ماننــد  فرهنگــی  آشــنای  و  پربــار 
افســانه‌ای و شــخصیت‌های اســطوره‌ای، فضایــی می‌ســازد کــه 

نه‌تنهــا چشــم‌نواز اســت، بلکــه مفهومــی عمیــق را در ارتبــاط 
آثــار مثقالــی درواقــع  ارائــه می‌دهــد.  بــا تاریــخ و هویــت ایرانــی 
پلــی میــان گذشــته و حــال اســت کــه روایت‌هــای کهــن را در 

می‌گــذارد. نمایــش  بــه  نویــن  قالب‌هــای 
اهمیــت  در  هنرمنــد  دو  ایــن  میــان  اصلــی  شــباهت 
بنیادیــن خیــال به‌عنــوان عنصــری کلیــدی در خلــق آثارشــان 
و  نــو  فضاهایــی  ایجــاد  بــرای  خیــال  از  دو  هــر  اســت.  نهفتــه 
 ، عنصــر ایــن  از  آن‌هــا  کاربــرد  امــا  می‌گیرنــد،  بهــره  معنــادار 
و  ســنت‌ها  بــه  نــگاه  بــا  مثقالــی،  دارد.  عمــده‌ای  تفاوت‌هــای 
اســتفاده از نمادهــای تاریخــی، بــه بازتولیــد مفاهیــم فرهنگــی 
ــتن  ــا برداش ــن ب ــه ادلم ــردازد، درحالی‌ک ــن می‌پ ــی نوی در چارچوب
ایــن نمادهــا از چارچوب‌هــای آشــنا، آن‌هــا را بــه ابــزاری بــرای نقــد 
 ، و بازنگــری مفاهیــم معاصــر تبدیــل می‌کنــد. در ســوی دیگــر
کشــیدن  چالــش  بــه  بــرای  نمادهــا  و  تخیــل  از  ادلمــن  هاینــز 
ــار او  ــد. آث ــتفاده می‌کن ــر اس ــت و فرهنــگ معاص ــم واقعی مفاهی
از داســتان‌ها یــا روایت‌هــای تاریخــی خــاص الهــام نمی‌گیرنــد، 
ایجــاد  فضایــی  انتزاعــی،  بصــری  زبــان  از  بهره‌گیــری  بــا  بلکــه 
می‌کننــد کــه در آن مخاطــب بــه بازاندیشــی دربــاره‌ی مفاهیــم 
ــرد  ــود. رویک ــوت می‌ش ــی دع ــای فرهنگ ــده و ارزش‌ه تثبیت‌ش
پست‌مدرنیســتی ادلمــن، نشــانگر تــاش او بــرای نقــد و تجزیــه 
مفاهیــم موجــود و ارائــه تفاســیر جدیــد و لایه‌لایــه از واقعیــت 

اســت.
ایــن بررســی مقایســه‌ای نشــان می‌دهــد کــه رویکــرد هــر دو 
هنرمنــد، بازتابــی از نــگاه متفــاوت آن‌هــا بــه واقعیــت و خیــال 
اســت. مثقالــی از طریــق ارتبــاط بــا گذشــته، تــاش می‌کنــد تــا 
ــه  ــد، درحالی‌ک ــت کن ــظ و تقوی ــی را حف ــی و تاریخ ــم فرهنگ مفاهی
ادلمــن بــا نگاهــی انتزاعــی، بــه دنبــال ســاختار زدایــی و ایجــاد 
دو  ایــن  بررســی  اســت.  پیرامــون  جهــان  از  چندلایــه  تفاســیر 
خــاص،  شــیوه‌ای  بــا  یــک،  هــر  کــه  می‌دهــد  نشــان  هنرمنــد 
تــاش دارنــد تــا نقــش هنــر در جهــان معاصــر را بازتعریــف کننــد. 
مثقالــی بــا تأکیــد برریشــه‌های فرهنگــی و ســنت‌ها، فضایــی 
نقــد  بــا  ادلمــن  و  می‌کنــد  ایجــاد  نســل‌ها  میــان  ارتبــاط  بــرای 
و  ایده‌هــا  شــکل‌گیری  بــرای  زمینــه‌ای  تثبیت‌شــده،  مفاهیــم 
تفاســیر نویــن فراهــم مــی‌آورد. ایــن تفاوت‌هــا و شــباهت‌ها، 
اهمیــت خیــال و نمــاد را به‌عنــوان عناصــری اساســی در هنــر 
معاصــر آشــکار می‌کننــد و نشــان می‌دهنــد کــه چگونــه ایــن 
ابزارهــا می‌تواننــد بــه ایجــاد تجربیــات بصــری و معنایــی عمیق‌تــر 
بــرای مخاطــب کمــک کننــد؛ بنابرایــن، نتیجه‌گیــری کلــی ایــن 
ــم  ــر دو تجس ــن، ه ــز ادلم ــی و هاین ــید مثقال ــار فرش ــه آث ــت ک اس
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اســتفاده خلاقانــه از خیــال و نمــاد هســتند؛ آثــاری کــه نه‌تنهــا 
، بلکــه به‌طــور هم‌زمــان مخاطــب را بــه تفکــر دربــاره‌ی  چشــم‌نواز

فرهنــگ، هویــت و واقعیــت معاصــر وامی‌دارنــد.
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چکیده
بیــان مســئله: بــا این‌وجــود، در میــان پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی، نمونه‌هایــی بــا ویژگی‌های مینیمالیســتی 
وجــود دارد کــه ســادگی در طراحــی و عــدم پیچیدگــی در نقــوش را نمایــان می‌ســازند. شناســایی ایــن 
ح‌هــای مینیمــال در پارچه‌بافــی ایرانــی پیــش از ظهــور هنــر مینیمــال در جهــان  پارچه‏هــا اثبــات وجــود طر

مســئله تحقیــق اســت.
ح گریده‌اند: سؤالات پژوهش: در این پژوهش سؤالات زیر مطر

 1. کدام‌یک از پارچه‌های سنتی ایرانی ویژگی‌های مینیمالیستی را دارند؟
2. چــه ویژگی‌هــای طراحــی و ظاهــری در برخــی پارچه‌هــای ایرانــی وجــود دارد کــه آن‌هــا را در زمــره پارچه‌هــای 

مینیمالیســتی قــرار می‌دهــد؟
3. چه شباهت‌هایی در عناصر فرم و طراحی میان پارچه‌های سنتی ایرانی و نقاشی‌های مینیمالیستی 

وجود دارد؟
اهــداف پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا هــدف شناســایی و معرفــی پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی دارای ویژگی‌های 
مینیمالیســتی، بــه بررســی نمونه‌هایــی همچــون کرباس‎بافــی، بــرک، ارمــک، شــمد، فــرت و تون‎بافــی 
پارچه‌هــا  ایــن  ادامــه،  به‌عنــوان دســتباف‌های مینیمالیســتی شناســایی شــده‌اند. در  کــه  می‌پــردازد 
طراحی‌هــای  وجــود  تــا  می‌شــوند  مقایســه  غربــی  مینیمالیســم  پیشــگام  هنرمنــدان  نقاشــی  ثــار  آ بــا 
مینیمالیســتی در پارچه‌بافــی ســنتی ایرانــی پیــش از ظهــور جهانــی هنــر مینیمالیســم و به‌کارگیــری آن در 

طراحــی لباس‌هــای مــدرن را اثبــات کننــد.
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش به‌صــورت کتابخانــه‌ای و بــا اســتفاده از منابــع معتبــر انجــام شــده و 
ــه  ــه ب ــت ک ــی اس ــی و تطبیق ــق توصیف ــده‌اند. روش تحقی ــل ش ــردآوری و تحلی ــی گ ــورت کیف ــا به‌ص داده‌ه
بررســی و تحلیــل ابعــاد مختلــف موضــوع می‌پــردازد و هــدف آن ارتقــای درک علمــی در حــوزه طراحــی 

پارچــه و مینیمالیســم اســت.
یــک  به‌عنــوان  مینیمالیســت  هنرمنــدان  آنچــه  می‌دهنــد  نشــان  تحقیــق  ایــن  نتایــج  نتیجه‏گیــری: 
تولیــد منســوجات،  به‌ویــژه در  ایــران،  کردنــد، در ســنت‌های بصــری و هنــری  ح  جنبــش مــدرن مطــر
به‌صــورت ارگانیــک و بــر اســاس نیازهــای زیباشــناختی و کارکــردی، از قرن‌هــا پیــش وجــود داشــته اســت. 
ثــار هنرمنــدان پارچه‌بــاف ایرانــی شــباهت‌هایی فرمــی وجــود  ثــار مینیمالیســتی غربــی و آ در واقــع میــان آ

دارد.
کلیدواژه: پارچه، پارچه‎بافی سنتی، پارچه مینیمال، مینیمالیسم
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Historical research in the field of Iranian traditional arts after the 
advent of Islam indicates that this art has consistently exhibited considerable diversity, 
richness, and complexity in its patterns and designs. Generally, it does not fall under the 
category of minimalist arts. In fact, authentic Iranian textiles are renowned for their 
intricate and decorative motifs, encompassing a broad range of human, animal, vegetal, 
and geometric patterns. These motifs have been crafted using various design elements 
such as boteh jegheh (paisley), toranj (medallion), lachak (corner motifs), and various 
types of Eslimi (arabesque) and Khatai patterns, often embodying profound symbolic, 
philosophical, and cultural meanings.
Weaving in Iran has historically been regarded not only as a practical art for producing 
consumer goods but also as a significant platform for the expression of individual and 
collective creativity among artists and artisans. A distinguishing feature of Iranian 
textile art lies in the remarkable diversity observed in the production of various fabrics, 
weaving techniques, and finishing processes (Yavari, 2016: 108). Historical evidence 
from the Sassanian to the Safavid periods underscores the intimate relationship between 
Iranian textile art and elaborate ornamentation, rich color diversity, and complex formal 
compositions.
However, amidst this wide array of works, Iranian minimalist textiles have received 
relatively little scholarly attention. Despite their apparent simplicity, these textiles 
embody unique artistic and aesthetic values, reflecting the refined artistic taste, aesthetic 
sensibility, and cultural outlook of Iranian craftsmen. By emphasizing simplicity in form, 
limited use of colors, and the deliberate omission of unnecessary ornamentation, these 
textiles create compositions that highlight clarity, structural order, and precision in design.
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From the perspective of art and design theory, 
minimalism in Iranian art—although rarely 
documented—correlates strongly with modern 
aesthetic principles such as economy of expression, 
formal purity, and a focus on the essence of artistic 
elements. These textiles are not only historically 
significant but also have the potential to engage 
in dialogue with contemporary global styles, 
inspiring modern designers in fashion, interior 
decoration, and textile design. Recognizing and 
analyzing this lesser-known aspect of Iranian 
weaving art could open new horizons in the study 
of Islamic art and the history of design.
Research Objective:Research Objective: This study aims to identify and 
introduce traditional Iranian textiles that exhibit 
minimalist characteristics. It examines samples 
such as Karbas-bafi (coarse cotton weaving), Bark 
(woolen fabric), Ermak, Shamad, Fart, and Tun-
bafi—which have been recognized as examples 
of minimalist handwoven textiles. Furthermore, 
it compares these traditional textiles with the 
paintings of pioneering Western minimalist 
artists to demonstrate that minimalist design 
principles existed in Iranian traditional weaving 
practices long before the global emergence of the 
minimalist art movement, and to explore their 
application in the design of contemporary fashion.
Research Questions:Research Questions:This study seeks to answer 
the following questions:
1- Which traditional Iranian textiles possess 
minimalist characteristics?
2- What design and visual features in certain 
Iranian textiles qualify them as minimalist 
fabr ics?
3- What similarities exist between the formal 
elements and design structures of traditional 
Iranian textiles and minimalist paintings?
Research Methodology:Research Methodology:This research adopts a 
descriptive-comparative approach, employing 
qualitative research methods to examine 
minimalist features in traditional Iranian textiles 
and compare them to Western minimalist art. 
The study is based on extensive library research 
and qualitative data analysis, focusing on the 
identification and investigation of handwoven 
Iranian textiles with minimalist traits.
Data collection was conducted through the 
review of books, scientific articles, dissertations, 
art catalogues, and credible online resources 
related to handicrafts, traditional textiles, and 

minimalism. Additionally, visual examples, 
including images of traditional Iranian fabrics 
and works by Western minimalist artists, were 
studied to enable a comparative analysis.
The collected data were analyzed through 
qualitative content analysis. First, the visual and 
structural features of selected fabrics—including 
form, color, pattern, and weaving technique—were 
thoroughly described. Subsequently, these features 
were compared with the aesthetic principles of 
minimalism and the works of minimalist artists. 
Comparative analysis methods were utilized to 
better understand the similarities and differences 
between the two artistic expressions, and the 
results were presented through interpretive 
analysis and tabular comparisons.
This research methodology provides a useful 
framework for future scholars conducting similar 
studies and offers opportunities for expanding the 
field by incorporating new data. Furthermore, the 
findings of this study could be relevant to areas such 
as fashion design, visual arts, and intercultural 
studies, supporting a deeper understanding of 
cross-cultural aesthetic continuities.
Conclusion:Conclusion: The comparative analysis between 
traditional Iranian handwoven textiles and 
minimalist paintings reveals that fundamental 
characteristics of minimalism—such as 
simplicity, repetition, the use of geometric forms, 
and the avoidance of excessive ornamentation—
were present in Iranian weaving arts centuries 
before the formal emergence of the minimalist 
movement in the twentieth century.
Textiles such as Bark, Sofreh Yazdi (Yazdi 
tablecloth), Tun-bafi, Kar-bafi (manual weaving), 
and Chador-shab Yazdi (Yazdi night veils) 
demonstrate significant similarities in design, 
structure, and color composition to the works 
of artists such as Agnes Martin, Carl Andre, 
Donald Judd, Frank Stella, and Sol LeWitt. These 
resemblances suggest that minimalist concepts 
are deeply rooted not only in modern painting 
and sculpture but also in traditional Iranian 
handicrafts and textile arts.
What Western minimalist artists introduced 
as a modern artistic movement had, in fact, 
existed organically in Iran’s visual and artistic 
traditions—particularly in textile production—
developed out of aesthetic sensibilities and 
functional needs over centuries. Although there 
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are formal similarities between Western minimalist works and Iranian traditional textiles, there are 
fundamental differences in the cultural understanding and production contexts of these works. These 
differences may stem from distinct historical, social, and cultural backgrounds that influenced the 
creative processes and artistic outputs in each civilization.
Thus, the findings not only highlight the pioneering nature of Iranian art in the realm of simplification 
and reduction of superfluous elements but also emphasize the continuity and universality of aesthetic 
principles across different cultures, transcending geographical and historical boundaries.
Keywords:Keywords: Textile, Traditional Weaving, Minimalist Textile, Minimalism
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مقدمه و بیان مسئله
از  پــس  ایرانــی  ســنتی  هنرهــای  درزمینــۀ  تاریخــی  تحقیقــات 
اســام نشــان می‌دهــد کــه ایــن هنــر همــواره از تنــوع و غنــای 
هنرهــای  زمــره  در  معمــولاً  و  بــوده  برخــوردار  نقــش  و  طــرح 
اصیــل  پارچه‌هــای  درواقــع  نمی‌گیــرد  قــرار  مینیمالیســتی 
پیچیــده  نقــوش  و  طرح‌هــا  بــا  نمونه‌هایــی  به‌عنــوان  ایرانــی 
انســانی،  نقــوش  شــامل  کــه  می‌شــوند  شــناخته  تزئینــی  و 
حیوانــی، گیاهــی و هندســی هســتند. ایــن نقــوش بــا اســتفاده از 
الگوهــای متنوعــی نظیــر بته‌جقــه، ترنــج، لچکــی و انــواع نقــوش 

شــده‌اند طراحــی  ختایــی  و  اســلیمی 
پارچه‌بافــی در ایــران نه‌تنهــا به‌عنــوان یــک هنــر کاربــردی، 
بلکــه به‌عنــوان عرصــه‌ای بــرای بــروز خلاقیــت و هنــر هنرمنــدان 
و  مختلــف  پارچه‌هــای  تولیــد  در  تنــوع  می‌شــود.  شــناخته 
فــرآوری آن‌هــا، ویژگــی بــارز نســاجی ایرانــی اســت )یــاوری، 1395: 
ــی  ــی ایران ــر بافندگ ــه هن ــد ک ــان می‌ده ــی نش ــواهد تاریخ 108(. ش
دارد.  نزدیکــی  رابطــه  فرمــی  پیچیدگــی  و  تزئینــات  بــا  به‌ویــژه 
مینیمالیســتی  پارچه‌هــای  تنــوع،  ایــن  میــان  در  بااین‌حــال، 
آن‌هــا نه‌تنهــا  ایرانــی به‌خوبــی شــناخته نشــده‌اند، درحالی‌کــه 
نمایانگــر ذوق هنــری و ســلیقه‌ی هنرمنــدان ایرانــی هســتند، 
زیبایی‌شناســی  و  فرهنگــی  مفاهیــم  دهنــده‌ی  تجلــی  بلکــه 

می‌باشــند. نیــز  خاصــی 
و  فــرم  در  زیبایــی  و  به‌ســادگی  مینیمالیســتی  پارچه‌هــای 
دقــت  و  هنرمنــدی  بــا  می‌تواننــد  و  می‌شــوند  شــناخته  رنــگ 
از  نماینده‌هایــی  به‌عنــوان  پارچه‌هــا  ایــن  شــوند.  طراحــی  بــالا 
پیچیدگی‌هــای  بــه‌دوراز  کــه  می‌شــوند  گرفتــه  نظــر  در  هنــری 
می‌پــردازد.  طراحــی  عناصــر  ظرافــت  و  وضــوح  بــه  غیرضــروری، 
بلکــه  بافندگــی  هنــر  درزمینــۀ  نه‌تنهــا  پارچه‌هــا  ایــن  اهمیــت 
در توانایــی آن‌هــا بــرای برقــراری ارتبــاط بــا ســبک‌های مــدرن و 
جهانــی و ایجــاد تأثیــر بــر طراحــان معاصــر و مــد نیــز مشــهود 

اســت.
پارچه‌هــای  معرفــی  و  شناســایی  هــدف  بــا  پژوهــش  ایــن 
بررســی  و  مینیمالیســتی  ویژگی‌هــای  دارای  ایرانــی  ســنتی 
هنرمنــدان  نقاشــی‌های  بــا  آن‌هــا  فرمــی  شــباهت‌های 

اصلــی  ســؤالات  اســت.  شــده  طراحــی  غربــی  مینیمالیســم 
اســت: زیــر  شــرح  بــه  تحقیــق 

ویژگی‌هــای  ایرانــی  ســنتی  پارچه‌هــای  از  کدام‌یــک   .1
دارنــد؟ را  مینیمالیســتی 

ــی  ــای ایران ــی پارچه‌ه ــری در برخ ــی و ظاه ــای طراح ــه ویژگی‌ه 2. چ
ــرار  ــتی ق ــای مینیمالیس ــره پارچه‌ه ــا را در زم ــه آن‌ه ــود دارد ک وج

می‌دهــد؟
3. چــه شــباهت‌هایی در عناصــر فــرم و طراحــی میــان پارچه‌هــای 

ســنتی ایرانــی و نقاشــی‌های مینیمالیســتی وجــود دارد؟

روش تحقیق:  
شــده  انجــام  توصیفی-تطبیقــی  رویکــردی  بــا  پژوهــش  ایــن 
ویژگی‌هــای  بررســی  بــرای  کیفــی  تحقیــق  روش  از  و  اســت 
مینیمالیســتی در پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی و مقایســه آن‌هــا بــا 
هنــر مینیمالیســم غربــی اســتفاده کــرده اســت. در ایــن راســتا، 
پژوهــش از طریــق مطالعــات کتابخانــه‌ای و تحلیــل داده‌هــای 
پارچه‌هــای  از  نمونه‌هایــی  بررســی  و  شناســایی  بــه  کیفــی، 
دســتباف ایرانــی بــا ویژگی‌هــای مینیمالیســتی پرداختــه اســت.  

 شیوه گردآوری داده‌ها  
و  کتابخانــه‌ای  به‌صــورت  پژوهــش  داده‌هــای  گــردآوری 
کتاب‌هــا،  انجــام شــده اســت. منابــع اصلــی شــامل  اســنادی 
منابــع  و  هنــری،  کاتالوگ‌هــای  پایان‌نامه‌هــا،  علمــی،  مقــالات 
و  ســنتی  نســاجی  صنایع‌دســتی،  بــا  مرتبــط  اینترنتــی  معتبــر 
مینیمالیســم بوده‌انــد. همچنیــن، تصاویــر و نمونه‌هــای بصــری 
پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی و آثــار هنرمنــدان مینیمالیســت غربــی 
موردبررســی قرارگرفته‌انــد تــا امــکان مقایســه تطبیقــی فراهــم 

شــود.  

 ابزار گردآوری داده‌ها
منابــع  از  فیش‌بــرداری  شــامل  داده‌هــا  گــردآوری  ابزارهــای 
علمــی، تحلیــل تصاویــر و نمونه‌هــای پارچه‌هــای ســنتی، بررســی 
ــل  ــران، و تحلی ــاجی ســنتی ای ــه نس ــوط ب ــی مرب مســتندات تاریخ
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آثــار هنــری مینیمالیســتی بــوده اســت. همچنیــن،  محتــوای 
بــرای افزایــش دقــت در بررســی تطبیقــی، جــداول مقایســه‌ای 
هنرمنــدان  آثــار  و  ایرانــی  پارچه‌هــای  ویژگی‌هــای  میــان 

اســت.   تنظیم‌شــده  مینیمالیســت 

جامعه آماری و تعداد نمونه موردبررسی  
ــای  ــی از پارچه‌ه ــامل نمونه‌های ــش ش ــن پژوه ــاری ای ــه آم جامع
ســنتی ایرانــی بــا ویژگی‌هــای مینیمالیســتی بــوده کــه به‌صــورت 
پارچه‌هــای  مختلــف  انــواع  میــان  از  بافته‌شــده‌اند.  دســتی 
و  فــرت  شــمد،  ارمــک،  بــرک،  )کربــاس،  نمونــه  شــش  ایرانــی، 
رنگــی  و  بصــری  الگوهــای  ســاده‌ترین  دارای  کــه  تون‌بافــی( 
در  انتخاب‌شــده‌اند.  تحقیــق  نمونه‌هــای  به‌عنــوان  بودنــد، 
بخــش تطبیقــی نیــز آثــار چندیــن هنرمنــد مینیمالیســت غربی، 
دونالــد  ریمونــد،  رابــرت  آنــدره،  کارل  مارتیــن،  اگنــس  ازجملــه 
جــاد، کنــث نولنــد، فرانــک اســتلا و ســل لویــت موردبررســی 

قرارگرفته‌انــد.  

 روش نمونه‌گیری  
هدفمنــد  به‌صــورت  پژوهــش  ایــن  در  نمونه‌گیــری  روش 
ــون  ــی همچ ــاس معیارهای ــر اس ــا ب ــت. نمونه‌ه ــده اس ــام ش انج
وجــود  عــدم  رنــگ،  از  حداقلــی  اســتفاده  طراحــی،  در  ســادگی 
مینیمالیســم  اصــول  بــا  بصــری  شــباهت  و  پیچیــده  نقــوش 
امــکان  پژوهشــگران  بــه  رویکــرد  ایــن  انتخاب‌شــده‌اند. 
می‌دهــد تــا نمونه‌هــای موردمطالعــه را به‌طــور دقیــق تحلیــل 
کــرده و ویژگی‌هــای مشــترک بیــن هنــر پارچه‌بافــی ســنتی ایــران 

کننــد.   شناســایی  را  غربــی  مینیمالیســم  و 

 روش تجزیه‌وتحلیل اطلاعات  
در ایــن پژوهــش، اطلاعــات جمع‌آوری‌شــده بــه روش تحلیــل 
محتــوای کیفــی بررســی ‌شــده‌اند. ابتــدا، ویژگی‌هــای بصــری و 
ســاختاری پارچه‌هــای منتخــب ازنظــر فــرم، رنــگ، الگــو و تکنیــک 
اصــول  بــا  ویژگی‌هــا  ایــن  ســپس،  شــده‌اند.  توصیــف  بافــت 
زیبایی‌شناســی مینیمالیســم و آثــار هنرمنــدان مینیمالیســت 
و  شــباهت‌ها  بهتــر  درک  بــرای  شــده‌اند.  داده  تطبیــق 
تفاوت‌هــای موجــود، از روش مقایســه تطبیقــی اســتفاده شــده 
ــه  ــیری ارائ ــای تفس ــداول و تحلیل‌ه ــب ج ــج در قال ــت و نتای اس

گردیــده اســت.  
ــد  ــک می‌کن ــده کم ــگران آین ــه پژوهش ــق ب ــن روش تحقی ای
بــا  و  کــرده  اســتفاده  الگــو  ایــن  از  مشــابه،  بررســی‌های  در  تــا 

افــزودن داده‌هــای جدیــد، دامنــه پژوهــش را گســترش دهنــد. 
ــط  ــای مرتب ــد در زمینه‌ه ــه می‌توان ــن مطالع ــج ای ــن، نتای همچنی
بــا طراحــی مــد، هنرهــای تجســمی و مطالعــات بینــا فرهنگــی 

کاربــرد داشــته باشــد.

پیشینه پژوهش 
ــای  ــهٔ پارچه‌ه ــین درزمین ــات پیش ــات و تحقیق ــی از مطالع بخش
ــا  ــای آن‌ه ــی ویژگی‌ه ــی و بررس ــه معرف ــی ب ــر تاریخ ــی، از منظ ایران
در  »پارچه‌بافــی  مقالــه  مطالعــات،  ایــن  از  یکــی  پرداخته‌انــد. 
ــته  ــا« نوش ــبک‌ها و کارکرده ــی، س ــر تاریخ ــوی: از منظ ــر صف عص
وضعیــت  تحلیــل  بــه  کــه  اســت   )1397( پــور  طالــب  فریــده 
آن بــر فرهنــگ و هنــر  پارچه‌بافــی در دوران صفــوی و تأثیــرات 

می‌پــردازد. ایرانــی 
همچنیــن، حمیــد حاجیــان پــور و مجتبــی جــوکار )1398( در 
ــزد  ــهر ی ــگاه ش ــت و جای ــی اهمی ــوان »بررس ــا عن ــود ب ــق خ تحقی
ــمی در دوره تیموریــان )از 798 ه.ق  در تجــارت پارچه‌هــای ابریش
ــز  ــوان مرک ــزد به‌عن ــگاه ی ــش و جای ــی نق ــه بررس ــا 856 ه.ق(«، ب ت
تولیــد و تجــارت پارچه‌هــای ابریشــمی در ایــن دوره پرداختــه و 
تأثیــر آن را بــر هنــر و اقتصــاد منطقــه موردبررســی قــرار داده‌انــد.
دســت‌بافت‌های  فراموشــی  از  ممانعــت  راســتای  در 
تولیــد  نحــوه  و  معرفــی  بــه  متعــددی  مقــالات  ایرانــی،  ســنتی 
پرداخته‌انــد.  ایــران  از  خاصــی  مناطــق  در  ســنتی  پارچه‌هــای 
به‌عنوان‌مثــال، محســن نیــازی )1390( در مقالــه خــود بــا عنــوان 
»شــعربافی در کاشــان: تحلیلــی بــر فرآینــد تاریخــی، فعالیت‌هــا، 
مراحــل و دســتباف‌های شــعربافی«، بــه تحلیــل فرآینــد تولیــد و 
ــردازد. ــان می‌پ ــعربافی در کاش ــت‌بافت‌های ش ــای دس ویژگی‌ه
همچنیــن، در ســطح دانشــگاهی، پایان‌نامه‌هــای متعــددی 
در ارتبــاط بــا پارچه‌بافــی ســنتی انجــام شــده اســت. یکــی از ایــن 
پژوهش‌هــا، پایان‌نامــه »مطالعــه‌ی پارچه‌هــای ســنتی اســتان 
ــاه‌آبادی  ــی ش ــرین مزنگ ــم« نوشــته نس ــر فرمالیس ــی ب ــزد مبتن ی
اســت کــه بــه توصیــف پارچه‌هــای ســنتی یــزد ازنظــر رنــگ، تنــوع 

ــردازد. ــش می‌پ ــت و نق باف
هنــر  از  عمیق‌تــری  فهــم  زمینه‌ســاز  تحقیقــات  ایــن 
ــر  ــای معاص ــر هنره ــرات آن ب ــن تأثی ــی و همچنی ــی ایران پارچه‌باف
و جهانــی هســتند. باوجودایــن، هنــوز به‌طــور خــاص بــه بررســی 
هنــر  بــا  آن‌هــا  مقایســه  و  ایرانــی  مینیمالیســتی  پارچه‌هــای 
مینیمالیســم غربــی پرداختــه نشــده اســت. ایــن خــأ علمــی، 

می‌کنــد. ایجــاب  را  حاضــر  پژوهــش  انجــام  لــزوم 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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مینیمالیسم: زمینه‌ها، ویژگی‌ها و تأثیرات

زمینه‎های شکل‎گیری مینیمالیسم 
انتزاعــی و اصــول  تأثیــر فرمالیســم  یــک جنبــش هنــری مهــم در قــرن بیســتم، تحــت  مینیمالیســم )کمینه‌گرایــی( به‌عنــوان 
از فلســفه پدیدارشناســی تأثیــر پذیرفتــه و  بــر ســادگی و عینیــت، به‌ویــژه  بــا تأکیــد  گرفــت. ایــن جنبــش،  مدرنیســتی شــکل 
توجــه خــود را بــه رابطــه انســان، فضــا و حجــم معطــوف کــرده اســت )حریریــان، 1389، 84(. مینیمالیســم به‌عنــوان واکنشــی بــه 

آن، بــر حــذف بیــان شــخصی و بــر ســادگی تأکیــد دارد. آثــار پرطمطــراق  اکسپرسیونیســم انتزاعــی، برخــاف 
در ســال 1962، "کلمنــت گرینبــرگ1" برنامــه خــود را بــرای یــک نــوع هنــر جدیــد کــه بایــد جانشــین اکسپرسیونیســم انتزاعــی 
می‌شــد، اعــام کــرد. او معتقــد بــود کــه هنــر مــدرن بایــد عناصــر اصلــی هنــری را از عناصــر فرعــی متمایــز کنــد و بــر ســادگی و وضــوح 
آثــار هنرمندانــی چــون فرانــک اســتلا2 و لویــس3 نشــان‌دهنده ایــن تفکــر بودنــد، کــه در آن‌هــا  تأکیــد کنــد )لینتــن، 1400، 289(. 

ترکیب‌بنــدی، صراحــت و عــدم تمایــز میــان تصویــر و زمینــه برجســته شــده اســت.
و  ســاختارگرایانه  جنبه‌هــای  بــر  به‌ویــژه  گــری،  کامیلیــا  نوشــته   (The Great Experiment in Art: 1922-1963) کتــاب  انتشــار 
سوپرماتیســم در هنــر تأثیــر گذاشــت و الهام‌بخــش هنرمنــدان مینیمالیســت گردیــد. دن فلاویــن4 و رابــرت موریــس نیــز بــه ایــن 
میــراث آوانــگارد اشــاره کردنــد و آثــار خــود را تحــت تأثیــر آن قراردادنــد. گرایشــهای مینمالیســتی دهــه شــصت وامــدار شــیوه بیــان 
اقتصــادی "اد راینهایــت5" نقــاش آمریکایــی و عضــو گــروه کوچــک »نقاشــان انتزاعــی آمریــکا« اســت کــه در نقاشــی از نــوع مهارشــده 
و فوق‌العــاده غیرشــخصی اکسپرسیونیســم انتزاعــی گــذر کــرد و بــه یــک انتــزاع هندســی دســت‌یافت کــه در تمرکــز و آراســتگی 
بــرای  پیش‌درآمــدی  راینهــارت  متأخــر  و  بــزرگ  پرده‌هــای  در  یکنواخــت  و  ســیاه  ســطح‌های   )1 شــماره  )شــکل  نــدارد.  همتایــی 

ــماره 2(. ــکل ش ــود. )ش ــال آرت ب مینیم

شکل شماره 2
اد راینهارت )تأثیرگذار بر کارهای هنرمندان مینیمالیسم(

ماخذ: صفحات وب
Fig. 2 

Ad Reinhardt (Influential on Minimalist artists) 
Source: Web pages

شکل شماره 1
اد راینهارت

ماخذ: صفحات وب
Fig. 1 

Ad Reinhardt 
Source: Web pages

1- Clement Greenberg
2- Frank Stella
3-  Morris Louis
4- Dan Flavin
5- Ad Reinhardt
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جنبش مینیمالیسم
ریچــارد ویلهــم1 در ســال 1965، اصطــاح مینیمالیســم را بــرای 
ــه  ــد، ب ــد دارن ــری تأکی ــر هن ــازی اث ــر ساده‌س ــه ب ــاری ک ــف آث توصی
کار بــرد. او بیــان کــرد کــه ایــن آثــار می‌تواننــد به‌ســادگی تولیــد 
ــر  ــر منج ــن ام ــه ای ــند، ک ــته باش ــاده‌ای داش ــای س ــوند و فرم‌ه ش
 .(Govan-Bell, 1999, 52) بــه ســهولت در تکثیــر آن‌هــا می‌شــود
هســتند  بی‌نشــانه  و  یکنواخــت  معمــولاً  مینیمالیســتی  آثــار 
ویژگی‌هــا  ایــن  می‌کننــد.  دوری  هنرمنــد  درونیــات  بیــان  از  و 
آثــار مینیمالیســتی  از  کــه تفاســیر متعــددی  باعــث می‌شــود 
" می‌نامــد  امکان‌پذیــر باشــد، کــه امبرتــو اکــو2 آن را "اثــر هنــری بــاز

)بــوکلا، 1387، 425(.
تأثیرگــذار  جنبــش  آخریــن  به‌عنــوان  مینیمالیســم 
مدرنیســم، ابتــدا در نقاشــی و حجم‌ســازی ظهــور کــرد و ســپس 
بــه ســایر هنرهــا راه یافــت. ایــن جنبــش به‌ویــژه در ادبیــات، 
به‌عنوان‌مثــال،  گذاشــت.  تأثیــر  نیــز  موســیقی  و  ســینما 
طراحی‌هــای  و  ایرانــی  عکاســی  در  کیارســتمی  عبــاس  آثــار 
از  بــارزی  نمونه‌هــای  مدرنیســم،  ســنت  از  پیــروی  بــا  فشــن 
زیبایی‌شناســی مینیمالیســتی هســتند )مکنــزی، 1397، 128(.

مینیمالیسم در هنر  
توســط   1929 ســال  در  بــار  اولیــن  مینیمالیســم  اصطــاح 
بورلیویــک در یــک کاتولــوگ بــرای نمایشــگاهی در گالــری جــان 
در  پنجــاه  دهــه  اواخــر  جنبــش  ایــن  شــد.3  به‌کاربــرده  گراهــام 
ــوپر  ــی )س ــان4، والا گرای ــل دوش ــات مارس ــه نظری ــر پای ــکا و ب آمری
ــم( مالویــچ5 و بــر اســاس ایــن ایــده مدرنیســتی کــه هنــر  ماتیس
بایــد واقعیــت خــاص خــود را داشــته باشــد و تقلیــدی از چیــز 
دیگــری نباشــد، شــکوفا شــد. در مینیمالیســم، هیــچ تلاشــی 
نمی‎گیــرد،  صــورت  بیرونــی  واقعیــت  یــک  بازنمایــی  بــرای 
هنرمنــد از بیننــده می‎خواهــد کــه فقــط بــه آنچــه در مقابلــش 
مینیمالیســت،  نقــاش  اســتلا،  فرانــک  دهــد.  پاســخ  اســت 
در مــورد نقاشــی‌هایش گفتــه اســت: »آنچــه می‌بینــی همــان 

می‌بینــی«. کــه  اســت  چیــزی 
 توســعه مینیمالیســم بــا هنــر مفهومــی ) 1960 و 1970( مرتبــط 
ســاخت،  بــرای  موجــود  ســاختارهای  جنبــش  دو  هــر  اســت. 

1- Richard Wilhelm
2- Umberto Eco

: مینیمالیسم )1960 تا 1975(. 3- - صفحه وب تاریخ هنر
4- Marcel Duchamp
5- Kazimir Malevich
6- Sol Lewitt

اســتدلال  و  کشــیدند  چالــش  بــه  را  هنــر  مشــاهده  و  اشــاعه 
کردنــد کــه اهمیتــی کــه بــه ابــژه هنــری داده می‌شــود نابجاســت 
ــا  ــه تنه ــود ک ــرا می‌ش ــخت و نخبه‌گ ــری س ــای هن ــه دنی ــر ب و منج

افــراد معــدودی می‌تواننــد از آن لــذت ببرنــد.
تأثیرگــذار  جریــان  آخریــن  به‌عنــوان  مینیمالیســم 
و  حجم‎ســازی  و  نقاشــی  در  ابتــدا  آن  بــا  همســو  و  مدرنیســم 
ســپس بــه ســایر هنرهــا راه یافــت. از آن در توصیــف ژانرهــای 
ازجملــه  نویســندگانی  نمایشــنامه‎های  ماننــد  متنوعــی 
ــون  ــر برس ــوی، روب ــردان فرانس ــای کارگ ــت، فیلم‌ه ــاموئل بک س
( آثــار موســیقایی ســاده از آهنگســاز  )روایت‌هــای ریمونــد کارور
جنبــش  لویــت6(،  ســول  هنــری  )تأسیســات  گلــس  فیلیــپ 
شــده  طراحــی  اتومبیل‎هــای  حتــی  و  لمــان  آ باهــاوس  هنــری 
ــان کارول اســتفاده  ــی ج ــول آموزش ــن و اص ــن چپم ــط کالی توس
می‎شــود. در عکاســی ایرانــی، تصاویــر خلق‌شــده توســط عبــاس 
کیارســتمی بــا توجــه بــه ترکیب‎هــای بی‎نقــص، صراحــت بیــان و 

هســتند. مینیمالیســتی  ویژگی‎هــای  دارای  ســادگی 
مینیمالیســم در فشــن و طراحــی البســه بــا پیــروی از ســنت 
بــه  کارآمــد  و  پیراســته  زیبایی‎شــناختی  از  گونــه‎ای  مدرنیســم 
بــا  مردانــه  البســه  پیراســته  و  برازنــده  دوخــت  مــی‎رود.  شــمار 
ــی و  ــا خنث ــود، رنگ‎ه ــه می‏ش ــه درهم‌آمیخت ــناختی زنان زیبایی‌ش
ملایــم اســت تــا از توجــه بــه مــدل )یــا پوشــنده‎ی لبــاس( بکاهــد 
)مکنــزی،1397:  شــود.  گذاشــته  کنــار  غیرضــروری  تزئینــات  و 
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ثار مینیمالیستی ویژگی‎های آ
مینیمالیســت‌ها بــر ســاختار و فــرم تأکیــد بیشــتری دارنــد تــا بــر 
رنــگ و تزئینــات. آن‌هــا معمــولاً بــا اســتفاده از اشــکال معیــن 
روانــی  بــار  می‌کننــد  تــاش  و  می‌کننــد  کار  پیش‌ســاخته  و 
آثــار  از  کــه در ســال 1966  کاهــش دهنــد. نمایشــگاهی  را  آثــار 
مینیمالیســت‌ها برگــزار شــد، تعریفــی واضــح از ایــن جنبــش 
ارائــه کــرد: »بــدون نمادگرایــی، بــدون پیــام و بــدون خودنمایــی 

.(Doss, 2002, 163) شــخصی« 
تأثیرگــذار  جریــان  آخریــن  به‌عنــوان  مینیمالیســم 
و  حجم‎ســازی  و  نقاشــی  در  ابتــدا  آن  بــا  همســو  و  مدرنیســم 
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ســپس بــه ســایر هنرهــا راه یافــت. از آن در توصیــف ژانرهــای 
متنـــــوعی ماننــد: نمایشــــــنامه‎های نویسندگــــــانی از جمـــــــله: 
ــون  ــر برس ــوی، روب ــردان فرانس ــای کارگ ــت، فیلم‌ه ــاموئل بک س
( آثــار موســیقایی ســاده از آهنگســاز  )روایت‌هــای ریمونــد کارور
جنبــش  لویــت(،  ســول  هنــری  )تأسیســات  گلــس  فیلیــپ 
شــده  طراحــی  اتومبیل‎هــای  حتــی  و  لمــان  آ باهــاوس  هنــری 
ــان کارول اســتفاده  ــی ج ــول آموزش ــن و اص ــن چپم ــط کالی توس
می‎شــود. در عکاســی ایرانــی، تصاویــر خلق‌شــده توســط عبــاس 
کیارســتمی بــا توجــه بــه ترکیب‎هــای بی‎نقــص، صراحــت بیــان و 

هســتند. مینیمالیســتی  ویژگی‎هــای  دارای  ســادگی 
مینیمالیســم در فشــن و طراحــی البســه بــا پیــروی از ســنت 
بــه  کارآمــد  و  پیراســته  زیبایی‎شــناختی  از  گونــه‎ای  مدرنیســم 
بــا  مردانــه  البســه  پیراســته  و  برازنــده  دوخــت  مــی‎رود.  شــمار 
ــی و  ــا خنث ــود، رنگ‎ه ــه می‏ش ــه درهم‌آمیخت ــناختی زنان زیبایی‌ش
ملایــم اســت تــا از توجــه بــه مــدل )یــا پوشــنده‎ی لبــاس( بکاهــد 
)مکنــزی،1397:  شــود.  گذاشــته  کنــار  غیرضــروری  تزئینــات  و 
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و  پیش‌پاافتــاده  معمــولاً  مینیمالیســتی  آثــار  محتــوای 
عــاری از معنــا اســت، و ایــن فقــدان معنــا به‌عنــوان یــک حضــور 
منفــی، به‌نوعــی از کمــال و آرمان‌گرایــی در ذهــن بیننــده تبدیــل 
می‌شــود )بــوکلا، 1387، 428(. مینیمالیســم بــر ایــن اصــل تأکیــد 
ــی  ــیء ارزیاب ــک ش ــوان ی  به‌عن

ً
ــا ــد صرف ــری بای ــر هن ــر اث ــه ه دارد ک

ــدارد )ه.ه.  ــود ن ــد وج ــده می‌بین ــه بینن ــر ازآنچ ــزی فرات ــود و چی ش
آرناســون، 1375، 547(.

بــه  واکنــش  یــک  به‌عنــوان  مینیمالیســم  درنهایــت، 
ســایر  در  بلکــه  نقاشــی  در  نه‌تنهــا  انتزاعــی،  اکسپرسیونیســم 
رشــته‌های هنــری نیــز تأثیرگــذار بــوده و بــه چالش‌هــای جدیــدی 
در فهــم و تجربــه هنــر منجــر شــده اســت. ایــن جنبــش، بــا تأکید 
معاصــر  هنــر  در  را  جدیــدی  افق‌هــای  عینیــت،  و  ســادگی  بــر 
ــی  ــانی و فضای ــه انس ــری از تجرب ــناخت عمیق‌ت ــه ش ــوده و ب گش

در هنــر دســت‌یافته اســت.

سیر تحول پارچه‌بافی در ایران 
میــاد  از  پیــش  هزاره‌هــای  از  ایــران  در  پارچه‌بافــی  صنعــت 
ــم از فرهنــگ و هنــر ایرانیــان بــوده  تاکنــون، همــواره بخشــی مه
اســت. بررســی تاریخــی ایــن هنــر نشــان می‌دهــد کــه ایرانیــان 
از نخســتین مللــی بودنــد کــه در صنعــت بافندگــی پیشــگام 
دوران  از  به‌دســت‌آمده  شــواهد   .)7  :1385  ، )بیکــر شــدند 
باســتان نشــان می‌دهــد کــه ایــن هنــر در ایــران نه‌تنهــا جنبــه 

کاربــردی، بلکــه ارزش‌هــای زیباشــناختی و فرهنگــی نیــز داشــته 
اســت. در دوره‌هــای مختلــف تاریخــی، ایــن صنعــت تحــت تأثیــر 
شــرایط فرهنگــی، اجتماعــی و سیاســی تغییــرات قابل‌توجهــی 
را تجربــه کــرده اســت. دوره اســامی بــا حفــظ بســیاری از عناصــر 
هنــری ساســانی، همچنــان بــه توســعه هنــر پارچه‌بافــی ادامــه 
کلــی  دســته  دو  بــه  می‎تــوان  را  ایــران  در  پارچه‌بافــی  رونــد  داد. 
اســامی  دوران  در  و  اســام  از  پیــش  دوران  در  پارچه‌بافــی 

موردبررســی قــرار داد.

1. پارچه‌بافی در دوران پیش از اسلام
ــی  ــوجات ایران ــاره منس ــی درب ــواهد باستان‌شناس ــتین ش نخس
دوران،  ایــن  در  بازمی‌گــردد.  میــاد  از  پیــش  پنجــم  هــزاره  بــه 
در  کــودکان  ســفالین  تابوت‌هــای  در  کتــان  از  نمونه‌هایــی 
ســه‌گابی کردســتان کشــف‌ شــده اســت. در دوران هخامنشــی، 
می‌شــد  تولیــد  زیبــا  زری‌هــای  و  پشــمی  لطیــف  پارچه‌هــای 
دوره  ایــن  در  نســاجی  صنعــت  پیشــرفت  نشــان‌دهنده  کــه 
ــای اســتثنایی،  ــا نقش‌ه ــای ب ــانی، پارچه‌ه ــت. در دوره ساس اس
متقــارن و پــرکار ازنظــر طراحــی تولیــد می‌شــد کــه بازتاب‌دهنــده 

هنــر پیشــرفته ایــن دوران بــود )یــاوری، 1392: 3(.
در ایــن دوره‌هــا، نقــوش اســاطیری، انســانی و حیوانــی در 
نمونه‌هایــی  داشــتند.  گســترده‌ای  کاربــرد  ایرانــی  پارچه‌هــای 
همچــون نقــوش زنــان بــر گلیــم مشــهور پازریــک و منســوجات 
و  اهمیــت  از  حاکــی  اشــکانی،  دوران  عالــی  کتانــی  و  پشــمی 
شــکوفایی ایــن هنــر در ایــران باســتان اســت. همچنیــن، در 
پارچه‌هــای ساســانی، از نقش‌هــای قرینــه و نمادهایــی چــون 
درخــت زندگــی اســتفاده می‌شــد کــه نشــان از باورهــای فرهنگــی 

و اســطوره‌ای ایــن دوران دارد.

2. پارچه‌بافی در دوران اسلامی
در  گســترده‌ای  تغییــرات  ایــران،  بــه  اســام  ورود  از  پــس 
زمینه‌هــای سیاســی، اجتماعــی و اقتصــادی رخ داد. بااین‌حــال، 
پارچه‌بافــی  صنعــت  و  هنــر  بــر  فــوری  تأثیــر  دگرگونی‌هــا  ایــن 
نداشــتند، بلکــه عناصــر هنــری ساســانی در دوره‌هــای مختلــف 
، 1380: 5(. در  اســامی همچنــان مشــاهده می‌شــوند )روح فــر
مهم‌تریــن  کــه  شــد  تولیــد  متنوعــی  پارچه‌هــای  دوران،  ایــن 

: از عبارت‌انــد  آن‌هــا 
: پارچه‌هایــی بــا حاشــیه‌ای حــاوی علامــت  پارچه‌هــای طــراز
یــا نوشــته کــه به‌صــورت بافته‌شــده یــا گلــدوزی شــده بودنــد 

.)17 :1385 ، )بیکــر
فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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پارچــه ابریشــمی دو رو: معــروف بــه "پارچــه منیــر رازی"، کــه در 
قــرون اولیــه اســام در شــهر ری تولیــد می‌شــد.

پارچــه زربفــت: متعلــق بــه دوران قبــل از اســتیلای مغــولان، 
کــه در آن از نخ‌هــای طــا و نقــره اســتفاده می‌شــد.

ــتفاده  ــا اس ــا ب ــوع پارچه‌ه ــن ن ــمی: ای ــای زری و ابریش پارچه‌ه
ــدند. ــه می‌ش ــون بافت ــره و گلابت ــا، نق ــاف ط از الی

ــرز  ــرزدار و کم‌پ ــای پ ــواع مخمل‌ه ــامل ان ــا: ش ــل و کمخ مخم
کــه در دوره‌هــای مختلــف اســامی رواج داشــتند.

بــر  عــاوه  صفویــه،  دوران  در  نقاشی‌شــده:  پارچه‌هــای 
نقاشــی روی پارچــه بــا قالــب، نقاشــی بــا مــوم نیــز رواج یافــت.
آن،  از  پــس  و  صفویــه  دوره  در  دوختــه‌دوزی:  پارچه‌هــای 
الیــاف  ابریشــم،  رنگیــن  نخ‌هــای  از  اســتفاده  بــا  هنرمنــدان 
ــر  ــوان را ب ــان و حی ــرگ، انس ــی از گل، ب ــوش زیبای ــره، نق ــا و نق ط
، 1380: 50(. انــواع دوختــه‌دوزی  روی پارچــه خلــق کردنــد )روح فــر
فیتیلــه‌دوزی،  پیلــه‌دوزی،  نقــده‌دوزی،  خاتمــی،  شــامل 

بــود. پتــه‌دوزی  و  ســوزن‌دوزی  آجیــده‌دوزی، 
: ایــن نــوع پارچه‌هــا در ایــران و مصــر در  پارچه‌هــای قلمــکار
در  آن‌هــا  شــکوفایی  اوج  و  بودنــد  رایــج  اســامی  اولیــه  قــرون 

می‌شــود. مشــاهده  صفویــه  دوران 
پارچه‌هــای زری دارایــی و زری اطلســی: ازجملــه پارچه‌هــای 

زری فاخــر کــه در دوران مختلــف اســامی تولیــد می‌شــدند.

پارچه‎های مینیمالیسم ایرانی
در جغرافیــای فرهنگــی ایــران، عــاوه بــر پارچه‌هــای ســنتی بــا 
کــه  دارنــد  وجــود  نیــز  نمونه‌هایــی  پیچیــده،  و  پــرکار  نقــوش 
ازنظــر فــرم و رنــگ، واجــد ویژگی‌هــای مینیمالیســتی هســتند. 
مــدرن  مفهــوم  ظهــور  از  پیــش  منســوجات،  ایــن  بافنــدگان 
بــر اســاس  ســازی و طراحــی مینیمــال، به‌صــورت شــهودی و 
کــه  کرده‌انــد  تولیــد  پارچه‌هایــی  کاربــردی،  و  اقلیمــی  نیازهــای 
دارای ســادگی در نقــش و عــدم پیچیدگــی در طــرح هســتند. 
ایــن ویژگی‌هــا نه‌تنهــا آن‌هــا را بــه بخشــی از میــراث غنــی نســاجی 
مفاهیــم  بــا  را  آن‌هــا  نیــز  امــروزه  بلکــه  کــرده،  تبدیــل  ایــران 
مــدرن و مینیمالیســتی همســو ســاخته اســت. ازجملــه ایــن 
بــرک،  بافــی(،  )کار  کرباس‌بافــی  بــه  می‌تــوان  دســت‌بافت‌ها 
نمونه‌هــا  ایــن  کــرد.  اشــاره  تون‌بافــی  و  فــرت  شــمد،  ارمــک، 
عمومــی،  تصــور  به‌رغــم  مینیمــال،  هنــر  کــه  می‌دهنــد  نشــان 
مفهومــی مــدرن نیســت و در ســنت‌های نســاجی ایــران ریشــه 

1- هزارســتان یــا هزاره‌جــات بــا نــام تاریخــی غرجســتان ناحیــه‌ای وســیع و بیشــتر کوهســتانی در ارتفاعــات مرکــزی افغانســتان اســت کــه ســکونت‌گاه تاریخــی قــوم هــزاره 
می‌باشــد.

دارد. بافنــدگان ایرانــی، به‌ویــژه در مناطــق روســتایی و عشــایری، 
پارچه‌هایــی  مــدرن،  طراحــی  نظریه‌هــای  از  بهره‌گیــری  بــدون 
مینیمالیســتی  اســتانداردهای  بــا  امــروزه  کــه  کرده‌انــد  تولیــد 
مطابقــت دارنــد؛ کــه نشــان‌دهنده پیونــد عمیــق میــان ســنت 

و نــوآوری در هنــر ایرانــی اســت.
معنــی  بــه  »کربــاس«  فارســی  المعــارف  دایــره  در  کربــاس:   )1
ــود  ــاخته می‎ش ــه س ــه از پنب ــدراج(؛ ک ــت )آنن ــفیدی اس ــه س جام
و در تعریــف علمــی پارچــه ســاده و بــدون نقــش اســت کــه بــا 
ــه  ــن پارچ ــود. ای ــه می‎ش ــان بافت ــط زن ــه و توس ــخ پنب ــتفاده از ن اس
معمــولاً بــه رنــگ ســفید و مناســب بــرای لباس‎هــای تابســتانی 
اســت )فنایــی،1390: 105(. کربــاس پارچــه ســاده و بــدون نقشــی 
اســت کــه بــا اســتفاده از نــخ پنبــه‌ای به‌عنــوان تاروپــود بافتــه 
مرکــزی  مناطــق  محلــی  مــردم  بیــن  در  کرباس‎بافــی  می‎شــود. 
ــی، 1385:131( و  ــت )مجاب ــروف اس ــی« مع ــه »کار باف ــان، ب اصفه
ــوع  ــاه ن ــش از پنج ــه بی ــت ک ــی اس ــل ایران ــای اصی ــه هنره ازجمل
مختلــف دارد )تناولــی،1376: 43(. کار بافــی از فنــون بافندگــی 
ســنتی و یکــی از ســاده‎ترین و گســترده‎ترین نســاجی دســتی 
ــزی  ــق مرک ــی در مناط ــی جغرافیای ــاظ پراکندگ ــه ازلح ــد ک می‎باش
ایــران و به‌خصــوص مناطــق کویــری رایــج بــوده اســت. پارچــه 
کربــاس معمــولاً دارای ســه تــا پنــج رنــگ می‎باشــد. ایــن پارچه‎هــا 
و  ســاده  و  تک‌رنــگ  به‌صــورت  اســتفاده  مــوارد  بــه  توجــه  بــا 
یــا  رنگــی  ریزودرشــت  )چهار‎خانه‎هــای  دار  طــرح  یــا  تک‌رنــگ 
به‌صــورت راه‌راه ( بافتــه می‎شــود. در میبــد بــه ایــن چهارخانه‎هــا 
درشــت  گلِ  را  بــزرگ  چهار‎خانه‎هــای  می‎شــود،  گفتــه  ل«  »گُ
بافــت،  ســادگی  می‎گوینــد.  گلِ‏ریــز  را  ریــز  چهارخانه‎هــای  و 
اســتحکام و قابلیــت اســتفاده در شــرایط مختلــف آب‌وهوایــی، 
کربــاس را بــه پارچــه‌ای پرکاربــرد در پوشــاک و مصــارف روزمــره 
تبدیــل کــرده اســت. ایــن ویژگی‌هــا باعــث شــده‌اند کــه کربــاس 
امــروزه نیــز در طراحی‌هــای پایــدار و مینیمــال موردتوجــه قــرار 

ــرد.  گی
2-بَــرَک: بــرک پارچــه‎ای نــرم، چســبان، ضخیــم و دارای اســتحکام 
ــت  ــده و در دوخ ــز بافته‌ش ــرک ب ــا ک ــتر ی ــم ش ــه از پش ــت ک بالاس
جامه‎هــای زمســتانی ماننــد کــت و قبــا کاربــرد دارد. در قدیــم 
بیشــتر درویشــان از پارچــه برک برای ســاخت پاپــوش، کلاه و قبا 
اســتفاده می‎کردنــد. بعدهــا بــا بهبــود کیفیــت آن، پادشــاهان و 
فرمانروایــان نیــز قبــا و جبــه از جنــس بــرک بــه تــن می‎کردنــد؛ امــا 
ــات1 و  ــی هزاره‎ج ــران سیاس ــه رهب ــروش ب ــرای ف ــتر ب ــروزه بیش ام

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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گردشــگران خارجــی ســاخته می‌شــوند. هم‎اکنــون باوجــودی 
کــه ایــن صنعــت در حــال نابودشــدن اســت، امــا اهمیــت آن 
ــن  ــت. دوخت ــده اس ــت آن بیشــتر ش ــای و مرغوبی ــل زیب ــه دلی ب
ــرک  ــه ب ــی ک ــته خیاط ــی دارد. در گذش ــارت خاص ــه مه ــاز ب ــرک نی ب
ــوردار  ــی برخ ــاص اجتماع ــگاه خ ــردم از جای ــزد م ــت، در ن می‌دوخ
وقــت  در  نیــز  خلیفه‎هــا  می‌گفتنــد،  "خلیفــه"  آن  بــه  کــه  بــود 
دوختــن بــرک شــعرهایی  نظیــر »ســوزن ماشــین بیــرون شــد 
« بــا  - بَــرَک چارگلــه را نیــش مــی‌زدی ماننــد مــار چــون ســنان آبــدار
خــود زمزمــه می‌کردنــد1. بــرک  بیشــتر در مناطــق سردســیر ایــران 
بافتــه می‌شــود. ویژگــی مهــم بــرک، اســتفاده از الیــاف طبیعــی و 
رنگ‌هــای ملایــم و محــدود اســت کــه نه‌تنهــا ســادگی، بلکــه 
کارکــرد عملــی آن را نیــز افزایــش می‌دهــد. بــرک بــه دلیــل گرمــای 
لباس‌هــای  تهیــه  در  گذشــته  در  بــودن،  ســبک  و  مناســب 
محلــی کاربــرد گســترده‌ای داشــته اســت و امــروزه نیــز در تولیــد 
پوشــاک دســت‌دوز و طراحی‌هــای پایــدار ارزش خــود را حفــظ 

کــرده اســت.
خراســان  ســنتی  پارچه‎بافــی  همــان  تون‎بافــی  تون‎بافــی:   )3
ــهر  ــام آن از ش ــد ن ــر می‏رس ــه نظ ــت و ب ــی( اس ــه باف ــی )حول جنوب
تاریخــی تــون گرفته‌شــده و بــه دیگــر شــهرهای خراســان جنوبــی 
و  طــرح  همــکاران،1399‏96(.  و  )ابراهیمــی  اســت  منتقل‌شــده 
ــته  ــدی و وابس ــی تجری ــی دارای ماهیت ــای تون‎باف ــش پارچه‏ه نق
در  بافته‌شــده  نقــش  انــواع  می‏باشــد.  دســتگاه  ســاختار  بــه 
کــه  تون‌بافــی  می‏باشــد.  تنــی  گَ و  کُلــو  چپربــاف،  تون‏‎بافــی 
بیشــتر در مناطــق جنــوب ایــران رایــج بــوده، بــه دلیــل خنکــی و 
ســبکی، بــرای تولیــد پوشــاک مناطــق گرمســیری مورداســتفاده 
قــرار می‌گرفتــه اســت. ایــن ویژگی‌هــا باعــث شــده‌اند کــه ایــن 
ســادگی،  ســمت  بــه  کــه  مــدرن  طراحی‌هــای  در  پارچه‌هــا  نــوع 
دارنــد،  گرایــش  پایــدار  مــواد  از  اســتفاده  و  بــودن  کاربــردی 
همچنــان جــذاب و قابل‌اســتفاده باشــند. در جــدول شــماره 

از پارچــه چَپَر‎بــاف مشــاهده می‏شــود. یــک )1( دو نمونــه 
و  پنبــه‌ای   

ً
عمدتــا و  لطیــف  نــازک،  پارچــه  نوعــی  شَــمَد:   )4

تمام‎نــخ اســت کــه معمــولاً بــا ملحفــه طــرح دار اشــتباه گرفتــه 
ــفید  ــولاً س ــمد معم ــای ش ــداول پارچه‎ه ــای مت ــود. رنگ‎ه می‎ش
و کــرم و گاهــی آبــی اســت. مانــدگاری رنگ‎هــا در بافــت شــمد 
ــم  ــای آن باه ــو رنگ‎ه ــا شستش ــچ‎گاه ب ــت و هی ــاد اس ــیار زی بس
ترکیــب نمی‏شــوند. درزمینــهٔ ایــن پارچــه نقشــی وجــود نــدارد 
امــا حاشــیه‎ها دارای طرح‏هــای راه‎راه و یــا بــه شــکل چهارخانــه 

) 1- »برک‎بافی؛ هنری به بلندای یک تاریخ«، روزنامه افغانستان، سشنبه 7 سنبله )شهریور
2- https://abadis.ir/fatofa

ابریشــم  نــخ  تمــام  یــا  پنبــه‌ای  نــخ  بــا  شــمد  بافــت  می‎باشــند. 
مصنوعــی ویســکوز صــورت می‏گیــرد. کاربــرد نــخ پنبــه بــرای پــود 
و نــخ ابریشــم بــرای تــار اســت. ایــن محصــول بــا شستشــو تغییــر 
مورداســتفاده  روانــداز  تابســتان  فصــل  در  نمی‏دهــد.  انــدازه 
قــرار می‎گیــرد. شــمد بیشــتر در شــهرهای شوشــتر و بهبهــان 
در اســتان خوزســتان و برخــی شــهرها، بخش‎هــای و روســتایی 
)قهرمانــی،  می‎شــود  بافتــه  گلســتان  و  مازنــدران  اســتان  از 
ــمد در مناطــق  1390:190 -178 و مزنگــی شــاه‏آبادی،80:1397(. ش
ــتفاده  ــود. اس ــتفاده می‌ش ــداز اس ــوان روان ــران به‌عن ــیر ای گرمس
آن‌  از الیــاف طبیعــی و رنگ‌هــای محــدود و ملایــم  اســت کــه 
را از پیچیدگی‌هــای رایــج در دیگــر منســوجات ســنتی متمایــز 

. می‌کنــد
دســتی  هنرهــای  از  بســیاری  ماننــد  فرت‎بافــی  فَــرَت:   )5
پیشــینه  اســت.  بــوده  متــداول  بــزرگ  خراســان  در 
بافنــدگان  زیــرا  نیســت  مشــخص  به‌درســتی  فرت‎بافــی 
شــفاهی  به‌صــورت  خــود  مــادران  از  و  سینه‎به‎ســینه  را  آن 
آن بــه روش بافــت  آموخته‎انــد و هیــچ منبــع مکتوبــی کــه در 
ــدارد  ــود ن ــد وج ــده باش ــره اشاره‌ش ــه و غی ــواد اولی ــوش و م و نق
)فربــد و رضاییــان،1392:‏88(؛ امــا ایــن واژه احتمــالاً تغییریافتــه 
پارچــه‏ای  درواقــع  فــرت  )گرایلــی،107:1375(.  اســت  »بَــرَد«  واژه 
ــارف  ــره المع ــت. در »دای ــه اس ــخ پنب ــا ن ــاف ب ــت ص ــا باف ــاده ب س
هنرهــای صنایع‌دســتی و حــرف مرتبــط بــا آن« بــه بافــت و تهیــه 
انــواع حولــه، چادرشــب،  از قبیــل  انــواع منســوجات مختلــف 
ســفره و بقچــه و لباس‌زیــر به‌وســیله نخ‎هــای پنبــه‎ای تابیــده 
یــا ابریشــم فرت‎بافــی می‎گوینــد و نقــوش رایــج در آن جودانــه، 
،1386:284(. نقش‎هــای  پیچــازی و چهارخانــه اســت )ســید صــدر
در  اســت.  پیچیدگــی  بــه‌دوراز  و  ســاده  فرت‎بافــی  محصــولات 
بــه خطــوط  ایــن دســتباف‎ها تعــداد خطــوط منحنــی نســبت 
صــاف بیشــتر اســت کــه بــه تعبیــری به‌نوعــی نشــان از انعطــاف 

دارد. ایرانیــان  پرهیــزی  خشــونت  و 
رمَک: ارمک پشمینه‎ای باشد پوشیدنی )برهان قاطع2( 

ُ
6-ا

پارچه دستبافی، نازک است که برای دوخت لباس‌های سبک 
تابستانی و ملحفه‌های نخی به کار می‌رود. ارمک در طرح‎های 

 در تهیه روپوش 
ً
ساده و پیچازی و راه‌راه  بافته می‎شود و عمدا

مدرسه‏‎ی دختران کاربرد دارد. ارمک‎بافی یکی از فعالیت‌های 
دستبافی و خانگی موجود در استان یزد است. مواد اولیه 

مورد مصرف ارمک‎بافان بیشتر شامل نخ مرسریزه نمره 32 و 
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نخ پنبه‌ای نمره 2 یک لا می‌باشد که نخ مرسریزه جهت تار و نخ پنبه‌ای جهت پود به کار می‎رود ولی ممکن است تار این فرآورده‌ 
از نخ ابریشمی مصنوعی باشد )یاوری،144:1385(1.

جدول شماره 1: شماری از پارچه‎های مینیمال ایران -منبع: نگارنده
Table 1: Some Minimalist Iranian Textiles - Source: Author

تصویر )نمونه(ویژگینام پارچه

بافت ساده -بدون نقش1-کرباس
 به رنگ سفید

ً
غالبا

چپربافت ) در دو طرح کج‌راه و زیگزاگ 2-تون‎بافی
هفتی و هشتی(

بسیار ضخیم-تک‌رنگ3-برک
در رنگ‎های سیاه، سفید، قهوه‌ای، شیری، 

خاکستری و شکری

1- انجمن حامیان صنایع دستی و هنرهای سنتی

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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دارای نقش‌های ساده چهارخانه است4-شمد

بافتی صاف5-فرت
نقش‎های چهارخانه

پیچازی

نقش‎های ساده6-ارمک
راه‎راه و چهارخانه )پیچازی(

از  نمونه‌هایــی  پارچه‌هــا  ایــن  زیــرا  می‌گیرنــد،  قــرار  مینیمــال  پارچه‌هــای  دســته  در  فــوق  جــدول  در  ذکرشــده  پارچه‌هــای 
بافت‌هــای ســاده، راحــت و کاربــردی هســتند کــه دارای رنگ‌هــای خنثــی و طراحی‌هــای بی‌آلایــش می‌باشــند. در ایــن پارچه‌هــا 
خبــری از تزئینــات پیچیــده، نقش‌هــای پــرکار و نمادگرایــی رایــج در منســوجات لوکــس نیســت. برخــاف بســیاری از پارچه‌هــای 
ســنتی کــه بــا الگوهــای غنــی و پــر جزئیــات شــناخته می‌شــوند، پارچه‌هــای مینیمــال ایرانــی فاقــد عناصــر بصــری پــر زرق‌وبــرق بــوده و 

ــت. ــه اس ــکل گرفت ــی ش ــی و فرهنگ ــای اقلیم ــا نیازه ــق ب ــرد و تطاب ــادگی، عملک ــاس س ــر اس ــا ب ــی آن‌ه طراح

ویژگی‌های بصری و ساختاری
ایــن پارچه‌هــا ازلحــاظ طراحــی و نقــش، فاقــد پیچیدگی‌هــای بصــری و تزئینــات ســنگین هســتند. در تزئینــات انــدک و ســاده آن‌هــا 
هیچ‌گونــه نمادپــردازی یــا معنــا ســازی خاصــی مشــاهده نمی‌شــود؛ بــه ایــن معنــا کــه برخــاف برخــی پارچه‌هــای ســنتی کــه تجســمی 
از "زنانگــی"، "مردانگــی" یــا جایــگاه اجتماعــی خاصــی ارائــه می‌دهنــد، پارچه‌هــای مینیمــال فاقــد چنیــن بازنمایی‌هایــی هســتند. 
ایــن پارچه‌هــا در تقابــل بــا پارچه‌هــای گران‌قیمــت و پرنقش‌ونــگار قــرار دارنــد و در طراحــی آن‌هــا اغلــب از اشــکال هندســی ســاده، 

خطــوط مســتقیم، راه‌راه‌هــای متقــارن و حداقــل حاشــیه‌ها اســتفاده شــده اســت.
از دیگــر ویژگی‌هــای ایــن پارچه‌هــا: ساده‌ســازی افراطــی و بی‌آلایــش در طراحــی، نداشــتن زرق‌وبــرق و تزئینــات اضافــه رنگ‌هــای 
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حداقــل  محــدود،  طیف‌هــای  بــا  )تک‌رنــگ(  مونوکــروم   
ً
غالبــا

گرایــی در ترکیــب رنگ‌هــا و جزئیــات بصــری، عــدم اســتفاده از 
ــدان  ــی، فق ــا انتزاع ــی ی ــان طبیع ــا و گیاه ــی، گل‌ه ــوش منحن نق
هرگونــه ارتبــاط بــا ادبیــات، خوش‌نویســی و نمادهــای تصویــری.

ساختار بافت و چیدمان نقوش
در اغلــب ایــن دســت‌بافت‌ها، چیدمــان خطــوط و الگوهــای 
رنگــی از قاعــده خاصــی پیــروی نمی‌کنــد و بیشــتر بــر اســاس 
ــال،  ــت. بااین‌ح ــه اس ــکل گرفت ــده ش ــات بافن ــت و تجربی ذهنی
در بیشــتر مــوارد، الگــوی خطــوط در پهنــا و درازای پارچــه متقــارن 
پارچه‌هــا  ایــن  می‌بخشــد.  هارمونــی  و  نظــم  آن  بــه  کــه  اســت 
می‌گیرنــد  قــرار  پارچه‌هایــی  بــا  تضــاد  در  رنــگ  و  فــرم  حیــث  از 
همچــون  ایرانــی  پیچیــده  و  تزیینــی  هنرهــای  تأثیــر  تحــت  کــه 

هســتند. زری‌بافــی  و  قالی‌بافــی 

انعکاس سبک زندگی در بافت‌های مینیمال
ایــن پارچه‌هــا، کــه حاصــل هنــر و مهارت زنــان و مردان روســتایی 
کاربــردی  از زندگــی ســاده و  ایــران هســتند، بازتابــی  و عشــایر 
بی‌پیرایگــی  می‌شــوند.  محســوب  منسوجاتشــان  در  آن‌هــا 
از  انعکاســی  می‌تــوان  را  دســت‌بافت‌ها  ایــن  بی‌آلایشــی  و 
ســبک زندگــی ایــن جوامــع دانســت کــه در آن کارکــرد و ســادگی 
ــه  ــرافی ک ــای اش ــاف پارچه‌ه ــت دارد. برخ ــی اولوی ــر تجمل‌گرای ب
ــی  ــادات مذهب ــا اعتق ــی ی ــت اجتماع ــدرت، منزل ــش ق ــرای نمای ب
و  محلــی  کاربــردی،  کامــاً  پارچه‌هــا  ایــن  می‌شــدند،  بافتــه 

متناســب بــا نیازهــای روزمــره طراحــی شــده‌اند.
مینیمــال  پارچه‌هــای  کــه  گفــت  می‌تــوان  به‌طورکلــی، 
در  عملکردگرایــی  و  طراحــی  در  ســادگی  از  نمونــه‌ای  ایرانــی 
به‌رغــم  پارچه‌هــا،  ایــن  هســتند.  ایــران  ســنتی  صنایع‌دســتی 
، همچنــان  تفاوت‌هــای ظاهــری بــا منســوجات پرنقش‌ونــگار
بخشــی از میــراث غنــی نســاجی ایــران محســوب می‌شــوند و 
بــه دلیــل هماهنگــی بــا رویکردهــای معاصــر طراحــی مینیمــال، 

هســتند. مــدرن  طراحــان  الهام‌بخــش  همچنــان 

مقایسه پارچه‌های دستباف و سنتی ایرانی با نقاشی‌های 
هنرمندان مینیمال

در طــول تاریــخ، لبــاس و هنــر همــواره در تعامــل بــا یکدیگــر 
بوده‌انــد و ایــن ارتبــاط بــه خلــق ترکیب‌هــای منحصربه‌فــردی 
انجامیــده اســت. بســیاری از طراحــان لبــاس ایده‌هــای خــود را از 
ــری در  ــام گی ــن اله ــد، ای ــی وام گرفته‌ان ــری و ادب ــای هن جنبش‌ه

ایــران نیــز ســابقه‌ای طولانــی دارد. در دوره ســلجوقی، اســتفاده 
از داســتان‌های ایرانــی در طراحــی پارچه‌هــا رواج یافــت و در دوره 
تیمــوری و صفــوی، بــه دلیــل نزدیکــی هنــر نقاشــی، کتــاب ســازی 
حماســی  داســتان‌های  از  گرفتــه  الهــام  نقــوش  پارچه‌بافــی،  و 
و عاشــقانه ایرانــی یکــی از ارکان اصلــی تزئیــن پارچه‌هــا شــدند 

.)53 :1380 ، )روح فــر
 همان‌طــور کــه در مطالــب بــالا بــه آن پرداختــه شــد در کنــار 
دســتباف‌های پــرکار و پرنقــش، گروهــی از پارچه‌هــای ســنتی 
بــه  هســتند؛  مینیمالیســتی  بصــری  ویژگی‌هــای  دارای  ایرانــی 
ــدود،  ــای مح ــتفاده از رنگ‌ه ــرم، اس ــادگی در ف ــه س ــا ک ــن معن ای
الگوهــای تکرارشــونده و حــذف جزئیــات زائــد در آن‌هــا به چشــم 
ــا در  ــه بعده ــتند ک ــی هس ــان اصول ــا هم ــن ویژگی‌ه ــورد. ای می‌خ
جنبــش نقاشــی مینیمــال قــرن بیســتم بــه اوج خــود رســیدند. 
نقاشــان مینیمالیســت بــا پرهیــز از تزئینــات اضافــی و پرداختــن 
رنگ‌هــای  و  هندســی  ترکیب‌بندی‌هــای  ســاده،  خطــوط  بــه 
و  غیرضــروری  پیچیدگی‌هــای  حــذف  دنبــال  بــه  محــدود، 
ایــن  تطبیــق  در  بودنــد.  ســادگی  در  زیبایــی  بــه  دســتیابی 
ــباهت‌های  ــوان ش ــی، می‌ت ــال ایران ــای مینیم ــا پارچه‌ه ــول ب اص

کــرد. مشــاهده  را  قابل‌توجهــی 
نقاشــان  کــه  همان‌طــور  رنــگ:  و  فــرم  در  ســادگی 
مینیمالیســت از رنگ‌هــای محــدود و فرم‌هــای ســاده اســتفاده 
از  پرهیــز  بــا  نیــز  ایرانــی  ســنتی  پارچه‌هــای  برخــی  می‌کردنــد، 
مونوکــروم   

ً
غالبــا رنگ‌هــای  از  اســتفاده  و  پیچیــده  تزئینــات 

دســت‌یافته‌اند. هنــری  ســادگی  از  به‌نوعــی 
ــم: بســیاری از آثــار نقاشــی مینیمــال  تکــرار و الگوهــای منظ
بــر الگوهــای تکرارشــونده و هندســه ســاده متکــی هســتند، 
ــمد کــه دارای الگوهــای  مشــابه پارچه‌هــای راه‌راه، تون‌بافــی و ش

ــتند. ــگ هس ــم و هماهن منظ
نقاشــان  کــه  همان‌گونــه  غیرضــروری:  عناصــر  حــذف 
مینیمــال تــاش می‌کردنــد تمــام عناصــر اضافــی را حــذف کــرده 
و بــه اصــل و ذات هنــر برســند، برخــی از پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی 
نیــز فاقــد نقــوش تزئینــی شــلوغ، خوش‌نویســی یــا الگوهــای 

پیچیــده هســتند و تنهــا بــر کاربــرد و ســادگی تأکیــد دارنــد.
ویژگی‌هــای  کــه  گفــت  می‌تــوان  اســاس،  ایــن  بــر 
اتفاقــی  نه‌تنهــا  ایرانــی  ســنتی  پارچه‌هــای  در  مینیمالیســتی 
ــگ  ــی در فرهن ــادگی و عملکردگرای ــی از س ــه بازتاب ــت، بلک نیس
و هنــر ایــران اســت. ایــن تطبیــق، نشــان می‌دهــد کــه اصــول 
شــکل‌گیری  از  پیــش  قرن‌هــا  مینیمــال،  زیبایی‌شناســی 
ــه کار  ــران ب ــنتی ای ــای س ــی از هنره ــش، در برخ ــن جنب ــمی ای رس
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گرفته‌شــده اســت. جــدول شــماره )2( ایــن تطبیــق میــان پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی بــا ویژگی‌هــای مینیمالیســتی و نقاشــی‌های 
می‌کنــد. بررســی  دقیق‌تــر  به‌طــور  را  مینیمــال  جنبــش  اولیــه 

جدول شماره 2 تحلیل تطبیقی پارچه‌های دستباف و سنتی ایرانی با نقاشی‌های هنرمندان مینیمالیسم
Table 2: Comparative Analysis of Iranian Handwoven and Traditional Textiles with Minimalist Painters’ Works

تصویرپارچهتصویرنقاشی

1-سُل 
لوئیت

1971

تون بافی

2-فرانک 
استلا

احرام بافی

3-دونالد 
جاد

1993-1992

چادر شب 
یزدی 

4-جرمی 
مون
1971

فرت بافی

5-اگنس 
مارتین

سفره 
یزدی
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6-سُل 
لوئیت

1999

کار بافی

7-سُل 
لوئیت

1972

فرت بافی

8کنٍث 
نولند
1971

اورمک

9-فرانک 
استلا

دستمال 
یزدی

10-کنث 
نولند

اورمک
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11-دونالد 
جاد

کار بافی

12-رابرت 
ریموند

1963

کار بافی

13-کارل 
آندره
1963

تون بافی

14-اگنس 
مارتین
1985

برک 

بحث

تحلیل تطبیقی پارچه‌های دستباف و سنتی ایرانی با نقاشی‌های هنرمندان مینیمالیست با توجه به جدول شماره 2
در ایــن جــدول، تطبیــق میــان پارچه‌هــای دســتباف و ســنتی ایرانــی با آثار هنرمندان مینیمالیســت انجام شــده اســت. این مقایســه 
بــر اســاس شــباهت‌های فرمــی، ســاختاری و رنگــی صــورت گرفتــه اســت و نشــان می‌دهــد کــه چگونــه اصــول زیبایی‌شناســی 

مینیمــال، قرن‌هــا پیــش از ظهــور ایــن جنبــش در دنیــای هنــر غــرب، در برخــی از پارچه‌هــای ایرانــی به‌کاررفتــه اســت.
۱. اگنس مارتین1 و شباهت آثار او با پارچه‌های برک و سفره یزدی

اگنــس مارتیــن، از هنرمنــدان مینیمالیســت، در نقاشــی‌های خــود از هندســه ســاده، رنگ‌هــای کمرنــگ و فرم‌های تکرارشــونده 
ــم بودنــد. اگنــس  اســتفاده می‌کــرد. آثــار او بــه دنبــال فــرار از بازنمایــی مســتقیم و ایجــاد تأثیــرات بصــری از طریــق ســاختارهای منظ

1- Agnes Martin
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مارتیــن معاصــر ســبک اکسپرسیونیســم انتزاعــی بــود. علاقــه او بــه فلســفه شــرق به‌مــوازات ســتایش  او از اکسپرسیونیســم 
کم‎رنــگ  کــه بــا فرم‎هــای بیومورفیــک و انتــزاع هندســی بســیار ســاده و  انتزاعــی توســعه یافــت و منجــر بــه نقاشــی‎هایی شــد 
مشــخص می‌شــدند. ایــن آثــار جدیــد به‌عنــوان بخشــی از جنبــش نوظهــور مینیمالیســم بودنــد. مارتیــن بــرای ســال‎ها تابلو‎هایــی 
را نقاشــی می‎کــرد کــه در نــگاه اول بارهــا و بارهــا یکســان بــه نظــر می‎رســیدند و خوانــش دقیــق از آنهــا دشــوار بــود هندســه دقیــق  بــه 

ــت. ــر بیننــده داش ــزایی ب ــر بس ــار او تأثی کار گرفته‌شــده در آث
، خطــوط منظــم و الگوهــای تکرارشــونده بــر پس‌زمینــه‌ای قهــوه‌ای تیــره قــرار دارنــد. ایــن ویژگــی بــا  نقاشــی شــماره 14: در ایــن اثــر

پارچــه بــرک تطابــق دارد، زیــرا ایــن پارچــه نیــز دارای رنــگ قهــوه‌ای غالــب و چهارخانه‌هــای منظــم اســت.
، کــه متشــکل از خطــوط عمــودی و یــک پس‌زمینــه ســاده اســت، بــا پارچــه ســفره یــزدی مقایســه شــده  نقاشــی شــماره 5: ایــن اثــر

اســت. در هــر دو، خطــوط راه‌راه غیریکنواخــت وجــود دارد کــه باعــث ایجــاد شــباهت بصــری میــان آن‌ها شــده اســت.
۲. کارل آندره1 و شباهت آثار او با تون‌بافی ایرانی

آنــدره( و "گنتــی یــک گلــه" )فــرآورده تون‌بافــی( دارای شــباهت‌های ســاختاری هســتند. هــر دو اثــر  تصویــر شــماره 13 )اثــر کارل 
میــان  هماهنگــی  نشــان‌دهنده  کــه  دارنــد  تکرارشــونده‌ای  و  ســاده  فرم‌هــای  و  تنظیم‌شــده‌اند  نقطــه‌ای  الگوهــای  اســاس  بــر 

مینیمالیســم غربــی و صنایع‌دســتی ایرانــی اســت )شــکل شــماره 1 و 2(.

شکل شماره 1 آنالیز شده تون‎بافی بررسی نقوش و شیوه‎های بافت تون، 
ابراهیمی و همکاران

Figure 1: Analyzed Ton Weaving; Study of Patterns and Weaving 
Techniques of Ton, Ebrahimi et al.

شکل شماره 2 بخشی از تابلو کارل آندره
Figure2: A Part of Carl Andre’s Artwork

۳. رابرت ریموند2 و شباهت آثار او با پارچه‌های ساده کار بافی
رابــرت ریمونــد، از نقاشــان مینیمالیســت، در آثــار خــود تــا حــد امــکان از جزئیــات غیرضــروری کاســته و فضــای بــوم را خالــی نگــه 

می‌داشــت.
تصویــر شــماره 12 از آثــار او، کــه دارای پس‌زمینــه‌ای ســاده و بــدون تزئینــات اضافــی اســت، بــا پارچه‌هــای کار بافــی ایرانــی مقایســه 
شــده اســت. در هــر دو، ســادگی و حداقــل گرایــی در اســتفاده از رنــگ و طــرح دیــده می‌شــود، و تنهــا دو خــط عمــودی و افقــی 

به‌عنــوان عناصــر بصــری اصلــی به‌کاررفته‌انــد.
۴. دونالد جاد3 و شباهت آثار او با چادرشب و پارچه‌های کار بافی

دونالــد جــاد، یکــی از مهم‌تریــن نظریه‌پــردازان مینیمالیســم، آثــار خــود را "اشــیای خــاص" می‌نامیــد و بــه دنبــال ایجــاد فرم‌هــای 
ــود. ــی ب ــدون نمادگرای ــص و ب ــاده، خال س

ــده  ــه ش ــی مقایس ــی ایران ــای کار باف ــا پارچه‌ه ــت، ب ــال اس ــاختاری مینیم ــاده و س ــدی س ــه دارای رنگ‌بن ــار او، ک ــماره 11 از آث ــر ش تصوی
اســت.

، بنفــش و ســفید اســت، شــباهت زیــادی بــا چادرشــب  تصویــر شــماره 3، کــه شــامل فرم‌هــای مربعــی ســاده بــا رنگ‌هــای قرمــز
یــزدی دارد کــه در آن نیــز مربع‌هایــی بــا رنگ‌هــای مشــابه و الگوهــای هندســی ســاده دیــده می‌شــود.

1- Carl Andre
2- Robert Raymond
3- Donald Judd
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۵. کنث نولند1 و شباهت آثار او با پارچه‌های سنتی ایرانی
کنــث نولنــد در آثــار خــود از پس‌زمینه‌هــای رنگــی متضــاد بــرای 

ایجــاد ارتعاشــات نــوری و انــرژی بصــری اســتفاده می‌کــرد.
تصویــر شــماره 8 و 10 از آثــار او دارای خطــوط مــوازی بــا رنگ‌هــای 
متنــوع هســتند کــه بــا برخــی از پارچه‌هــای ایرانــی بــا طرح‌هــای 

راه‌راه قابــل تطبیق‌انــد.
۶. فرانــک اســتلا و شــباهت آثــار او بــا احرامی‌بافــی و دســتمال 

ــزدی ی
فرانــک اســتلا، پیشــگام جنبــش مینیمــال، در آثــار خود نقاشــی 
و حجم‌ســازی را ترکیــب می‌کــرد و اغلــب از الگوهــای راه‌راه در 

ــود. ــتفاده می‌نم ــتطیلی اس ــر مس ــای غی بوم‌ه
تصویــر شــماره 9 و 2 از آثــار او، کــه دارای خطــوط راه‌راه و رنگ‌هــای 
روشــن و متضــاد هســتند، بــا پارچــه احرامی‌بافــی و دســتمال 
یــزدی مقایســه شــده‌اند. در هــر دو، ســادگی، وضــوح طــرح و 

اســتفاده از رنگ‌هــای درخشــان مشــهود اســت.
۷. سل لویت و شباهت آثار او با فرت‌بافی و تون‌بافی ایرانی

در  مینیمالیســت،  هنرمنــدان  مهم‌تریــن  از  لویــت،  ســل 
آثــار خــود از تکــرار خطــوط مســتقیم و الگوهــای متوالــی بهــره 
متوالــی  ردیف‌هــای  شــامل  کــه   ،7 شــماره  تصویــر  می‌بــرد. 
ــای  ــا پارچه‌ه ــادی ب ــباهت زی ــت، ش ــودی اس ــی و عم ــوط افق خط
ــود  ــت خ ــابهی در باف ــای مش ــه از الگوه ــی دارد ک ــی ایران فرت‌باف

می‌کننــد. اســتفاده 
مقایســه  ایرانــی  بافــی  کار  و  تون‌بافــی  بــا  نیــز  او  آثــار  از  برخــی 
الگوهــای  ســاده،  ســاختارهای  دو،  هــر  در  زیــرا  شــده‌اند، 
ــده  ــرم دی ــی در اســتفاده از رنــگ و ف ــل گرای ــونده و حداق تکرارش

. د می‌شــو

1- Kenneth Noland

نتیجه‌گیری
ایرانــی و  تحلیــل تطبیقــی میــان پارچه‌هــای دســتباف ســنتی 
کــه  می‌دهــد  نشــان  مینیمالیســت  هنرمنــدان  نقاشــی‌های 
 ، تکــرار ســادگی،  ازجملــه  مینیمالیســم،  بنیادیــن  ویژگی‌هــای 
اضافــی،  تزئینــات  از  پرهیــز  و  هندســی  فرم‌هــای  از  اســتفاده 
ــتم، در  ــرن بیس ــری در ق ــش هن ــن جنب ــکل‌گیری ای ــش از ش پی

اســت. به‌کاررفتــه  ایرانــی  ســنتی  بافته‌هــای 
کار  تون‌بافــی،  یــزدی،  ســفره  بــرک،  ماننــد  پارچه‌هایــی 
ترکیــب  و  ســاختار  طراحــی،  ازنظــر  یــزدی  چادرشــب  و  بافــی 
ماننــد  هنرمندانــی  آثــار  بــا  چشــمگیری  شــباهت‌های  رنــگ، 
اگنــس مارتیــن، کارل آنــدره، دونالــد جــاد، فرانــک اســتلا و ســل 
لویــت دارنــد. ایــن شــباهت‌ها نشــان می‌دهنــد کــه مفاهیــم 
 ، معاصــر مجسمه‌ســازی  و  نقاشــی  در  نه‌تنهــا  مینیمالیســتی 
دارنــد. ریشــه  نیــز  ایــران  پارچه‌بافــی  و  صنایع‌دســتی  در  بلکــه 
جنبــش  یــک  به‌عنــوان  مینیمالیســت  هنرمنــدان  آنچــه 
ایــران،  هنــری  و  بصــری  ســنت‌های  در  کردنــد،  مطــرح  مــدرن 
به‌ویــژه در تولیــد منســوجات، به‌صــورت ارگانیــک و بــر اســاس 
وجــود  پیــش  قرن‌هــا  از  کارکــردی،  و  زیباشــناختی  نیازهــای 
داشــته اســت. درواقــع میــان آثــار مینیمالیســتی غربــی و آثــار 
وجــود  فرمــی  شــباهت‌هایی  ایرانــی  پارچه‌بــاف  هنرمنــدان 
دارد، امــا تفاوت‌هــای بنیادینــی در درک و تولیــد ایــن آثــار در دو 
فرهنــگ مشــاهده می‌شــود. ایــن تفاوت‌هــا می‌تواننــد ناشــی از 
زمینه‌هــای فرهنگــی، تاریخــی و اجتماعــی مختلــف باشــند کــه بــر 

فرآینــد خلاقیــت و تولیــد هنــری تأثیرگذارنــد.
در  ایرانــی  هنــر  پیشــگامی  بیانگــر  نه‌تنهــا  موضــوع  ایــن 
ســاده گرایــی و کاهــش عناصــر زائــد اســت، بلکــه گواهــی بــر 
ــف،  ــای مختل ــی در فرهنگ‌ه ــتگی زیبایی‌شناس ــداوم و پیوس ت

می‌باشــد.  تاریخــی  و  جغرافیایــی  مرزهــای  از  فراتــر 
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منابع و ماخذ تصویری جدول شماره 1 
https://nasaji.com : تصویر شماره 1- منبع تصویر

: مقالــه »بررســی نقــش و شــیوه بافــت در تــون بافــی خراســان جنوبی«)مطالعــه مــوردی روســتاهای   تصویــر شــماره 2: منبــع تصویــر
خشــک، خراشــاد، گوریــد بــالا و شورســتان(. صفحــه 102

https://www.pinterest.com : تصویر شماره 3 -منبع تصویر
: پایان‏نامه مطالعه پارچه‌های سنتی استان یزد مبتنی بر فرمالیسم. صفحه 80 تصویر شماره 4- منبع تصویر

https://www.pinterest.com  تصویر  شماره 5- منبع تصویر سایت
https://www.beytoote.com تصویر شماره 6 - منبع تصویر سایت

منابع و ماخذ تصویری جدول شماره 2
https://www.pinterest.com تصویر شماره 1 )نقاشی( از سایت

تصویــر شــماره 1) پارچــه(: مقالــه »بررســی نقــش و شــیوه بافــت در تــون بافــی خراســان جنوبی«)مطالعــه موردی روســتاهای  خشــک، 
خراشــاد، گوریــد بــالا و شورســتان(. صفحه 103

https://www.pinterest.com تصویر شماره 2 )نقاشی( از سایت
تصویر شماره 2 )پارچه(: کتاب بررسی نقش و رنگ در نساجی سنتی ایرانی-دارایی. احرامی )1380(. حسین گرگویی 

https://www.pinterest.com تصویر شماره 3 )نقاشی(: از سایت
تصویر شماره 3 )پارچه(: پایان نامه مطالعه پارچه‌های سنتی استان یزد مبنی بر فرمالیسم. صفحه 34

https://www.pinterest.com تصویر شماره 4 )نقاشی(: از سایت
https://www.pinterest.com تصویر شماره 4 )پارچه(: از سایت

https://www.pinterest.com تصویر شماره 5 )نقاشی(: از سایت
تصویر شماره 5 )پارچه(: پایان نامه مطالعه پارچه‌های سنتی استان یزد مبنی بر فرمالیسم. صفحه 37

https://www.pinterest.com تصویر شماره 6 )نقاشی(: از سایت
تصویر شماره 6 )پارچه(: پایان نامه مطالعه پارچه‌های سنتی استان یزد مبنی بر فرمالیسم. صفحه 73

https://www.pinterest.com تصویر شماره 7 )نقاشی(: از سایت
تصویــر شــماره 7)پارچــه(: مقالــه تحلیــل مردم‌شناســی هنــر فــرت بافــی مطالعــه مــوردی. محمدصــادق فربــد و عالیــه رضایــان )1392( 

صفحه-114
https://www.pinterest.com تصویر شماره 8 )نقاشی(: از سایت

https://www.visitiran.ir تصویر شماره 8 )پارچه(. از سایت
https://www.pinterest.com تصویر شماره 9 )نقاشی(: از سایت

تصویــر شــماره 9 )پارچــه(: پایــان نامــه مطالعــه پارچه‎هــای ســنتی اســتان یــزد مبنــی بــر فرمالیســم. نســرین مزنگــی شــاه‌آبادی 
82 صفحــه   .)1397(

https://www.pinterest.com تصویر شماره 10)نقاشی(: از سایت
https://www.beytoote.com تصویر شماره 10)پارچه(: از سایت

https://www.pinterest.com تصویر شماره 11)نقاشی(: از سایت
https://www.varzanehsaba.ir تصویر شماره 11)پارچه(: از سایت
https://www.pinterest.com تصویر شماره 12)نقاشی(: از سایت

https://www.varzanehsaba.ir تصویر شماره 12)پارچه(: از سایت
https://www.pinterest.com تصویر شماره 13)نقاشی(: از سایت

تصویــر شــماره 13)پارچــه (: مقالــه »بررســی نقــش و شــیوه بافــت در تــون بافــی خراســان جنوبی«)مطالعــه مــوردی روســتاهای  
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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خشــک، خراشــاد، گوریــد بــالا و شورســتان(. صفحــه 103
https://www.pinterest.com تصویر شماره 14 )نقاشی(: از سایت

https://golposh.com تصویر شماره  14)پارچه( از سایت

منابع و ماخذ 
ــی  ــان جنوب ــی خراس ــون باف ــت در ت ــیوه باف ــش و ش ــی نق ــا. )1399(. بررس ــی، هم ــین؛ مالک ــازان، امیرحس ــم؛ چیت‎س ــی، کاظ ابراهیم

110-94،)2(1. ــمار ــی رجش ــه علم ــتان(، دو فصلنام ــالا و شورس ــد ب ــاد، گوری ــک، خراش ــتاهای  خش ــوردی روس ــه م )مطالع
گه آرناسون، اچ.اچ )1375(، تاریخ و هنر مدرن: نقاشی، پیکره سازی و معماری در قرن بیستم، مصطفی اسلامیه، تهران: نشر آ

، تهران: موسسه مطالعاتی هنر اسلامی ، پاتریشیا. )1385(. منسوجات اسلامی، مهناز شایسته فر بیکر
. ، تهران: فرهنگ معاصر بوکلا، ساندرا )1387(، هنرمدرنیسم، رویین پاک‌باز

فنایی، زهرا. )1390(. سیری در صنایع‌دستی ایران، چاپ دوم،  اصفهان: انتشارات دانشگاه آزاد نجف‌آباد
فربــد، محمدصــادق؛ رضاییــان، عالیــه. )1392(.  تحلیــل مردم‌شناســی هنــر فــرت بافــی مطالعــه مــوردی: تربت‌جــام. فصلنامــه 

.114-  81  ،)4(7 خراســان،  اجتماعــی  فرهنگــی_  مطالعــات 
حریریــان، نرگــس. )1390(. نقــش محــوری مینیمالیســم در پایــان دوران مــدرن و به‌کارگیــری نــور در آثــار دن فــاون. نشــریه هنرهــای 

.94‎-83 ,)41(2 ،زیبــا: هنرهــای تجســمی
، مجموعه اطلاعات و راهنمای سیاحتی. قهرمانی، ابوالفتح. )1390(. یزد نگین کویر

گرایلی، فریدون. )1375(. نیشابور شهر فیروزه. تهران: ققنوس.
لینتن، نوربرت )1400(. هنر مدرن، علی رامین، تهران: نشر نی.

مکنزی، مایری )1397(. گرایش‌های طراحی لباس. آیدا تدین، تهران: کتاب آبان.
مزنگی‎شــاه‌آبادی، نســرین. )1397(. مطالعــه پارچه‌هــای ســنتی اســتان یــزد مبتنــی بــر فرمالیســم. پایان‎نامــه کارشناســی ارشــد، 

ــواد )ع(.  ــام ج ــی ام ــوزش عال ــی آم ــه غیرانتفاع موسس
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چکیده
، بازگشــت بــه ریشــه‌های قومــی و فرهنگــی به‌عنــوان  بیــان مســئله: در دهه‌هــای اخیــر
ــر  ــوری در هن ــی مح ــه موضوع ــع، ب ــی جوام ــال فرهنگ ــدن و اضمح ــه جهانی‌ش ــی ب واکنش
، توجــه بــه هنــر قومــی بــا هــدف بازیابــی هویــت  معاصــر تبدیل‌شــده اســت. در ایــران نیــز
فرهنگــی و هنــری موردتوجــه بســیاری از هنرمنــدان قرارگرفتــه اســت. پرویــز تناولــی یکــی 
از برجســته‌ترین هنرمندانــی اســت کــه بــا نگاهــی نــو بــه مفاهیــم بومــی و قومــی، دســت 
ثــار او بــه الهــام از نقــش  بــه بازآفرینــی آن‌هــا در قالب‌هــای نویــن زده اســت. بخشــی از آ
پرنــده در هنــر اقــوام ایرانــی اختصــاص دارد کــه بررســی آن می‌توانــد بــه شــناخت بهتــر 

ــد میــان هنــر معاصــر و ریشــه‌های قومــی بیانجامــد. پیون
از  تناولــی  پرویــز  بهره‌گیــری  نحــوه  تحلیــل  هــدف  بــا  پژوهــش  ایــن  پژوهــش:  هــدف 
ثــارش انجــام شــده اســت. هــدف  نقــوش پرنــده در هنــر قومــی ایــران و بازآفرینــی آن در آ
ثــار تناولــی از منظــر پیونــد بــا  نهایــی، روشــن ســاختن چگونگــی بازتــاب عناصــر هویتــی در آ

هنــر اقــوام ایرانــی اســت.
ســؤال پژوهــش:  تناولــی بــه چــه شــکل از هنــر قومــی ایــران، به‌ویــژه نقش‌مایــه پرنــده، 
ثــار خــود بهــره بــرده اســت و چگونــه ایــن عناصــر را بــه زبــان هنــر معاصــر ترجمــه کــرده  در آ

اســت؟
روش پژوهــش: روش ایــن پژوهــش توصیفــی ـ تحلیلی و مبتنــی بر مطالعات کتابخانه‌ای 
ثــار پرویــز تناولــی گردآوری‌شــده و  آ اســت. ابتــدا منابــع نظــری مرتبــط بــا هنــر قومــی و 
ــاب  ــت، انتخ ــته اس ــا برجس ــده در آن‌ه ــش پرن ــه نق ــی ک ــار تناول ث ــه از آ ــد نمون ــپس چن س
و تحلیــل تطبیقــی آن‌هــا بــا نقــوش پرنــده در هنــر اقــوام ایرانــی صــورت گرفتــه اســت. 

نتیجه‌گیــری
پژوهــش حاضــر نشــان می‌دهــد کــه پرویــز تناولــی، بــا شــناخت عمیــق از ریشــه‌های 
فرهنگــی و هنــری ایــران، به‌ویــژه در زمینــه هنــر اقــوام، توانســته اســت عناصــر نمادیــن 
ماننــد پرنــده را از بافــت بومــی جــدا کــرده و در قالــب زبانــی نویــن و جهانــی بازآفرینــی کنــد. 
ثــار او در عیــن دارا بــودن بــار هویتــی و فرهنگــی، توانســته‌اند مخاطــب جهانــی را نیــز  آ
تحــت تأثیــر قــرار دهنــد. ایــن تلفیــق موفــق، نقــش مهمــی در حفــظ و احیــای هنــر قومــی 

ــد. ــا می‌کن ــر ایف ــر معاص ــه هن در عرص
کلمات کلیدی: هنر قومی، هویت، تناولی، پرنده، سمبل‌های فرهنگی
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: We live in an era characterized by the acceleration of globalization 
and the cultural homogenization of nations. This process, reinforced by the dominance 
of global media, digital communication, and the free flow of information, has led to the 
overshadowing of many national and cultural identities by a dominant global culture. 
As a result, the boundaries of cultural and national identities are becoming increasingly 
blurred, and contemporary artworks are also affected by this phenomenon. In some 
cases, it has become difficult to distinguish the national origins of artists based on the 
content or form of their works. Although this trend has facilitated cultural interactions 
and exchanges, it has also contributed to the neglect or even loss of indigenous traditions 
and roots.
In response to this situation, many artists—especially those from countries with ancient 
civilizations—have turned to reviving their cultural identities. By revisiting authentic 
ethnic, mythological, and traditional elements, they seek to preserve their heritage while 
reinterpreting it through a contemporary lens. In Iran, this approach has been increasingly 
adopted by artists in recent decades. Utilizing the rich heritage of Iran’s traditional and 
ethnic arts, particularly its decorative and symbolic motifs, these artists strive to create 
contemporary artworks imbued with an Iranian identity.
One of the notable artistic movements in this regard is the Saqqakhaneh School, which 
emerged in the 1960s. The artists of this school sought to create a modern Iranian art 
form by incorporating visual and cultural elements from folk and religious art. Their use 
of inscriptions, religious motifs, popular forms, and familiar imagery from the Iranian 
visual tradition marked a turning point in the development of modern Iranian art.
Among the artists who followed this path, Parviz Tanavoli occupies a unique and 
distinguished place. Through his lived experience, meticulous research, and deep 
knowledge of traditional Iranian arts, Tanavoli has created artworks that are both visually 
innovative and culturally rooted. Particularly in the field of sculpture, he has succeeded in 
reimagining and reinterpreting traditional and ethnic motifs in a manner that preserves 
their cultural essence while presenting them in a contemporary visual language.
One of the recurring elements in Tanavoli’s work is the motif of the bird. In Iranian culture, 
birds are not merely decorative elements but symbols carrying rich layers of meaning—
representing freedom, transcendence, messengers of the divine, and connections to the 
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spiritual realm. These motifs have been widely 
used in Persian carpets, kilims, pottery, and 
other traditional decorative arts. Tanavoli, with 
his profound understanding of this heritage, has 
incorporated the bird motif into his work in a way 
that continues and revitalizes this long-standing 
tradition within a modern artistic context.
Research Objective:Research Objective: This study aims to analyze 
how Parviz Tanavoli has utilized the bird motif in 
the context of Iranian ethnic art and reimagined 
it in his artistic creations. The primary objective 
is to clarify how identity-related elements, derived 
from the visual culture of Iranian ethnic groups, 
are reflected in Tanavoli’s contemporary artworks.
Research Question:Research Question: How has Tanavoli employed the 
visual and symbolic resources of Iranian ethnic 
art—especially the bird motif—in his work, and 
in what ways has he translated these traditional 
elements into the language of contemporary art?
Research Methodology:Research Methodology: This research is 
descriptive-analytical in nature and is based on 
library studies. First, theoretical sources related 
to ethnic art, traditional Iranian imagery, and 
the works of Parviz Tanavoli were collected. 
Subsequently, several of Tanavoli’s works that 
prominently feature bird motifs were selected. 
These artworks were then comparatively analyzed 
about bird motifs in the visual culture of various 
Iranian ethnic groups.
The comparative framework includes motifs found 
in Kurdish and Fars region carpets, Bakhtiari and 
Lori kilims, as well as ancient Iranian ceramics.
Conclusion:Conclusion: The findings of this study reveal 
that Parviz Tanavoli has established a profound 
connection between tradition and modernity 
through his insightful use of ancient motifs—
particularly the bird motif. By examining the 
symbolic roles of the nightingale (bolbol) and 
the mythical Simorgh in Iranian culture and 
by referencing their visual representations in 
tribal carpets, kilims, and ceramics, Tanavoli 
recontextualizes these forms in innovative and 
meaningful ways.
Tanavoli’s works draw direct inspiration from 
the bird motifs found in the carpets of Kurdistan 
and Fars provinces, the kilims of the Bakhtiari 
and Lori tribes, and early Iranian pottery. These 
traditional motifs, which once adorned everyday 
objects, are elevated in Tanavoli’s art into 
conceptual forms that bridge historical memory 

and contemporary expression.
Importantly, Tanavoli’s approach is not a 
mere replication of ethnic motifs. Rather, his 
engagement with traditional elements is rooted in 
a deep appreciation for their cultural and aesthetic 
value. Through a comprehensive understanding 
of their visual power and symbolic resonance, 
he integrates these motifs into a modern artistic 
discourse. His compositions reflect a fusion of 
indigenous visual language with the concerns 
and techniques of contemporary sculpture.
In doing so, Tanavoli offers a vision of Iranian 
modern art that is simultaneously global in its 
accessibility and deeply local in its essence. His 
work exemplifies how traditional art forms, when 
engaged critically and creatively, can transcend 
their historical boundaries and contribute 
meaningfully to the global art scene.
Ultimately, this study underscores the 
importance of cultural continuity in the creation 
of contemporary art. Tanavoli’s work serves as 
a model for how artists can draw upon ethnic 
heritage not as a constraint, but as a rich source 
of inspiration—capable of producing works that 
are both rooted in tradition and resonant in the 
present.
Keywords:Keywords: Iranian ethnic art, identity, Parviz 
Tanavoli, bird motif, traditional symbolism,
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مقدمه و بیان مسئله
ــم كــه همــه كشــورها به‌ســوی یــك  مــا در دوره‌ای زندگــی می‌کنی
انســان‌ها  هویــت  و  ملیــت  و  تغییرنــد؛  حــال  در  واحــد  ملــت 
در حــال کم‌رنــگ شــدن اســت. بــا توجــه بــه ایــن پیشــامدها 
و  برداشــته  گام  راســتا  همیــن  در  نیــز  جدیــد  عصــر  هنــر 
كشــف  آثارشــان  از  را  هنرمنــدان  ملیــت  می‌تــوان  به‌ســختی 
ــورمان  ــدان كش ــرد هنرمن ــن دوره رویك ــبختانه در ای ــرد. خوش ك
 
ً
مخصوصــا ایــران،  قومــی  و  ســنتی  هنرهــای  گنجینــه‌ی  بــه 

روی  پیــش  را  جدیــدی  دنیــای  هنرهــا،  ایــن  در  رایــج  نقــوش 
هنرمنــدان قــرار داده؛ تــا بتواننــد بــا آن، بــه خلــق آثــار جدیــد و 
ــه و  ــتفاده از ریش ــا اس ــتا و ب ــن راس ــد. در ای ــت بزنن ــاوت دس متف
بن‌مایه‌هــای ایــن هنرهــا، بــه هنــر و اثــر خــود یــك هویــت اصیــل 
از  برخاســته  را  رویكــرد  ایــن  می‌تــوان  كــه  می‌بخشــند،  ایرانــی 
ــا  ــو ب ــری ن ــر هن ــق اث ــه خل ، ب ــور ــری كش ــه هن ــاز جامع ــاس نی احس
شناســنامه‌ی ایرانــی دانســت. ایــن نحــوه دیــد بــه قــدرت بصــری 
نقــوش ایرانــی و هنــر قومــی و ســنتی، اولیــن بــار در جنبشــی پــا 
ــروف  ــقاخانه مع ــب س ــه مكت ــه ب ــت، ك ــور گذاش ــه حض ــه عرص ب
شــد؛ و هنرمنــدان ایــن مكتــب در ایــن راســتا جایــگاه بســیار 
ویــژه‌ای را دارا هســتند. در بیــن هنرمنــدان نوپــرداز ایرانــی كــه 
بــه اســتفاده از هنــر قومــی و ســنتی ایــران روی آوردنــد و آن را 
دســت‌مایه‌ی كارهــای خــود قراردادنــد، پرویــز تناولــی از دیگــر 
هنرمنــدان ایــن راه، در عرصــه مجسمه‌ســازی موفق‌تــر بــوده 
به‌ویــژه  اســت.  داده  اختصــاص  خــود  بــه  را  ویــژه‌ای  جایــگاه  و 
دارای  ایــران  ســنتی  و  قومــی  هنرهــای  زمینــۀ  در  ایشــان  كــه 
بــر  ســالیان  طــول  در  و  می‌باشــند  بســیاری  پژوهش‌هــای 
شــناخت خــود و دیگــر هنرمنــدان كشــور از ایــن نقــوش، نقــش 

داشــته‌اند. بســزایی 

روش تحقیق
 ، ــر ــگ، هن ــك از فرهن ــا كم ــود ب ــار خ ــاخت آث ــی در س ــز تناول پروی

داســتان‌ها و اســاطیر و بهره‌گیــری از نقــوش هنرهــای قومــی 
ــن  ــت. ای ــه داشــته اس ــان عرض ــه جهانی ــق و ب ــار بســیاری را خل آث
بــا  و  تطبیقــی  تحلیلــی/  توصیفــی،  ماهیــت  مبنــای  بــر  مقالــه 
مدنظــر  و  اطلاعــات  گــردآوری  در  ترکیبــی،  شــیوه  از  اســتفاده 
قــرار دادن همــه آثــار ایشــان؛ به‌عنــوآن جامعــه آمــاری، به‌طــور 
انتخابــی بــه بررســی 6 اثــر از ایــن آثــار پرداختــه و بــا روش کیفــی بــه 

اســت. پرداختــه  اطلاعــات  تجزیه‌وتحلیــل 

پیشینه تحقیق
ــقاخانه  ــش س ــوان جنب ــه عن ــی در مقال ــی ناغان ــین ابراهیم حس
انكشــاف و گشــودگی تمهیدات و شــگردهای زیبایی‌شــناختی 
ــوام و  ــر اق ــوع هن ــه موض ــران ب ــنتی ای ــی و س ــن قوم ــای كه هنره
آثــار هنرمنــدان مکتــب ســقاخانه پرداختــه  اســتفاده از آن در 
اســت. )ابراهیمــی،1385( در مــورد آثــار تناولــی و ریشــه‌های آن 
ــران در  ــر ته ــای معاص ــوزه هنره ــابق م ــس س ــد رئی ــوی دیوی گال
کتابــی بــا نــام پرویــز تناولــی )گالــو ی دیویــد،1379( به‌صــورت 
پراکنــده بــه ریشــه‌های قومــی آثــار تناولــی رجــوع داشــته اســت. 
از دیگــر مقــالات هم‌راســتا بــا ایــن پژوهــش می‌تــوان از مقالــه 
آثــار پرویــز تناولــی )مطالعــه  آئینــه  تاریــخ هنــر مــردم ایــران در 
، مرتضــی  ()کارگری آریــان، لطــف‌الله و افشــار مــوردی: نقــش شــیر
1397( نوشــته نگارنــده ایــن مقالــه و مرتضــی افشــار نــام بــرد. 
ــی در  ــیر تناول ــار ش ــی آث ــه ریشه‌شناس ــر ب ــن اث ــندگان در ای نویس

هنــر عامــه و قومــی می‌پردازنــد.

مبانی نظری

تعریف قوم
از  یكدیگــر  بــا  كــه  بــوده  افــراد  گــروه  معنــی  بــه  لغــت  در  قــوم 
جهت‌هایــی، خــواه نــژادی، اجتماعــی، مذهبــی، محــل زندگــی و... 
بــا یكدیگــر اشــتراكاتی دارنــد و بــه نحــوی دارای نیازهــا، اهــداف و 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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ــك  ــر ی ــا همدیگ ــی ب ــا خواســته‌ای مشــترك هســتند و به‌طورکل ی
بــزرگ را تشــكیل می‌دهنــد؛  گاه  كوچــك و  ســاختار اجتماعــی 
كــه ایــن اجتمــاع می‌توانــد به‌مرورزمــان بــه هویــت آن‌هــا تبدیــل 

شــود.
آمــده اســت:  در فرهنــگ لغــت دهخــدا ذیــل واژه "قــوم" 
»گــروه مــردان و زنــان یــا بخصــوص گــروه مــردان و از ایــن معنــی 
و  مذكــر  قوم‌انــد  داخــل  مــردان  از  تبعــت  بــه  زنــان  یــا  اســت. 

مؤنــث هــر دو آیــد و از ایــن بــاب اســت«
جمعــت مــردان بخصــوص و گوینــد زنــان بــه تبعیــت داخــل 
می‌شــوند و بــه ایــن نــام نامیــده می‌شــوند ازآن‌جهــت كــه بــه 
كارهــای بــزرگ قیــام كنــد / اقــوام: ج قــوم- بعضــی خویشــاوندان 
ــاوندان  ــان خویش ــان خویش ــا، طایفه‌ها//كس ــا، گروه‌ه و فرقه‌ه

// )دهخدا-جلــد 12(
و  پوردشاهیآنجامعه‌شــناس  اســماعیل   ، دیگــر و 
عنــوان  بــا  خــود  كتــاب  در  اجتماعــی  مســائل  پژوهشــگر 
تبارشناســی قومــی وحیــات ملــی تعریفــی از قــوم ارائــه داده بــا 

مضمــون: ایــن 
قــوم را مجموعــه‌ای از افــراد گروه‌هــای پیوســته گوینــد كــه 
دارای روابــط پیشــینه و پیونــد خانوادگــی و ســر گرفتــه از یــك 
تبــار براثــر گســترش یــك یــا چنــد خانــواده پیوســته باشــند و ایــن 
مجموع��ه دارای ن��ژاد، زب��ان و فرهن��گ ومنطقه‌زیســتی مشــترك 

هســتند. )یوردشــاهیان،1380:12(

هنر قومی
هربــرت ریــد در كتــاب معنــی هنــر در بخشــی بــه هنــری می‌پــردازد 
را  خصلت‌هایــی  آن  بــرای  و  شــده  نهــاده  نــام  روســتایی  كــه 
هنــر  اصلــی  خصوصیــات  از  را  آن‌هــا  می‌تــوان  كــه  برمی‌شــمرد 
ــم را بــرای هنــر قومــی نیــز قلمــداد  قومــی دانســت و ایــن مفاهی

می‌نویســند ایشــان  كــرد. 
هنــر روســتایی ازآنجــا سرچشــمه می‌گیــرد كــه انســان میــل 
دارد رنــگ شــادی بــه اشــیا و آلات روزمــره زندگــی، ماننــد لبــاس و 
...و غیــره، عــاوه كنــد. كســانی كــه ایــن هنــر را پدیــد می‌آورنــد  میــز
ــده  ــه توجیه‌کنن ــت ك ــی اس ــر فعالیت ــن هن ــه ای ــد ك ــده ندارن عقی
در  شــگفت‌انگیزی  تمایــل  هنــر  ایــن  باشــد.  خویــش  نفــس 
جهــت انتــزاع نشــان می‌دهــد... بازنمایــی مســتقیم طبیعــت 
بــه آن صورتــی كــه هنرمنــدان در خوانــده می‌پســندند، در هنــر 
ترجیــح  روســتایی  نمی‌شــود...  دیــده  هیــچ   

ً
تقریبــا روســتایی 

ــه  ــه آین ــه آنك ــد، ن ــاوه كن ــود ع ــی خ ــه زندگ ــزی ب ــه چی ــد ك می‌ده
روســتایی  هنــر  عمومــی  عناصــر  دهــد.  قــرار  زشــت  برابــر  در 

ــنتی  ــی و س ــرایط اقلیم ــر ش ــت تأثی ــه تح ــد ك ــت را دارن ــن قابلی ای
آورنــد  وجــود  بــه  فراوانــی  گوناگــون  ســبک‌های  اقتصــادی  و 

)هربــرت ریــد،1390: 64، 66(.
ــدون  ــایری ب ــی و عش ــای قوم ــده در هنره ــوش مطرح‌ش »نق
در  مطــرح  فضاســازی  اســت.  دوبعــدی  و  تخــت  سایه‌روشــن، 
ــرش  ــری و ف ــر نگارگ ــد اث ــز مانن ــان نی ــن مردم ــتبافته‌های ای دس
نمی‌تــوان  و  هســتند؛  انتزاعــی  طرح‌هــا  اســت؛  چندوجهــی 
ــده  ــم بینن ــد. چش ــا دی ــه را در آن‌ه ــكال طبیعتگران ــوش و اش نق
گــردش می‌کنــد و هیچ‌گونــه عمــق نمایــی  اثــر  در همــه جــای 
و  عشــایر  هنــر  گفــت  می‌تــوان  نــدارد.  جــود  و  تركیــب  در 
کاربــردی  و  اصیــل  نــاب،  هنــر  آن‌هــا،  دســتبافته‌های  به‌ویــژه 
زندگی‌شــان  و  زندگی‌شــان  بــا  عشــایر  هنــر  ازآنجاكــه  اســت. 
بــا هنرشــان عجیــن و قریــن اســت و ایــن دودر قلمــرو و تفکــر 
آنــان از یكدیگــر جــدا نیســت. ایــن ویژگــی هنرهایــی موســوم بــه 
هنرهــای ســنتی و قومــی اســت كــه در عیــن زیبــا بــودن، كاربردی 
نیــز هســتند«. )كیانــی هفــت لنــگ، مجموعــه مقــالات، ص 85( 
دســتبافته‌های  در‌  به‌کاررفتــه  نقش‌مایه‌هــای  دارد  احتمــال 
عشــایر در ابتــدا و در زمان‌هــای گذشــته بــا رنگ‌هــای خــاص 
خــود، مضامیــن و محتــوای خاصــی را منعكــس می‌کردنــد كــه 
ــر  ــال حاض ــا در ح ــت؛ ام ــوده اس ــه ب ــی قابل‌مطالع ــون كتاب همچ
بــه دلیــل گذشــت زمانــی طولانــی، از كاربــرد ایــن نقــوش و تكــرار 
بی‌توجهــی بــه معنــا حتــی در تركیــب بعضــی نقش‌مایه‌هــا بــا 
، كــه منجــر بــه خوانــش و معنــادار شــدن آن‌هــا  نقــوش دیگــر
می‌شــده، دیگــر بیــان تصویــری خــود را از دســت‌داده و فقــط 
بررســی  و  قابل‌مشــاهده  هــم  از  جــدا  فــرم  و  نقــش  به‌صــورت 
تزئینــی  جنبــه  فرح‌بخــش  بارنگ‌هــای  نقــوش  می‌باشــند.« 
صــرف نداشــته اســت؛ بلكــه ویژگی‌هــای زیبایی‌شناســی كــه 
آن‌هــا  بــر  اســت،  فرمالیســتی  انگاره‌هــای  بــه  متمایــل   

ً
بعضــا

ــوش  ــون نق ــا همچ ــیاری از زمینه‌ه ــوده و در بس ــاق ب ــل انطب قاب
خوانــش  و  قابل‌مشــاهده  شــونده  تبدیــل  و  تکرارشــونده 

)همــان:36( می‌باشــد. 

ثار پرویز تناولی هنر قومی، هویت و آ
هنرهــای  بصــری  جلوه‌هــای  و  تصویــری  عناصــر  از  اســتفاده 
موردقبــول  تناولــی  پرویــز  آثــار  در  ســنتی  و  قومــی  كهــن، 
راســتا  ایــن  در  امــا  دارنــد؛  اطــاع  آن  از  همــه  و  اســت  همــگان 
ــی  ــت خاص ــر اهمی ــت عناص ــی كاربس ــد و چگونگ ــه دی ــوع زاوی ن
آغــاز  از  دهــه  چنــد  از  بیــش  كــه   ، هنــر در  هویــت  »بحــث  دارد. 
عمــرش نمی‌گــذرد، در نقــد آثــار تناولــی و دیگــر نوگرایــان ایرانــی 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

137

شمـاره دوازدهم
بهــــــــــــــــــــــــار 1402



)مكتــب ســقاخانه( ســایه افكنــده و چشــمان بیننــدگان را از 
زیبایی‌هــای فرم‌هــا و نقــوش اصیــل ایرانــی زنــده در دل ایــن 
می‌تــوان،  هرچنــد  اســت،  داده  قــرار  موردتوجــه  كمتــر  را  آثــار 
تنهــا  ایــن  لیكــن  برشــمرد،  آثــار  ایــن  بــرای  نیــز  را  كاركــرد  ایــن 
نیــز  آن‌هــا  برتریــن  همچنیــن  و  نیســت  آن‌هــا  شــاخصه 
نمی‌باشــد.«)ابراهیمی،89:40( مــا میك‌وشــیم دریابیــم هنرمنــد 
آثــار گذشــتگان می‌نگــرد و ازچــه منظــری بدان‌هــا  چگونــه بــه 
در  دســت‌یافته.  گشــودگی  و  كشــف  ایــن  بــه  و  افکنــده  نظــر 
ــم  ــران خواهی ــن ای ــری كه ــار هن ــه آث ــی ب ــم نگرش ــتا بازه ــن راس ای
ــه  ــران ك ــی ای ــر قوم ــناختی هن ــای زیبایی‌ش ــه ارزش‌ه ــت و ب داش
می‌پردازیــم.  داده  قــرار  بازخوانــی  مــورد  خــود  آثــار  در  هنرمنــد 
»هنرمنــد در جهانــی متولــد می‌شــود كــه سرشــار اســت از آثــاری 
زندگــی  نه‌تنهــا  او  آفریده‌شــده‌اند.  او  از  پیــش  جملگــی  كــه 
واقعــی معاصــران و نیــاکان خــود؛ مجموعــه پیچیــده و نظــام 
پرتضــاد روابــط انســانی، بلكــه عــاوه بــر ایــن، قرن‌هــا تاریــخ هنــر 
را نیــز مطالعــه می‌کنــد. پیونــد او بــا زندگــی فقــط پیونــد ســاده 
بــا رویدادهــا نیســت، بلكــه پیونــدی اســت بــا فرهنــگ معنــوی 
نــام  بــا  خــود  كتــاب  در  تناولــی  )ســیلایف،1352:108(  جامعــه«. 
آتلیــه كبــود، خاطــره‌ای از گــردش خــود و زنــده رودی در حــرم شــاه 
آنجــا این‌گونــه می‌نویســد:  كــه در  عبدالعظیــم نقــل می‌کنــد، 
...در آن‌وقــت مــا هــر دو در جســتجوی انواعــی از مــواد و مصالــح 
ــم و  ــود اســتفاده كنی ــا در كار خ ــم از آن‌ه ــا بتوانی ــم ت ــی بودی ایران
ــدادی  ــد. تع ــب آم ــی مناس ــان خیل ــه نظرم ــی ‌ب ــر مذهب آن تصاوی
از آن تصاویــر را خریدیــم و بــه خانــه بردیــم. از ســادگی فــرم آن‌هــا، 
آن‌هــا  چشــمگیر  و  روشــن  رنگ‌هــای  از  و  نقــوش  تكــرار  از 
آمــد. )تناولــی،1384:20( در ایــن جمــات به‌روشــنی  خوشــمان 
ــذوب  ــت دارد واو را مج ــد اهمی ــرای هنرمن ــه ب ــه آنچ ــت ك پیداس
ــه كار  ــا كلم ــه ب ــود _ك ــار خ ــه در آث ــد ك ــاب می‌کن ــرده و مج ــود ك خ
از آن یادكــرده )كــه خــود نشــان از شــكل گرفتــن آثــار حداقــل در 
ذهــن هنرمنــد را دارد(_اســتفاده كنــد، ســادگی فــرم و رنگ‌هــای 
كــه در بعــد زیبایی‌شناســی قــرار می‌گیرنــد و  بــوده  درخشــان 
ــم ‌پوشــید كــه هنرمنــد ایــن اشــیا  البتــه از ایــن نكتــه نبایــد چش
یــا نقش‌مایه‌هــا را از دل هنــر ایرانــی اســتخراج كــرده و بــه نحــو 
غیرقابل‌انــکاری بــه هنــر وی هویــت نیــز عطــا می‌کنــد، لیكــن 
نمی‌تــوان بــه ایــن پنداشــت بــود كــه ایــن فرم‌هــا و نقــوش فقــط 
بــه خاطــر ایرانــی بودنشــان استفاده‌شــده‌اند. بلكــه همان‌گونــه 
ــه  ــانه ب ــا شناس ــد زیب ــه دی ــتند از زاوی ــان داش ــان بی ــود ایش ــه خ ك
ــد.  ــش می‌کنن ــود نگریســته و گزین ــون خ ــوش و اشــیاء پیرام نق
هنرمنــد  تجســمی  و  بصــری  حساســیت  نــاب  جوهــره  ایــن 

نســبت‌های  حیــث  از  ســاختاری  ظرفیتــی  كــه  بــود  قومــی 
بصــری، شــكلی نــاب، همچــون پویایــی فــرم و ســادگی تغزلــی؛ 
زیبایی‌شــناختی  شــگردهای  و  تمهیــدات  و  فی‌البداهگــی 
را، در خــود مســتقر و مســتعد زایــش و تولیــد مجــدد داشــته 
بــود. ایــن دگردیســی یــا بــه عبارتــی بازخوانــش نقــوش از ســوی 
هنرمنــد کــه آمیختــه بــا واکنش‌هــای عاطفــی هویــت گــرا بــوده، 
ــناختی  ــای زیبایی‌ش ــات و انگیزش‌ه ــددش ابهام ــداع مج در اب
بــه  معطــوف  را  زیبایی‌شــناختی  نقــد  كــه  آفریــده  واری  هالــه 
جهــان  در  این‌همانــی  و  وابســتگی  از  دور  بــه  و  فــرم  و  شــكل 
شكســتن  بــرای  هنرمنــد  »تــاش  اســت.  مبشــر  را  ملمــوس 
شــكل كهنــه بیــان و تصویرهــای قالبــی از حقیقــت كــه به‌ســان 
امــری مقــدس پرســتش می‌شــوند، چنــدان بــا نیــت، نقشــه، 
گاهــی او ارتباطــی ندارنــد. ایــن كوشــش یــا تجربــه  خواســت و آ
گاه به‌حکــم نیــاز اثــر بــا رویارویــی بــا خــودش  ایســت كــه ناخــودآ
و  مرزهــا  از  درگذشــتن  پرشــور  دلیــل  و  قــدرت  یــك  مقــام  در 
ممنوعیت‌هــا، تمنــای خیــال در فــرا رفتن‌هــای مــداوم از قلمــرو 

می‌گیرد.«)احمــدی،1380:47( شــكل  خــود  وجــودی 
آشــكارگی و بالندگــی ارزش‌هــا و قابلیت‌هایــی كــه فرهنــگ 
قومــی ایــران در خــود پرورانــده بــود، بــه دســت توانــای و نــگاه 
از  پــس  و  شــده  اســتعدادیابی  تناولــی  پرویــز  زیباشــناس 
زدودن خصلت‌هایــی چنــد از آن‌هــا )چــون افزارمنــدی و...( در 
بازخوانــش خــود ساده‌ســازی دیگــری بــر آن‌هــا اعمــال كــرد و 
بهــره  آن‌هــا  از  خــود  کار  در  زیبایی‌شــناختی  اشــكال  منظــر  از 

جســت و وارد اثــر هنــری خویــش كــرد.
كاربســت اندیشــه نــاب بصــری در قالــب صراحــت بیانــی 
فرهنــگ  در  تثبیت‌شــده  نقش‌مایه‌هــای  انــدام  و  ریخــت  در 
ــاحت  ــر س ــود ب ــه خ ــی ك ــگ ایران ــال فرهن ــته و ح ــری گذش تصوی
انتــزاع گرایانــه اســتوار اســت بــا توســل بــر شــگردهای خــاص 
دربازی‌هــای  را  دیگــر  روایتــی  و  شــده  آشــنایی‌زدایی  هنرمنــد 
بیــان  چراكــه  می‌بخشــد.  تجســم  و  تصویــر  بــه  جدیــد  بصــری 
و  می‌شــود  درهم‌تنیــده  لودگــی  آ راز  بــا  كــه  تناولــی،  شــاعرانه 
تعالــی  و  دیگــر  هیئتــی  در  را  نقش‌مایه‌هــا  و  عناصــر  کارکــرد 
گونــه‌ی كــه حساســیت بصــری را ســویه‌ی اصلــی خــود قــرار داده، 
دگرگــون می‌ســازد. او چــون شــاعری كــه دایــره لغــات فــراوان 
دورهــم  بــرزن  و  كوچــه  بیابــان،  و  كــوه  از  را  لغــات  تمامــی  دارد 
از  سرشــار  ســاخته،  گنجینــه‌ای  خــود  بــرای  و  كــرده  جمــع‌آوری 
و  اســت  كامــل  شــعری  به‌خودی‌خــود  هركــدام  كــه  نقوشــی 
آنــگاه بــه خوانشــی دیگــر آن‌هــا را گــرد هــم تنیــده و ســاختاری 
لــذت  آن  اصلــی  شــاخصه  كــه  نمــوده  ایجــاد  آن‌هــا  در  جدیــد 
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ــر  ــه ب ــی جاودان ــد و لباس ــش آن می‌باش ــش و گزین ــری و چین بص
تــن لغــات می‌کنــد. »بایــد بیــان كنیــم كــه بســیاری از ویژگی‌هــا و 
شــگردهای هنــری كــه اینــك بــه نــام مؤلفه‌هــای مــدرن شــناخته 
جلــوه  و  بــوده  زنــده  ایــران  قومــی  هنــر  در  قرن‌هــا  می‌شــود، 
از  یكــی  به‌عنــوان  آشــنایی‌زدایی  وجــه  اســت.  میك‌ــرده  گــری 
بارزتریــن شــاخصه‌های آثــار تناولــی كــه در نگرشــی فرمالیســتی 
نــگاه  در  می‌شــود،  محســوب  ارزشــی  مؤلفــه‌ای  و  مطرح‌شــده 
آزادانــه هنرمنــد بافنــده‌ی دســت بافته‌هــای عشــایر و روســتایی 
نمــود پیــدا می‌کنــد؛ ایشــان در تزئیــن و زیباســازی آثــار خویــش 
روزمــره  كاربــرد  مــورد  ابزارهــای  و  دم‌دســتی  عناصــر  تمامــی  از 
خــود گرفتــه تــا فرم‌هــای کامــاً خیالــی، بــدون هیــچ ترســی بهــره 
كــه ایــن بهره‌جویــی،  كــرد  می‌جوینــد. البتــه بایــد خاطرنشــان 
کنشــی عقلانــی و  خــود بــه خــودی صــورت نگرفتــه؛ بلكــه در 
زیبــا  دیگــر  معیارهــای  و  تناســب  رعایــت  از  كامــل  گاهــی  آ بــا 
شناســانه، متناســب بــا رونــد جایابــی نقــوش كــه بــا ساده‌ســازی 
بســیار همــراه خواهــد شــد، تعدیل‌شــده و متناســب بــا فضــای 
میــان  در  آنچــه  می‌شــود.  نقــش  خــود  مناســب  درجــای  كار 
و  بصــری  حساســیت  دارد،  تعیین‌کننــده  نقشــی  نقــوش، 
دانــش زیبایی‌شــناختی غریــزی و چه‌بســا تربیت‌شــده‌ی ایــن 
ــازی  ــناختی و مفهوم‌س ــوم ش ــب مفه ــه در قال ــت ك بافنده‌هاس
تبییــن نمی‌شــود«. )ابراهیمــی،1389:43(. تناولــی بــا شــناخت 
دگرگــون  را  عناصــر  ایــن  كاركــرد  نقش‌مایه‌هــا،  بن‌مایــه‌ی 
ــر  ــت. او تصاوی ــیده اس ــا بخش ــگر بدان‌ه ــی کنش ــرده و خصلت ك
جــای   ، دیگــر روایتــی  بــه  بلكــه  نمی‌آفرینــد  تــازه  اشــکال  و 
به‌خوبــی  جدیدشــان  دنیــای  و  خــود  هنــر  در  را  آن‌هــا  واقعــی 
آن‌هــا را هویــدا می‌کنــد.  بازشــناخته و جوهــر زیبایی‌شــناختی 
ویژگی‌هــای  ابتــدا،  در  نقــوش  ایــن  آفریننــدگان  بــه  گرچــه 
زیبایی‌شــناختی غلبــه نداشــته اســت؛ و آنچــه خوشــایند نظــر 
و  چینــش  نقــوش،  انتخــاب  نــوع  در  اعتمادبه‌نفــس  اســت، 
چشــم‌نواز  ســاحتی  بــا  دیگــر  خوانــش  در  آن‌هــا،  پیکره‌بنــدی 
همــراه وحدتــی زیبــا شناســانه اســت كــه بــه آن شــكل داده و 

می‌بخشــد. جــان 

ثار تناولی بررسی و تحلیل آ
ــیم  ــته تقس ــد دس ــه چن ــوان ب ــی را می‌ت ــای تناول ــی کاره به‌طورکل
و  جواهــرات  دســت‌بافت‌ها  طراحــی  و  نقاشــی  حجــم  کــرد: 
کارهــای ترکیبــی؛ كــه ایــن بســترها خــود بــه دســته‌های مختلفــی 
اســت  موضــوع  چنــد  شــامل  تناولــی  آثــار  می‌شــود.  تقســیم 
آثــارش مشــترک‌اند- در   در همــه 

ً
را -کــه تقریبــا آن‌هــا  کــه وی 

ــه  ــتا ب ــن راس ــوان در ای ــذارد. می‌ت ــش می‌گ ــه نمای ــترها ب ــن بس ای
، نبــی... اشــاره داشــت. مــا در  شــیرها، بلبل‌هــا، فرهــاد، شــاعر
ایــن نوشــتار بــه بررســی چنــد اثــر از ایــن هنرمنــد می‌پردازیــم کــه 
بــه تصویرگــری پرنــده می‌پــردازد و ســعی در نشــان دادن منابــع 

ــم. ــارش را، داری ــق آث ــد در خل ــن هنرمن ــی ای الهام

بلبل
در اس��اطیر ای��ران پرن��ده جایــگاه ویــژه‌ای دارد و در بیــن آن‌هــا 
اســت.  داده  اختصــاص  خــود  بــه  را  رده  بالاتریــن  ســیمرغ 

می‌باشــد فردوســی  شــاهنامه  در  آن  حضــور  پررنگ‌تریــن 
آییــن و فــر  بیامــد بگســترد ســیمرغ پــر ندیــد انــدرو هیــچ 

)255  :1914 )فردوســی، 
. ... در دیگــر كتــب ازجملــه »منطق‌الطیــر« عطــار نیشــابوری، 
ــی  ــد؛ پرندگان ــدگان می‌چرخ ــرد پرن ــات گرداگ ــتان و روای کل داس
كــه بــه دیــدار ســیمرغ می‌رونــد. در دیگــر كتــب‌ و نقاشــی‌های 
به‌جامانــده از گذشــته نقــش ‌پرنــده‌ کامــاً ملمــوس اســت‌ و 
جایــگاه درخــوری ‌را صاحــب ‌بــوده. از دیگــر پرنــدگان صاحب‌نــام 
كــه  ، بلبــل اســت.   شــعر

ً
در عرصــه هنــر و ادبیــات مخصوصــا

ایــن  بــوده.  را دارا  البتــه در نقاشــی هــم جایگاهــی بــس رفیــع 
دو پرنــده صاحب‌نــام )ســیمرغ و بلبــل( به‌جــز حضورشــان در 
ادبیــات ایــران در فرهنــگ مردمــی جامعــه ایرانــی هــم جایــگاه 
پرنــده  دو  ایــن  بــا  به‌خوبــی  نیــز  مــردم  عامــه  و  دارنــد  ویــژه‌ای 

آشــنایی دارنــد.
همیش��ه عشــاق را بـه� بلبل‌هاــی غمگی��ن و خوش‌خــوان 
مردمانــی  را  ایرانیــان  می‌تــوان  به‌طورکلــی  می‌کردنــد.  تعبیــر 
شــاعر مســلک نــام نهــاد؛ چراكــه تمامــی مردمــان ایــن ســرزمین 
ــد   آن را می‌فهمن

ً
ــرا ــد و اکث �ـا ش��عر زندگ��ی كرده‌ان ـ كم��ی ب حداقلـ

ــعر  ــا ش ــان ب ــن‌ها و عزاداری‌هایش ــمات و جش ــی مراس و در تمام
همراه‌انــد و شــعر در زندگــی روزمــره مــردم جــاری اســت. شــعر در 
ــیمرغ  ــی‌رود و س ــمار م ــه ش ــری ب ــی، هن ــر فرهنگ ــك عنص ــران ی ای
محســوب  کشــور  ایــن  فرهنگــی  شــخصیت‌هایی  از  بلبــل  و 
می‌شــوند؛ كــه گاه بــا اســاطیر و گاه بــا مــردم دم خورنــد. هنرمنــد 
ــدن  ــا دی ــش و زیب ــان خوی ــناخت از فرهنــگ مردم ــا ش ــروزی ب ام
آن در پـ�ی احیـ�اء آن گام برم��ی‌دارد و در ایــن راســتا از ابزارهــای 

ــاید. ــل می‌گش ـ آن، دس��ت ب��ه انج��ام عم �ـرای نقشـ مختل��ف ب
در  را  امــروز  تــا  دیربــاز  از  كــه  ایرانــی  دست‌ســاخته‌های  در 
برمی‌گیــرد نقــش پرنــدگان به‌خوبــی هویداســت. ازاین‌بیــن بــه 
چنــد نمونــه بســنده می‌کنیــم. پرنده‌هــا گاه به‌صــورت صوتــی 
، نقشــی در نقاشــی، یــا ظرفــی مجســمه گونــه ســاخته  در شــعر

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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آن‌هــا  زیبــای  ظاهــر  ورای  چیــزی  بیانگــر  هركــدام  و  می‌شــدند 
بودنــد.

آثــار ادبــی،  تناولــی بــا شــناخت ایــن فرهنــگ و بررســی در 
ایــران  دسـت�بافته‌های  همچنی��ن  و  قدیم��ی  ظـ�روف‌  نقاش��ی، 
درنهایــت دســت بــه ســاخت آثــاری زده اســت كــه ایــن فرهنــگ 
و هنــر نــاب ایرانــی را در قالبــی دیگــر بــه مخاطــب عرضــه مــی‌دارد. 
، فرهنــگ و اندیشــه‌ی گذشــته را کــه بــدان واژه هنــر  او همــه هنــر
امــروزی اطــاق نمی‌شــود؛ بــه كمــك می‌گیــرد و آثــاری امــروزی 
بعــد  چنــد  از  آثــارش  ایــن  در  تناولــی  نظــرگاه  می‌کنــد.  خلــق 

اســت. قابل‌بررســی 
در اکثــر آثــاری كــه وی از بلبــل بهــره گرفتــه بــه شــعر نزدیــك 
بــوده و اغلــب بلبــل را بــا قفــس همــراه می‌کنــد و یــا بــا قفلــی 
پــرآوازه خوانــی او متصــل می‌ســازد و در كمتــر اثــری بلبل‌هــای 

ــت. ــا آواز اس ــرواز ی ــال پ وی در ح
اثــر  ســاحات  دیگــر  بــر  محتوایــی  بیــان  وی  پرنــده  آثــار  در 
غالــب اســت؛ چراكــه در فرهنــگ ایرانــی بلبــل نمــادی از عاشــق 
همچنیــن  خودداراســت؛  بــرای  تعریفــی  و  شــده  محســوب 
در  هنرمنــد  می‌کننــد.  پیــروی  اصــل  همیــن  از  قفــل  و  قفــس 
ــود  ــر خ ــه اث ــه ب ــی ك ــر متعلقات ــده و دیگ ــن پرن ــود ای ــی خ ــار بلبل آث
از  بلعکــس  و  نكــرده  جــدا  خــود  اولیــه  جایــگاه  از  را،  می‌افزایــد 
می‌جویــد.  بهــره  آثــارش  و  خویــش  حــالات  بیــان  بــرای  آن‌هــا 
)تناولــی،1384، ص 66(. در دیــد دیگــر خــود می‌توانیــم بــه بررســی 
كاركــرد زیبایــی شناســانه‌ی بلبل‌هــا در آثــار تناولــی بپردازیــم و 

اینكــه او چگونــه بــا بلبل‌هــای خــود آوازش را دنبــال كــرد.
می‌تــوان  كــرده  اســتفاده  پرنــده  از  تناولــی  كــه  آثــاری  در 
ــر  ــان و دیگ ــه ســیلك كاش ــار تپ ــای آث ــای پ ــه در آنج ــد ک ــری را دی اث

)1 شــماره  )تصویــر  می‌خــورد  بچشــم  ایــران  ســفالینه‌های 

، مجموعه   تصویر شماره 1( مرغ،1341، سرامیك و مس ارتفاع حدود 20 سانتی متر
خصوصی مینه سوتا ماخذ: آرشیو نگارنده

Figure 1. Bird, 1962, ceramic and copper, approximately 20 cm in 
height, private collection, Minnesota. Source: Author’s archive.

ایــن اثــر بارنــگ كــرم نخــودی ســفالینه و نقــوش قهــوه‌ای كــه 
به‌خوبــی  كرده‌انــد؛  تزییــن  را  اثــر  و  ترسیم‌شــده‌اند  آن  روی  بــر 
بیانگــر هنــر همــان دوران اســت. كــه البتــه بــا پاهــای بلنــد و 
مســی كــه بــر آن ملحــق كــرده انــداز فضــای اولیه خــود تاانــدازه‌ای 
دور می‌شــود همچنیــن می‌تــوان در ایــن اثــر تأثیراتــی از اشــیای 
هنــری جادوگــران و طلســم‌های ایشــان را نیــز مشــاهده كــرد 
كــه بــه شــكل حــرف بــر روی مهرهــا و كاغذهــای خــود حــروف را 
نقــش می‌کردنــد، در ایــن اثــر هــم تناولــی بدنــه اثــر خویــش را، بــا 
نقشــی از حــروف، بارنــگ قهــوه‌ای مزیــن ســاخته؛ كــه می‌توانــد 

ــد. ــگر باش ــار نمایش ــن آث ــه ای ــد را ب ــر هنرمن تعلق‌خاط
را  بلبلانــی  تناولــی  پرنــدگان.  از  هنــری  آثــار  ســاخت  ادامــه  در 
ــا  ــا را ب ــد آن‌ه ــرار دارن ــده ق ــیار ساده‌ش ــی بس ــه در حالت ــاخته ك س
ــرای  ــه ب ــری ك ــت. در اث ــم درآورده اس ــه حج ــاده ب ــكل س ــد ش چن

می‌بینیــم را  پرندــه‌ای  انتخاب‌ش��ده،  قس��مت  ایـن� 

، مجموعه  تصویرشماره )2(. مرغ افتاده،1379، سرامیك،13*15*39 سانتیمتر
25 :1389 ، منیژه تناولی، پرویز

Figure 2. Fallen Bird, 2000, ceramic, 13 × 15 × 39 cm, Manijeh 
Collection. Source: Tanavoli, Parviz. (2010). p. 25.

 ، كــه به‌صــورت خوابیــده بــر زمیــن قــرارداد. در ســاخت ایــن اثــر
داده  نشــان  بیشــتری  توجــه  فرم‌هــا  خالص‌ســازی  بــه  تناولــی 
فــرم  در  ســادگی  كــرده.  چشم‌پوشــی  جزئیــات  و  تزئینــات  از  و 
هنــر  در  كــه  اســت  نقوشــی  یــادآور  اثــر  اجــرای  در  بی‌پیرایگــی  و 
فرش‌بافــی ایــران بــکار مــی‌رود. در اینجــا یــك نمونــه از ایــن نقوش 
)تصویــر  اســت.  آمــده  بیشــتر  مقایســه  بــرای  و  انتخاب‌شــده 
شــماره 3( بــا توجــه بــه ایــن نقــش می‌تــوان ســادگی و خلــوص 
ــر  ــر دو اث ــد؛ در ه ــان دی ــی همس ــای تناول ــر آق ــت اث ــا کلی ــش را ب نق
چنــد ســطح صــاف در کنــار هــم چیــده شــده‌اند، به‌گونــه‌ای كــه 
مرغــی را متبــادر می‌شــوند. حــال اگــر اثــر آقــای تناولــی را از زاویــه 
ــم  ــویم خواهی ــور ش ــد( متص ــن باش ــه زمی ــده رو ب ــوك پرن ــر )ن دیگ
دیــد كــه ایــن دو اثــر شــباهتی غیرقابل‌انــکار خواهنــد داشــت.
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تصویرشماره )3( نقش پرندگان، قالی كردستان ، ماخذ: یاوری، حسین و 
دیگران،1389: 197

Figure 3. Bird Motifs, Kurdish carpet. Source: Yavari, Hossein, et al. 
(2010). p. 197

در هــر دو اثــر خطــی از ســر و گــردن پرنــده آغــاز و تــا انتهــای دم آن 
ادامــه دارد و در زیــر آن ســطحی بیانگــر بــال پرنــده قرارگرفتــه. در 
 در قســمت ســر آن هنرمنــد بــه ساده‌ســازی 

ً
ایــن اثــر مخصوصــا

بیشــتری روی آورده و ســرو گــردن پرنــده را بــا یــك ســطح ســاخته 
و تنهــا برجســتگی كوچكــی بجــای نــوك مــرغ در نظــر گرفتــه؛ كــه 
ــدرت  ــاد ق ــدازه‌ای در ایج ــا ان ــد و ت ــورت می‌باش ــت ص ــر جه بیانگ
ــد،  ــك می‌کن ــر او كم ــد و اث ــه هنرمن ــه ب ــری بیشــتر در آن ناحی بص
كــه البتــه در اثــر قومــی نیــز ایــن رویكــرد بــا جزئیــات بیشــتری 
ســوای  اثــر  ایــن  ســاخت  در  هنرمنــد  اســت.  قابل‌ملاحظــه 
بهره‌گیــری از ایــن نقــوش بــه اســتفاده از خــط و قــدرت بصــری و 
مفهومــی و البتــه هویتــی‌ای آن نیــز نظــر افكنــده و هماننــد اكثــر 
آثــار خــود بــروی ایــن اثــر نیــز نوشــتار گونــه‌ای اجــرا نمــوده كــه 
وامــداری وی، بــه اشــیایی طلســمی رمــالان را بازگــو کــرده اســت.

غ نقش سیمر
تناول��ی بعدازایـن� تجربیـا�ت در بلبل‌هــای )پرنــدگان( خــود بــه 
فرهنــگ  بــاز  و  مـ�ی‌آورد  روی  كهـ�ن  داسـ�تان‌های  و  افس��انه‌ها 
اســاطیری ایــران را بــه كمــك ‌می‌گیــرد و ایــن بــار نــه فرهــاد كــه 
بــه بــزرگ مرغــان می‌پــردازد و ســیمرغ را مجســم می‌کنــد و در 
ــات  ــی خصوصی ــاطیر ایران ــزرگ اس ــن ب ــردن ای ــر ک ــتای تصوی راس

هنــری ایــران را بــكار می‌گیــرد و در زبــان عصــر بیــان می‌کنــد.

،  ماخذ:  تصویر شمار )4( ماكتی برای سیمرغ، 1354 برنز 46*19*50 سانتیمتر
آرشیو نگارنده

. Figure 4. Maquette for Simurgh, 1975, bronze, 46 × 19 × 50 cm. 
Source: Author’s archi

ایــن اثــر خلــوص و ســادگی رایــج در انــواع نقــوش و احجــام هنــر 
را،  بــوده  ســرزمین  ایــن  هنــر  همــراه  ادوار  همــه  در  كــه  ایــران 
نمایانگــر اســت و هندســی بــودن آن‌هــا بیشــتر ایــن اثــر را به هنر 
 ) قومــی نزدیــك می‌کنــد، بخصــوص قســمت بــالای ســیمرغ )اثــر
كــه ســرو بــال پرنــده را ســاخته اســت. حجــم ســینه پرنــده چونــان 
قفســی ســت كــه بــا پنجره‌هــای مشــبك بــه نقــش اســلیمی 
آن وهــم باعــث  تزئیــن شــده و به‌گونــه‌ای هــم مانــع ورود بــه 
دیــدن آن می‌شــود وی بــا اســتفاده از ایــن نقــش و همچنیــن 
اســتفاده از ضریــح در جلــو ســینه ســیمرغ و آویــز کــردن قفل‌هــا، 
فرهنــگ ملتــی را بــه نمایــش می‌گــذارد كــه تمــام آمــال و امیــد 
آرزوهایشــان را در قفلــی كلیــد می‌اندازنــد و بــر ضریحــی مقــدس 
می‌آویزنــد. در اینجــا هنرمنــد اســطوره‌ای را برگزیــده اســت كــه 
هــم  هنــوز  و  ســاخته‌اند  را  آن  كــه  اســت  ایرانیــان  روح  بیانگــر 
در  كــرده.  بازخوانــی  را  آن  هــم  تناولــی  و  اســت  زنــده  برایشــان 
ســاخته  بزرگ‌تــر  جثــه‌ای  بــا  را  او  ســیمرغ،  از  خــود،  بعــدی  اثــر 
آورده.  وجــود  بــه  مــرغ  چنــد  تلفیــق  از  را  ســیمرغ  به‌گونــه‌ای  و 
ــده‌اند و  ــر ش ــت تصوی ــه‌ای تخ ــه به‌گون ــم ك ــار ه ــرغ در كن ــد م چن
کامــاً انتزاعــی شــكل گرفته‌انــد. ســاختار كلــی ســیمرغ را مثلــث 
در  مــرغ  نقــش  از  برگرفتــه  می‌توانــد  كــه  می‌دهــد.  تشــكیل 

دســت بافته‌هــای بختیــاری باشــد. )تصویــر شــماره 6(
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 ، تصویر شماره )5( سیمرغ،1354، برنز 285*152*337 سانتیمترپارك هفت چنار
تهران ماخد: آرشیو نگارنده

Figure 5. Simurgh, 1975, bronze, 285 × 152 × 337 cm, Haft Chenar 
Park, Tehran. Source: Author’s archive

تصویر شماره )6(. ارایه مرغ، بنگشت بختیاری، وباصری، ماخذ: شعبانی خطیب، 
صفرعلی،1387: 227

. Figure 6. Bird Motif, Bangasht Bakhtiari, and Vabasri. Source: 
Shabani Khatib, Safarali. (2008). p. 227.

از  بهره‌گیــری  بــا  وی  کــه  بــود  پنداشــت  ایــن  بــر  می‌تــوان  بــاز 
آورده  ادامــه  در  كــه   ، دیگــر نقش‌مایــه‌ای  تلفیقــی  ســاختار 
شــده اســت )تصویــر شــماره 8( بـ�ه تلفیقــ مرغ‌هــا پرداختــه و 

بیانگراســت. را  ســیمرغ  كــه  كــرده  خلــق  را  اثــری  درنهایــت 

تصویر شماره )7( آرایه بختیاری، ماخذ: شعبانی خطیب، صفرعلی،87 13: 209
Figure 7. Bakhtiari Motif Arrangement. Source: Shabani Khatib, 

Safarali. (2008). p. 209.

تصویر شماره )8( ارایه مرغ تك گل، درخت، ایل عرب،  ماخذ: شعبانی خطیب، 
صفرعلی،87 13: 223

 Figure 8. Single Bird and Tree Motif, Arab tribe. Source: Shabani 
Khatib, Safarali. (2008). p. 223

گرفتــه  بــکار  او  ســازی  مشــبك  تزئیــن  بــرای  كــه  نقوشــی 
در  رایــج  قومــی  نقــوش  از  گل  نقــش  و  شــده  هندســی  کامــاً 
 )7 )تصویــر  اســت.  بختیــاری  قومــی  دس��تبافته‌های  هنــر 
آویختــن  آمــال مردمانــش را بــا  مجسمه‌ســاز در ایــن اثــر هــم 

می‌کنــد. بیــان  ســیمرغ  ســینه  بــر  قفل‌هایــی 
ایــن  بــرای  كــه  ســاخته  بلبــل  از  دیگــری  اثــر  دو  در  تناولــی 
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هنــر  بــه  را  خــود  وامــداری  و  علاقــه  انتخاب‌شــده‌اند،  مبحــث 
ــه  ــی ب ــه یك ــر ك ــن دو اث ــی‌دارد. در ای ــان م ــل بی ــور كام ــی به‌ط قوم
تكنیــك  بــا  دیگــری  و  بافته‌شــده  عشــایری  گبه‌هــای  ســبك 
كــه  دیــد  می‌تــوان   )9 شــماره  )تصویــر  عشــایری  قالی‌هــای 
مردمــان  قومــی  هنرهــای  زیبایــی  درگیــر  حــد  چــه  تــا  هنرمنــد 
كشــور خویــش شــده و هنرمنــد را راغــب بــه اســتفاده مســتقیم 
خــود  ذوقیــات  کشــیدن  تصویــر  بــه  بــرای  تکنیک‌هــا  ایــن  از 
گونــه  بــه  هنرمنــد   )9 شــماره  )تصویــر  »گبــه«  اثــر  در  می‌کنــد. 
بیشــتر  و  ســاده  زمینــه‌ای  كــرده،  عمــل  عشــایر  گبه‌هــای 
ــك  ــا ی  ت

ً
ــا ــه بعض ــزرگ ك ــا ب ــك ی ــه كوچ ــا چنــد نقش‌مای تک‌رنــگ ب

می‌یابــد. تقلیــل  هــم  نقش‌مایــه 

، پشم در پشم قشقایی بافت  )تصویر شماره 9(، گبه 1364،210 *182 سانتی متر
19 :1390، ماخذ: تناولی پرویز

Figure 9. Gabbeh, 1985, 210 × 182 cm, Qashqai wool-on-wool 
weaving. Source: Tanavoli, Parviz. (2011). p. 19.

نقــوش كــه در گبــه و ســایر تولیــدات هنــری عشــایر اســتفاده 
می‌شــود به‌صــورت کامــاً تخــت تصویــر می‌شــوند كــه هنرمنــد 
در ایــن اثــر ایــن موضــوع را کامــاً لحــاظ كــرده و مــرغ و قفــس 
بــکار  ســاخته‌هایش  دیگــر  از  ســاده‌تر  بســیار  را  به‌کاررفتــه 
ــانده  ــازنده‌اش نش ــش را در بســتر س ــكان نق ــد ام ــا ح ــه و ت گرفت

اســت.
تناولــی   )10 شــماره  )تصویــر  »بلبــل«  نــام  بــا  بعــدی  اثــر  در 
گامــی به‌ســوی ایجــاد طرحــی دیگــر در بســتر قالــی برمــی‌دارد و بــا 
تکیه‌بــر ســاختار بصــری نقــوش دســتبافته‌های قومــی، دســت 
اثــر  ایــن  در  وی  می‌زنــد.  خــود  نــام  بــه  نقش‌مایــه‌ای  خلــق  بــه 
ــا  ــیری برپ ــای ش ــه‌ی قالیچه‌ه ــر پای ــود را ب ــدی خ ــت ترکیب‌بن كلی

كــرده، نقش‌مایــه اصلــی در مرکــز کادر و بزرگ‌تــر از همــه نقــوش 
بــكا رفتــه و گرداگــرد آن را نقــوش دیگــر در اندازه‌هــای بســیار 

فراگرفته‌انــد کوچک‌تــر 

تصویر شماره 10(، بلبل 1353،100*70 سانتی‌متر پشم در پشم، بلوچ بافت 
)خراسان( ناخذ: آرشیو نگارنده

Figure 10. Nightingale, 1974, 100 × 70 cm, wool-on-wool, Baluch 
weaving (Khorasan). Source: Author’s archive.

ــل  ــری بلب ــر تصویرگ ــن اث ــق ای ــد در خل ــاش هنرمن ــترین ت بیش
بــوده. كــه به‌عنــوان یــك نقش‌مایــه بــا نقــوش اصلــی قومــی 
كــه براثــر به‌کاررفتــه هم‌جنــس شــود و بــرای ایــن منظــور آن را 
بــه شــیوه بافنده‌هــای قومــی ایــران بــا خطــوط شكســته و رهــا 
نقش‌مایه‌هایــی  از  تناولــی  اثــر  ایــن  در  اســت.  كــرده  تصویــر 
بــرای ســطح اثــر بهــره جســته كــه در اكثــر آثــار او بچشــم می‌خــورد 
ــر  ــی بیانگ ــران به‌خوب ــی ای ــر قوم ــه هن ــداری وی را ب ــم وام ــه بازه ك

ــت. اس

41 :1356، تصویر شماره 11(، قالیچه شیری فارس مآخذ: تناولی پرویز
Figure 11. Fars Lion Rug. Source: Tanavoli, Parviz. (1977). p. 41.
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، ماخذ: شعبانی خطیب،  تصویر شماره 12(، پرنده، دستبافته های عشایر
صفرعلی،1387: 220

Figure 12. Bird, tribal handwoven textiles. Source: Shabani Khatib, 
Safarali. (2008). p. 220.

نتیجه‌گیری
و  ایــران  مختلــف  اقــوام  نقش‌مایه‌هــای  و  هنــر  بررســی  بــا 
ــوان  ــی می‌ت ــز تناول ــار پروی ــل آث ــه تحلی ــی و تجزی ــن بررس همچنی
ایرانــی  كهــن  نقــوش  میــان  در  به‌راحتــی  را  ایشــان  آثــار  ریشــه 

آثــار  پیــدا کــرد. بــا واكاوی در بررســی‌های انجام‌شــده پیرامــون 
آمــاری، می‌تــوان این‌گونــه بیــان  انتخابــی به‌عنــوان جامعــه‌ی 
داشــت كــه؛ تناولــی در آثــاری كــه پرنــده را بــه تصویــر كشــیده، 
بیشــتر بــا شــناخت جایــگاه بلبــل و ســیمرغ در نــزد ایرانیــان 
قالی‌هــای  در  نقــوش  ایــن  بصــری  خصوصیــات  تکیه‌بــر  و 
از  مأخــوذ  نقــوش  همچنیــن  فــارس،  اســتان  و  کردســتان 
بــه  ایرانــی  کهــن  ســفالینه‌های  و  لــری  و  بختیــاری  گلیم‌هــای 
ســاخت و تصویرگــری پرنــدگان پرداختــه اســت. بــا بررســی‌هایی 
ــن دو  ــق ای ــی و تطبی ــز تناول ــار پروی ــی و آث ــر قوم ــون هن ــه پیرام ك
بــا یکدیگــر انجــام شــد می‌تــوان ایــن مطلــب را بیــان داشــت كــه 
ــی  ــای قوم ــود از نقش‌مایه‌ه ــناخت خ ــا ش ــی ب ــور كل، تناول به‌ط
نقــوش  ایــن  آن  در  كــه  اندیشــه‌ای  و  فرهنــگ  بازشــناخت  و 
از ارزش بصــری  كامــل  شــکل‌گرفته‌اند و همچنیــن شــناخت 
از  ایــن نقــوش نقــب زده و  بــه ریشــه‌های  ایــن نقش‌مایه‌هــا؛ 
كنــه ایــن نقــوش در خلــق آثــار خــود به‌خوبــی بهــره بــرده اســت.
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