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به نام هنرآفرین

خیــز  و  افــت  از  پــر  نیــز  آن  تاریــخ  و  گوناگونــی  و  رنگارنگــی  از  سرشــار  ســرزمینی  ایــران 
اســت. ایــن دیــار ناکامــی و تلخکامــی کــم ندیــده اســت؛ فــراز و فــرود کــم نداشــته اســت؛ 
دشــواری و تنگنــا فــراوان دیــده اســت؛ بــا این‌همــه باقــی مانــده و همچنــان ســر بــر 

می‌ســاید.  آســمان 
زنــده  دردمندی‌هــا  و  ســختی‌ها  و  یورش‌هــا  توفــانِ  میانــۀ  از  ســرزمین  ایــن  مــردم 
مانده‌انــد و هنــر و فرهنــگ خویــش را پــاس داشــته‌اند. بیگانگانــی همچــون تازیــان و 
ــا  ــد ام ــم رانده‌ان ــد و حک ــه آورده‌ان ــاک حمل ــن خ ــه ای ــا ب ــان باره ــولان و رومی ــا مغ ــرکان ی ت
، ایرانیــان باقــی مانده‌انــد و روح ایرانــی را از بنــد اجانــب رهانیده‌انــد. گویــی  در فرجــام کار
مهمانانــی بدخــو و بی‌دعــوت، ایامــی آمده‌انــد و ناتــوان از همــراه ســاختن صاحب‌خانــه 
بــه راه خــود رفته‌انــد. از همین‌روســت کــه همچنــان و از پــس ســده‌های طولانــی اشــعار 
و آثــار مولــوی و عطــار و خیــام و حافــظ را بــه زبــان ایشــان می‌خوانیــم و اقــرار داریــم بــه بیــان 

ــم تــوس کــه: حکی
شــکفته همیشــه گل کامکار که ایران چو باغی‌ســت خرم بهار�
چنیــن اســت کــه بــه هنرهــای نیــاکان خویــش فخــر می‌فروشــیم و بــا یــاد باربــد و نکیســا، 
بــه نغمه‌هــای میرزاعبــدالله و صبــا و بنــان دل‌خوشــیم و بــا دوتارنــوازی حــاج قربــان 
آرامــش می‌یابیــم. چنیــن اســت کــه در معمــاری بــه تخــت جمشــید و تــاق کســری در 
گذشــته‌های دور می‌بالیــم و از مســجد گوهرشــاد و عالی‌قاپــو و ســلطانیه حــظ می‌بریــم. 
چنیــن اســت کــه در تصویرگــری از ارژنــگ و نقاشــی‌های مانــی یــاد می‌کنیــم و در نگارگــری 
و نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای صاحــب ادعاییــم. چنیــن اســت کــه از گوناگونــی خطــوط نســخ و 
رقــاع و ثلــث و نســتعلیق بهره‌مندیــم و از زیبایی‌هــای صنایــع دســتی ایــران خرســند. 
تــا حجــاری و خراطــی،  تــا مفرغ‌هــای لرســتان، از شیشــه‌گری  از ســفالینه‌های ســیلک 
از طلاکوبــی تــا فیروزه‌کوبــی، از زیلوبافــی تــا نمدمالــی، از کاشــی و ســرامیک تــا گیــوه و 
ــم و  ، و از گلی ــم‌کاری، از معــرق تــا منبــت، از تذهیــب تــا تشــعیر چــارق، از مســگری تــا خات

ــم تــا قالــی فاخــر ایرانــی کــه از گذشــته‌های دور تــا بــه امــروز حیــات و بقــا دارد. جاجی
ایــن ســرزمین کهــن و ایــن نشــانه‌ها و میــراث کهن‌ســال فرهنگــی و هنــری سرشــار 
از نکته‌هــای پنهــان و رمــوز ناشــناخته اســت کــه کشــف و واکاوی می‌طلبــد و آفریــن 
ــه از  ــترده و پردامن ــس گس ــن پردی ــی ای ــه بازخوان ــه ب ــه‌ورزانی ک ــگران و اندیش ــر پژوهش ب

ــند. ــدگان باش ــرای آین ــارح آن ب ــد و ش ــی بپردازن ــای ایران هنره
؛ مدیر مسئول حمید کارگر



1. راهنمای آماده‌سازی و ارسال مقالۀ پژوهشی

1-1. ساختار مقاله و موارد الزامی در آن
ــه  ــوردی، نقط ــۀ م ــروری، مطالع ــالات م ــی، مق ــالات پژوهش ــده مق ــه دربرگیرن ــرد ک ــی را می‌پذی ــالات علم « مق ــر ــردوس هن ــریه »ف نش
 
ً
، ترویجــی و کاربــردی هســتند. همچنیــن، در راســتای سیاســت‌های نشــریه، تنهــا پژوهش‌هایــی پذیرفتــه می‌شــوند کــه صرفــا نظــر
توصیفــی یــا آمــاری نباشــند و بــر تحلیل‌هــای نویســنده مبتنــی باشــند؛ لــذا پژوهش‌هایــی کــه آزمون‌پذیــری یــک فرضیــه از پیــش 
آمــاری - می‌آزماینــد، تکیــه صــرف بــه پرســش‌نامه دارنــد، تکنیکــی و فنی‌انــد یــا در  ثابت‌شــده را - اغلــب بــه وســیلۀ ســنجش 
ــد.  ــد ش ــه نخواهن ــه( پذیرفت ــده )کلاژگون  گردآوری‌ش

ً
ــا ــای صرف ــی و پژوهش‌ه ــای کمّ ــد، پژوهش‌ه ــول دارن ــه فرم ــه ب ــی‌ها تکی بررس

ــد.  ــر باش ــته‌ای هن ــث میان‌رش ــاری و مباح ــردی(، معم ــمی و کارب ــای تجس ــر )هنره ــی هن ــای تخصص ــد در حوزه‌ه ــه بای ــوع مقال موض
موضــوع بایــد بدیــع باشــد و موجــب ارتقــای ســطح دانــش در حوزه‌هــای ذکرشــده شــود؛ درعین‌حــال پرهیــز از کلی‌گویــی، دوری از 

تعصــب بــه مســئله و مســتدل بــودن مطالــب نیــز بایــد مــد نظــر قــرار گیــرد.
به‌طور خلاصه، عوامل زیر باعث عدم تأیید مقاله در مرحلۀ نخستِ ارسال می‌شود: •
عدم سنخیت با موضوع مجله؛ •
قــرار نگرفتــن روش تحقیــق مقالــه در اولویــت روش‌هــای مــورد قبــول نشــریه )ضعــف رویکــرد کیفــی در پژوهــش و اتــکای غالــب  •

بــه ســنجش‌های آمــاری/ تکنیکــی بــودن و دوری از جنبه‌هــای نظــری(؛
عدم برخورداری از ساختار علمی )فاقد سؤال، نظریه( و اتکا به گردآوری یا روش انشایی یا گزارشی در محتوای مقاله؛ •
خارج بودن روش تحقیق یا موضوع مقاله از امکان داوری مجله؛ •
تکراری بودن محتوای مقاله )قسمت اعظم سؤال یا فرضیه مقاله قبلاً در مقالات دیگر بررسی شده است(؛ •
عدم رعایت دستورالعمل ذکر شده در بخش راهنمای نویسندگان. •

1-2. بخش‌های اصلی مقاله
« بایــد مطابــق شــرایط زیــر باشــد، در غیــر ایــن صــورت مــورد بررســی قــرار نخواهــد  ســاختار مقــالات علمــی بــرای نشــریه »فــردوس هنــر

گرفــت )همــه بخش‌هــا ضــروری اســت(:
عنــوان: عنــوان مقالــه بایــد کمتــر از 20 واژه باشــد، روشــن و بیانگــر موضــوع پژوهــش باشــد، تکــراری نباشــد، تطویــل بــدون ضــرورت 

نداشــته باشــد و خطابــی یــا شــعرگونه نباشــد.
ــه  ــاختارمند و ب ــد س ــده بای ــد. چکی ــان می‌کن ــه را بی ــج مقال ــش و نتای ــی، روش پژوه ــرح کل ــه ط ــت ک ــه اس ــه‌ای از مقال چکیــده: خلاص
ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد به‌صــورت تیترهــای جداگانــه باشــد: بیــان مســئله، هــدف، ســؤال یــا فرضیــۀ تحقیــق، روش تحقیــق و 

نتیجه‌گیــری باشــد. چکیــدۀ مقالــه بایــد حداکثــر 300 کلمــه باشــد. مــوارد بــالا حتمــا در قالــب تیتــر تنظیــم شــوند.
چکیده انگلیسی: مبسوط‌تر از چکیده فارسی و بین 800 تا 1000 واژه باشد.

ــد.  ــان کن ــدی بی ــوان واژگان کلی ــا عن ــده ب ــان چکی ــه را در پای ــوع مقال ــا موض ــط ب ــی مرتب ــد واژگان اصل ــنده بای واژگان کلیــدی: نویس
 تکــرار واژه‌هــای به‌کاررفتــه در عنــوان مقالــه باشــد و بایــد بیــن 4 تــا 6 واژه باشــد کــه بــا ویرگــول از یکدیگــر 

ً
واژگان کلیــدی نبایــد صرفــا

ــوند. ــدا می‌ش ج
ــاع و  ــدون ارج ــد ب ــردازد و بای ــئله می‌پ ــرح مس ــه ش ــه ب ــت ک ــنده اس ــه و کلام نویس ــل مقال ــه مدخ ــئله: مقدم ــان مس ــه و بی مقدم
مســتقلاً به‌دســت نویســنده نگاشــته شــود. ایــن بخــش بــه ترتیــب دربرگیرنــده ایــن مــوارد اســت: شــرح مبســوط‌تر مســئله 

پژوهــش، مبانــی نظــری، اهــداف، ســؤال‌ها و ضــرورت و اهمیــت پژوهــش اســت.
ــات  ــر جزئی ــا ذک ــل و ب ــور کام ــد به‌ط ــود - بای ــده ب ــاره ش ــه آن اش ــده ب ــه در چکی ــش - ک ــام پژوه ــوه انج ــل و نح روش تحقیــق: مراح
ــورت  ــدی، در ص ــگران بع ــا پژوهش ــود ت ــخص ش ــق مش ــور دقی ــد به‌ط ــش بای ــام پژوه ــود. روش انج ــح داده ش ــش توضی ــن بخ در ای
، بتواننــد از همــان روش بــرای انجــام پژوهش‌هــای مشــابه یــا تکمیــل پژوهــش فعلــی اســتفاده کننــد. ایــن بخــش به‌ترتیــب  نیــاز



ــورد  ــه م ــداد نمون ــاری، تع ــه آم ــا، جامع ــردآوری داده‌ه ــزار گ ــا، اب ــردآوری داده‌ه ــق، شــیوه گ ــت: روش تحقی ــوارد اس ــن م ــده ای دربرگیرن
ــت(. ــروری اس ــوارد ض ــه م ــه کلی ــد. )ارائ ــات باش ــل اطلاع ــری، روش تجزیه‌وتحلی ــی، روش نمونه‌گی بررس

پایان‌نامه‌هــا،  علمــی،  مقــالات  )کتــب،  موضــوع  بــا  مرتبــط  انجام‌شــدۀ  پژوهش‌هــای  تحقیــق،  پیشــینۀ  در  تحقیــق:  پیشــینۀ 
ایــن پژوهش‌هــا به‌طــور خلاصــه بیــان  گزارش‌هــای چاپ‌شــدۀ مرتبــط( بررســی و مســئله و نتایــج و دســتاوردهای  رســاله‌ها و 

می‌شــود. در پیشــینه بایــد تفــاوت رویکــرد و روش مقالــۀ حاضــر بــا پژوهش‌هــای پیشــین بیــان شــود.
ــه در  ــات فرضی ــدم اثب ــا ع ــات ی ــواهد اثب ــه، ش ــود فرضی ــورت وج ــی و، در ص ــؤالات پژوهش ــه س ــخ ب ــش، پاس ــای پژوه بحــث: یافته‌ه
ایــن بخــش ارائــه می‌شــود. همچنیــن نتایــج پژوهــش حاضــر بــا نتایــج پژوهش‌هــای مشــابه و پیشــینۀ تحقیــق مقایســه می‌شــود 

ــود. ــان می‌ش ــی بی ــط قبل ــای مرتب ــا پژوهش‌ه ــر ب ــش حاض ــج پژوه ــبت نتای ــی نس ــاوت و به‌طورکل ــتایی، تف و هم‌راس
ــات  ــا اثب ــل رد ی ــش و دلای ــداف پژوه ــه اه ــتیابی ب ــدم دس ــا ع ــتیابی ی ــی و دس ــه بررس ــای مقال ــش یافته‌ه ــن بخ نتیجه‌گیــری: در ای

فرضیه‌)هــا( بیــان می‌شــود؛ در نتیجه‌گیــری، مقدمــه، ارجــاع و دلیــل آورده نمی‌شــود.
: در بخــش تقدیــر و تشــکر بایــد نــام و عنــوان افــراد، گروه‌هــا و مؤسســاتی کــه به‌صــورت مــادی یــا غیرمــادی بــر رونــد  تقدیــر و تشــکر

انجــام پژوهــش اثرگــذار بــوده و موجــب پیشــرفت آن شــده‌اند ذکــر شــود.
اعــام عــدم تعــارض منافــع: نویســندگان بایــد در پایــان مقالــه )پیــش از فهرســت منابــع( عــدم تعــارض منافــع خــود را در انجــام 
ــرای  ــی ب ــارض منافع ــه تع ــش هیچ‌گون ــن پژوه ــام ای ــه در انج ــد ک ــام می‌دارن ــندگان اع ــد: نویس ــام کنن ــورت اع ــن ص ــش بدی پژوه
ایشــان وجــود نداشــته اســت. )تعــارض منافــع بــه حالتــی گفتــه می‌شــود کــه منافــع شــخصی مــادی یــا غیرمــادی نویســنده یــا 
نویســندگان بــا نتایــج پژوهــش در تعــارض باشــد و ایــن موضــوع بــر رونــد انجــام پژوهــش یــا اعــام صادقانــۀ نتایــج تأثیــر بگــذارد.(
ــخۀ فارســی(  ــا )در نس ــن واژه‌ه ــادل لاتی ــم اختصــاری، کوته‌نوشــت‌ها و مع پی‌نوشــت‌ها: توضیحــات اضافــه بــر متــن، اعــام، علائ
سیســتم  بــا  یــا  دســتی  به‌صــورت  می‌تــوان  را  پی‌نوشــت‌ها  شــود.  آورده  مقالــه  انتهــای  در  پی‌نوشــت‌ها  عنــوان  تحــت  بایــد 

شــوند. وارد   )Footnote( پانویــس  به‌صــورت  نبایــد  ذکرشــده  توضیحــات  کــرد.  وارد   Word نرم‌افــزار   )Endnote( پی‌نوشــت 
فهرســت منابــع: مشــخصات کامــل منابعــی کــه در نــگارش مقالــه از آن‌هــا اســتفاده شــده اســت بایــد در انتهــای مقالــه ذکــر 
شــود. منابــع استفاده‌شــده در مقالــه بایــد حتی‌الامــکان جدیــد و در ده ســال گذشــته منتشــر شــده باشــند. ارجــاع بــه مقــالات 
علمــی منتشرشــده در مجــات معتبــر نســبت بــه اســتفاده از کتــاب و مقــالات کنفرانــس و مطالــب برداشت‌شــده از ســایت‌های 
اینترنتــی ارجحیــت دارد. نحــوۀ ارجاع‌دهــی درونِ متــن و دســتورالعمل تنظیــم منابــع را می‌توانیــد در بخــش راهنمــای ارجاع‌دهــی و 

ــد. ــای نویســندگان ببینی ــوی راهنم ــع در من ــم مناب تنظی
ــم می‌شــوند. لازم اســت منابــع و مآخــذ در بخــش انگلیســى نیــز درج  : فهرســت منابــع و مأخــذ بــه ترتیــب حــروف الفبــا تنظی تذکــر
شــوند. بــراى ایــن منظــور کلیــه فهرســت منابــع و ماخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بــه انگلیســی، بــر مبنــای 
حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم شــود. فهرســت تجمیــع شــده نهایــى بــه زبــان انگلیســى، در قســمت چکیــده 

ــرد. ــرار می‌گی ــی ق انگلیس

1-3. روش تنظیم جداول، تصاویر و ارجاعات
ــت  ــش دق ــب افزای ــت و موج ــروری اس ــا ض ــه آن‌ه ــه ب ــه توج ــد ک ــود دارن ــز وج ــری نی ــوارد دیگ ــه، م ــی مقال ــاختار اصل ــت س ــز رعای به‌ج
ــی،  ــات تخصص ــردن اصطلاح ــتی در به‌کارب ــرد: یک‌دس ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ــوان ب ــه می‌ت ــود. از جمل ــت آن می‌ش ــای کیفی ــر و ارتق اث
یک‌دســتی در زبــان و روان و خوانــا بــودن مقالــه، دقــت در اســتفاده از منابــع و ارجاع‌دهــی صحیــح، یک‌دســت بــودن روش ذکــر 
تاریخ‌هــا در سراســر مقالــه )بدیــن معنــی کــه همــۀ تاریخ‌هــا هجــری شمســی یــا هجــری قمــری یــا میــادی باشــند(، اســتفادۀ به‌جــا و 
، نمودارهــا  ، نمــودار و جــدول بــرای روشــن‌تر شــدن موضــوع، رعایــت اصــول مجلــه، از جملــه بــرای تنظیــم تصاویــر متناســب از تصویــر

ــم منابــع را در ادامــه ببینیــد. ( و روش ارجاع‌دهــی و تنظی ــم متعلقــات متــن )جــدول، تصویــر و جــداول. نحــوۀ تنظی
ــن  ــم ای ــرای تنظی ــد، ب ــه باش ــر و نقش ، تصوی ــودار ــدول، نم ــد ج ــی مانن ــامل متعلقات ــه ش ــۀ مقال ــه بدن ــن: درصورتی‌ک ــات مت متعلق

ــد: ــه نمایی ــر توج ــتورالعمل زی ــه دس  ب
ً
ــا ــوارد لطف م



جدول:
ــا و  ــد؛ ردیف‌ه ــته باش ــتقل داش ــوان( مس ــا عن ــاخص )ی ــتون آن ش ــر س ــف و ه ــر ردی ــد و ه ــتون باش ــف و س ــد دارای ردی ــدول بای ج

ســتون‌های جــدول بایــد بــه هــم مربــوط باشــند و از برهم‌کنــش و مقایســۀ ردیــف و ســتون نتیجــه‌ای منطقــی حاصــل شــود.
اطلاعــات فقــط در صورتــی بایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند کــه ایــن قالــب از طریــق خلاصه‌ســازی بــه ارائــۀ بهتــر و گویایــی مطالــب  •

کمــک کنــد، بنابرایــن متن‌هــای طولانــی و تصاویــر حتی‌الامــکان نبایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند.
هــر جــدول بایــد طــوری تنظیــم شــود کــه حداکثــر از یــک صفحــه تجــاوز نکنــد. جدولــی کــه مطالــب آن بیــش از یــک صفحــه باشــد  •

بایــد در قالــب متــن مقالــه ارائــه شــود.
 شماره، شرح و مأخذ داشته باشند و پس از ارجاع در متن مقاله در جای مناسب قرار بگیرند. •

ً
جدول‌ها حتما

در متن با ذکر شماره به همۀ جداول ارجاع داده شود. •
تیتر جداول به دو زبان فارسی و انگلیسی تنظیم شود. •
اعداد در جداول انگلیسی درج شوند. •

: تصویر
« و پس از ارجاع در متن در محل مناسب قرار بگیرند. • ، نمودارها و نقشه‌ها همگی با عنوان »تصویر تصاویر
تصاویر مربوط به مقاله باید مستند )همراه با ذکر کامل مأخذ(، غیر تزئینی و از ارکان مقاله باشد. •
 به همۀ تصاویر ارجاع داده شود. •

ً
در متن با ذکر شماره حتما

 واحد یا توضیح مربوط مشخص شود. •
ً
در کنار محورهای نمودارها حتما

 مقیاس )Scale( آن‌ها درج شود. •
ً
کنار نقشه‌ها حتما

مجموع تعداد تصاویر و جداول حداکثر 10 عدد پیش‌بینی شود. •
تصاویر نباید از منابع غیر معتبر مانند وبلاگ یا سایت‌های غیرعلمی گرفته شده باشد. •
زیرنویس تصاویر به دو زبان فارسی و انگلیسی نوشته شود. •

ارجاعات فهرست منابع و مأخذ )فارسی و لاتین(:
ــار  • ــال انتش ــنده، س ــی نویس ــام خانوادگ ــت؛ ن ــز اس ــل پرانت ــی )APA و داخ « درون‌متن ــر ــردوس هن ــالات »ف ــی مق ــاع نویس روش ارج

ــمارۀ  ــال، ش ــی، س ــام خانوادگ ــود )ن ــر ش ــن ذک ــد در مت ــت، بای ــده اس ــته ش ــب از آن برداش ــه مطل ــی ک ــا صفحات ــه ی ــمارۀ صفح ــر و ش اث
 نــام نگارنــده بــه فارســی و ســال انتشــار اثــر بــه شمســی نوشــته شــود و بــرای 

ً
صفحــه(. بــرای منابــع فارســی )تألیــف یــا ترجمــه( حتمــا

 نــام بــه انگلیســی و ســال بــه میــادی نوشــته شــود.
ً
منابــع لاتیــن حتمــا

فهرست منابع و مأخذ به ترتیب حروف الفبا و بر پایه روش زیر تنظیم شود: •
• . ، ناشر ، نام کتاب، نام مترجم یا مصحح، محل نشر برای کتاب: نام خانوادگی نویسنده، نام، سال نشر
بــرای مقالــه: نــام خانوادگــی نویســنده، نــام، عنــوان مقالــه، نــام نشــریه، شــماره نشــریه، دوره یــا ســال، شــماره صفحــه آغــاز و پایــان  •

مقالــه.
، نــام مقالــه، نــام نشــریه الکترونیکــی یــا تارنمــا، تاریــخ آخریــن  • بــرای مقالــه الکترونیکــی: نــام خانوادگــی نویســنده، نــام، ســال نشــر

ــی. ــانی اینترنت ــری، نش بازنگ
کلیــه فهرســت منابــع و مآخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بخــش فارســی بــه همــراه بقیــه منابــع انگلیســی و  •

 بــر مبنــای حــروف نــام خانوادگــی در ذیــل References تنظیــم گــردد. )ایــن بخــش در قســمت چکیــده انگلیســی 
ً
ســایت‌ها، مجــددا

قــرار می‌گیــرد(.



1-4. نحوۀ ارائه مقاله
 از طریــق ســایت بــا دو فرمــت Word و Pdf ارســال شــوند. بــه مقالاتــی کــه از طریــق ایمیــل یــا به‌صــورت چاپــی بــه  •

ً
مقــالات بایــد صرفــا

مجلــه ارســال شــوند ترتیــب اثــر داده نخواهــد شــد.
بــا برنامــه رایانــه‌ای Word )بــرای نســخۀ فارســی بــا قلــم BNazanin13 و فاصلــه خطــوط single؛ و بــرای نســخۀ انگلیســی بــا قلــم  •

Times New Roman 11، و فاصلــه خطــوط single( حروف‌چینــی شــده و فاقــد اشــتباهات تایپــی باشــد.
متن مقاله )بدون احتساب کلمات داخل جداول( در حدود 8000 کلمه باشد. •
عنوان مقاله باید کمتر از 20 واژه باشد. •
چکیده فارسی بیش از 300 واژه نباشد. •
چکیده انگلیسی مبسوط‌تر از چکیده فارسی و 800 تا 1000 واژه باشد. •
واژگان کلیدی حداکثر 7 واژه باشد. •
همــراه مقالــه یــک فایــل جداگانــه نیــز ارســال شــود کــه مــوارد زیــر در آن درج شــده باشــد )به‌جــز عنــوان مقالــه، ســایر مــوارد زیــر در  •

فایــل اصلــی مقالــه درج نشــود(:
عنوان مقاله؛-1 
نام نویسندگان؛-2 
اطلاعات مربوط به سمت، وابستگی سازمانی، رتبۀ علمی و اطلاعات تماس نویسندگان؛-3 
نشانی پستی، ایمیل، تلفن و اطلاعات تماس نویسندۀ مسئول مقاله؛-4 
ــمارۀ مربــوط نام‌گــذاری و بــا فرمــت JPEG و حداقــل رزولوشــن 300dpi به‌صــورت فایل‌هــای -5  تصاویــر )و نمودارهــای( مقالــه بــا ش

مجــزا بارگــذاری شــوند؛
 به‌صــورت فایــل Word ارســال شــوند و متــن درون جــدول بــا مشــخصات زیــر تنظیــم شــود: جــداول فارســی بــا -6 

ً
جدول‌هــا حتمــا

.Times new roman و جــداول انگلیســی بــا انــدازۀ 9 و قلــم Bnazanin انــدازه 10 و قلــم

2. روش بارگذاری مقاله روی سایت

نویســندگان بایــد پــس از آماده‌ســازی فایل‌هــا از طریــق زبانــۀ )Tab( »ارســال مقالــه« در ســایت نســبت بــه تکمیــل اطلاعــات، 
ــص  ــود دو داور متخص ــت می‌ش ــه از نویســندگان درخواس ــن مرحل ــوط اقــدام نماینــد. ]در ای ــای مرب ــه و بارگــذاری فایل‌ه ــت مقال ثب
را بــرای داوری مقالــه پیشــنهاد دهنــد، ولــی مجلــه در انتخــاب داوران پیشــنهادی نویســنده مختــار اســت و درهرصــورت نــام داوران 

انتخابــی مجلــه بــرای نویســنده مشــخص نخواهــد شــد[.
از نویســندگان محتــرم درخواســت می‌شــود اطلاعــات مربــوط بــه مقالــه و اطلاعــات شــخصی نویســندگان را کامــل و دقیــق ثبــت 
کننــد )درصورتی‌کــه مقالــه بیــش از یــک نویســنده داشــته باشــد، توصیــه می‌شــود عــاوه بــر نویســندۀ مســئول، ســایر نویســندگان 
گاه شــوند(. فایل‌هــای مربــوط بــه مقالــه  هــم در ســایت مجلــه حســاب کاربــری داشــته باشــند تــا بتواننــد از رونــد پیشــرفت مقالــه آ
 مطابــق دســتورالعمل ذکرشــده آمــاده شــده باشــند و به‌طــور کامــل و دقیــق روی 

ً
)اصــل مقالــه و فایل‌هــای تکمیلــی( بایــد دقیقــا

ــده  ــم نش ــندگان تنظی ــای نویس ــود در راهنم ــی موج ــاختاری و نگارش ــوارد س ــق م ــه طب ــه مقال ــوند. درصورتی‌ک ــذاری ش ــایت بارگ س
باشــد، یــا فایل‌هــا دقیــق و درســت بارگــذاری نشــوند، مقالــه بــه مراحــل بررســی و داوری وارد نخواهــد شــد.

فایل‌های درخواست‌شده •
مشخصات نویسندگان •
فایل اصل مقاله )بدون نام نویسندگان( •
• ) نامه به سردبیر )تعهدنامه و توافق‌نامۀ نویسندگان برای انتشار اثر
تصویر •
جدول •



 تحلیل نگاره دیدار اردشیر و گلنار شاهنامه
 بایسنقری و تهماسبی  

)با تکیه‌بر جنبه دگرگونی مبنی بر دیدگاه ساختارگرایی(

مقالهٔ پژوهشی

محبوبه ذباح*1
، موسسه آموزش عالی فردوس، مشهد، ایران.1  دانشجوی کارشناسی ارشد رشته پژوهش هنر

mzabbah1268@gmail.com�
مصطفی لعل شاطری**2

 2. ، اســتادیار گروه باستان‌شناســی و تاریخ، دانشکده ادبیات و علوم انســانی، دانشگاه نیشابور
، ایران. نیشابور

mostafa.shateri@yahoo.com / mailto:mostafa.lalshateri@neyshabur.ac.ir�
تاریخ دریافت مقاله: 1403/09/10
تاریخ پذیرش مقاله: 1403/11/07
صفحه 10-25 چکیده

بیــان مســئله: در دورۀ ایلخانــان، نخســتین نســخ مصــور شــاهنامه تولیــد شــد و اشــعار 
فردوســی، زمینــه‌ای مناســب بــرای تصویرســازی قــرار گرفــت.  موضــوع نــگارۀ »اردشــیر و 
« در شــاهنامۀ بایســنقری و تهماســبی، الهــام گرفتــه از اشــعار فردوســی اســت کــه  گلنــار
در هــر دو نســخه یکســان اســت؛ امــا نگاره‌هــا تفاوت‌هایــی دارنــد کــه بــه ‌دلیــل داشــتن 

تغییــرات در بیــان بصــری حائــز اهمیــت هســتند.
هــدف پژوهــش: پژوهــش حاضــر باهــدف تحلیــل و مقایســه دگرگونی‌هــای تصویرســازی 

نگاره‌هــا می‌خواهــد ژرف-ســاخت داســتان را آشــکار کنــد.
 ســؤال پژوهــش: نگارگــران بــا تکیــه بــر مفهــوم دگرگونــی، چگونــه داســتان اردشــیر و 

گلنــار را بــه تصویــر کشــیده‌اند؟ 
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش از نــوع پژوهش‌هــای  توصیفــی - تحلیلــی اســت. گــردآوری 
ابــزار فیش‌بــرداری و مشــاهده صــورت  و  کتابخانــه‌ای  از روش  اســتفاده  بــا  اطلاعــات، 
می‌گیــرد. شــیوۀ تحلیــل در ایــن پژوهــش، کیفــی اســت و از رویکــرد ســاختارگرایی بــا تکیــه 

بــر نظریــه ســاختارگرایی اســتفاده می‌شــود.
نتیجه‌گیــری:  نتایــج ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه هر دو نــگاره در تطبیق با شــاهنامه 
، دلایلــی همچــون متأثــر شــدن از  فردوســی دچــار دگرگونــی ســاختاری هســتند. در ایــن امــر
هنجارهــای سیاســی، نظامــی، اجتماعــی و مذهبــی همچــون شــرایط ایدئولوژیــک حاکــم بــر 
زمانــه و زمینــه و اعتقــادات شــخصی پادشــاهان به‌عنــوان ســفارش‌دهندگان و مکاتــب 
حاکــم بــر نگارگــری )مکتــب هــرات در شــاهنامه بایســنقری و مکتــب تبریــز در شــاهنامه 
تهماســبی( مؤثــر بوده‌انــد. همچنیــن ســبک شــخصی دو نگارگــر در بــروز ویژگی‌هــای 
صــوری و محتوایــی، ســبب ایجــاد دریافــت متفــاوت از اصــل داســتان فردوســی شــده 
اســت. ایــن امــر حاکــی از نوعــی دگرگونــی ســاختاری در عوامــل بیرونــی و درونــی از قبیــل 
ــار و اردشــیر به‌وســیله جانشین‌ســازی  حــذف صحنــه اوج داســتان و تقلیــل زیبایــی گلن
چهره‌هــای مغولــی دوران تیمــوری در نســخه بایســنقری اســت. اضافــه شــدن شــخصیت 
شاه‌تهماســب و آیــه قــرآن بــر کاخ نــگاره ســبب دگرگونــی ســاختاری  بیرونــی در نســخه 

تهماســبی شــده اســت.
تهماســبی،  شــاهنامه  بایســنقری،  شــاهنامه   ، گلنــار و  اردشــیر  دیــدار  کلیــدی:  واژگان 

دگرگونــی ســاختارگرایی، 
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Following the creation of Ferdowsi’s Shahnameh, this monumental 
literary work—with its consistent structure and codified system—has consistently attracted 
the attention of artists across various periods. Despite its literary importance, illustrated 
versions of the Shahnameh did not appear immediately. For centuries after its composition, 
the Shahnameh circulated in manuscript form without visual representations. It was 
only during the Ilkhanid era that the first illustrated versions began to emerge, marking 
a turning point that allowed Ferdowsi’s poetry to serve as fertile ground for visual 
interpretation and illustration in subsequent versions of the manuscript.
From this point forward, illustrators began to model their visual creations on Shahnameh’s 
epic tales. These artists strove not only to make the narratives more accessible and easily 
understandable through imagery but also to maintain fidelity to the core structure 
and inner relationships embedded within the original poetic form. The outcome of 
this endeavor is a profound and enduring bond between Persian literature and Persian 
miniature painting.
One particular episode—the romantic and intimate encounter between Ardeshir and 
Golnar—stands out as a compelling case for investigating this connection. In this 
regard, two miniature paintings titled “The Encounter of Ardeshir and Golnar,” from 
the Baysonghori and Tahmasbi manuscripts of the Shahnameh, serve as primary visual 
interpretations of this narrative. These illustrations, although derived from the same 
textual origin, diverge in visual composition and symbolic representation, shaped by both 
the artists’ creative minds and the socio-political climates in which they were created.
In these illustrated manuscripts, a dynamic, reciprocal relationship unfolds: between 
the poet (Ferdowsi), the illustrator (as an interpreter and visual translator), and the 
audience (as viewers and readers). Although these illustrations are separated by centuries 
from Ferdowsi himself in both time and cultural context, they remain indebted to his 
foundational poetic vision.
This study seeks to explore the stable narrative pattern presented in Ferdowsi’s Shahnameh 
and the visual transformations observed in the two aforementioned versions. The concept 
of transformation in structuralist theory is employed as a theoretical framework to 
analyze how these shifts manifest in visual language. According to structuralist thought, 
any visual representation that unfolds sequentially in time and carries narrative content 
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possesses a core structure that may be subject to 
transformation due to various internal or external 
influences.
If we assume that Ferdowsi’s narrative functions 
like a room—composed of a specific structure 
and a fixed layout—then, from a structuralist 
perspective, the integrity of this structure should 
remain unchanged across periods and through 
different artistic interpretations. Alterations, if 
present, should occur only in external, composition-
based elements such as the arrangement of 
figures or color palettes, akin to moving the 
furniture within the room rather than altering 
its foundational walls. Thus, internal elements of 
the narrative—characters, events, themes—should 
remain constant.
However, historical reality tells a different story. 
As Shahnameh’s tales were illustrated across 
different dynasties, these visual renderings were 
influenced by political, religious, and social 
norms. Ideological contexts of the time, the 
personal beliefs of commissioning patrons—often 
monarchs—and the unique stylistic preferences of 
individual illustrators all played pivotal roles in 
shaping the final images. The act of illustration in 
this context becomes akin to translation: a form of 
creative reproduction that relies on the illustrator’s 
interpretive choices and level of transformative 
involvement.
Research Objective:Research Objective: The first illustrated 
Shahnamehs appeared during the Ilkhanid era, 
marking the beginning of a long tradition of visual 
engagement with Ferdowsi’s poetry. The subject 
of this study, the depiction of “The Encounter 
Between Ardeshir and Golnar,” appears in both 
the Baysonghori and Tahmasbi Shahnamehs. 
While inspired by the same verses, the two 
miniatures diverge in their visual language 
and expression, reflecting notable changes that 
warrant scholarly investigation.
This research aims to analyze and compare the 
transformative shifts in the illustration of this 
narrative, to uncover its deep structure.
Research Question:Research Question: How did the illustrators of the 
Baysonghori and Tahmasbi Shahnamehs, through 
the lens of transformation, visually reinterpret 
the narrative of Ardeshir and Golnar?
Research Methodology:Research Methodology: Methodologically, this 
paper is descriptive in execution and falls within 
the category of fundamental research. Data 

collection is conducted through library research, 
note-taking, and visual observation. The 
statistical population consists of two miniatures, 
“The Encounter of Ardeshir and Golnar,” 
selected purposefully and non-randomly from the 
Baysonghori and Tahmasbi Shahnamehs.
The analytical approach is qualitative, drawing on 
a structuralist framework centered on the concept 
of transformation. The research investigates how 
internal and external elements of the narrative 
change visual representation.
Research Findings:Research Findings: The findings suggest that 
both illustrations exhibit internal and external 
transformations in the original poetic narrative. 
These shifts include omission, addition, expansion, 
displacement, reduction, and substitution. Various 
factors—such as prevailing political, military, 
social, and religious norms; the ideological 
orientations of commissioning patrons; and 
the governing aesthetic principles of the Herat 
(Baysonghori) and Tabriz (Tahmasbi) schools—
have significantly influenced these visual 
t ransformat ions.
Furthermore, the personal styles and aesthetic 
preferences of the two illustrators shaped the 
visual form and interpretative content of the 
scenes, resulting in distinct receptions of the 
same narrative. For example, the omission of the 
climactic moment—when Ardeshir and Golnar 
become lovers—and the mutual gaze between 
Ardeshir and the servant girl Golnar constitutes 
a fundamental internal transformation. This 
omission distorts the characters’ identities, the 
narrative setting, and the thematic substance, to 
the extent that it risks confusing this story with 
other romantic episodes in the Shahnameh, such 
as that of Zal and Rudabeh.
Additionally, the substitution of Timurid-
era Mongol facial features for the characters 
of Ardeshir and Golnar in the Baysonghori 
miniature, while not undermining the narrative’s 
essence, constitutes an external transformation. 
Similarly, in the Tahmasbi version, the addition of 
Shah Tahmasp’s figure and Qur’anic inscriptions 
above the palace contributes to structural changes 
in the visual context, reflecting Safavid religious 
ideologies.
Ultimately, in response to the central research 
question, the study concludes that while the 
illustrators of the Tahmasbi version remained 
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more faithful to the narrative structure, both 
versions demonstrate structural transformations 
influenced by internal and external factors.
Conclusion and Future Implications:Conclusion and Future Implications: The 
investigation highlights the complexity and 
interpretive richness of illustrating classical 
Persian texts. The theoretical framework of 
structuralism, particularly the concept of 
transformation, proves effective in identifying 
and analyzing the shifts that occur when literary 
narratives are adapted into visual form. This 
model can be extended to examine other illustrated 
texts derived from scholarly sources, offering new 
insights into the interplay between literature and 
visual culture in Persian art history.
Keywords:Keywords: Ardeshir and Golnar, Baysonghori 
Shahnameh, Tahmasbi Shahnameh, 
Structuralism, Transformation
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مقدمه و بیان مسئله
ادبــی  متــن  ایــن  بازتولیــد  همــواره  شــاهنامه،  خلــق  از  پــس 
از ســاختار و نظامــی ثابــت و قاعده‌منــد برخــوردار اســت،  کــه 
موردتوجــه ســطوح مختلــف هنرمنــدان قــرار گرفــت. بااین‌حــال، 
ــاهنامه،  ــرایش ش ــس از س ــرن پ ــد ق ــول چن ــدی در ط ــخ تولی نس
فاقــد تصویرســازی )نــگاره( بــود. از دوره ایلخانــان، نخســتین 
نســخ مصــور ایــن اثــر تولیــد شــد و در پــی آن، اشــعار شــاهنامه، 
شــد.  شــاهنامه  مختلــف  نســخ  تصویرســازی  بــرای  زمینــه‌ای 
از  نگاره‌هــا  خلــق  راســتای  در  نگارگــران  اســاس،  ایــن  بــر 
هنرمنــدان  ایــن  کردنــد.  الگوبــرداری  شــاهنامه  داســتان‌های 
بــه  شــاهنامه  اشــعار  انتقــال  مســیر  در  کــه  داشــتند  تــاش 
درک  در  ســریع  و  قابل‌فهــم  بســتری  ایجــاد  ضمــن  نگاره‌هــا، 
داســتان‌ها، تــا حــد ممکــن بــه ســاختار اصلــی و روابــط درونــی 
آن بپردازند.کــه ثمــرۀ ایــن جریــان پیونــدی ناگسســتنی میــان 
گلنــار   و  اردشــیر  دیــدار  است.داســتان  نگارگــری  و  ادبیــات 
زمینــه‌ای  می‌توانــد  کــه  اســت  مــواردی  از  یکــی  شــاهنامه  در 
مناســب بــرای مطالعــۀ  ایــن پیونــد باشــد.  دو نســخه نــگاره 
ــبی  ــنقری و تهماس ــاهنامه بایس ــار « در ش ــیر و گلن ــدار اردش »دی
و  اردشــیر  شــده  هم‌بالیــن  و  عاشــقانه   ماجــرای  شــرح  بــه  کــه 
گلنــار می‌پــردازد، در ترکیــب میــان ذهــن هنرمنــد و مخاطبــان 
حضــور  دوطرفــه،  رابطــه  ایــن  در  می‌شــوند.  تفســیر  و  خوانــده 
و  نگارگــر  کــه  می‌شــود  احســاس  داســتان  اصلــی  ســراینده 
ســرایندۀ  به‌عنــوان  او  بنیادیــن  اندیشــۀ  وام‌دار  مخاطــب، 
آن،  داســتان هســتند، کــه بــه لحــاظ زمانــی و مکانــی و به‌تبــع 
ــخص  ــا ش ــا ب ــه، قرن‌ه ــه و زمین ــک زمان ــرایط ایدئولوژی ــاظ ش ازلح

فاصله‌دارنــد. نگارنــده 
در ایــن میــان، واکاوی الگــوی ثابــتِ ارائه‌شــده در شــاهنامه 
فردوســی در قالــب اشــعار اولیــه  و تغییــرات صــورت یافتــه در 
بیــان بصــری آن در دو نســخه حائــر اهمیــت اســت و مفهــوم 
دگرگونــی در دیــدگاه ســاختارگرایی به‌عنــوان چارچــوب نظــری 
بــر  مبتنــی  اســت.  مناســب  دگرگونی‌هــا  ایــن  بررســی  بــرای 

ســاختارگرایی، هــر نمایــش بصــری مســتمر و برخــوردار از توالــی 
بنــا  زمــان،  درگــذر  تغییــرات  و  مشــترک  بن‌مایــۀ  دارای  زمانــی، 
به‌عنــوان  اگــر   ، به‌عبارت‌دیگــر  اســت.  گوناگــون  دلایــل  بــه 
اتــاق  یــک  بــه  فردوســی  داســتانی  روایت‌هــای  پیش‌فــرض، 
تشــبیه گــردد، از ســاختاری واحــد و نقشــه‌ای ثابــت برخــوردار 
اســت کــه بایــد در تمامــی ادوار و بعــد از انتقــال بــه نگارگــری 
دگرگونــی  و  تغییــری  اگــر  و  بمانــد  باقــی  دگرگونــی  و  بی‌تغییــر 
ــد  ــور مانن ــی و ترکیب‌مح ــل بیرون ــا در عوام ــود دارد، تنه ــز وج نی
صــورت  اتــاق  وســایل  به‌عنــوان  رنگ‌پــردازی  یــا  و  چیدمــان 
آســیبی وارد نشــود.  گیــرد، تــا بــه اصــل و ســاختار داســتان‌ها 
مختلــف  نســخِ  در  داســتان‌ها،  درونــی  عوامــل  بدین‌ســان 
همــواره بایــد ثابــت بمانــد. بــا این‌حــال، داســتان‌های شــاهنامه 
در نگاره‌هــای نســخ مختلــف تحــت تأثیــر هنجارهــای سیاســی، 
ــم  ــک حاک ــرایط ایدئولوژی ــد ش ــی مانن ــی و مذهب ــی، اجتماع نظام
بــر زمانــه و زمینــه و اعتقــادات شــخصی پادشــاهان به‌عنــوان 
ســبک  و  علاقــه  حتــی  و  شــاهنامه  اصلــی  ســفارش‌دهندگان 
شــخصی نگارگــران دچــار تغییــر شــده‌اند. عملکــرد نگارگــران 
از  دریافتشــان  بــه  توجــه  بــا  داســتان‌ها  تصویرســازی  در  
شــیوه‌های  از  یکــی  ترجمــه،  هماننــد  شــاهنامه  داســتان‌های 
تغییــر  و  دخالــت  کیفیــت  بــه  کــه ‌بســتگی  اســت  بازآفرینــی 

نگارگــران در ایجــاد دگرگونــی مؤثــر اســت.
پژوهــش حاضــر باهــدف  تحلیــل و مقایســه دگرگونی‌هــای 
را  داســتان  ژرف‌ســاخت  می‌خواهــد  نــگاره  دو  تصویرســازی 
کــه  می‌پــردازد  پرســش  ایــن  طــرح  بــه  ازایــن‌رو  کنــد.  آشــکار 
دگرگونــی،  نظریــه  بــر  تکیــه  بــا  صفــوی  و  تیمــوری  نگارگــران 
تصویــر  بــه  را  گلنــار  و  اردشــیر  عاشــقانه  داســتان  چگونــه 
کشــیده‌اند؟  همچنیــن ایــن پژوهــش، عملکــرد نگارگــران را در 
بــروز دگرگونی‌هــا  شــامل مؤلفه‌هــای درونــی )ســاختار و نظــام 
اصلــی( و برونــی )شــخصیت‌ها، منظره‌هــا و فضاهــا( خــطِ روایــی 

می‌کنــد. واکاوی  داســتان 
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روش تحقیق
ــات  ــوع تحقیق ــی و از ن ــرا، توصیف ــیوه اج ــاظ ش ــتار ازلح ــن نوش ای
بنیــادی اســت. گــردآوری اطلاعــات در ایــن نوشــتار بــا اســتفاده 
مشــاهده  و  فیش‌بــرداری  ابــزار  و  کتابخانــه‌ای  روش  از 
و  اردشــیر  »دیــدار  نــگاره  دو  شــامل  آمــاری  جامعــه  اســت. 
کــه  می‌شــود  تهماســبی  و  بایســنقری  شــاهنامه  در   » گلنــار 
شــیوۀ  انتخاب‌شــده‌اند.  تصادفــی  غیــر  و  گزینشــی  به‌صــورت 
رویکــرد  از  و  اســت  کیفــی  پژوهــش،  ایــن  در  تجزیه‌وتحلیــل 
ســاختارگرایی بــا تکیــه بــر مفهــوم دگرگونــی اســتفاده می‌شــود.

پیشینه تحقیق
 در بررســی پیشــینه، منبعــی کــه به‌طــور مســتقیم بــر اســاس 
مفهــوم دگرگونــی و تطبیــق پیونــد میــان تصویرســازی و اشــعار 
داســتان  بــه ایــن دو نــگاره پرداختــه باشــد، یافــت نشــد، امــا 
اشــاره  دراین‌بــاره  مرتبــط  پژوهش‌هــای  از  برخــی  بــه  می‌تــوان 

ــرد. ک
»بررســی  عنــوان  بــا  پایان‌نامــه‌ای  در   ،)1381( لطیفیــان، 
و  تیمــوری  دوران  در  ایرانــی  نگاره‌هــای  تطبیقــی  ویژگی‌هــای 
صفــوی«، در پــی مســئله  بررســی ســیر تحــول نگارگــری ایــران و 
جایــگاه و نمــود شــاهنامه‌های بایســنقری و تهماســبی از منظــر 
تیموریــان  دوره  در  فرهنگــی  و  اجتماعــی  تاریخــی،  زمینه‌هــای 
بــه ایــن نتیجــه رســیده اســت کــه ایــن دو شــاهنامه باوجــود 
تفاوت‌هــای از قبیــل ســبک و شــیوه و شــاید انــدازه بــه لحــاظ 

ارتبــاط تنگاتنــگ بــا شــعر و ادب پارســی اســت.
بررســی   « عنــوان   بــا  مقالــه‌ای  در   ،)۱۳۸۲(  ، پــور نجــف   
بررســی  مســئله  پــی  در  بایســنقری«،  شــاهنامه  ویژگی‌هــای 
بــه  ویژگی‌هــای هنــری و زیبــا شناســانه شــاهنامه بایســنقری 
ایــن نتیجــه رســیده اســت کــه شــاهنامه ‌طهماســبی غنی‌تــر از 
شــاهنامه بایســنقری اســت، ولــی شــکوهمندی و درخشــندگی 

نــدارد. را  بایســنقری  شــاهنامه 
یــزدان پنــاه، )۱۳۸۹(، در مقالــه‌ای بــا عنــوان » بررســی مکتــب 
شــاهنامه  نگاره‌هــای  از  اســتفاده  بــا  صفــوی  دوره  نگارگــری 
شــاهنامه ‌تهماســبی  کــه  مســئله  ایــن  پــی  در  ‌تهماســبی«، 
تحــت چــه شــرایطی مصــور شــده اســت؟ بــه ایــن نتیجــه رســیده 
ــیاری  ــوع بس ــبی تن ــاهنامه تهماس ــی ش ــه در دوره تاریخ ــت ک اس
معمــاری  در  گاه  و  صخره‌هــا  گیاهــان،  جانــوران،  و  رنگ‌هــا  در 
ــن  ــالای ای ــی ب ــان‌دهنده هماهنگ ــه نش ــود ک ــده می‌ش ــا دی بناه

می‌باشــد. عناصــر 
زریــن ایــل، )1391(، در مقالــه‌ای بــا عنــوان »نگارگــری ایــران در 

دوران تیمــوری )عصــر طلایــی نگارگــری ایــران(«، در پــی مســئله: 
بررســی تحــولات هنــر و اجمــال مکاتــب در دوره تیمــوری بــه 
ایــن نتیجــه رســیده اســت کــه شــاهان تیمــوری هنردوســت 
بوده‌انــد و به‌این‌علــت هنرمنــدان تحــت حمایــت و تشــویق 
ــال  ــه کم ــری را ب  نگارگ

ً
ــا ــی و مخصوص ــتند کتاب‌آرای ــا توانس آن‌ه

بــا  مقالــه‌ای  در   ،)1393( انصــاری،  برســانند.  خــود  پیشــرفت 
ــنقری  ــاهنامه بایس ــده در ش ــر ش ــان تصوی ــش زن ــوان »پوش عن
و تهماســبی«، در پــی ایــن مســئله کــه پوشــش زنــان تصویــر 
شــده در دو شــاهنامه از چــه وجوهــی قابــل انطبــاق اســت بــه 
ــر  ــای ه ــان در نگاره‌ه ــاک زن ــه پوش ــت ک ــیده اس ــه رس ــن نتیج ای
ــی  ــگاه اجتماع ــن جای ــت تعیی ــاخص‌هایی جه ــاهنامه ش دو ش
زنــان و لــزوم حجــاب را برمی‌تابــد. مــاه وان، )1396(، در کتابــی بــا 
«، در پــی ایــن  عنــوان »شــاهنامه نــگاری گــذر از متــن بــه تصویــر
مســئله کــه چگونــه نگاره‌هــا می‌تواننــد متــن ادبــی را پویــا و گویــا 
ــت  ــوع و ظرفی ــه تن ــت ک ــیده اس ــه رس ــن نتیج ــه ای ــد؟ ب نگاه‌دارن
صحنه‌هــا و گوناگونــی و تنــاوب کردار‌هــا و حــوادث شــاهنامه 
یکــی از عوامــل مهــم اســتقبال از هنــر نگارگــری بــوده اســت. 
و ارتبــاط موضوعــی شــاهنامه بــا ملیــت و جهان‌بینــی خــاص 
ایرانــی کــه مبتنــی بــر نظــام شــاهی و محوریــت رأس حکومــت 

ــت.  ــوده اس ب
اســت  امــر  ایــن  در  حاضــر  پژوهــش  نــوآوری  و  تفــاوت   
دیــدار  نــگاره  دو  تصویرســازی  واکاوی  بــه  پژوهــش  ایــن  کــه 
اردشــیر و گلنــار بــا  اصــل داســتان شــاهنامه مبتنــی بــر دیــدگاه 
ســاختارگرایی بــا تکیــه بــر مفهــوم دگرگونــی می‌پــردازد تــا عناصــر 
را  داده‌انــد  تغییــر  و  دگرگونــه  نگارگــران  کــه  را  روایــت  اصلــی 

کنــد. آشــکار  را  داســتان  ژرف‌ســاخت‌  و  مطالعــه 

معرفی شاهنامه بایسنقری و تهماسبی
نفیســی  و  مصــور  خطــی  نســخه  بایســنقری،  شــاهنامه 
 ) نگارگــر رقــمِ  )فاقــدِ  نــگاره   22 دارای  کــه  می‌شــود  محســوب 
ــم  ــد رق ــاهنامه فاق ــن ش ــای ای ــت. نگاره‌ه ــرات اس ــب ه در مکت
را بایــد در میــان نگارگــران دربــار بایســنقر  آن  و نقش‌آفرینــان 
میــرزا جســت‌وجو کــرد کــه عبــارت بودنــد از ســید احمــد نقــاش، 
، ولــی‌الله، ســیمی نیشــابوری، مولانــا  ، خلیــل مصــور علــی مصــور
شــهاب، ســیف‌الدین، غیاث‌الدیــن و کمــال مذهــب )مهرابــی، 
1388، 94 (. شــاهنامه بایســنقری در کتابخانــه ســلطنتی ســابق 
در مــوزه کاخ گلســتان نگهــداری می‌شــود. ایــن کتــاب به‌فرمــان 
بایســنقرمیرزا کــه شــاهزاده‌ای بــاذوق و هنرپــرور و ادب‌دوســت 
بــود، در هــرات ســاخته شــد.)ده جانــی و ابرقویــی، 1397، 135(.  
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بیشــتر  بیــت،  هــزار   58 از  شــاهنامه  ایــن  بیت‌هــای  شــمار 
اســت) گل‌کــرم، 1389، 29(. پیکره‌هــای بلنــد قامــت و موقــر بــا 
تک‌درختــان  و  درشــت  گل‌وبوته‌هــای  و  ریــش‌دار  چهره‌هــای 
، از عناصــر شــاخص در ترکیب‌بنــدی کامــا متعــادل  سرســبز
 .)73  ،1383  ، پاک‌بــاز اســت)  بایســنقری  شــاهنامه  نگاره‌هــای 
زیبــای  ســبک  انعــکاس  بــه  بایســنقری  شــاهنامه  نگاره‌هــای 
ایرانــی  ویــژه  هویــت  و  مســتحکم  ترکیب‌بندی‌هــای  دربــاری، 
تخــت،  رنگ‌هــای  مرکــزی،  نورپــردازی  از  اســتفاده  می‌پــردازد. 
ــان و  ــه زم ــت ب ــدم محدودی ــدی و ع ــودن، لایه‌بن ــاحتی ب ــد س چن

آن اســت.)مقبلی، 1386، 8(. از دیگــر ویژگی‌هــای  مــکان 
ــخ  ــی از نس ــون( یک ــه هوت ــروف ب ــبی )مع ــاهنامه طهماس  ش
عظیــم و پرنــگاره اســت کــه کتابــت، نگارگــری، تذهیــب و تجلیــد 
آن بــر عهــده گروهــی از بهتریــن هنرمنــدان کتابخانــه ســلطنتی 
شاه‌تهماســب  ســپس  و  ق.(   866-930( اســماعیل  شــاه 
)984-919ق.( کــه خــود نگارگــری توانــا بــود، تولیــد شــد. ایــن 
دارای  اصــل  در  اســت،  تبریــز  مکتــب  نماینــده  کــه  شــاهنامه 
ســلطان   ، میرمصــور همچــون  نگارگرانــی  و  بــوده  نــگاره   258
ــی،  ــید عل ــر س ــی، می ــرزا عل ــت‌محمد، می ــرک، دوس ــد، آقامی محم
 شــاگرد 

ً
مظفــر علــی، عبدالصمــد و ده‌هــا هنرمنــد دیگــر کــه غالبــا

مشــارکت  آن  نگاره‌هــای  تولیــدی  در  بهــزاد،  کمال‌الدیــن 
داشــتند )احمــدی نیــا، 1393، 41-  42(. کتاب‌آرایی این شــاهنامه 
یــک حرکــت سیاســی و در جهــت افزایــش حــس ملی‌گرایــی 
ــود  ــبی خ ــاهنامه تهماس ــود. ش ــی ب ــگ ایران ــتیبانی از فرهن و پش
ــی  ــاهان ایران ــب پادش ــور از جان ــخ مص ــه نس ــارزی از هدی ــه ب نمون
ایــن  بــه  کــه  اســت  عثمانــی  پادشــاهان  بــه  پیشــکش  بــرای 
وســیله ارادت خــود را بــه ســاطین عثمانــی ثابــت کــرده و مانــع 
ــاهنامه  ــن ش ــدند ای ــران می‌ش ــه ای ــدد ب ــی‌های متع از لشکرکش
نگهــداری  عثمانــی  ســلطان  کتابخانــه  در  قــرن  ســه  مــدت 
ــای  ــه روچیلد‌ه ــادی وارد مجموع ــرن 19 می ــان ق ــد. در پای می‌ش
از  را  آن  هاتــن،  آرتــور  میــادی   1950 ســال  در  گردیــد.   پاریــس 
نــوه بــارون روچیلــد خریــد و شــاهنامه تهماســبی در محافــل 
هنــری اروپــا بــه شــاهنامه هاتــن یــا هوتــون تغییــر نــام داد. او 
بــرای رهایــی از بدهــی مالیاتــی، 78 صفحــه از ایــن شــاهنامه را 
بــه مــوزه متروپولیتــن هدیــه کــرد) ده جانــی و ابرقویــی، 1379، 
 20 ســال طــول کشــید، 

ً
136(. ایــن شــاهنامه کــه خلــق آن تقریبــا

تلفیــق  بــا  کــه  اســت  نگارگــری  ســبک  پیشــرفته‌ترین  نمــود 
محلــی  هنرمنــدان  ســبک  و  ترکمانــان  مکتــب  خصوصیــات 
گرفــت. شــکل  متأخــر  هــرات  مکتــب  ســنت‌های  بــا  تبریــز 
)مقبلــی، 1386، 8(. نگاره‌هــای ایــن شــاهنامه در زمــان ســلطنت 

مکتــب  نگارگــران  از  جمعــی  دســت  بــه  اول  اســماعیل  شــاه 
، خلــف و پــس از مــرگ وی، تحــت حمایــت شاه‌تهماســب  تبریــز
هنــری  را  نســخه  ایــن  می‌تــوان  بنابرایــن  یافــت.  ادامــه  اول 
پادشــاهان  مســتقیم  حمایــت  بــا  کــه  گرفــت  نظــر  در  دربــاری 

.)45 همــکاران، 1396:  و  شــد.)ایزدی  تصویرســازی  صفــوی 

ساختارگرایی و مفهوم دگرگونی 
 ســاختارگرایی نــام و نشــان گروهــی از متفکــران فرانســوی در 
دهه‌هــای 1950 و1960 بــود کــه تحــت تأثیــر نظریــه زبــان فردینــان 
مطالعــه  در  را  ســاختاری  زبان‌شناســی  مفاهیــم   ، سوســور دو 
کاربردنــد. ســاختارگرایی  بــه  پدیده‌هــای اجتماعــی و فرهنگــی 
ــد  ــر چن ــه ب ــود ک ــوب می‌ش ــه‌ای محس ــی، نظری ــدِ زیباشناس از بُع
فــرض فلســفی کلیــدی تکیــه دارد: 1- تمامــی ســاخته‌های هنری 
زیریــن‌  ژرف‌ســاخت  نوعــی  نمودگارهــای  نهایــی(  )متن‌هــای 
هســتند. 2-تمامــی متن‌هــا ماننــد یــک زبــان بــا دســتور زبــان 
( مخصــوص بــه خودســامان می‌یابنــد. 3- گرامــر یــک  )گرامــر
زبــان، مجموعــه‌ای از نشــانه‌ها و قراردادهــا اســت کــه پاســخ‌های 
هــدف  می‌شــوند.  ســبب  انســان‌ها  در  را  پیش‌بینی‌پذیــری 
متــون  ژرف‌ســاخت‌های  آشکارســازی  ســاختارگرا،  تحلیــل 
ــم نشــانه‌ها(  اســت. اســاس ســاختارگرایی، نشانه‌شناســی )عل
، نظریــۀ نشــانه‌ها اســت. تحلیــل ســاختارگرا  و بــه مفهــوم کلی‌تــر
زبان‌شناســی  و  نشانه‌شناســی  محصــول  زیــادی  حــد  تــا 
ســاختاری اســت، امــا بــه میــزان معتنابهــی از فرمالیســم روســی 
و نظریــۀ مردم‌شــناختی مایــه می‌گیــرد. )ســیم، 1388، 57(. چیــزی 
کــه در ســاختارگرایی مهــم اســت، ارتبــاط اجــزا در کل نظــام اســت 
و همان‌طــور کــه از نامــش پیــدا اســت، بــه ســاختارها و قوانینــی 
کــه بــر ســاختار‌ها حاکــم اســت می‌پــردازد. بــه عبارتــی محرکــه 
آن را بایســتی در مباحــث زبــان شناســی جســت‌وجو کــرد کــه 
زبــان به‌ســوی مطالعــه نقاشــی و ســایر حوزه‌هــای  از مطالعــه 
بتوانــد  تــا  برداشــت  گام  هنــری  رشــته‌های  ســایر  و  فرهنگــی 
علمی‌تریــن و دقیق‌تریــن مبنــا را در ایــن زمینــه فراهــم نمایــد. 
به‌طورکلــی ســاختارگرایی بــر دو قطــب زبــان شــعری و روایــت 
شناســی تکیــه دارد. ازآنجاکــه ایــن پژوهــش  بــه تحلیــل نقاشــی 
ــدا  ــاط پی ــا ارتب ــه کار م ــه حیط ــان ب ــناخت زب ــردازد، ش ــی می‌پ ایران
نمی‌کنــد و از پرداختــن بــه آن صرف‌نظــر می‌شــود و بــه قطــب 
دیگــر ســاختارگرایی یعنــی روایــت شناســی کــه عمــده تــاش و 
بــود  آنــان  اندیشــه‌های  وامــدار  ســاختارگرایان  دســتاورد‌های 
می‌پــردازد. )پــور نامداریــان و هاشــمی، 1390، 18(. ازجمله مفاهیم 
گرفته‌شــده،  روســی  فرمالیســم  از  کــه  ســاختارگرایی  کلیــدی 
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ــه  ــکان را ب ــن ام ــی ای ــت. دگرگون ( اس ــتار ــی )گش ــوم دگرگون مفه
وجــود مــی‌آورد کــه عناصــر اصلــی روایت‌هــا را -کــه هنرمنــدان یــا 
ــه  ــد- مطالع ــون کرده‌ان ــف آن را دگرگ ــی مختل ــای فرهنگ حوزه‌ه
و تحلیــل کنیــم.  به‌عنــوان نمونــه، در کار نظریه‌پــرداز برجســتۀ 
ــر  ــه تعلق‌خاط ــای عامیان ــه قصه‌ه ــه ب ــراپ ک ــر پ ــی، ولادیمی روس
ویــژه‌ای دارد، ایــن عناصــر اصلــی ماننــد منظــره، فضــا )صحنــه(، 
ــمایل، شــخصیت‌ها، لبــاس و موقعیــت اجتماعــی  شــکل و ش
تقویــت،  کاهــش،  تقلیــل،  بــا  پــراپ-  واژگان  از  اســتفاده  -بــا 
افزایــش و از شــکل افتادگــی، وارونگــی، تشــدید، تضعیــف یــا 
بیــان  می‌تــوان  به‌نحوی‌کــه  می‌شــوند،  دگرگونــه  جانشــینی 
مقایســه  در  عامیانــه  قصــۀ  هــر  نهایــی  روایــی  قالــب  داشــت 
بــا نمونه‌هــای دیگــر ایــن ســنخ ادبــی )بعــد از در نظــر گرفتــن 
می‌دهد.)ســیم،  نشــان  را  جزئــی  تفاوتــی   

ً
صرفــا دگرگونی‌هــا( 

وارد  صدمــه‌ای  داســتان  درونــی  عوامــل  بــه  تــا   .)58  ،1388
دگرگونــی  بــدون  داســتان‌ها  ژرف‌ســاخت  این‌گونــه  و  نشــود 
باقــی بمانــد ازآنجاکــه نظریــه دگرگونــی پــراپ تکیــه بــر وحــدت 
مــا  و  دارد  تکیــه  قهرمانــان  عملکــرد  ثبــات  و  قصــه  ســاختاری 
شناســی  روایــت  بحــث  همــان  از  را  خــود  تفضیلــی  تحلیــل 
از  ایرانــی  نقاشــی  در  نگاره‌هــا  فــرم  بــا  آن  تطبیــق  و  ســاختاری 

منظــر نظریــه دگرگونــی آغــاز می‌کنیــم.

مضمون داستان اردشیر و گلنار به زبان ساده در شاهنامه 
در زمــان حکومــت اردوان اشــکانی، بابــک کــه اصــل و نســبش 
ــرد.  ــت می‌ک ــارس حکوم ــتخر پ ــید در اس ــاه می‌رس ــن ش ــه بهم ب
چوپانــی  بابــک  ســرزمین  در  بهمــن  نبیــره  ساســان  ازقضــا 
می‌کــرد. بابــک شــبی در خــواب دیــد کــه ساســان بــا شمشــیری  
در دســت، درحالی‌کــه ســوار بــر فیلــی اســت همــه او را ســتایش 
بــه  پســری  فــرد  ایــن  از  بــدان  گفتنــد:  خواب‌گــزاران  می‌کننــد. 
دنیــا خواهــد آمــد کــه بــه فرمانروایــی می‌رســد. بابــک بــا شــنیدن 
ایــن حــرف دســتور داد تــا ساســان بــه دربــار آمــد. ساســان امــان 
خواســت و گفــت: مــن نبیــره بهمــن شــاه هســتم. بابــک بــا 
شــنیدن ایــن حــرف گریــه کــرد. ســپس لباســی شــاهانه بــر او 
پوشــید و کاخــی برایــش ســاخت و دختــرش را بــه عقــد او درآورد. 
پــس از مدتــی دختــر بابــک پســری بــه دنیــا آورد کــه نامــش را 
اردشــیر گذاشــتند. ســال‌ها گذشــت، تــا اینکــه اردشــیر تبدیــل 
بــه پهلوانــی رزم‌آور شــد. وقتــی خبــر دلاوری اردشــیر بــه اردوان 
رســید، نامــه‌ای بــه بابــک نوشــت و بــه او گفــت اردشــیر را نــزد 
مــن بفرســت. بابــک کــه خوشــحال شــده بــود اردشــیر را بــه نــزد 
اردوان فرســتاد و اردوان هــم ماننــد پســر خــود او را پــرورش داد. 

روزی اردوان همــراه چهــار پســرش بــه شــکارگاه رفتــه بودنــد کــه 
گورخــری را دیدنــد. اردشــیر بــا تیــری گورخــر را زد. اردوان به‌طــرف 
گورخــر رفــت و بعــد از تحســین شــکار کننــده آن پرســید، چــه 
کســی ایــن گورخــر را شــکار کــرده اســت؟ اردشــیر گفــت مــن! امــا 
یکــی از پســران اردوان گفــت: مــن ایــن گورخــر را شــکار کــرده‌ام. 
بزرگــی  گنــاه  گفتــن  دروغ  گفــت:  دیــد،  چنیــن  وقتــی  اردشــیر 
اســت. اردوان از ایــن حــرف خشــمگین شــد و بــه حمایــت از 
پســرش پرداخــت. ســپس بــه اردشــیر دســتور داد بــه اســطبل 
بــه  نامــه‌ای   

ً
فــورا اردشــیر  بمانــد.  همان‌جــا  و  بــرود  اســب‌ها 

پدربزرگــش نوشــت و ماجــرا بــرای او شــرح داد. بابــک در جــواب 
او نوشــت کــه فرمان‌بــردار اردوان بــاش و از او عذرخواهــی کــن.
ــه  ــت ک ــار داش ــام گلن ــه ن ــزی ب ــرش کنی ــا اردوان در قص ازقض
بــه او علاقــه فراوانــی داشــت به‌طوری‌کــه روزش را بــا دیــدن او 
آغــاز می‌کــرد. روزی  گلنــار درحالی‌کــه در بــالای قصــر اردوان در 
ــال  ــب و در ح ــالای اس ــر ب ــه ب ــد ک ــود، اردشــیر را دی ــا ب ــال تماش ح
گــذر از کنــار قصــر بــود. گلنــار از نــام و رســم ایــن پهلــوان پرســید و 
دل‌بســته و عاشــق اردشــیر شــد. گلنــار درحالی‌کــه بــرای دیــدن 
اردشــیر بی‌تــاب بــود، شــبانه بــا موهــای خــود کمنــدی ســاخت 
و بــا جســارت از قصــر پاییــن آمــد و بــه بالیــن اردشــیر درامــد. 
ــیدای او  ــب‌زده و ش ــار تعج ــره گلن ــی چه ــدن زیبای ــا دی ــیر ب اردش
شــد. آن‌هــا در آن شــب بــا یکدیگــر هم‌بالیــن شــدند. در ادامــه 
سرنوشــت چنیــن رقــم خــورد کــه  مدتــی بعــد بابــک از دنیــا رفــت 
و پــارس را بــه پســر بزرگــش بهمــن ســپرد و دســتور داد تــا بــا 
ســپاهیانش بــه آنجــا بــرود. اردوان هــم چنــد ستاره‌شــناس را 
بــه دربــارش خوانــد تــا بخــت و طالعــش را مشــخص کننــد. ســه 
روز بعــد ستاره‌شناســان و طالــع بینــان گفتنــد بــه‌زودی دلاوری 
بــه پادشــاهی می‌رســد. وقتــی  از پیــش بزرگــی فــرار می‌کنــد و 
 بــه اردشــیر خبــر داد. 

ً
گلنــار حرف‌هــای پیشــگویان را شــنید فــورا

اردشــیر از گلنــار خواســت تــا بــا او فــرار کنــد. هنگامی‌کــه خبــر 
آن‌هــا را  بــه اردوان رســید بــه دنبالشــان رفــت امــا نتوانســت 
بگیــرد.  وقتــی اردشــیر بــه نزدیــک پــارس رســید بــا کمــک بــزرگان 
ــن  ــا بهم ــرد ب ــه نب ــپاهی ب ــع‌آوری س ــا جم ــش ب ــان پدربزرگ و حامی
ــی، 1396،  ــد )زمان ــود آوردن ــه وج ــانی را ب ــت ساس ــد و حکوم رفتن
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تصویر )1(.  داستان عاشقانه اردشیر ساسانی و گلنار ، شاهنامه بایسنقری، 
مکتب هرات مأخذ:  )فردوسی، 1389: 361( 

Figure 1. The romantic tale of Ardashir Sassanid and Golnar, 
Baysonghori Shahnameh, Herat School

Source: Ferdowsi, 2010, p. 361

  تطبیق تصویرسازی داستان اردشیر و گلنار در شاهنامه 
بایسنقری و تهماسبی با اشعار فردوسی 

بــه هنــگام روبرویــی و ملاقــات بــا نــگاره دیــدار اردشــیر ساســانی 
ــکل  ــتطیل ش ــدی مس ــا پیرابن ــنقری، ب ــاهنامه بایس ــار ش ــا گلن ب
ــتفاده  ــا اس ــه و ب ــر قرین ــدی غی ــا ترکیب‌بن ــه ب ــویم ک ــرو  می‌ش روب
از درهــم آمیختــن فضــای معمــاری و طبیعــت حــوادث داســتان 
همچــون  کــه  نــگاره  ایــن  اســت.  برگرفتــه  در  را  پیشــامتن 
پیشــامتن روایتگــر عشــق میــان اردشــیر مؤســس سلســله 
ساســانی و گلنــار کنیــز اســت، نگارگــر به‌جــای تصویــر کــردن 
در  را  آن‌هــا   ، اردشــیر قصــر  درون  در  داســتان  شــخصیت‌های 

بــالای قصــر اردوان تصویرســازی کــرده اســت. تصویــر1.
در ایــن نــگاره 6 شــخصیت بــه چشــم می‌خــورد. در نــگاه 
اول  و در یکــی از نقــاط طلایــی تصویــر حضــور پیکــره‌ای ســوار 
دربــاری  و  شــاهانه  چهــره‌ای  بــا  کــه  می‌شــود  دیــده  اســب   بــر 
شــاهانه  اســبی  روی  بــر  کــه  پیکــره  ایــن  می‌کنــد.  خودنمایــی 
ــده  ــی دی ــت، در حال ــاهی اس ــراق ش ــن و ی ــی و زی ــداز صورت ــا روان ب
شــاهانه  و  قرمــز  روپوشــی  بــا  ســبزرنگ  لباســی  کــه  می‌شــود 
کنیــزی  توســط  و  دارد  ســر  بــر  مخصــوص  کلاهــی  همــراه  بــه 
ایــن  اســت.  پذیرایــی  حــال  در  اســتاده  اســبش  روبــروی  کــه 
ســایر  بــه  نســبت  بالاتــری  اجتماعــی  شــأن  از  کــه   شــخصیت 
شخصـــــیت‌های نــگاره برخــــــــوردار‌است، طــــــــبق پیشامـــتن 

اس��ت.  ساس��انی  اردش��یر 
بلنــد را  اردوان  بــود  کاخ  یکــی 
ارجمنــد بنــده‌ای  انــدرون   کاخ  بــه 
ماهــروی آن  نــام  بــود  گلنــار  کــه 
بــوی و  رنــگ  و  گوهــر  از  پــر  نــگاری 
بــام بــه  برآمــد  روزی  کــه  بــد  چنــان 
شــادکام خرمــی  زآن  گشــت  دلــش 

)فردوسی،1389، 440(.
ایــن  تــا  کــرده  تــاش  اردشــیر  شــخصیت  طراحــی  در  نگارگــر 
شــخصیت را مطابــق بــا پیشــامتن تجســم ببخشــد. در ادامــه در 
، پیکــره دربــاری  ســمت چــپ تصویــر و در پشــت اســب اردشــیر
ــتین‌های  ــبزرنگ و آس ــی س ــا لباس ــه ب ــود ک ــده می‌ش ــری دی دیگ
آبــی بــه همــراه کلاهــی دربــاری، طبــق پیشــامتن یکــی از ملازمــان 

ــت.  ــیر اس ــان اردش و همراه
چشــم  مســتقیم  مســیری  در  پیکــره  ایــن  نــگاه  جهــت 
آن‌هــا  از  نفــر  دو  کــه  می‌کنــد  جلــب  پیکــره‌ای   3 بــه  را  بیننــده 
قرمــز  و  ســورمه‌ای  لباس‌هــای  بــا  پذیرایــی  حــال  در  کنیزکانــی 
هســتند. ایــن دو پیکــره کــه در حــال حمــل جــام شــراب و ظرفــی 
از شــیرینی هســتند، در حــال پذیرایــی از اردشــیر هســتند. ایــن 

شــده‌اند. تصویرســازی  پیشــامتن  بــا  مطابــق  شــخصیت  دو 
کنیــزکان  از  دورتــر  کمــی  و  نــگاره  راســت  ســمت  در   
لباســی  بــا  نیــز  او  کــه  می‌شــود  دیــده  دیگــری  شــخصیت 
نارنجی‌رنــگ و دربــاری درحالی‌کــه عمامــه‌ای ســفید بــر ســر دارد، 
در حــال خوش‌آمــد گویــی از اردشــیر اســت. ایــن شــخصیت 
ــتاده،  ــالای آن ایس ــار در ب ــه گلن ــتاده ک ــی ایس ــوی کاخ ــه در جل ک
به‌هیچ‌عنــوان در پیشــامتن بــدان اشــاره نشــده اســت.  ایــن 
غــام   تداعــی  نمی‌توانــد  هــم  پوشــش  نحــوه  در  شــخصیت 
گلنــار و یــا حتــی حضــور مــازم اردشــیر را داشــته باشــد، احتمــالاً 
شــخص بایســنقر میرزاســت کــه نگارگــر ســعی کــرده  بــه دلیــل 
میــرزا  بایســنقر  نظــر  جلــب  و  رضایت‌منــدی  احســاس  ایجــاد 
زمینــه  و  زمانــه  نظامــی  و  سیاســی  ایدئولوژیــک  هنجارهــای  از 
بــه  اقــدام  او  آشــکار  و  واضــح  طراحــی  بــا  لــذا  ببــرد.  بهــره  خــود 

اســت.  کــرده  میــرزا  بایســنقر  شــخصیت  تصویرســازی 
 در ادامــه بــا حضــور گلنــار در بــالای قصــر کــه در یک‌ســوم 
بــالای کادر و در یکــی از نقــاط طلایــی  درحالی‌کــه از پنجــره طبقــه 
متوجــه  پوشــانده،  را  تصویــر  فضــای  از  نیمــی  کــه  کاخــی  دوم 
می‌شــویم کــه نگارگــر بــا ایــن اقــدام صحنــه‌ای را  مربــوط بــه قبــل 
از  صحنــه دیــدار اردشــیر و گلنــار انتخــاب کــرده اســت. نــگاره 
صحنــه‌ای را نشــان می‌دهــد کــه ایــن عشــق  هنــوز به‌صــورت 
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می‌گیــرد.  شــکل  اردوان  قصــر  روی  از  گلنــار  توســط  و  پنهانــی 
رابطــه‌ای  گلنــار  و  اردشــیر  دیــدار  اصلــی  مضمــون  درحالی‌کــه  
دوطرفــه و در داخــل قصــر اردشــیر اتفــاق می‌افتــد. نگارگــر بــا 
ــوع  ــخیص موض ــا تش ــده ت ــث ش ــه باع ــن دو صحن ــی ای جابه‌جای
گاه   گاه و نــاآ داســتان از روی تصویرســازی نــگاره بــرای خواننــده آ
بــا شــک و تردیــد همــراه شــود  و بــا صحنه‌هــا و داســتان‌هایی 
مشــابه عاشــقانه دیگــر همچــون زال و رودابــه اشــتباه گرفتــه  
حــاوی  پیشــامتن  در  داســتان  اوج  نقطــه  درصورتی‌کــه  شــود، 

ــت. ــر اس ــعار زی اش
اردشــیر خندان‌لــب  کــرد  نگــه 
جایگیــر شــد  مــاه  دل  در  جــوان 
شــد تاریــک  روز  تــا  بــود  همــی 
شــد نزدیــک  روز  شــب  بــه  همانــا 
برببســت کنگــره  آن  بــر  کمنــدی 
گــره زد بــر او چنــد و ببســود دســت
فــرود آمــد  بــاره  از  گســتاخی  بــه 
درود را  دهــش  نیکــی  داد  همــی 
اردشــیر بــر  خرامــان  بیامــد 
عبیــر و  مشــک  بــوی  و  گوهــر  از  پــر   
برگرفــت ســرش  دیبــا  بالیــن  ز 
برگرفــت در  تنــگ  شــد  بیــدار  چــو 

)همان: 439(.
تمــام  و  اردشــیر  و  گلنــار  لباس‌هــای  و  چهــره   نــگاره  در 
و  مغولــی  چهره‌هــای  ماننــد  داســتان،  شــخصیت‌های 
و  مختلــف  لایه‌هــای  پوشــیدن  بــا  تیمــوری  دوران  پوشــش 
رنگارنــگ لبــاس روی یکدیگــر تصویــر شــده اســت. همچنیــن 
ســرپوش‌های زنــان به‌صــورت چندلایــه و درخــور فرهنــگ رایــج 
عصــر تیمــوری اســت. درصورتی‌کــه پیشــامتن در مــورد زیبایــی 
چهــره گلنــار به‌عنــوان یکــی از دو شــخصیت تأثیرگــذار داســتان 
ــاهنامه  ــتان‌های ش ــود را دارد. در داس ــوص خ ــات مخص توصیف
و  ســیاه  چشــمانی  دارای  و  روی  ســپید  اســت»  زنــی  زیبــا  زن 
درشــت بــا ابروانــی کمانــی و گونــه و لبانــی ســرخ، قــدی بلنــد و 

 .)246-247  ،1400 همــکاران،  و  بلند«)خراســانی  گیســوانی 
ماهــروی آن  نــام  بــود  گلنــار  کــه 
بــوی و   رنــگ  و  گوهــر  از  پــر  نــگاری 

)فردوسی، 1389، 439(.
 واژه مــوی و روی، گوهــر 

ً
در شــعر بــالا  و کل پیشــامتن اساســا

و رنــگ و بــوی و مــاه روی، زیــاد به‌کاررفتــه اســت. بــدون شــک 
اگــر در  پیشــامتن بــر زیبایــی گلنــار تأکیــد نمی‌شــد، از جذابیــت 

ــم، در نــگاه  ــم می‌شــد. پــس در ایــن داســتان ه ــم ک داســتان ه
طراحــی  ضمــن  نگارگــر  امــا  اســت،  مطــرح  گلنــار  زیبایــی  اول، 
، حتــی چهــره او را همســان بــا ســایر  چهــره‌ای مغولــی بــرای گلنــار
ــایر  ــا س ــره او را ب ــوان چه ــه می‌ت ــرده، به‌طوری‌ک ــی ک ــزان طراح کنی
کنیــزان جابه‌جــا کــرد. چهــره گلنــار و نحــوه برخــورد نگارگــر بــا 
ــم  ــم و ده ــده نه ــردارد، » از س ــز در ب ــری را نی ــه دیگ ــی او نکت زیبای
هجــری، بــا گســترش حامیــان هنــری در ســطوح مختلــف جامعه 
هنرمنــدان،  و  حامیــان  شناســی  زیبایــی  ســطح  رفتــن  بــالا  و 
شــد.  ظاهــر  نگارگــری  عرصــه  در  مختلفــی  و  جدیــد  مضامیــن 
ــنت‌های  ــا س ــازه را داد ت ــن اج ــدان ای ــه هنرمن ــان ب ــلیقه حامی س
قــراردادی گذشــته را بشــکنند و بــه کشــف توانمندی‌هــای خــود 
بپردازند.«)حســن ونــد و آخونــدی، 1391، 16(. ایــن دیــدگاه باعــث 
شــد تــا میــان زیبایــی شناســی پیشــامتن و نگارگــران ایــن نــگاره 
در  شــود.  زیبایــی  موضــوع  بــه  خــاص  دیــد  باعــث  و  اختــاف، 
ایــن نــگاره و در قالــب مکتــب هــرات زیبایــی گلنــار بــا ابروهــای 

ــت.  ــده اس ــر ش ــک تصوی ــی کوچ ــدی و دهان پیون
فرش‌هــای  و  پرنقش‌ونــگار  کاشــی‌کاری‌های  همچنیــن 
گلنــار  لباس‌هــای  همــراه  بــه  مجلــل،  ظرف‌هــای  و  رنگارنــگ 
کنیــز و ســایر کنیــزان ضمــن آنکــه هم‌شــأن لباس‌هــای اردشــیر 
به‌عنــوان یــک شــاهزاده تصویــر شــده، باعــث شــده تــا ظرافــت 
کاشــی‌های  و  پیکره‌هــا  فاخــر  جامــگان  بــا  صحنه‌هــا  تزئینــی 
به‌جــای  مجلــل  ظرف‌هــای  و  فرش‌هــا  و  پرنقش‌ونــگار 
، و  آن روزگار الگــوی  بــا پیشــامتن بیشــتر مطابــق  هماهنگــی 
جنبــه اجتماعــی زندگــی دربــاری نیــز مطابــق بااین‌حالــت، حالتــی 
خشــک و تشــریفاتی بــه نــگاره  بدهد.«)احمدی توانــا، 1393، 50(. 
ایــن در حالــی اســت کــه در دوره ساســانیان و وقــوع داســتان 
ــاره  ــتان اش ــوده و داس ــج نب ــی‌کاری رای ــوز کاش ــامتن هن در پیش

ــت. ــرده اس ــات نک ــن جزئی ــه ای ــی ب دقیق
 بــا چرخــش در فضاســازی نــگاره و دیــدن کنگره‌هــای کاخــی 
ــده  ــث دی ــط ثل ــا خ ــته‌ای ب ــرار دارد، نوش ــالای آن ق ــار در ب ــه گلن ک
العظــم  الســلطان  العمــاره  هــذه  امرنــا  نوشــته»  کــه  می‌شــود 
ــه  ــای کاخ را ب ــه بن ــته ک ــن نوش ــده الله« ای ــان خل ــنقرمیرزا خ بایس
ــخصی  ــه  ش ــد ک ــان می‌ده ــد نش ــبت می‌ده ــرزا نس ــنقر می بایس
بــه نــام بایســنقرمیرزا در دوره ســرایش شــاهنامه وجــود خارجــی 
نداشــته و نگارگــر بــرای کســب رضایــت شــاه و نــام بــردن واضــح 
آشــکار اســم او در تصویرســازی نــگاره، تحــت تأثیــر شــرایط  و 
کــرده  عمــل  خــود  دوران  فرهنگــی  و  سیاســی  ایدئولوژیکــی 
اســت. درواقــع  ازآنجاکــه هنرمنــدان در آن دوره بــرای کارگاه‌هــای 
ســلطنتی کار می‌کردنــد و هنــوز اســتقلال پیــدا نکــرده بودنــد راه 
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ــت. ــوده اس ــا نب ــرای آن‌ه ــزی ب گری
درختــان  ترســیم  بــا  نگارگــر  نــگاره،  طبیعت‌پــردازی  ســایر  در 
تپه‌هــای  روی  بــر  کــه  فــراوان  گل‌وبوته‌هــای  و  شــکوفه  پــر 
به‌وســیله  می‌یابــد،  ادامــه  چنــار  درخــت  تــاج  تــا  پس‌زمینــه  
پرنــدگان نشســته بــر روی درخــت و در حــال پــرواز نــگاه را  بــه 
از  کــه  بــه علــت رهایــی بخشــی  کــه  آســمانی هدایــت می‌کنــد 
در  می‌زنــد.  پیونــد  هســت،  هــم  هــرات  مکتــب  ویژگی‌هــای 
حــوادث  به‌عنــوان  طبیعــت  فضاســازی  مــورد  در  پیشــامتن 
ــم  حاشــیه‌ای داســتان ســخنی بــه میــان نیامــده و در اینجــا بازه
شــاهد بــروز ویژگــی مکتــب نقاشــی هــرات هســتیم کــه نگارگــر از 
آن در جهــت بهتــر جلــوه دادن داســتان اســتفاده کــرده اســت.

تصویر شماره )2(. داستان اردشیر و گلنار ، شاهنامه طهماسبی، مکتب تبریز 
(welch, 1976: 69)

Figure 2. The story of Ardashir and Golnar, Tahmasbi Shahnameh, 
Tabriz School

Source: Welch, 1976, p. 69

گلنــار  و  اردشــیر  دیــدار  نــگاره  بــا  دیــدار  و  ملاقــات  هنــگام  بــه 
کادری  بــا  بایســنقری  نســخه  هماننــد  تهماســبی،  شــاهنامه 
غیــر  ترکیب‌بنــدی  بــا  کــه  می‌شــویم  روبــرو  شــکل  مســتطیل 
ــخه  ــاف نس ــت برخ ــر طبیع ــاری ب ــای معم ــه فض ــا غلب ــه و ب قرین
بایســنقری حــوادث داســتان را در برگرفتــه اســت. در ایــن نــگاره 
کــه نیمــی از فضــای آن را معمــاری داخلــی ســاختمان در برگرفتــه، 
ــمان جــای خــود را بــه کتیبه‌هایــی از  بــه دلیــل حضــور شــب، آس

اشــعار پیشــامتن داده اســت و بدین‌وســیله از خــارج شــدن 
نــگاه بیننــده از پیرابنــد جلوگیــری کــرده اســت. تصویــر2، 

در  می‌شــود.  دیــده  شــخصیت   5 حضــور  نــگاره  ایــن  در   
ســمت راســت ایــن نــگاره و در نــگاه اول حضــور دو پیکــره در 
مرکــز تصویــر کــه بــه دلیــل تصویــر شــدن واقعــه‌ای غیرمعمــول 
در نگارگــری و نشــان‌دهنده هم‌بســتر شــدن یــک مــرد و زن 
اســت، توجــه را بــه خــود جلــب می‌کنــد. ایــن دو پیکــره کــه در 
داخــل یــک قصــر بــا نقــوش هندســی فــراوان، بــر روی فرش‌های 
رنگارنــگ، در زیــر ســقفی بــه رنــگ قرمــز درحالی‌کــه بــر بالشــتی بــا 
ــی  ــده‌اند، پتوی ــتر ش ــکی هم‌بس ــه مش ــر زمین ــی ب ــای طلای گل‌ه
بــه رنــگ آبــی  بــا نقــوش طلایــی را بــر روی خــود کشــیده‌اند. ایــن 
دو پیکــره کــه تنهــا صورت‌هایشــان از زیــر پتــو نمایــان اســت 
کلاه و روســری ســفیدرنگی را بــر ســردارند. ایــن دو شــخصیت 

ــتند. ــز هس ــار کنی ــانی و گلن ــیر ساس ــامتن اردش ــق پیش طب
ماهــروی آن  نــام  بــود  گلنــار  کــه 
بــوی و  رنــگ  و  گوهــر  از  پــر  نــگاری  
بــام بــه  برآمــد  روزی  کــه  بــد  چنــان 
شــادکام خرمــی  زآن  گشــت  دلــش 
اردشــیر خندان‌لــب  کــرد  نگــه 
جایگیــر شــد  مــاه  دل  در  جــوان 
شــد تاریــک  روز  تــا  بــود  همــی 
شــد نزدیــک  روز  شــب  بــه  همانــا 
برببســت کنگــره  آن  بــر  کمنــدی 
گــره زد بــر او چنــد و ببســود دســت
فــرود آمــد  بــاره  از  گســتاخی  بــه 
درود را  دهــش  نیکــی  داد  همــی 
اردشــیر بــر  خرامــان  بیامــد 
عبیــر و  مشــک  بــوی  و  گوهــر  از  پــر 
برگرفــت ســرش  دیبــا  بالیــن 
برگرفــت در  تنــگ  شــد  بیــدار  چــو 

)فردوسی، 1389، 4409(.
نگارگــر  و  خوشــنویس  می‌دهــد  نشــان  کــه  فــوق  صحنــه  در 
و  پیشــامتن  عطــف  نقطــه  بایســنقری  نســخه  بــا  مقایســه  در 
ــان  ــن شدنش ــار و هم‌بالی ــیر و گلن ــه اردش ــدار دوطرف ــه دی صحن
غیرمعمــول  صحنــه‌ای  کــردن  تصویــر  بــا  کرده‌انــد،  انتخــاب  را 
ــدی  ــایر ترکیب‌بن ــی س ــرای بررس ــده ب ــگاه بینن ــب ن ــث ترغی باع
نــگاه  جهــت  کــردن  دنبــال  بــا  ادامــه  در  اســت.   شــده  نــگاره 
انــار ســرخ می‌رســیم  از  بــه دو ظــرف پرشــده   ، گلنــار اردشــیر و 
کــه بــا قرارگیــری در نــواری حــاوی نقــوش هندســی بــه بیننــده 
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و  گرفتــه  فاصلــه  قبــل  صحنــه  از  تــا  می‌دهــد  را  فرصــت  ایــن 
ــده  ــره دی ــه پیک ــور س ــار حض ــاق کن ــود. در ات ــاری ش ــاق کن وارد ات
می‌شــود. ایــن ســه پیکــره کــه در اتاقــی کاشــی‌کاری شــده بــه 
آن‌هــا  همــراه ظرف‌هــای پرنقش‌ونــگار حضــور دارنــد، یکــی از 
ــمت پاییــن و چــپ نــگاره حضــور دارد روســری ســفید  کــه در س
و لباســی مشــکی بــا گل‌هــای طلایــی پوشــیده اســت. در بــالای 
نــگاره هــم دو کنیــز درحالی‌کــه بــر پنجــره اتــاق تکیــه زده و در 
ــه  ــی ب ــری و لباس‌های ــم روس ــا ه ــتند، آن‌ه ــی هس ــال نگهبان ح
رنــگ نارنجــی و ســورمه‌ای بــر تــن دارنــد. ایــن ســه کنیــز کــه گویــی  
گلنــار  کنیــزان  بــرده،  خوابشــان  طولانــی  نگهبانــی  علــت  بــه 
هســتند کــه مواظب‌انــد تــا کســی از ورود گلنــار بــه قصــر اردشــیر 
خبــردار نشــود. ایــن کنیــزان نه‌تنهــا در شــیوه لبــاس پوشــیدن 
مطابقتــی  صفــوی  دوران  چندلایــه  روســری‌های  و  چندلایــه 
بــا لبــاس دوره ساســانی ندارنــد، بلکــه در اصــل داســتان هــم 
نظــر  بــه  اســت.  نشــده  اشــاره‌ای  هیــچ  حضورشــان  مــورد  در 
ــش  ــت افزای ــه جه ــتر ب ــخصیت‌ها بیش ــن ش ــور ای ــد حض می‌رس
حــالات روایــی نــگاره تحــت تأثیــر مکتــب تبریــز باشــد، کــه در آن 
تعــدد شــخصیت‌ها و پیکره‌هــا بجــای فضــای ســکون و خلــوت 
همچنیــن  اســت.  می‌شــده  اســتفاده  ایــران  ســنتی  نقاشــی 
ــه  ــر ب ــخصی نگارگ ــلیقه ش ــر ذوق و س ــت تأثی ــت تح ــن اس ممک

باشــند. افزوده‌شــده  داســتان  تصویرســازی 
ــره  ــا چه ــه آن ب ــپس مقایس ــزان و س ــره کنی ــه چه ــت ب ــا دق  ب
ــود  ــار باوج ــره گلن ــه چه ــرد ک ــی ب ــه پ ــن نکت ــه ای ــوان ب ــار می‌ت گلن
و  عطــف  نقطــه  به‌عنــوان  گلنــار  زیبایــی  بــه  پیشــامتن  تأکیــد 
چهــره  هماننــد  چهره‌پــردازی  در  نگارگــر  داســتان،  گــزار  تأثیــر 
به‌جــای   می‌تــوان  به‌طوری‌کــه  اســت.  کــرده  برخــورد  کنیــزان  
چهــره مغولــی گلنــار چهــره هرکــدام از کنیــزان دیگــر را جایگزیــن 
چنیــن  گلنــار  زیایــی  مــورد  در  پیشــامتن  درصورتی‌کــه  کــرد. 

می‌گویــد: ســخن 
ماهــروی آن  نــام  بــود  گلنــار  کــه 
بــوی و  رنــگ  و  گوهــر  از  پــر  نــگاری   

)همان: 440(.
ــری  ــه دیگ ــی او نکت ــا زیبای ــر ب ــورد نگارگ ــوه برخ ــار و نح ــره گلن چه
را نیــز در بــردارد، » از ســده نهــم و دهــم هجــری، بــا گســترش 
ــطح  ــن س ــالا رفت ــه و ب ــف جامع ــطوح مختل ــری در س ــان هن حامی
و  جدیــد  مضامیــن  هنرمنــدان،  و  حامیــان  شناســی  زیبایــی 
مختلفــی در عرصــه نگارگــری ظاهــر شــد. ســلیقه حامیــان بــه 
هنرمنــدان ایــن اجــازه را داد تــا ســنت‌های قــراردادی گذشــته 
بپردازنــد.«  خــود  توانمندی‌هــای  کشــف  بــه  و  بشــکنند  را 

شــد  باعــث  دیــدگاه  ایــن   .)16  ،1391 آخونــدی،  و  )حســن‌وند 
نــگاره  ایــن  نگارگــران  و  پیشــامتن  شناســی  زیبایــی  میــان  تــا 

اختــاف و باعــث دیــد خــاص بــه موضــوع زیبایــی شــود. 
در  نــگاره  ترکیب‌بنــدی  میــان  در  چشــم  چرخــش  از  بعــد 
مســیر دو کنیــز ایســتاده و در حــال نگهبانــی در کنــار پنجــره، 
ــود  ــب می‌ش ــاری جل ــای معم ــته در فض ــن بس ــه آذی ــه دو کتیب ب
می‌شــود  دیــده  بنایــی  کوفــی  خــط  بــا  شــعرهایی  آن  در  کــه 
کــه خــط رایــج دوران تیمــوری در تزییــن بناهــا بــوده و ســپس 
در  داســتان  وقــوع  دوران  در  و  انتقال‌یافتــه  صفــوی  دوره  بــه 
دوره اشــکانی مطــرح نبــوده اســت.  شــیوه معمــاری و حضــور 
صفــوی  دوران  معمــاری  بــا  بیشــتر  کــه  قصــر  کنگره‌هــای 
ــمانی می‌کنــد کــه به‌وســیله  ــم را متوجــه آس مطابقــت دارد، چش
دو درخــت پــر شــکوفه و ابرهــای پیچــان کــه از مشــخصه‌های 
طبیعــت انبــوه تبریــز اســت آذیــن بسته‌شــده اســت.  نگارگــر 
ضمــن اجــرای طبیعت‌پــردازی و شــیوه معمــاری صفــوی ســعی 
ــب را  ــی ش ــوردی تداع ــگ لاج ــا رن ــه ب ــمانی ک ــی آس ــا طراح ــرده ب ک

می‌کنــد، مطابــق بــا اشــعار پیشــامتن حرکــت کنــد. 
شــد تاریــک  روز  تــا  بــود  همــی 
شــد نزدیــک  روز  شــب  بــه  همانــا 
برببســت کنگــره  آن  بــر  کمنــدی 
گــره زد بــر او چنــد و ببســود دســت

)فردوسی، 1389، 440(. 

تحلیل تصویرسازی دو نسخه با تکیه‌بر جنبه دگرگونی 
مبنی بر دیدگاه ساختارگرایی

تحلیــل چگونگــی دگرگونــی داســتان فردوســی در تصویرســازی 
می‌توانــد زمینــۀ فهــم و تحلیــل دقیق‌تــر در مطالعــۀ اقتبــاس 
امــر  ایــن  پژوهــش،  ایــن  در  باشــد.  ادبــی  متــون  از  تصویــری 
از  نــگاره  دو   در  تصویــر  و  نوشــته  نســبت  بررســی  قالــب  در 
شــاهنامه بایســنقری و تهماســبی بــا تکیــه بــر مفهــوم دگرگونــی 
اولویــت  بــه  اعتقــاد  کــه  پــراپ  ریخت‌شناســی  بــه  توجــه  بــا  و 
ــود.  ــی می‌ش ــتان دارد بررس ــخصیت‌های داس ــر ش ــا ب عملکرده
ولادمیــر پــراپ کــه بیشــتر بــه قصه‌هــای عامیانــه تعلق‌خاطــر 
دارد، بــه جهــت جلوگیــری از دگرگونــی کار خویــش را در قالــب 
قواعــدی چنیــن بیــان می‌کنــد: 1. تعــداد کارهــای شناخته‌شــدۀ 
اشــخاص، 2. ســاختار قصه‌هــا  3. شــکل کارهایــی کــه اشــخاص 
ــا  ــا ی ــره، فض ــراه منظ ــه هم ــی ب ــر اصل ــن عناص ــد. ای ــام می‌دهن انج
صحنــه، شــکل و شــمایل، شــخصیت‌ها، لبــاس و موقعیــت 
تقویــت،  تقلیــل،  بــا  پــراپ  واژگان  از  اســتفاده  بــا  اجتماعــی، 
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کاهــش  افزایــش،  یــا  تشــدید  و  وارونگــی  ازشــکل‌افتادگی، 
یــا تقلیــل و یــا جانشــینی درگــذر زمــان و یــا بــه هنــگام انتقــال 
از بســتری بــه بســتری دیگــر همچــون  انتقــال یــک داســتان 
بــه تصویرســازی در قالــب نگارگــری و بنــا بــه دلایــل گوناگــون 
دچــار دگرگونــی درونــی )ســاختار داســتان( و برونــی )منظــره، 
ــه  ــر ک ــن عناص ــۀ ای ــوند. هم ــش( می‌ش ــوۀ پوش ــازی و نح فضاس
ــه  ــان تکی ــرد قهرمان ــات عملک ــه و ثب ــاختاری قص ــدت س ــر وح ب
تفــاوت  بایــد  نگاره‌هــا  تصویرســازی  بــه  انتقــال  از  بعــد  دارنــد، 
جزئــی را نشــان دهنــد تــا بــه ســاختار اصلــی قصــه آســیبی وارد 
نشــود. طبــق مؤلفه‌هــای دگرگونــی پــراپ، می‌تــوان گفــت هر دو 
نگارگــر در نحــوۀ عملکردشــان در مــورد تصویرســازی داســتان، 
توانســته‌اند بــه مضمــون اصلــی داســتان وفــادار باشــند. امــا 
ــث  ــه باع ــود دارد ک ــت وج ــز اهمی ــه حائ ــد نکت ــان چن ــن می در ای
نســخه  در  نمونــه  به‌عنــوان  اســت.  شــده  دگرگونــی  ایجــاد 
و  داســتان  عطــف  نقطــه  انتخــاب  به‌جــای  نگارگــر  بایســنقری 
را  یکدیگــر  بالیــن  در  گلنــار  و  اردشــیر  کــه  صحنــه‌ای  انتخــاب 
دیــدار می‌کننــد، دســت به‌گزینــش صحنــه‌ای از داســتان زده 
کــه هنــوز ایــن عشــق یک‌طرفــه و به‌صــورت پنهانــی از ســوی 
گلنــار ایســتاده بــر بــالای کاخ صــورت گرفتــه و مربــوط بــه صحنــه 
اقــدام  ایــن  بــا  گلنــار اســت.  نگارگــر  از دیــدار اردشــیر و  قبــل 
حــاوی  کتیبــه‌ای  نبــودن  کــه  داســتان  مهــم  صحنــه  حــذف  و 
اشــعار در ترکیب‌بنــدی نــگاره نیــز بــر آن دامــن زده باعــث شــده 
ــدار  ــون دی ــقانه همچ ــتان‌های عاش ــایر داس ــا س ــگاره ب ــن ن ــا ای ت
زال و رودابــه اشــتباه گرفتــه شــود. همچنیــن اقــدام فــوق از ایــن 
بابــت کــه ســاختار و اصــل داســتان را دچــار آســیب کــرده طبــق 
ــتان  ــه اوج داس ــذف صحن ــر ح ــت تأثی ــه تح ــی، ک ــوم دگرگون مفه
بــه وجــود آمــده دگرگونــی در عوامــل درونــی داســتان محســوب 
می‌شــود. درواقــع اقــدام فــوق ماهیــت داســتان را دچــار تغییــر و 

دگرگونــی کــرده اســت.
قهرمــان  به‌عنــوان   ، گلنــار زیبایــی  نگارگــر  همچنیــن   
ــرای  ــیر را ب ــرار اردش ــرایط ف ــا ش ــه بعده ــی ک ــده و کس ــیل کنن گس
بنــا کــردن حکومــت ساســانی فراهــم می‌کنــد را بــا چهــره مغولــی 
به‌عنــوان  اردشــیر  و  اســت  کــرده  جانشــین  تیمــوری  دوران 
قهرمــان اصلــی، مطابــق بــا چهره‌هــای دربــاری دوران تیمــوری 
ــم مطابــق بــا چهــره  تصویرســازی شــده اســت. چهــره کنیــزان ه
ــره  ــه چه ــت ب ــا دق ــت. ب ــده اس ــازی ش ــار تصویرس ــیر و گلن اردش
ــن  ــه ای ــوان ب ــار می‌ت ــره گلن ــا چه ــه آن ب ــپس مقایس ــزان و س کنی
نکتــه پــی بــرد کــه چهــره گلنــار باوجــود تأکیــد اصــل داســتان 
ــتان،  ــزار داس ــر گ ــف و تأثی ــه عط ــوان نقط ــار به‌عن ــی گلن ــه زیبای ب

نگارگــر در چهره‌پــردازی او  هماننــد چهــره کنیــزان  برخــورد کــرده 
اســت، به‌طوری‌کــه می‌تــوان به‌جــای  چهــره مغولــی گلنــار چهــره 
هرکــدام از کنیــزان دیگــر را جایگزیــن کــرد. ایــن اقــدام نگارگــر کــه 
تأثیــرات زیبایی‌شناســی ســده نهــم و دهــم هجــری و  پــی  در 
ــالا  ــه و ب ــف جامع ــطوح مختل ــری در س ــان هن ــترش حامی ــا گس ب
ــود  ــه وج ــدان ب ــان و هنرمن ــی حامی ــی شناس ــطح زیبای ــن س رفت
آمــد، باعــث شــده تــا ســلیقه حامیــان بــه هنرمنــدان ایــن اجــازه را 
بدهــد تــا ســنت‌های قــراردادی گذشــته را بشــکنند و بــه کشــف 
ســاختار  ازآنجاکــه  اقــدام  ایــن  بپردازنــد،  خــود  توانمندی‌هــای 
داســتان را دچــار آســیب نکــرده طبــق مفهــوم دگرگونــی، نوعــی 
جانشین‌ســازی اســت کــه حــذف و اضافــه باهــم صــورت گرفتــه 
اســت. درواقــع نگارگــر قصــد حــذف و اضافــه کــردن هیچ‌کــدام را 
نداشــته بلکــه ایــن اقــدام را هم‌زمــان انجــام داده تــا تصویرســازی 
نــگاره را از گســتره زمانــی و مکانــی فراتــر ببــرد. ایــن دگرگونــی، 
دگرگونــی در عوامــل بیرونــی محســوب می‌شــود. فضاســازی 
اتفــاق  نشــان‌دهنده  پیشــامتن  بــا  مطابــق  نــگاره  آســمان 
افتــادن داســتان در شــب اســت . امــا خــط ثلــث کنگره‌هــای 

کاخ  و معمــاری مربــوط بــه دوره تیمــوری اســت.
بــا  مطابــق  نگارگــر  تهماســبی،  نســخه  در  مقابــل  در 
و  اردشــیر  شــدن  هم‌بالیــن  و  داســتان  اوج  نقطــه  پیشــامتن 
گلنــار را تصویرســازی کــرده اســت. چهــره گلنــار هماننــد نســخه 
بایســنقری ویژگی‌هــای زیبــا شناســانه اشــعار را نــدارد، امــا نگارگــر 
در مــورد تصویرســازی گلنــار اگرچــه بــا دگرگونــی درونــی روبــرو 
ــوی  ــش دوره صف ــا پوش ــق ب ــش او مطاب ــوه پوش ــا نح ــده ام نش
و تقلیــل زیبایــی او، به‌طوری‌کــه همســان بــا ســایر چهره‌هــا  و 
کنیــزان طراحی‌شــده، بــا نوعــی دگرگونــی بیرونــی روبــرو  هســتیم 
ســاختن  نویــن  و  شــدگی  بــروز  و  اصلاحــی  جنبــه  بیشــتر  کــه 

نــگاره را دارد.
ــزان  ــیر و کنی ــان  اردش ــازی ملازم ــت تصویرس ــورد  تقوی در م
احتمــالاً  کــه  دربــاری  چهــره‌ای  تهماســبی،  نــگاره  در  حاضــر 
ــره   ــن چه ــت. ای ــده اس ــت اضافه‌ش ــب اس ــخص شاه‌تهماس ش
دربــاری، به‌نوعــی بــا اضافــه کــردن مهــره‌ای جدیــد و دربــاری کــه در 
درب ورودی کاخ گلنــار در حــال خوش‌آمــد گویــی اســت، طبــق 
کــردن شاه‌تهماســب اقــدام  مؤلفه‌هــای دگرگونــی بــا تصویــر 
بــه  اقــدام  ایــن  به‌طوری‌کــه  اســت،  کــرده  دگرگونــی  به‌نوعــی 
دلیــل پیــروی از شــرایط ایدئولوژیــک سیاســی تحــت نظــر شــاه، 
ــه  ــود ک ــوب می‌ش ــگاره محس ــازی ن ــه تصویرس ــل ب ــی تحمی نوع
ــروز  ــث ب ــاه باع ــر ش ــه نظ ــن جلب‌توج ــق ضم ــن طری ــر از ای نگارگ
ــق  ــی طب ــن دگرگون ــت.. ای ــده اس ــگاره ش ــازی ن ــدگی تصویرس ش
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نظریــه ســاختارگرایی نوعــی دگرگونــی بیرونــی اســت، زیــرا بــه اصــل داســتان آســیبی وارد نکــرده اســت، امــا در اشــعار بــه دلیــل رابطــه 
ــط  ــا  خ ــد، ام ــان می‌ده ــب را نش ــامتن ش ــا پیش ــق ب ــگاره مطاب ــمان ن ــت. آس ــده اس ــار نش ــزان گلن ــور کنی ــه حض ــاره‌ای ب ــه اش مخفیان
کوفــی بنایــی بــر روی معمــاری ســاختمان مربــوط بــه دوره صفــوی اســت. درمجمــوع می‌تــوان گفــت  نگارگــران نســخه تهماســبی در 

ــدول 1،(. ــد. )ج ــوردار بوده‌ان ــتری برخ ــاداری بیش ــر و وف ــی کمت ــی از دگرگون ــعار فردوس ــه اش ــه ب ــا توج ــگاره  ب ــازی ن تصویرس

جدول1، تطبیق تصویرسازی نگاره داستان عاشقانه اردشیر ساسانی و گلنار )شاهنامه بایسنقری( با نگاره داستان اردشیر و گلنار )شاهنامه طهماسبی( از منظر 
دگرگونی )مأخذ: نگارنده(.

Table 1. A comparative analysis of the illustration of the romantic story of Ardashir Sassanid and Golnar (Baysonghori Shahnameh) and the 
illustration of the story of Ardashir and Golnar (Tahmasbi Shahnameh) from the perspective of transformation, Source: Author

توضیحاتتصویرسازی نگاره طهماسبیتوضیحاتتصویرسازی نگاره بایسنقری

نگارگر صحنه‌ای قبل از دیدار 
دوطرفه اردشیر و گلنار  را 
تصویرسازی کرده است.

نگارگر مطابق با پیشامتن نقطه اوج 
داستان و هم‌بالین شدن اردشیر و گلنار را 

تصویرسازی کرده است.

نگارگر زیبایی گلنار را با چهره 
مغولی دوران تیموری جانشین 

کرده است.

چهره گلنار همانند نسخه بایسنقری 
ویژگی‌های زیبا شناسانه پیشامتن را ندارد.

اردشیر مطابق با چهره‌های درباری 
تصویرسازی شده و در میان 

کنیزان، که در پیشامتن به آن‌ها 
اشاره‌ای نشده، چهره‌ای درباری که 
احتمالاً شخص بایسنقر میرزاست 

اضافه‌شده است.

در پیشامتن به دلیل رابطه مخفیانه  
اشاره‌ای به حضور کنیزان گلنار نشده

فضاسازی آسمان نگاره مطابق 
با پیشامتن نشان‌دهنده اتفاق 

افتادن داستان در شب است . اما 
خط ثلث کنگره‌های کاخ  و معماری 

مربوط به دوره تیموری است.

آسمان نگاره مطابق با پیشامتن شب را 
نشان می‌دهد اما  کوفی بنایی و معماری 

مربوط به دوره صفوی است.
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نتیجه‌گیری
یافته‌هــای ایــن پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه هــر دو  نــگاره 
درونــی  دگرگونی‌هــای  دچــار  شــاهنامه  اشــعار  بــا  تطبیــق  در 
اضافــه،  حــذف،  همچــون  مؤلفه‌هایــی  تأثیــر  تحــت  بیرونــی  و 
جانشین‌ســازی،  و  تقلیــل  و  کاهــش  جابه‌جایــی،  گســترش، 
، دلایلــی همچــون  در ســاختار داســتان هســتند. . در ایــن امــر
و  اجتماعــی  نظامــی،  سیاســی،  هنجارهــای  از  شــدن  متأثــر 
ــه  ــه و زمین ــر زمان ــم ب ــرایط ایدئولوژیــک حاک ــون ش ــی همچ مذهب
و اعتقــادات شــخصی پادشــاهان به‌عنــوان ســفارش‌دهندگان 
شــاهنامه  در  هــرات  )مکتــب  نگارگــری  بــر  حاکــم  مکاتــب  و 
مؤثــر  تهماســبی(  شــاهنامه  در  تبریــز  مکتــب  و  بایســنقری 
بوده‌انــد. همچنیــن علاقــه و ســبک شــخصی دو نگارگــر در بــروز 
ویژگی‌هــای فرمــی و محتوایــی، ســبب ایجــاد دریافــت متفــاوت 
ــه  ــذف صحن ــامل ح ــی ش ــن دگرگون ــت. ای ــده اس ــتان ش از داس
دیــدار  و   ) گلنــار و  اردشــیر  شــدن  )هم‌بالیــن  داســتان  اوج 
دوطرفــه اردشــیر ساســانی و گلنــار کنیــز اســت. ایــن حــذف کــه 
باعــث شــده ســاختار اصلــی داســتان بــا ســایر داســتان‌های 

عاشــقانه شــاهنامه همچــون دیــدار زال و رودابــه اشــتباه گرفتــه 
ــت  ــرا هوی ــود زی ــوب می‌ش ــی محس ــی درون ــی دگرگون ــود نوع ش
را دچــار دگرگونــی  اشــخاص و موقعیــت  و موضــوع داســتان 
اردشــیر  و  گلنــار  زیبایــی  تقلیــل  همچنیــن  اســت.   کــرده 
به‌وســیله جانشین‌ســازی چهره‌هــای مغولــی دوران تیمــوری 
در نســخه بایســنقری به‌این‌علــت کــه ماهیــت داســتان را دچــار 
آســیب نکــرده، ســبب دگرگونــی بیرونــی شــده اســت. اضافــه 
نــگاره  کاخ  بــر  قــرآن  آیــه  و  شاه‌طهماســب  شــخصیت  شــدن 
ســبب دگرگونــی ســاختاری  بیرونــی در نســخه تهماســبی شــده 
اســت. درنتیجــه، در پاســخ بــه پرســش اصلــی ایــن پژوهــش، 
تهماســبی  نســخه  نگارگــران  اگرچــه   کــه  گفــت  می‌تــوان 
دو  نگارگــران  امــا   داشــته‌اند،  داســتان  بــه  بیشــتری  وفــاداری 
نــگاره در انتقــال ویژگی‌هــای ســاختاری و درونــی داســتان بــه 
تصویر‌ســازی نگاره‌هــا دچــار دگرگونــی ســاختاری تحــت تأثیــر 
ایــن  آینــدۀ  به‌عنــوان  شــده‌اند.  برونــی  و  درونــی  مؤلفه‌هــای 
پژوهــش، می‌تــوان ایــن قالــب را بــرای تحلیــل نگاره‌هــای دیگــر 

اقتباســی از متــون اســتفاده کــرد.
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 واکاوی شاخص‌های مؤثر بر ارتقای شادی 
در فضای کار اشتراکی

مقالهٔ پژوهشی

چکیده
 بیــان مســئله: فضاهــای کار اشــتراکی در دهه‌هــای اخیــر به‌عنــوان یکــی از پدیده‌هــای مهــم در جهــان کار و 
ــا تنوعــی از زمینه‌هــا و شــغل‌ها،  کســب‌وکارها برجســته شــده‌اند. ایــن فضاهــا، مکانــی هســتند کــه افــراد ب
از کارآفرینــان گرفتــه تــا کارمنــدان شــرکت‌های نوپــا و تیم‌هــای کوچــک، بــرای انجــام فعالیت‌هــای خــود و 
بــه اشــتراک گذاشــتن منابــع از فضاهــای مشــترک اســتفاده می‌کننــد. در ایــن محیط‌هــا، مفهــوم شــادی 
ــز  ــد، حائ ــته باش ــغلی داش ــت ش ــت کار و رضای ــود کیفی ــر بهب ــزایی ب ــر بس ــد تأثی ــه می‌توان ــی ک ــوان عامل به‌عن
اهمیــت اســت. در مقابــل عــدم وجــود فضــای کار شــاد می‌توانــد بــه مشــکلات متعــددی در محیــط کاری 
منجــر شــود: ایــن شــرایط ممکــن اســت باعــث کاهــش انگیــزه و انــرژی کارکنــان شــود کــه به‌تبــع آن، کارکنــان 
احســاس خســتگی جســمی و روانــی )ســندرم فرســودگی شــغلی( می‌کننــد و به‌ســرعت از انگیــزه و حوصلــه 

کاری خــود از دســت می‌دهنــد.
: هدف پژوهش: اهداف پژوهش حاضر عبارت‌اند از

- شناسایی نقش شادی در فضای کار اشتراکی
- واکاوی مؤلفه‌های شادی در فضای کار اشتراکی )اتوپیک، کوون و هلند پارک(

ح می‌گردد: سؤال پژوهش: در راستای دستیابی به اهداف، سؤالات زیر مطر
نقش مؤلفه‌های شادی در فضای کار اشتراکی چیست؟

چه راهکارهایی جهت طراحی فضای کار اشتراکی شاد وجود دارد؟
 روش پژوهــش: جمــع‌آوری داده‌هــا به‌وســیلة تحلیــل مطالعــات نمونه‌هــای موفــق از فضاهــای کار اشــتراکی 

و تطبیــق آن‌هــا بــا شــاخصه‌های معمــاری شــاد انجام‌شــده اســت.
، راحتــی،   نتیجه‌گیــری: یافته‌هــا حاکــی از آن اســت مؤلفه‌هــای شــادی در فضــای کار اشــتراکی شــامل: نــور
کنتــرل، تعلــق، زیبایی‌شناســی، فعالیــت و طبیعــت اســت کــه به‌عنــوان یــک عامــل افزایــش اثربخشــی و 
رضایــت کارکنــان شــناخته می‌شــوند. مؤلفه‌هــای شــادی در معمــاری فضــای کار اشــتراکی نقــش مهمــی ایفــا 
می‌کننــد و بــه طراحــان ایــن فضاهــا امــکان می‌دهنــد تــا محیطــی را ایجــاد کننــد کــه بــر افزایــش کیفیــت زندگــی 
کاری و افزایــش بهــره‌وری تأثیرگــذار باشــد... به‌طورکلــی، توجــه بــه مؤلفه‌هــای شــادی در طراحــی فضاهــای کار 
اشــتراکی، باعــث بهبــود اتمســفر کلان فضــا و افزایــش ســطح راحتــی و شــادی بــرای کارکنــان می‌شــود. نتایــج 
بررســی نمونه‌هــای مــوردی حاکــی از آن اســت کــه: در هلنــد پــارک نســبت بــه کــوون و اتوپیــک توجــه بیشــتری 
بــه مؤلفه‌هــای شــادی شــده اســت. هلنــد پــارک بــا اســتفاده از مفهــوم معمــاری بــاز و شــفاف، فضاهــای بــاز و 
ســبز و اســتفاده از مصالــح اکولوژیــک، تــاش کــرده اســت تــا یــک محیــط کاری دوســتانه و شــاد را ایجــاد کنــد.

، فضای کار اشتراکی، معماری شاد، مؤلفه‌های معماری شاد  کلمات کلیدی: فضای کار
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The relationship between architecture and happiness is a significant 
topic, as designers and architects can contribute to creating more pleasant environments 
for everyone. From strategies to improve mental health in coworking spaces to ways 
architecture can help prevent cognitive decline, understanding the potential impact of 
environmental neuroscience and the methods it applies in architecture is an essential skill 
for our profession. Burnout syndrome is a professional phenomenon caused by chronic 
workplace stress and emotional tension, increasingly affecting professionals every day. 
This syndrome is directly linked to individuals’ daily work life, not only in terms of job 
functions but also the physical environment. On average, we spend one-third of our day 
in work environments, so it is no surprise that these spaces significantly affect our mental 
health (Channon, 2018, p. 3).
After an intense period of remote work during 2020, people are now returning to coworking 
spaces. These spaces offer an excellent alternative for escaping the home environment 
and creating distinct zones for various life functions—a much-needed change after a 
year of isolation. Coworking spaces have become increasingly attractive to individuals 
and companies due to their numerous benefits. They provide greater flexibility, allowing 
individuals to work in different locations without spatial constraints. This spatial flexibility 
enables people to choose work environments that suit their needs and circumstances. 
Additionally, coworking spaces can help reduce office rental and equipment costs, offering a 
smarter and more cost-effective alternative to traditional work environments (Bareicheva, 
2024, p. 6).
Moreover, happiness in coworking spaces can lead to improved job satisfaction. Individuals 
working in a cheerful and friendly environment usually report higher job satisfaction. 
This can reduce stress and enhance morale and motivation, ultimately improving the 
quality of work life. Burnout syndrome is a psychological and physical condition caused 
by persistent stress and high pressure in the workplace. Those affected may feel a decline 
in their abilities and motivation for daily tasks.
Research Objectives:Research Objectives: The objectives of this research are as follows:
To identify the role of happiness in coworking spaces.
To explore the components of happiness in coworking spaces (Utopic, Cowan, and Holland 
Park).

Article Research Original
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Research Questions: In line with the research 
objectives, the following questions are posed:
What is the role of happiness components in 
coworking spaces?
What are the design strategies for creating joyful 
coworking spaces?
Research Methodology:Research Methodology: The method adopted in 
this research is descriptive-analytical. In the 
first stage, theoretical foundations such as the 
definition of coworking space, the concept of 
happiness, and its components are addressed. In the 
analytical section, a case study approach is used 
to examine and analyze three coworking spaces 
abroad. Aspects such as comfort, nature, control, 
activity, aesthetics, environmental psychology, 
and lighting are considered significant. In the 
final stage, the case studies are compared with 
one another. The data analysis results are then 
compiled, and strategies for enhancing happiness 
in coworking spaces are presented.
Research Steps:Research Steps: Reviewing the evolution of 
workspaces and defining coworking space
Defining happiness and its components in 
coworking spaces
Developing a conceptual model
Analyzing selected case studies
Comparing the case studies
Proposing strategies for improving happiness in 
coworking spaces
Conclusion:Conclusion: Today, coworking spaces are being 
increasingly adopted as a new work model. This 
phenomenon is attractive and beneficial for 
several reasons. First, coworking spaces provide 
a flexible and dynamic environment in which 
individuals can work freely. These spaces allow 
for easy communication among coworkers and the 
sharing of experiences and knowledge. Second, 
coworking spaces significantly reduce rental and 
related workplace costs, allowing employers to 
minimize fixed expenses and make the best use 
of available resources.
In general, increased solidarity, knowledge 
sharing, flexibility, and cost reduction are among 
the reasons why individuals and companies 
turn to coworking spaces. Happiness in the 
workplace plays a crucial role and has broad 
effects on individuals’ morale and performance. 
As positive and pleasant interactions increase, so 
does the sense of happiness and satisfaction. This 
happiness can boost motivation, initiative, and 

creativity, ultimately improving the performance 
and effectiveness of teams and organizations. A 
work environment, despite facing professional 
ups and downs, can foster professional growth 
and strengthen interpersonal connections by 
cultivating a joyful and friendly atmosphere. 
This approach improves personal relationships, 
reduces stress, and increases job satisfaction, 
ultimately adding value to the organization.
Happiness in architecture is recognized not only as 
a personal emotion but also as a powerful design 
tool. Architects, by considering psychological and 
human aspects in their designs, can create spaces 
that evoke feelings of joy and vitality. The use of 
light, color, and harmonious forms in buildings 
can help generate these positive emotions. 
Moreover, integrating open and green spaces into 
architectural design provides calm and lively 
environments.
In conclusion, to create happiness in coworking 
spaces, all components of happiness must be 
employed. These components enable the user 
to design a cheerful space tailored to the user’s 
needs.
Keywords:Keywords: Workplace, Coworking Space, Joyful 
Architecture, Components of Joyful Architecture
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مقدمه و بیان مسئله
زیــرا  اســت،  مهمــی  موضــوع  شــادی  و  معمــاری  بیــن  رابطــه 
طراحــان و معمــاران می‌تواننــد در ایجــاد محیطــی لذت‌بخش‌تــر 
افزایــش  بــرای  اســتراتژی‌هایی  از  باشــند.  ســهیم  همــه  بــرای 
ســامت روان در فضاهــای کاری مشــترک گرفتــه تــا روش‌هایــی 
کمــک  شــناختی  زوال  از  جلوگیــری  بــه  می‌توانــد  معمــاری  کــه 
کنــد، درک تأثیــر بالقــوه علــوم اعصــاب محیطــی و روش‌هایــی 
ضــروری  مهــارت  یــک  می‌برنــد،  کار  بــه  معمــاری  در  آن‌هــا  کــه 
ــک  ــغلی ی ــودگی ش ــندرم فرس ــع س ــت. درواق ــا اس ــه م ــرای حرف ب
پدیــده شــغلی ناشــی از اســترس مزمــن در محــل کار و تنــش 
عاطفــی اســت و هــر روز بــر افــراد حرفــه‌ای بیشــتر و بیشــتر تأثیــر 
 بــا زندگــی کاری روزانــه 

ً
گذاشــته اســت. ایــن ســندرم، مســتقیما

هــر فــرد مرتبــط اســت، نه‌تنهــا بــا جنبه‌هــای عملیاتــی شــغل، 
بلکــه بــا محیــط فیزیکــی. مــا بــه طــور متوســط 3/1 از روز خــود را در 
محیط‌هــای کاری می‌گذرانیــم، بنابرایــن جــای تعجــب نیســت 
تأثیــر  مــا  روان  ســامت  بــر  قابل‌توجهــی  به‌طــور  آن‌هــا  کــه 

.(Channon, 2018:3) می‌گذارنــد 
پــس از یــک دوره فعالیــت شــدید دفترخانــه در طــول ســال 
مشــترک  کار  محــل  بــه  بازگشــت  حــال  در  مــردم  اکنــون   ،2020
ــط  ــرار از محی ــرای ف ــی ب ــن عال ــا یــک جایگزی ــن فضاه هســتند. ای
عملکــرد  هــر  بــرای  جداگانــه  مکان‌هــای  ایجــاد  و  خانگــی 
زندگــی مــا هســتند، یــک تغییــر بســیار موردنیــاز پــس از یــک 
مزایــای  دلیــل  بــه  امــروزه  اشــتراکی  کار  فضاهــای  انــزوا.  ســال 
فراوانــی جذابیــت زیــادی بــرای افــراد و شــرکت‌ها دارنــد. ایــن 
فضاهــا انعطــاف بیشــتری را بــرای افــراد فراهــم می‌کننــد، زیــرا 
در  مکانــی،  محدودیــت  بــدون  کــه  می‌دهنــد  اجــازه  آن‌هــا  بــه 
مکان‌هــای مختلــف کار کننــد. ایــن انعطــاف مکانــی بــه افــراد 
کمــک می‌کنــد تــا بــر اســاس نیازهــا و شــرایط خــود، محیــط کاری 

1- Emotional Exhaustion
2- Depersonalization
3- Personal Accomplishment

ــا  ــن فضاه ــتفاده از ای ــن، اس ــد. همچنی ــاب کنن ــب را انتخ مناس
می‌توانــد بــه کاهــش هزینه‌هــای مربــوط بــه اجــاره و تجهیــزات 
جایگزیــن  به‌عنــوان ‌یــک  فضاهــا  ایــن  کنــد،  کمــک  دفتــری 
هوشــمندانه و بــا هزینــه کمتــر بــرای محیــط کاری ارائــه می‌شــوند 
(Bareicheva, 2024: 6). در کنــار این‌هــا، شــادی در فضــای کار 
ــته  ــراه داش ــه هم ــغلی را ب ــت ش ــود رضای ــد بهب ــتراکی می‌توان اش
باشــد. افــرادی کــه در یــک محیــط شــاد و دوســتانه کار می‌کننــد، 
امــر  ایــن  معمــولاً احســاس رضایــت شــغلی بیشــتری دارنــد. 
می‌توانــد منجــر بــه کاهــش اســترس و افزایــش روحیــه و انگیــزه 
ــت  ــود کیفی ــت بهب ــه درنهای ــود ک ــط کار ش ــور در محی ــرای حض ب
فرســودگی  ســندرم  می‌کنــد.  ایجــاد  را  افــراد  شــغلی  زندگــی 
شــغلی یــک وضعیــت روان‌شــناختی و فیزیکــی اســت که ناشــی 
اســت.  کاری  محیــط  در  زیــاد  فشــارهای  و  مــداوم  اســترس  از 
اســت  ممکــن  می‌شــوند،  دچــار  ســندرم  ایــن  بــه  کــه  افــرادی 
کــه توانایی‌هــا و انگیزه‌هایشــان بــرای انجــام  کننــد  احســاس 
ــندرم  ــی س ــاخه اصل ــت. سه‌ش ــه اس ــه کاهش‌یافت ــای روزان کاره
بی‌انگیزگــی2  عاطفــی1،  خســتگی  شــامل  شــغلی  فرســودگی 
بــه  عاطفــی  خســتگی  اســت.  شــخصی3  عملکــرد  کاهــش  و 
ــات  ــت احساس ــی در مدیری ــق و ناتوان ــتگی عمی ــاس خس احس
ــه و  ــای بی‌توج ــانگر رفتاره ــی نش ــاره دارد، بی‌انگیزگ ــی اش ارتباط
بی‌علاقــه نســبت بــه کار و همــکاران اســت و کاهــش عملکــرد 
شــخصی بــه کاهــش احســاس موفقیــت و ارضــای شــغلی در 
انجــام وظایــف کاری اشــاره دارد. ایــن وضعیــت می‌توانــد اثــرات 
منفــی بــر روی عملکــرد شــغلی، روابــط اجتماعــی و حتی ســامت 
و  شــناخت  بنابرایــن  باشــد،  داشــته  افــراد  روانــی  و  فیزیکــی 
اســت.  برخــوردار  بالایــی  اهمیــت  از  وضعیــت  ایــن  مدیریــت 
در مقابــل محیــط کاری می‌توانــد به‌طــور مســتقیم بــر ســندرم 
ــط کاری  ــاد محی ــن، ایج ــذارد؛ بنابرای ــر بگ ــغلی تأثی ــودگی ش فرس
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شــاد و ایجــاد فضــای کاری ســازنده می‌توانــد از بــروز ایــن ســندرم 
جلوگیــری کنــد و بــه بهبــود رضایــت شــغلی و کارایــی کارمنــدان 

ــد. ــک کن کم
: اهداف پژوهش حاضر عبارت‌اند از

- شناسایی نقش شادی در فضای کار اشتراکی
- واکاوی مؤلفه‌هــای شــادی در فضــای کار اشــتراکی )اتوپیــک، 

کــوون و هلنــد پــارک(
در راستای دستیابی به اهداف، سؤالات زیر مطرح می‌گردد:

نقش مؤلفه‌های شادی در فضای کار اشتراکی چیست؟
چــه راهکارهایــی جهــت طراحــی فضــای کار اشــتراکی شــاد وجــود 

دارد؟

روش تحقیق
تحلیلــی   - توصیفــی  پژوهــش،  ایــن  در  اتخاذشــده  روش 
همچــون:  نظــری  مبانــی  و  موضــوع  بــه  اول  گام  در  می‌باشــد. 
مؤلفه‌‎هــای  و  شــادی  تعریــف  اشــتراکی،  کار  فضــای  تعریــف 
آن پرداختــه شــد. در بخــش تحلیلــی، مطالعــه مــوردی شــامل 
بررســی و تحلیــل 3 نمونــه فضــای کار اشــتراکی در خــارج کشــور 
زیبایی‌شناســی،  فعالیــت،  کنتــرل،  طبیعــت،  راحتــی،  ازلحــاظ 
می‌باشــد.  بودنــد،  اهمیــت  حائــز  نــور  و  محیــط  روان‌شناســی 
در گام آخــر بــه بررســی و مقایســه نمونه‌هــای مــورد مطالعــه بــا 
یکدیگــر پرداختــه شــده اســت. ســپس نتایــج به‌دســت‌آمده 
ــت  ــی جه ــرده و راهکارهای ــردآوری ک ــا گ ــل داده‌ه از تجزیه‌وتحلی
اســت.  شــده  ارائــه  اشــتراکی  کار  فضــای  در  شــادی  افزایــش 

مراحــل پژوهــش بــه شــرح زیــر اســت:
1- سیر تحولات فضای کاری و تعریف فضای کار اشتراکی

2- تعریف شادی و مؤلفه‌های آن در فضای کار اشتراکی
3- رسیدن به مدل مفهومی

4- بررسی نمونه‌های موردمطالعه
5- مقایسه نمونه‌های موردمطالعه

6- ارائه راهکار جهت ارتقای شادی در فضای کار اشتراکی

پیشینه تحقیق
مطالعــه در مــورد فضــای کار اشــتراکی یکــی از موضوعــات مهــم 
مــورد توجــه معمــاران امروزی اســت. امــروزه باتوجه‌به گســترش 
کســب‌وکارهای اینترنتــی )اســتارتاپ‌ها و فریلنســرها( فضــای 

1- Alatalo
2- Heterotopic diversity of coworking spaces: Providing adaptive capacity for cities

شــده  مبــدل  حاضــر  حــال  نیازهــای  از  یکــی  بــه  اشــتراکی،  کار 
دقیقــی  پژوهــش  هیچ‌گونــه  تا‌کنــون  بااین‌حــال  امــا  اســت؛ 
در ارتبــاط بــا نقــش شــادی در فضاهــای کار اشــتراکی صــورت 
بــه  مربــوط  انجام‌شــده  پژوهش‌هــای  اغلــب  اســت.  نگرفتــه 
تعریــف و بررســی فضــای کار اشــتراکی بــوده اســت. در ادامــه بــه 

بررســی نمونــه‌ای از آن‌هــا می‌پردازیــم:
اثربخشــی   « عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   )1399( غریبــی  کــرم 
آمــوزش هــوش هیجانــی بر امید و شــادی در بیــن دانش‌آموزان 
مقطــع متوســطه شــهر تهــران« بیــان کردنــد: افــرادی کــه هــوش 
یافتــه  ســازش  تنیدگــی،  مقابــل  در  دارنــد  بالاتــری  هیجانــی 
زندگــی  رویدادهــای  بــه  اینکــه  ضمــن  آن‌هــا  می‌کننــد.  عمــل 
خوش‌بیــن هســتند، بــا دیگــران روابــط صمیمــی دارنــد و ســعی 
می‌کننــد خلــق خــود را تنظیــم کننــد و ایــن باعــث شــادی آن‌هــا 

می‌شــود.
تأثیــر  بررســی   « عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   )1399( ایروانــی 
شــهروندان  افســردگی  کاهــش  بــر  شــادی‌آفرین  برنامه‌هــای 
ســاکن شــهر اصفهــان« اذعــان دارد: شــاد بــودن می‌توانــد یکــی 
باشــد،  زندگــی  درصحنــه  زندگــی  در  مــا  مبــارزات  بزرگ‌تریــن  از 
 
ً
ــا ــد. الزام ــود را برمی‌گزین ــه خ ــکار و اندیش ــان اف ــه انس ازآنجایی‌ک

اســت. خویــش  شــادی‌های  میــزان  تعیین‌کننــده 
عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   )1395( فخاریــان  و  امیرمظاهــری 
»نقــش ســرمایه اجتماعــی در شــادی جوانــان، مــورد مطالعــه 
اجتماعــی  علــوم  و  روان‌شناســی  دانشــکده  دانشــجویان 
« اذعــان داشــته‌اند: شــاد بــودن یکــی از ضروریــات  تهــران مرکــز
ــر  ــول عم ــامتی و ط ــر روی س ــا ب ــه نه‌تنه ــت ک ــان اس ــی انس زندگ
ــای  ــرکت در فعالیت‌ه ــزه ش ــه او انگی ــه ب ــر دارد؛ بلک ــان تأثی انس

می‌بخشــد. بهبــود  نیــز  را  او  عملکــرد  و  می‌دهــد  را  اجتماعــی 
ــوان »  ــا عن ــه‌ای ب ــکاران )1394( در مقال ــدم و هم ــوی مق صف
بررســی شــهر دوســتدار کــودک و احســاس شــادی کــودکان در 
شــهر مشــهد« بــه نتایــج ذیــل دســت‌یافته‌اند: متغیــر امنیــت، 
برخــورداری از امکانــات و خدمــات شــهری احســاس شــادی را 

بهبــود می‌بخشــد.
)2024( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »تنــوع هتروتوپیــک  آلاتالــو1 
فضاهــای کار اشــتراکی بــرای شــهرها2« اذعــان دارد: فضاهــای 
ــت  ــید. ظرفی ــود رس ــه اوج خ ــا 2018. ب ــال 2010 ت ــتراکی از س کار اش
ــه  ــتراکی ازجمل ــای کار اش ــا فض ــازگاری ب ــرای س ــردی ب ــازگاری ف س

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

31

شمـاره سیزدهم
تابســـــــــــتان 1402



شــیوه‌های جدیــد طراحــی فضــای کار اشــتراکی اســت.
عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   )2024( باریچــوا1  دیــدگاه  باتوجه‌بــه 
محیــط  از  عنصــری  به‌عنــوان  تابســتانی  اشــتراکی  کار  »فضــای 
یــک  اشــتراکی  کار  فضــای  این‌کــه  نتایــج  بــه  راحــت2«  شــهری 
 جدیــد، امــا درعین‌حــال کامــاً محبــوب از فضــای 

ً
قالــب نســبتا

باوجــود  اشــتراکی  کار  فضــای  اســت.  شــهرها  در  عمومــی 
پــارک  یــک  بــا  تمام‌عیــار  کار  بــرای  مهندســی  قابلیت‌هــای 
بــه  دسترســی  شــامل  ایــن  به‌عنوان‌مثــال،  اســت.  متفــاوت 
الکترونیکــی  دســتگاه‌های  بــرای  فنــی  پشــتیبانی  و  اینترنــت 

. ند فته‌ا ســت‌یا د
لاکمــن3 )2018( در مقالــه‌ای بــا عنــوان » جمــع‌آوری و گذشــته 
و آینــده شــهر از طریــق فضــای کار اشــتراکی4« اذعــان داشــته‌اند: 
کــه  کاری اســت  کار مشــترک، نــوع جدیــدی از فضــای  فضــای 
زمانــی  امــروزی.  جامعــه  اســت.  آمــده  پدیــد  نیازهــا  درنتیجــه 
می‌توانــد روابــط ســودمند متقابــل را شــکل دهــد کــه ســاختمان 
خــود  عملکــرد  اجــرای  بــرای  مناســب  باشــد  خوبــی  قدیمــی 
کلاس خــاق. ایــده  کار اشــتراکی بــرای  به‌عنــوان ‌یــک فضــای 
ایــن اســت کــه جمــع‌آوری گذشــته )اســتفاده از یــک ســاختمان 
( و آینــده )توســعه اقتصــاد خــاق(  قدیمــی به‌عنــوان محــل کار
طراحــی  شبیه‌ســازی  همــکاری.  امکانــات  طراحــی  طریــق  از 
انجام‌شــده در ایــن مطالعــه ازنظریــه »محــل ســوم« ری اولدنبــرگ 

و همچنیــن رویکــرد تطبیقــی استفاده‌شــده اســت.
بــا  مقالــه‌‌ای  در   )2023( ممــود5  ویــل  دیــدگاه  باتوجه‌بــه 
تجربــه  بهبــود  بــه  اشــتراکی  کار  فضــای  مؤثــر  »طراحــی  عنــوان 

نیجریــه6« کاربــران 
ــی  ــه روش ترجیح ــده‌ای ب ــور فزاین ــه ط ــتراکی ب ــای کار اش فض
مهم‌تریــن  اســت.  تبدیل‌شــده  جهانــی  ســطح  در  کار  بــرای 
در  به‌شــدت  کاربــران  کــه  بــود  ایــن  پرســش‌نامه‌ها  از  نتیجــه 
فضــا نیــاز بــه تعامــل دارنــد و دیگــر عامــل مهــم آســایش حرارتــی 

ــد. ــک کنن ــان کم ــره‌وری کارکن ــه به ــا ب ــت ت ــود اس موج

1- Bareicheva
2- Summer coworking as an element of a comfortable urban environment
3- Lukman
4- Assembling the Past and the Future of the City through Designing Coworking Facilities
5- Wale Memud
6- Effective Design of Coworking Spaces to Improve Users’ Experience in Lagos State, Nigeria
7- Yammiyavar
8- DESIGN FOR HAPPINESS IN A TRANSITION SPACE
9- BEN channon
10- Happy by design
11- Petermans
12- Happiness in place and space: Exploring the contribution of architecture and interior architecture to happiness
13- Stevens
14- Converting happiness theory into (interior) architectural design missions

بــرای  »طراحــی  عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   )2022( یامیــاور7 
تعریــف  این‌گونــه  را  شــادی  انتقــال8«  فضــای  یــک  در  شــادی 
می‌کنــد: احساســات مثبــت بیشــتر از احساســات منفــی آن‌هــا 
درحالی‌کــه درگیــر فعالیت‌هایــی هســتند کــه تعــادل را برقــرار 

می‌رســند. جریــان  حالــت  بــه  می‌کننــد، 
بــرای  »طراحــی  عنــوان  بــا  کتابــی  در   )2018( چنــون9  بــن 
شــادی10« مؤلفه‌هــای شــادی‌بخش را بــه هفــت دســته تقســیم 
ــی،  ــت، زیبایی‌شناس ــی، طبیع ، راحت ــور : ن ــد از ــه عبارت‌ان ــرده ک ک

کنتــرل. و  فعالیــت  روان‌شناســی، 
پیترمنــز11 )2016( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »شــادی در مــکان: 
یــا  "خوشــبختی"  شــادی12«  تــا  داخلــی  معمــاری  و  معمــاری 
"خوشــحالی" را یکــی از مهم‌تریــن نیازهــای بشــر دانســت. اگرنــه 
هــدف نهایــی، بــرای هــر انســانی. در حــال مطالعــه شــادی بســیار 
مهــم، مرتبــط و به‌موقــع اســت. بــه دلایــل متعــدد اولاً بــه نظــر 

می‌رســد نیــاز جامعــه بــه تمرکــز بــر رفــاه و شــادی اســت.
کــردن  تبدیــل   « عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   )2014( اســتیونز13 
شــادی در معمــاری داخلــی14« مؤلفه‌هــای شــادی را بــه هفــت 
عامــل: مراقبــت، اســتقلال، تحریــک حــواس، یــادآوری خاطــرات، 
فضــا  توانمندســازی  و  چالش‌برانگیــزی  اجتماعــی،  مهــارت 

معرفــی کــرد.
در ارتبــاط بــا موضــوع نقــش شــادی در فضــای کار اشــتراکی، 
پژوهــش فارســی یافــت نشــد و در منابــع لاتیــن، پژوهش‌هــای 
محــدودی بــه موضــوع فضــای کار اشــتراکی پرداخته‌انــد. لازم بــه 
ذکــر اســت کــه هیچ‌کــدام از پژوهش‌هــای صورت‌گرفتــه نقــش 
شــادی در فضــای کار اشــتراکی را مــورد بررســی قــرار نداده‌انــد، 
میدانــی  و  کتابخانــه‌ای  مطالعــات  باتکیه‌بــر  تحقیــق  ایــن  لــذا 
بــه بررســی نقــش شــادی، در فضــای کار اشــتراکی و همچنیــن 
پرداختــه  اشــتراکی...  کار  فضــای  شــادی  مؤلفه‌هــای  واکاوی 

ــت. اس

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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مبانی نظری

زیست انسان )مکان سوم(
در  مهــم  مفهــوم  یــک  الدنبــرگ2  دیــدگاه  از  ســوم1  مــکان 
کــه توســط روان‌درمانگــران  روان‌شناســی و روانــکاوی اســت 
دیگــر  روان‌شناســان  و  یونــگ3  گوســتاو  کارل  معــروف، 
مطــرح شــده اســت (Oldenburg, 1999). مفهــوم مــکان ســوم 
از  غیــر  محیطــی  یــا  اجتماعــی  فضــای  یــک  معنــای  بــه  درواقــع 
اول(  )مــکان  خانــه  انســان‌مانند  زندگــی  اصلــی  مکان‌هــای 
اســت.  ســوم(  )مــکان  کار  محــل  و  دوم(  )مــکان  طبیعــت  و 
ماننــد  مکان‌هایــی  نقــش  و  اهمیــت  روی  بــر  مفهــوم  ایــن 
مذهبــی  مراکــز  پارک‌هــا،  کتابخانه‌هــا،  کافی‌شــاپ‌ها،  کافه‌هــا، 
در  معمــول  طــور  بــه  افــراد  کــه  دارد  تمرکــز  کاری  فضاهــای  و 
بگذراننــد،  زمــان  می‌تواننــد  اجتماعــی  فشــارهای  بــدون  آنجــا 
ارتباطــات اجتماعــی برقــرار کننــد و بــا دیگــران ارتباط برقــرار کنند. 
الدنبــرگ در توضیــح مــکان ســوم، بــر تأثیــر ایــن امکانــات بــر 
جوامــع و روابــط اجتماعــی تأکیــد می‌کنــد. او بــا ارائــه ایــن مفهــوم، 
اهمیــت فضاهــای غیررســمی و آزاد بــرای افــراد را بــرای پیدایــش 
کــرده  تأکیــد  فرهنگــی  تعامــات  و  مؤثــر  اجتماعــی  ارتباطــات 
می‌تواننــد  کاری  فضاهــای  و  کافه‌هــا  به‌عنوان‌مثــال،  اســت. 
، مطالعــه،  محیط‌هایــی باشــند کــه افــراد از تفریــح، تبــادل نظــر
 (Oldenburg, بــا دیگــران بهره‌منــد شــوند ارتبــاط  گفت‌وگــو و 
ایــن  کــه وجــود  (1999. مفهــوم مــکان ســوم نشــان می‌دهــد 
و  اســت  اهمیــت  حائــز  بســیار  انســانی  جوامــع  بــرای  فضاهــا 
ــراد  ــی اف ــه اجتماع ــی و روحی ــات اجتماع ــی در تعام ــش مهم نق

دارد.
طبــق مطالعــات انجام‌شــده شــرایط فیزیکــی یــک فضــا بــر 
متصرفیــن آن تأثیــر می‌گــذارد و یکــی از عوامــل تعیین‌کننــدۀ 
فضــا  آن  در  کــه  اســت  زمانــی  مــدت  تأثیرگــذاری،  ایــن  میــزان 
ــه  ــرادی ک ــداری، اف ــاعات بی ــن س ــا درنظرگرفت ــود. ب ــرف می‌ش ص
 ، کار می‌کننــد حــدود 50 درصــد زمــان زندگــی خــود را در محــل کار
، ادراک و عملکــرد  جایــی کــه شــرایط فیزیکــی داخلــی آن بــر افــکار
آن‌هــا تأثیــر می‌گــذارد ســپری می‌کننــد )عبــدالله زاده و همــکاران، 
ــا   ب

ً
ــا ــود غالب ــی خ ــول دورۀ زندگ ــان در ط ــع انس 1399، 26(. درواق

ــوی  ــه نح ــا ب ــدام از آن‌ه ــه هرک ــت ک ــاط اس ــا در ارتب ــوع فض ــه ن س
پاســخگوی نیــاز آن‌هاســت. در دیاگــرام شــمارۀ 1 بــه بررســی ایــن 

1- Third Place
2- Ray oilenburg
3- Carl jung

از  کار یکــی  ســه فضــا پرداخته‌شــده اســت. درنهایــت فضــای 
ــم در زندگــی انســان اســت کــه تأثیــر گســترده‌ای بــر  عوامــل مه
جوانــب مختلــف زندگــی اجتماعــی، روانــی و فیزیکــی افــراد دارد. 
ایــن فضــا نه‌تنهــا به‌عنــوان مکانــی بــرای انجــام وظایــف حرفــه‌ای 
عمــل می‌کنــد، بلکــه به‌عنــوان ‌یــک محیــط اجتماعــی و تعاملــی 

ــود. ــناخته می‌ش ــز ش ــوم نی ــکان س ــان م ــی هم یعن

دیاگرام شمارۀ 1: مکان‌های زیستی انسان منبع: نگارندگان برگرفته از اولدنبرگ
Diagram 1: Human Living Spaces 

Source: Authors, adapted from Oldenburg

کار
از  آنچــه   : از اســت  عبــارت  کار  تعریــف  دهخــدا  لغت‌نامــۀ  در 
شــخص یــا چیــزی صــادر گــردد و آنچــه شــخص خــود را بــدان 
دیگــرش  الفــاظ  کــه  کــردار  و  عمــل  فعــل،  ســازد.  مشــغول 
ــی  ــر از تعاریف ــی دیگ ــدا(. یک ــت )دهخ ــغل اس ــل و ش ــل، فع عم
کار  کــه:  اســت  ایــن  کــرد  ارائــه  واژه  ایــن  بــرای  می‌تــوان  کــه 
، دســت،  مجموعــه اعمالــی اســت کــه انســان بــه کمــک مغــز
ابــزار و ماشــین‌ها بــرای اســتفادۀ عملــی از مــاده روی آن انجــام 
می‌دهــد و ایــن اعمــال نیــز متقابــاً بــر انســان اثــر می‌گــذارد و 
کار به‌عنــوان  را تغییــر می‌دهــد )توســلی، 1381، 14(. درواقــع  او 
ــرار  ــه ق ــان موردتوج ــی انس ــی در زندگ ــی و حیات ــه اساس ــک جنب ‌ی
به‌منظــور  کــه  می‌شــود  اطــاق  فعالیت‌هایــی  بــه  و  می‌گیــرد 
ــطح  ــاء س ــا ارتق ــد ی ــب درآم ــدف کس ــات باه ــه خدم ــا ارائ ــد ی تولی
بُعــد  از  برگرفتــه  تعریــف  ایــن  می‌شــود.  انجــام  انســان  زندگــی 
ــر  ــز در نظ ــترده‌تری نی ــاد گس ــا کار در ابع ــت، ام ــادی کار اس اقتص
گرفتــه می‌شــود. به‌عنــوان ‌یــک فعالیــت اجتماعــی، کار تأثیــرات 
و  اجتماعــی  ارتباطــات  فــردی،  هویــت  تشــکیل  در  بســزایی 
تعامــات میــان افــراد دارد. از دیــدگاه روان‌شناســی، کار ممکــن 
باشــد؛  فــرد  در  خــود  تحقــق  و  بهبــود  احســاس  منبــع  اســت 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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چندبعــدی،  و  گســترده  زمینــه  به‌عنــوان ‌یــک  کار  بنابرایــن، 
ــک  ــوان ‌ی ــه به‌عن ــادی بلک ــای اقتص ــن نیازه ــت تأمی ــا جه نه‌تنه
جنبــه مهــم از زندگــی اجتماعــی و فــردی انســان‌ها در نظــر گرفتــه 
کار  فضــای  دودســتۀ:  بــه  مــکان  ازنظــر  کار  درواقــع  می‌شــود. 

می‌شــود. تقســیم  محــل  در  فعــال  آزاد  کار  و  اداری 

کار اداری
درواقــع بــه فضایــی کــه در آن افــراد مشــغول بــه کار باهدفــی 
معیــن در جهــت رفــع نیــاز هســتند فضــای کاری گفتــه می‌شــود 
و تحــت عنــوان فضاهــای کاری اداری، مشــاغل آزاد یــا به‌صــورت 
دســته‌بندی  متنــوع  بخش‌هــای  در  فریلنســر  و  دورکاری 
چنانچــه  اداری  فضاهــای  درواقــع   .(VOOS, 2009) می‌شــود 
عــاوه  گــردد،  اجــرا  و  طراحــی  مؤثــر  و  حساب‌شــده  به‌گونــه‌ای 
ــاط و  ــزه، نش ــاد انگی ــه ایج ــر ب ــره‌وری منج ــی و به ــود کارای ــر بهب ب
ســهولت روابــط کاری در میــان کارمنــدان خواهــد شــد )فــرزاد 
بخش‌هــای  از  اداری  کاری  فضاهــای  کیانــی، 1398، 82(.  و  پــور 
مختلفــی تشکیل‌شــده اســت در دیاگــرام شــمارۀ 2 بــه شــناخت 

اســت. پرداخته‌شــده  فضاهــا  ایــن  دســته‌بندی  و 

دیاگرام شمارۀ 2: بخش‌های فضای اداری، منبع: نگارندگان برگرفته از دفتر امور 
فنی و تدوین معیارها، 1377

Diagram 2: Components of Office Space 
Source: Authors, adapted from the Office of Technical Affairs and 

Standards Compilation, 1998

افــراد  چیدمــان  بــر  اداری  فضاهــای  در  فضــا  چیدمــان  الگــوی 
در نحــوۀ تقســیم‌بندی فضاهــا تأثیــر بســزایی دارد و مســائلی 
منــش  و  فرهنــگ  مدیریتــی،  روش‌هــای  عملکــرد،  همچــون 
از ایــن منظــر دو  یــک شــرکت در ایــن زمینــه اهمیــت دارنــد. 
خواهیــم  بررســی  اداری  فضاهــای  طراحــی  در  را  چیدمــان  نــوع 
ــد  ــف نیازمن ــای کاری مختل . فضاه ــاز ــان ب ــته و پ ــان بس ــرد: پ ک
بــا  مکان‌هایــی  در  بعضــی  هســتند.  متفاوتــی  ایده‌هــای 
یــک  در  بعضــی  و  می‌کننــد  عمــل  بهتــر  ســلولی  اتاقک‌هــای 
فضــای کامــاً انعطاف‌پذیــر شــکوفا می‌شــوند. درواقــع در هــر 
نمونــه‌ای انتخــاب بایــد ســنجیده باشــد و به‌خوبــی دربــارۀ آن 
از  کــه  همان‌گونــه  کیانــی، 1398، 81(.  پــور و  )فــرزاد  شــود  فکــر 

پیش‌ازایــن هــم گفتیــم مطالعــات مربــوط بــه تکویــن فضاهــای 
تقســیم‌بندی  و  چیدمان‌هــا  از  مختلفــی  گونه‌هــای  اداری 
یــک  در  کــه  کرده‌انــد  بیــان  کاری  فضاهــای  بــرای  را  فضایــی 
ــر  ــان و عناص ــا، مبلم ــان دیواره ــه چیدم ــه ‌ب ــا توج ــع و ب ــگاه جام ن
کارکنــان،  رضایــت  و  ادراک  بــر  مؤثــر  عوامــل  به‌طورکلــی  و 
دســته‌بندی دیگــری هــم بــرای فضاهــای کاری می‌تــوان ارائــه 
داد کــه شــامل: 1- دفاتــر ســلولی 2- دفاتــر بــاز 3- دفاتــر ترکیبــی 

.(Nenonen & Geresberg, 2005)

دیاگرام شمارۀ 3: تقسیم‌بندی فضای کاری منبع: نگارندگان
Diagram 3: Classification of Workspaces 

Source: Authors

بــاز بســیار  یــا پــان  بــاز  کامــاً  : پلان‌هــای  بــاز کامــاً  پلان‌هــای 
ــا  ــاختمان‌ها ب ــن س ــتند. ای ــدان هس ــی از کارمن ــیع، اقیانوس وس
عمــق بســیار زیــاد و تعــداد زیــاد در ایــن نــوع فضاهــا میزهــای 
کار بــدون اســتفاده از پارتیشــن و تنهــا بــا اســتفاده از چیدمــان 
ــد  ــخص می‌کنن ــت را مش ــوع فعالی ــای کاری و ن ــان حوزه‌ه مبلم

 .(Duval & et al, 2002)
اهمیــت  شــده:  پارتیشــن‌بندی  اداری  بــاز  فضاهــای 
تحقیقــات  در  آن‌هــا  ارتفــاع  و  کارمنــدان  اداره  در  پارتیشــن‌ها 
پارتیشــن‌ها  نــوع  و  ارتفــاع  اســت.  نشان‌داده‌شــده  بســیاری 
 ، ازنظــر حفــظ حریــم دیــد یــا حفــظ حریــم صوتــی در هنــگام کار
محصوریــت کارمنــدان و همچنیــن میــزان نــور عبــوری از آن‌هــا، 
حائــز اهمیــت می‌باشــد. (Yildirim & et al, 2007) تراکــم فضــای 
کار و پیونــد آن بــا طراحــی پــان به‌صــورت چیدمــان بــاز یــا بســته 
کــه پیش‌تــر تعریــف گردیــد ازجملــه مــواردی اســت کــه طــراح 
در  عواقــب  ایــن  باشــد.  واقــف  افــراد  بــر  آن  عواقــب  بــه  بایــد 

اســت. قابل‌بررســی  محیــط  روان‌شناســی  حیطــه 
کاری  ایســتگاه‌های  دارای  دفاتــر  ایــن  ســلولی:  دفاتــر 
همدیگــر  از  جداکننــده  دیوارهــای  بــا  کــه  هســتند  تکیــه‌گاه 
کارمنــدان امــکان حفــظ حریــم  بــه  ایــن طراحــی  جداشــده‌اند. 
شــخصی را می‌دهــد درحالی‌کــه همچنــان ارتبــاط بــا همــکاران 

.(Dikinz, 2015) دارنــد  خــود 
فضــای کار اشــتراکی اغلــب جــزو دفاتــر ترکیبــی محســوب 
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ماننــد  اشــتراکی  امکانــات  اغلــب  فضاهــا  ایــن  می‌شــوند. 
میزهــای کاری، اتــاق جلســات، اینترنــت و ســایر امکانــات را بــرای 
ــتقل،  ــراد مس ــد. اف ــم می‌کنن ــف فراه ــرکت‌های مختل ــراد و ش اف
از  اســت  ممکــن  کوچــک  شــرکت‌های  کارکنــان  و  کارآفرینــان 
ــن  ــد. ای ــتفاده کنن ــترک اس ــورت مش ــرای کار به‌ص ــا ب ــن فضاه ای
دســته از فضاهــا ترکیبــی از اجــزای دفاتــر بــاز و تکیــه‌گاه هســتند 
و  انعطاف‌پذیــری  افزایــش  جهــت  اشــتراکی  امکانــات  از  و 

همــکاری بیــن افــراد بهــره می‌برنــد.

فضای کار اشتراکی
تصــور  دیکــوون2  برنــارد  توســط   coworking1 کلمــه  درواقــع 
شــده و بــه ایــن ایــده اشــاره دارد کــه می‌تــوان در یــک فضــای 
 .(Gandini, 2022) مشــترک نســبت بــه ســایرین متمایــز کارکــرد
ــوم،  ــای س ــوع از مکان‌ه ــوان یــک ن ــتراکی به‌عن ــای کار اش فضاه
محیط‌هایــی هســتند کــه افــراد از آن‌هــا بــرای انجــام کارهایشــان 
می‌کننــد.  اســتفاده  دیگــران  بــا  تعامــل  و  مشــترک  به‌صــورت 
ایســتگاه‌های  ماننــد  امکانــات  شــامل   

ً
عمومــا فضاهــا  ایــن 

و  اجتماعــی  فضاهــای  پرســرعت،  اینترنــت   ، مجهــز کاری 
کنفرانــس، امکانــات آشــپزخانه، فضاهــای اســتراحت و مــوارد 
از  اشــتراکی  به‌صــورت  می‌تواننــد  افــراد  کــه  هســتند  دیگــر 
بــرای  فضاهــا  ایــن   .(Lukman, 2018: 2) کننــد اســتفاده  آن‌هــا 
شــرکت‌های  حتــی  و  کوچــک  تیم‌هــای  آزادکاران،  کارآفرینــان، 
محیــط  یــک  در  فعالیــت  امــکان  زیــرا  دارنــد؛  جذابیــت  بــزرگ 
، ارتبــاط بــا افــراد مختلــف از زمینه‌هــای مختلــف،  انعطاف‌پذیــر
تبــادل ایده‌هــا و همــکاری را بــرای آن‌هــا فراهــم می‌کننــد. ایــن 
می‌کننــد؛  ترویــج  را  اجتماعــی  ارتبــاط  امــکان  نه‌تنهــا  فضاهــا 
بلکــه بهبــود تعامــات اجتماعــی و حمایــت از رشــد حرفــه‌ای 
کار اشــتراکی را نمی‌تــوان  ارائــه می‌دهنــد. فضاهــای  افــراد نیــز 
بــرای  کــه  کــرد  تعریــف  انعطاف‌پذیــری  اداری  کار  فضــای  تنهــا 
شــعارهای  و  اهــداف  از  یکــی  اســت.  جامعــه  خــاق  افــراد 
اصلــی مجموعه‌هــای کار اشــتراکی ایــن اســت کــه مــا همــه بــا 
همــکاری  فضــای  ایــن  در   (Spinuzzi, 2012) می‌کنیــم  همــکار 
ســازمان‌دهی  بــرای  جامعــه،  بــر  مبتنــی  جمعــی  رویکــرد  یــک 
هــر  فضــا  ایــن  در  و  اســت  خلاقانــه  و  فرهنگــی  فعالیت‌هــای 
روابــط  بهبــود  و  مشــارکتی  فضــای  ایجــاد  باهــدف  فعالیتــی 
را  همــکاری  فضاهــای  بنابرایــن  می‌شــود؛  انجــام  اجتماعــی 
می‌تــوان شــکل جدیــدی از زیرســاخت‌های اجتماعــی شــهری 

1- فضای کار اشتراکی
2- Bernard DeKoven

اشــتراکی  کار  فضاهــای  درواقــع   (Merkel, 2015: 121) دانســت 
محبــوب  کامــاً  درعین‌حــال  امــا  جدیــد،   

ً
نســبتا قالــب  یــک 

ایــن  به‌عنوان‌مثــال،  اســت.  شــهرها  در  عمومــی  فضــای  از 
ــرای  ــی ب ــتیبانی فن ــت و پش ــه اینترن ــی ب ــامل دسترس ــا ش فضاه
کار  مناطــق  از  اســتفاده  اســت.  الکترونیکــی  دســتگاه‌های 
فضاهــای  می‌تواننــد  این‌هــا  اســت.  متنــوع  بســیار  مشــترک 
فضاهایــی  همچنیــن  و  فــردی  اســتفاده  بــرای  ســاده  کاری 
کارشناسی‌ارشــد  کلاس‌هــای  ســمینارها،  کنفرانس‌هــا،  بــرای 
باشــند  ارائه‌هــا  و  جلســات  مختلــف،  جلســات  همچنیــن  و 
کار اشــتراکی اغلــب  (Bareicheva, 2023: 2). طراحــی فضاهــای 
ــا  ــه در آنج ــرادی ک ــا اف ــت، ام ــل کار اس ــۀ مح ــی اولی ــابه طراح مش
مشــغول بــه فعالیــت هســتند، بــه دلایلــی از محیــط شــرکت‌ها 
ــرای کار  ــردی ب ــای منحصربه‌ف ــال مکان‌ه ــه دنب ــد و ب ــرار کرده‌ان ف
هســتند (Chean and Ho, 2019: 2). درواقــع یکــی از مهم‌تریــن 
شــادی  بی‌توجه‌انــد  آن  بــه  طراحــان  و  معمــاران  کــه  عواملــی 
اغلــب  امــا  اســت؛  مهمــی  فوق‌العــاده  امــری  شــادی  اســت. 
گرفتــه می‌شــود و همیــن امــر می‌توانــد موجــب بــروز  نادیــده 
، ســندرم فرســودگی شــغلی  مشــکلاتی از قبیــل فرار از محیط کار
و افســردگی شــود (Channon, 2018: 3). اگــر فضــای کار اشــتراکی 
شــاد نباشــد، می‌توانــد منجــر بــه مشــکلات متعــددی شــود. 
ابتــدا، ایــن وضعیــت می‌توانــد بــر کیفیــت کار تأثیرگــذار باشــد؛ 
زیــرا فــردی کــه در یــک محیــط شــاد و انگیزه‌بخــش کار می‌کنــد، 
 ، دیگــر طــرف  از  گرفــت.  خواهــد  را  نتایــج  بهتریــن  احتمــالاً 
فضــای کار ناخوشــایند می‌توانــد باعــث کاهــش انگیــزه و افــت 
انگیزشــی اعضــای تیــم شــود کــه درنهایــت بــه کاهــش بهــره‌وری 
کاری منجــر می‌شــود. عــدم شــادی در محیــط کار ممکــن اســت 
درنتیجــه،  و  شــود  روحــی  فشــار  و  اســترس  افزایــش  باعــث 
همچنیــن،  گیــرد.  قــرار  تحت‌تأثیــر  افــراد  روانــی  ســامت 
فضــای  در  اســت  ممکــن  همــکاری  و  ارتباطــی  فرایندهــای 
بازتــاب منفــی در پروژه‌هــا و  ایــن  یابــد و  کاهــش  ناخوشــایند 
هماهنگــی تیــم داشــته باشــد؛ بنابرایــن، اهمیــت ایجــاد و حفــظ 
فضــای کار اشــتراکی و شــاد در ارتقــاء عملکــرد و رفــاه اعضــای 
اشــتراکی  کار  فضــای  در  شــادی  اســت.  غیرقابل‌انــکار  تیــم 
ــر  ــادی ب ــت زی ــرات مثب ــد و تأثی ــا می‌کن ــی ایف ــیار مهم ــش بس نق
ــش  ــث افزای ــادی باع ــدا، ش ــم دارد. ابت ــی تی ــرد و هماهنگ عملک
انگیــزه و اشــتیاق افــراد بــه کار می‌شــود. زمانــی کــه اعضــای تیــم 
دوســتانه  و  دلپذیــر  کارشــان  محیــط  کــه  می‌کننــد  احســاس 
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افزایــش  بالاتــری  باانگیــزه  وظایــف  انجــام  احتمــال  اســت، 
می‌یابــد. همچنیــن، شــادی بــه ترفنــدی بــرای کاهــش اســترس 
ــاد  ــود. ایج ــل می‌ش ــراد تبدی ــعف‌انگیز اف ــت ش ــش رضای و افزای
ــا  ــا ب ــه اعض ــود ک ــث می‌ش ــرژی باع ــت و پران ــای کار مثب ــک فض ی
ــه،  ــد و درنتیج ــورد کنن ــر برخ ــا یکدیگ ــت ب ــل مثب ــرام و تعام احت
می‌کنــد.  تســهیل  را  تیــم  همــکاری  و  هماهنگــی  افزایــش 
به‌عــاوه، شــادی می‌توانــد به‌عنــوان یــک عامــل افزایشــی در 
بهبــود ارتباطــات میــان اعضــای تیــم و افزایــش اعتمــاد متقابــل 
عمــل کنــد. در کل، فضــای کار اشــتراکی و شــاد باعــث بهبــود 
ــت  ــه موفقی ــویق ب ــت و تش ــش خلاقی ــم، افزای ــی تی ــرد کل عملک

می‌شــود. اعضــا  حرفــه‌ای  رشــد  و 

شادی
»شــادمانی«،  »خوش‌دلــی«،  را  شــادی  لفظــی،  تعریــف  در 
»آرامــش« و مقابــل انــدوه و غــم تعریــف می‌کننــد و معادل‌هــای 
»فــرح«  و  »انبســاط«  »طــرب«،  »بهجــت«،  هماننــد  لغاتــی  را  آن 
همــان  »شــادی«  معتقدنــد،  فیلســوفان  برخــی  دانســته‌اند. 
ــم  ــا عل ــادی را ب ــدارد و ش ــف ن ــه تعری ــاز ب ــت و نی ــوب« ماس »مطل
ــم و بدیهــی اســت و بــه تعریــف نظــری  حضــوری در خــود می‌یابی
اســت.  ارائه‌شــده  آن  از  تعاریفــی  بااین‌حــال  نیســت.  نیــاز 
ســه  وی  اســت.  افلاطــون  از  شــادی  تعریــف  قدیمی‌تریــن 
عقــل،   : از عبارت‌انــد  کــه  اســت  قائــل  انســان  روح  بــرای  بعــد 
خاصــی  شــادی  آن‌هــا،  از  هرکــدام  بــرای  و  خشــم  و  شــهوت 
ــادی  ــدا ش ــه دهخ ــت، 1400: 21(. لغتنام ــت )ایران‌دوس ــل اس قائ
بهجــت.  بهــج.  خوشــحالی.  شــادمانی.  )حامــص(  شــادی.  را 
کــرده  معرفــی  طــرب  و  نشــاط  مســرت.  بشاشــت.  اســتبهاج. 
اســت )دهخــدا(. شــادی یــک حالــت هیجانــی و روحــی اســت 
کــه بــا خوشــحالی، لــذت و احســاس رضایــت همــراه اســت. ایــن 
احســاس معمــولاً بــه وجــود می‌آیــد زمانــی کــه فــرد احســاس 
از  پــر  او  زندگــی  و  شــده‌اند  بــرآورده  وی  نیازهــای  کــه  می‌کنــد 
منابــع  از  می‌توانــد  شــادی  اســت.  مثبــت  و  خــوب  لحظــات 
مثبــت  روابــط  داشــتن  ازجملــه  بگیــرد،  نشــأت  گوناگونــی 
تجربــه   ، معنــی‌دار آرزوهــای  و  هدف‌هــا  داشــتن  دیگــران،  بــا 
موفقیت‌هــای شــخصی و حتــی لحظــات ســاده و خنــده‌دار در 
زندگــی. ایــن احســاس مثبــت نه‌تنهــا بــه فــرد خــودش بلکــه 
خوبــی  و  مثبــت  انــرژی  نیــز  او  اطــراف  جامعــه  و  اطرافیــان  بــه 
ــی از  ــم و اساس ــه مه ــک جنب ــادی ی ــد و در کل، ش ــل می‌کن منتق
تجربــه انســانی اســت (Habtour, 2016: 34). شــاد بــودن یکــی 

ــامتی  ــر روی س ــا ب ــه نه‌تنه ــت ک ــان اس ــی انس ــات زندگ از ضروری
و طــول عمــر انســان تأثیــر دارد بلکــه بــه او انگیــزه شــرکت در 
فعالیت‌هــای اجتماعــی را می‌دهــد و عملکــرد او را نیــز بهبــود 
در  انجام‌شــده  پژوهش‌هــای  نتایــج  اســاس  بــر  می‌بخشــد. 
زمینــۀ خوشــبختی و نشــاط، ازنظــر 50 درصــد مــردم احســاس 
شــادکامی و نشــاط مهم‌تریــن مســئله زندگــی بــه شــمار مــی‌رود. 
از ســال 2000 بــه بعــد در نــگاه ســازمان ملــل بــرای تعییــن ســطح 
آینــده،  بــه  کشــورها متغیرهــای نشــاط، امیــد  توســعه‌یافتگی 
به‌عنــوان ‌یــک  نیــز  جامعــه  افــراد  رضایتمنــدی  و  خشــنودی 
متغیــر کلیــدی وارد محاســبات شــده اســت. بــه ایــن صــورت 
و  خشــنودی  نشــاط،  احســاس  جامعــه  یــک  مــردم  اگــر  کــه 
توســعه‌یافته  را  جامعــه  آن  نمی‌تــوان  نکننــد  رضایتمنــدی 
قلمــداد کــرد کــه ایــن نشــانۀ اهمیــت شــادی و نشــاط می‌باشــد 
ــان  ــردم نش ــادی م ــت و ش ــع رضای ــدی راد، 1391: 3(. درواق )محم
می‌دهــد کــه آن کشــور توانســته رفــاه و آرامــش موردنیــاز را بــرای 

کنــد )مظاهــری، 1395: 8(. اعضــای خــود فراهــم 
احساســی،  و  روحــی  وضعیــت  ‌یــک  به‌عنــوان  شــادی 
ایــن  می‌افتــد.  اتفــاق  زندگــی  مختلــف  شــرایط  و  لحظــات  در 
احســاس ممکــن اســت در زمــان و موقعیت‌هــای گوناگــون 
ــتیابی  ــا و دس ــق آرزوه ــادی از تحق ــع ش ــی از مواق ــد. برخ ــد آی پدی
ــه  ــن، تجرب ــود. همچنی ــی می‌ش ــی ناش ــم در زندگ ــداف مه ــه اه ب
حرفــه،  شــغل‌ها،  ماننــد  مختلــف  حوزه‌هــای  در  موفقیــت 
بــه حالــت شــادی شــود.  یــا روابــط اجتماعــی می‌توانــد منجــر 
ــا  ــدار ب ــده، دی ــات خن ــل لحظ ، مث ــز ــاص و خاطره‌انگی ــات خ لحظ
عزیــزان، یــا تجربــه لذت‌بخــش و هیجان‌انگیــز نیــز می‌تواننــد 
شــادی را بــه همــراه داشــته باشــند. همچنیــن، تــوازن در زندگــی، 
بــر  می‌تواننــد  نیــز  ضعــف  نقــاط  پذیــرش  و  ارتبــاط  احســاس 
شــادی تأثیرگــذار باشــند. به‌طورکلــی، شــادی در آن لحظه‌هایــی 
ــرد  ــه ف ــذت ب ــحالی و ل ــت، خوش ــاس رضای ــه احس ــد ک رخ می‌ده
ترتیــب  مثبــت  جنبه‌هــای  از  را  او  زندگــی  و  می‌کشــد  نفــس 
اســت  معمــاری  طراحــی  نــوع  یــک  شــاد،  معمــاری  می‌دهــد. 
کــه احســاس شــادی،  آن ایجــاد فضاهایــی اســت  کــه هــدف 
ــاری،  ــد. در معم ــاد کن ــراد ایج ــت را در اف ــرژی مثب ــحالی و ان خوش
شــود.  بیــان  مختلفــی  مؤلفه‌هــای  طریــق  از  می‌توانــد  شــادی 
، برخــی از مؤلفه‌هایــی کــه ممکــن اســت بــه شــادی در  در زیــر

معمــاری کمــک کننــد.
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مؤلفه‌های شادی
بــن چنــون1 در کتــاب »طراحــی خوشــحال2« بیــان می‌کنــد: کــه 
عناصــر زیــادی بــرای طراحــی ســاختمان وجــود دارد کــه می‌توانــد 
به‌طورکلــی بــر احســاس شــادی افــراد در یــک فضــا تأثیــر گــذارد. 
ــکیل می‌دهنــد.  ــاد را تش ــی ش ــی طراح ــر اساس ــت عنص ــن هف ای
 ، نــور  : از عبارت‌انــد  مؤلفــه  هفــت  ایــن   .(Channon, 2018:5)
تعلــق  و  فعالیــت  زیبایی‌شناســی،  طبیعــت،  کنتــرل،  راحتــی، 
مؤلفه‌هــا  ایــن  بررســی  بــر   4 شــمارۀ  دیاگــرام  در  می‌باشــد. 

اســت. پرداخت‌شــده 
انسان‌هاســت  اساســی‌ترین  از  یکــی  روز  طبیعــی  نــور   : نــور  -1
بــر  و  انســان  خوشــبختی  بــر  آن  قابل‌توجــه  تأثیــر  دارد.  نیــاز 
از طریــق تحقیقــات و تحقیقــات به‌خوبــی  ســامت روانــی مــا 
ثابــت شــده اســت: به‌عنوان‌مثــال، کارکنــان در دفاتــر بــدون 
نــور طبیعــی روز نشــان داده‌شــده اســت کــه به‌طــور متوســط 
ــی  ــی بازده ــور طبیع ــا ن ــر ب ــکاران در دفات ــر از هم ــه کمت 46 دقیق
ــه  ــر روحی ــی ب ــرات قابل‌توجه ــد تأثی ــور می‌توان ــت ن ــد. دریاف دارن
نورپــردازی  هرچنــد  کلــی  رفــاه  و  بهــره‌وری  باشــد،  داشــته  مــا 
و  می‌شــود  پیشــرفته‌تر  نــور  از  تقلیــد  نحــوه  در  مصنوعــی 
موجــب بــالا رفتــن ویتامیــن دی و ترشــح هورمــون شــادی در 

.(Channon, 2018: 7) می‌شــود  بــدن 
2- راحتــی: راحتــی نقــش حیاتــی در کمــک بــه مــا بــرای آرامــش 
ــا  ــه این‌ه ــه هم ــد ک ــا می‌کن ــت را ایف ــایش و امنی ــاس آس و احس
شــامل  راحتــی  درواقــع  هســتند.  شــادی  و  خوشــبختی  کلیــد 
مبلمــان و احساســی کــه از فضــا دریافــت می‌کنیــم. ایــن ایــده 
ل، اســتدلال می‌کنــد کــه شــادی از طریــق حــواس فعــال بــه  آ

.(Channon, 2018: 27) می‌آیــد  دســت 
دارد.  مــا  شــادی  بــا  نزدیکــی  ارتبــاط  کنتــرل  درک  کنتــرل:   -3
مطالعــات روانشناســی نشــان داده اســت کــه اگــر بــاور کنیــم 
کنتــرل بیشــتری داشــته باشــیم، مــا احســاس رضایــت بیشــتری 

.)39 )همــان:  می‌کنیــم 
گذرانــدن زمــان در طبیعــت به‌صراحــت نشــان  4- طبیعــت: 
نظــر  در  بــدون  را  روانــی  ســامت  و  شــادی  اســت  داده‌شــده 
ــود  ــد، بهب ــش می‌ده ــترس را کاه ــه اس ــر ک ــل دیگ ــن عوام گرفت

.)53 )همــان:  می‌بخشــد 
ــیده  ــادی پوش ــر ش ــی ب ــر زیبایی‌شناس ــی: تأثی 5- زیبایی‌شناس
و  متریال‌هــا  رنگ‌هــا،  ترکیــب  از  انســان‌ها  اینکــه  نیســت. 
عرصــه بنــدی صحیــح احســاس رضایــت کننــد می‌تــوان باعــث 

1- Ben Channon
2- Happy by design

ترشــح هورمــون شــادی شــود. فــرد شــاد شــود )همــان: 69(.
6- فعالیــت: ورزش نیــز تغییــرات قابل‌توجهــی در درون ایجــاد 
می‌کنــد، مغــز مــا و می‌توانــد تأثیــر زیــادی بــر مغــز مــا داشــته 
را ترشــح می‌کنــد  باشــد. ســامت روان ورزش هورمون‌هایــی 
کــه بــه نــام اندورفیــن کــه گیرنده‌هــای مــواد افیونــی بــدن را فعــال 
می‌کنــد، خلق‌وخــوی مــا را بهبــود می‌بخشــد و درد را کاهــش 
می‌دهــد و همیــن امــر موجــب شــادی می‌شــود )همــان: 83(.
، خلق‌وخــوی مــا تحــت تأثیــر  7- تعلــق و روانشناســی: هــرروز
باشــیم.  نداشــته  اســت  ممکــن  کــه  می‌گیــرد  قــرار  چیزهایــی 
حتــی درک این‌هــا می‌تواننــد چیزهایــی باشــند کــه مــا کنتــرل 
یــک  صحبــت  نحــوه  یــا  آب‌وهــوا  ماننــد   ، بیشــتر داریــم  کمــی 

شــخص بــا مــا )همــان: 97(.

دیاگرام شمارۀ 4: مؤلفه‌های شادی، منبع: نگارندگان
Diagram 4: Components of Happiness 

Source: Authors

درواقــع شــادی مــا می‌توانــد؛ ماننــد احساســات دیگــر بســتگی 
بــه جنســیت، شــخص و...داشــته باشــد. درنهایــت شــادی در 
فضــای کار اشــتراکی نقــش مهمــی دارد و تأثیــرات بســیاری بــر 
روی کارایــی، رضایــت شــغلی و ارتباطــات اجتماعــی افــراد دارد. 
ــه  ــتقیم ب ــور مس ــه ط ــد ب ــادی می‌توان ــتراکی، ش ــای کار اش در فض
بهبــود کارایــی و انگیــزه افــراد کمــک کنــد به‌صــورت اســتفاده از 
، گیــاه و...وجــود یــک محیــط شــاد و دوســتانه در ایــن فضاهــا  نــور
باعــث ایجــاد انگیــزه و افزایــش انــرژی مثبــت در افــراد می‌شــود 

کــه بهبــود کارایــی و عملکــرد شــغلی را بــه همــراه دارد.
می‌توانــد  اشــتراکی  کار  فضــای  در  شــادی  ایــن،  بــر  عــاوه 
اهمیــت  از  گاهــی  آ دهــد.  ترویــج  را  اجتماعــی  روابــط  بهبــود 
، باعــث افزایــش همبســتگی  شــادی و لذت‌بــردن از محیــط کار
و ارتباطــات قوی‌تــر بیــن افــراد می‌شــود. ایــن نــوع محیــط، افــراد 
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را تشــویق می‌کنــد تــا بــه طــور فعالانــه در فعالیت‌هــای گروهــی 
و تیمــی شــرکت کننــد و بــا همکارانشــان بهتــر همــکاری کننــد.

شادی در فضای کاری اشتراکی
ایفــا  مهمــی  بســیار  نقــش  اشــتراکی  کاری  فضــای  در  شــادی 
می‌کنــد و به‌عنــوان یــک عامــل افزایــش اثربخشــی و رضایــت 
اشــتراکی،  کاری  فضــای  یــک  در  می‌شــود.  شــناخته  کارکنــان 
احســاس شــادی و ســرخوردگی در میــان اعضــای تیــم می‌توانــد 
ارتقــاء فرهنگ‌ســازمانی و ارتباطــات بیــن افــراد را تســهیل کنــد. 
و  می‌شــود  کارکنــان  در  بیشــتر  انگیــزه  ایجــاد  باعــث  شــادی 
ایــن انگیــزه منجــر بــه افزایــش عملکــرد و بهبــود کارایــی تیــم 
انــرژی  و  شــادی  از  پــر  کاری  فضــای  ایــن،  بــر  عــاوه  می‌گــردد. 
مثبــت  تعامــل  و  همــکاری  توســعه  بــرای  را  محیطــی  مثبــت، 
ــت در  ــکار و خلاقی ــش ابت ــه افزای ــت ب ــه درنهای ــد ک ــم می‌کن فراه
حــل مســائل و تولیــد ایده‌هــای نــو منجــر می‌شــود. به‌طورکلــی، 
ارتباطــات  بهبــود  اشــتراکی  کاری  فضــای  در  شــادی  حضــور 
انســانی، افزایــش ســطح رضایــت کارکنــان و ایجــاد یــک فضــای 
 .(Channon, 2018: 100) می‌کنــد ترویــج  را  مثبــت  و  پویــا  کاری 
بــا توجــه بــه پنــج ارزش اصلــی کــه فضــای کار اشــتراکی را تعریــف 
می‌کننــد. همــکاری، گشــودگی، اجتمــاع، دسترســی و پایــداری 
ایجــاد  باکزیدســکی2  و  کویتکوســکی1  توســط  کــه  همان‌طــور 
شــد، طراحــی فضایــی شــاد تأثیــر فوق‌العــاده‌ای بــر دســتیابی 
کاربــران بــه ایــن ارزش‌هــا دارد (Cheah & ho, 2019: 6). طراحــی آن 
در تــاش بــرای یافتــن تعادلــی بیــن فضــای حرفــه‌ای کــه بســیار 
تعامــل  از  کــه  فضایــی  و  اســت  ســازنده  و  کارآمــد  انگیزشــی، 
اجتماعــی و ســبک زندگــی فوق‌برنامــه حمایــت می‌کنــد، یــک 
ایــن   .(Koramaz &Ozturk, 2019) می‌کنــد  ایجــاد  آرام  معضــل 
ــه  ــد: ک ــتیبانی ش ــکاران پش ــی3 )2022( و هم ــط گاندین ــورد توس م
توضیــح داد طراحی‌هــای شــاد قــرار اســت پارادوکســی فضاهــا 
را در خــود جــای دهــد. مهم‌تریــن عاملــی کــه در فضاهــای کار 
اشــتراک شــاد بایــد در نظــر گرفــت: دسترســی بصــری - مجــاورت 
- نــور و تهویــه مهم‌تریــن عواملــی کــه بایــد بــه آن پرداختــه شــود 
خصوصــی،  حریــم   / مجــاور‌ات  شــنیداری،   / بصــری  دسترســی 
داخلــی،  فضاهــای  کارکــرد  و  چیدمــان  ســاختمان،  موقعیــت 
نامناســب  فضــای  ســاختمانی،  امکانــات  دردســترس‌بودن 

1- kwiatkowski
2- buczynski
3- gandini
4- Co-working utopic
5- Izaskun Chinchilla

 (Wale اجتماعــات.  محــل  دردســترس‌بودن  و  محیطــی 
(Memud, Tabibi, 2023: 85. درواقــع ویژگی‌هــای طراحــی شــاد 
در فضــای کار اشــتراکی می‌توانــد نقــش اساســی در بهــره‌وری 

کارکنــان ایفــا کنــد و موجــب ســامت روان آن‌هــا شــود.

نمونه‌های مورد مطالعه
کار اشــتراکی اتوپیــک4 )تصویــر شــمارۀ 1( در ســال  1- فضــای 
در  چیــا5  چیــن  لزاســکان  توســط  مترمربــع   900 متــراژ  بــه   2016
 (Arch کشــور اســپانیا در شــهر مادریــد طراحــی و ســاخته شــد

daily)

)Arch daily( :تصویر شمارۀ 1: فضای کار اشتراکی اتوپیک منبع
Figure 1: Utopic Coworking Space 

Source: ArchDaily

فضــای کار اشــتراکی اتوپیــک، فضــای خــاق در جهــت بهبــود 
شــادی کارکنــان اســت. درواقــع ایــن فضــای کار اشــتراکی کمــی 
بی‌خیــال و شــاد اســت و بــه دنبــال تقویــت پیونــد بیــن طراحــی 
و کاربــران بــا اســتفاده از شــگفتی اســت. درنهایــت ایــن فضــا 
مقــری اســت بــرای این‌کــه نســل جــوان مادریــد را متحــول کنــد 
ــای  ــن فض ــد. ای ــل کن ــاق تبدی ــی خ ــت کارآفرین ــه پایتخ و آن را ب
کار اشــتراکی یــک پــروژه طراحــی داخلــی اســت. کانســپت اصلــی 
ایــن مجموعــه یــک تجهیــزات همــه‌کاره اســت کــه می‌توانــد بــه 
مــکان دیگــری منتقــل شــود بااین‌حــال ســعی شــده چیــزی 
به‌یادماندنــی ایجــاد شــود تــا باعــث خاطره‌انگیــزی فضــا شــود 

.)Arch daily( )2 تصویــر شــمارۀ(
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)Arch daily( :تصویر شمارۀ 2: پلان فضای کار اشتراکی اتوپیک منبع
Figure 2: Plan of Utopic Coworking Space 

Source: ArchDaily

 ، اصــاح و تبدیــل مبلمــان صنعتــی و امــروزی )تختخــواب بــه میز
از مهم‌تریــن  اتاق‌هــای اســکایپ...( یکــی  بــه  تخــت دوطبقــه 
 Arch(  )3 شــمارۀ  )تصویــر  اســت.  پــروژه  ایــن  کانســپت‌های 

.)daily

)Arch daily( :تصویر شمارۀ 3: مبلمان‌ منبع
Figure 3: Furniture 
Source: ArchDaily

پارچه‌هــای  از  اســتفاده  بــا  را  زیــادی  رنگ‌هــای  همچنیــن 
ــه  ــد ک ــی ش ــده معرف ــی ش ــای نقاش ــرامیک، کاغذه ــف، س مختل
باعــث شــادی و حــال خــوب کارکنــان می‌شــود )تصویــر شــمارۀ 

.)Arch daily(  )4

1- Coven Co-working Space
2- SAINT PAUL, UNITED STATES
3- Studio BV

)Arch daily( :تصویر شمارۀ 4: فراوانی رنگ، فضای کار اشتراکی اتوپیک منبع
Figure 4: Color Frequency in Utopic Coworking Space 

Source: ArchDaily

2- فضــای کار اشــتراکی کــوون1 )تصویــر شــمارۀ 5( در ســال 2020 
ــتودیو  ــط اس ــکا2 توس ــل آمری ــاینت پ ــر در س ــزار مت ــراژ 16 ه ــا مت ب

.)Arch daily( ــد ــاخته ش ــی و س ــی وی3 طراح ب

)Archdaily( :تصویر شمارۀ 5: فضای کار اشتراکی کوون منبع
Figure 5: Cowan Coworking Space 

Source: ArchDaily

فضــای کار اشــتراکی کــوون بــرای زنــان اســت و هــدف از طراحــی 
مــکان اصلــی آن‌هــا در ســنت پــل، مینــه ســوتا، تبدیــل یــک 
کــه  بــود  گــرم  و  روشــن  فضایــی  بــه  تاریخــی  و  تاریــک  فضــای 
پایــه‌ای  و  می‌کنــد  تشــویق  را  زنــان  شــادی  و  توانمندســازی 
شــادی  طراحــی،  از  هــدف  می‌کنــد.  ایجــاد  آینــده  بــرای  قــوی 
ــوب را  ــال خ ــد و ح ــی و کار می‌کنن ــا زندگ ــه در فض ــود ک ــرادی ب اف
ــور  ــد، ن ــقف‌های بلن ــاز از س ــالن ب ــرش و س ــد. پذی ــاد می‌کردن ایج
)تصویــر  می‌برنــد  بهــره  غنــی  معمــاری  ویژگی‌هــای  و  طبیعــی 

.)Arch daily(  )6 شــمارۀ 
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)Arch daily( :تصویر شمارۀ 6: پلان فضای کار اشتراکی کوون منبع
Figure 6: Plan of Cowan Coworking Space 

Source: ArchDaily

3- فضــای کار اشــتراکی هلنــد پــارک1 )تصویر شــمارۀ 7( در ســال 
2017 بــا متــراژ 11280 در کشــور انگلســتان توســط سلگاســکانو2 

.)Arch daily( طراحــی و ســاخته شــد

)Arch daily( :تصویر شمارۀ 7: فضای کار اشتراکی هلند پارک منبع
Figure 7: Holland Park Coworking Space 

Source: ArchDaily

اســت.  مقیــاس  بــه  مربــوط  ســاختمان  ایــن  در  چیــز  همــه 
کوچــک اســت؛ امــا باشــخصیتی قــوی، ماننــد ســیرک. هــر عملــی 
وجــود  سلســله‌مراتبی  هیــچ  اســت،  مهــم  دیگــری  به‌انــدازه 
ــاد  ــرد ایج ــزی منحصربه‌ف ــر چی ــا همدیگ ــردن ب ــا کارک ــدارد و تنه ن
می‌کنــد. پله‌هــا، نورگیرهــا، پــل و درخــت انگــور کــه ریچــارد راجــرز 
خــودش در حیــاط کاشــته اســت، قطعاتــی از طراحــی او هســتند 
ــوان  ــا به‌عن ــه م ــده‌اند ک ــاختمان‌هایی اضافه‌ش ــخ س ــه تاری ــه ب ک

1- Holland Park
2- Selgascano

گنجینــه باستان‌شناســی مــدرن نگهــداری می‌کنیــم )تصویــر 
.)Arch daily( )8 شــمارۀ

)Arch daily( :تصویر شمارۀ 8: پلان فضای کار اشتراکی هلند پارک منبع
Figure 8: Plan of Holland Park Coworking Space 

Source: ArchDaily

بحث
جهــت شناســایی مؤلفه‌هــای شــادی در نمونه‌هــای مــوردی 
شناســایی  و  شــادی  مفهــوم  بــه  پژوهــش،  اول  گام  در 
مؤلفه‌هــای آن پرداختــه، در گام بعــد ســه نمونــه فضاهــای کار 
نمونــۀ  به‌عنــوان  شــاد  معمــاری  رویکــرد  بــا  موفــق  اشــتراکی 
مــوردی انتخــاب و مــورد بررســی قــرار گرفتنــد. در گام آخــر نیــز 
مؤلفه‌هــای شــادی در نمونه‌هــای مــورد بررســی تحلیــل شــد. 
نمــودار شــمارۀ 5 بــه بررســی مؤلفه‌هــای شــادی در فضــای کار 
ــای  ــادی در فض ــای ش ــع مؤلفه‌ه ــد، درواق ــاره می‌کن اشــتراکی اش
کار اشــتراکی نقــش اساســی را در جهــت بهبــود شــادی کارکنــان 
ــتراکی  ــای کار اش ــور در فض ــة ن ــال مؤلف ــور مث ــد به‌ط ــا می‌کنن ایف
ــان  ــادی کارکن ــش ش ــه افزای ــمگیری ب ــکل چش ــه ش ــد ب می‌توانن
نــور  مهــم،  مؤلفــة  اولیــن  کــه  صــورت  ایــن  بــه  کننــد.  کمــک 

طبیعــی اســت.
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دیاگرام شمارۀ 5: مؤلفه‌های معماری شاد. منبع: نگارندگان
Diagram 5: Architectural Components of Happiness 

Source: Authors

، احســاس تازگــی و انــرژی در  حضــور نــور طبیعــی در محیــط کار
کارکنــان را تقویــت می‌کنــد و می‌توانــد بهبــود کیفیــت خــواب 
و حالــت روحــی فــرد را نیــز تحت‌تأثیــر قــرار دهــد. نــور طبیعــی 
طبیعــت  و  آرامــش  حــس  ایجــاد  منبــع  به‌عنــوان  همچنیــن 
دیگــر  مؤلفــه  دارد.  کارکنــان  روحیــه  بــر  تأثیرگــذار   

ً
مســتقیما

مهــم، نــور مصنوعــی اســت. اســتفاده از نــور مناســب و مــوزون 
، بهبــود تمرکــز و کارایــی کارکنــان را فراهــم می‌کنــد.  در محیــط کار
مثبتــی  تأثیــر  می‌توانــد  نیــز  مناســب  نــور  رنگ‌هــای  انتخــاب 
بــر روحیــه و احســاس شــادی داشــته باشــد. بهره‌گیــری از نــور 
آرامــش  احســاس  می‌توانــد  آرامش‌بخــش  رنگ‌هــای  و  گــرم 
کارکنــان  شــادی  افزایــش  بــر  و  کــرده  تقویــت  را  دلپذیــری  و 
تأثیــر بگــذارد. در ادامــه، ایجــاد تنــوع در منابــع نــوری نیــز یــک 
مؤلفــه مهــم اســت. تنــوع در نــوع نورهــا و منابــع نــوری می‌توانــد 
جلب‌توجــه و ایجــاد یــک فضــای جــذاب و دینامیــک را ترویــج 
کنــد. ایــن تنــوع ممکــن اســت بــه کاهــش خســتگی چشــمی و 

افزایــش انگیــزه کارکنــان منجــر شــود.
مؤلفــة فعالیــت و پویایــی در فضــای کار اشــتراکی می‌توانــد 
کارکنــان را بــه انجــام فعالیت‌هــای پویــا منجــر کنــد بــه طــور مثــال 

اســتفاده از راه‌پلــه شیشــه‌ای بــا نوربــالا ممکــن اســت کارکنــان 
را تشــویق بــه بالارفتــن از آن کننــد و موجــب بالارفتــن جریــان 

ــود. ــادی می‌ش ــون ش ــح هورم ــت ترش ــون و درنهای خ
درواقــع بــا ایجــاد یــک محیــط کاری کــه توجــه بــه تــوازن بیــن 
کار و زندگــی فــردی دارد، حــس تعلــق را بهبــود می‌دهــد. ایــن 
خانــواده  بــرای  کافــی  وقــت  کــه  می‌دهــد  کارکنــان  بــه  امــکان 
کــه ایــن موضــوع بــه  و زندگــی شــخصی خــود داشــته باشــند 

کمــک می‌کنــد. آن‌هــا  افزایــش رضایــت و شــادی 
زیبایی‌شناســی نه‌تنهــا بــه جنبه‌هــای ظاهــری محیــط اشــاره 
دارد؛ بلکــه بــه ایجــاد یــک تجربــه تأثیرگــذار ازنظــر زیبایــی و هنــر در 
محیــط کار می‌پــردازد بــه طــور مثــال: انتخــاب رنگ‌هــا، مبلمــان، 
تزیینــات و طراحــی داخلــی بادقــت و ذوق، حــس زیبایــی را در 
ــث  ــا و هماهنــگ باع ــای زیب ــد. یــک فض ــاد می‌کن ــط کار ایج محی
افزایــش انگیــزه و حوصلــه کارکنــان می‌شــود. طراحــی محیــط 
زیبــا می‌توانــد به‌عنــوان منبــع الهــام بــرای افــراد عمــل کنــد و 

احســاس آرامــش و شــادی را تقویــت کنــد.
کارکنــان  توســط  کار  فضــای  تعییــن  و  انتخــاب  امــکان 
اســت  ممکــن  ایــن  کنــد.  تقویــت  را  کنتــرل  حــس  می‌توانــد 
ــا  ــان فض ــط و چیدم ــور محی ــم ن ــان، تنظی ــاب مبلم ــامل انتخ ش
باشــد. ایــن امــکان بــه کارکنــان احســاس ارتبــاط شــخصی بــا 
محیــط کار خــود را می‌آمــوزد کــه می‌توانــد بــه افزایــش شــادی 

آن‌هــا کمــک کنــد.
، مثــل گل‌هــا، گیاهــان  حضــور عناصــر طبیعــی در محیــط کار
ــر  ــا عناص ــات ب ــی و تزیین ــور طبیع ــای ن ــی، آب‌نمــک، چراغ‌ه داخل
تقویــت  را  محیــط  بــه  اتصــال  و  آرامــش  احســاس  طبیعــت، 
می‌کنــد. ایــن عناصــر می‌تواننــد به‌عنــوان منبــع الهــام و تجدیــد 
انــرژی بــرای کارکنــان عمــل کننــد و درنهایــت بــه افزایــش شــادی 

ــوند. ــر ش ــط کار منج ــا از محی ــت آن‌ه و رضای
و درنهایــت مؤلفــه راحتــی در فضــای کار اشــتراکی می‌توانــد 
بــه طــور معنــاداری بــه افزایــش شــادی کارکنــان کمــک کنــد. 
و  راحــت  فضــای  کــه  به‌گونــه‌ای  کار  محیــط  طراحــی  ابتــدا، 
آســان باشــد، تأثیــر مهمــی در شــادی افــراد دارد. محیــط کاری 
بــرای  آزاد  فضاهــای  فراهم‌کــردن  و  ارگونومیــک  مبلمــان  بــا 
کــه  می‌دهــد  امــکان  افــراد  بــه  حرکــت،  در  تنــوع  و  اســتراحت 
راحتــی فیزیکــی خــود را تضمیــن کننــد و ایــن امــر می‌توانــد بــه 

شــود. منجــر  کارکنــان  رضایــت  و  شــادی  افزایــش 
مؤلفه‌هــای شــادی در فضــای کار اشــتراکی در نمونه‌هــای 
مــوردی از طریــق ابــزار مشــاهده قــرار گرفــت کــه نتایــج در قالــب 

ــت: ــده اس ــمارۀ 1 ارائه‌ش ــدول ش ج
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جدول شمارۀ 1: مؤلفه‌های شادی موجود در نمونه‌های موردی، منبع: نگارندگان
Table 1: Happiness Components Found in Case Studies-Source: Authors

تصویرتوضیحاتمؤلفه‌های شادینمونه موردی

استفاده از پنجره‌های سر تا سرینورفضای کار اشتراکی اتوپیک

)Arch daily( فضای کار اشتراکی اتوپک، منبع

استفاده از سقف شیشه‌ایفضای کار اشتراکی کوون

)Arch daily( فضای کار اشتراکی کوون، منبع

استفاده از پنجره سر تا سری و سقف شیشه‌ایفضای کار اشتراکی هلند پارک

)Arch daily( فضای کار اشتراکی هلند پارک، منبع

استفاده از انواع مبلمان‌های راحت و ارگونومیکراحتیفضای کار اشتراکی اتوپیک

)Arch daily( فضای کار اشتراکی اتوپک، منبع

فضای کار اشتراکی کوون

)Arch daily( فضای کار اشتراکی کوون، منبع

فضای کار اشتراکی هلند پارک

)Arch daily( فضای کار اشتراکی هلند پارک، منبع

تنوع فضاهای مختلف به‌منظور دادن حق انتخاب به کنترلفضای کار اشتراکی اتوپیک
کاربران

)Arch daily( فضای کار اشتراکی اتوپک، منبع

--فضای کار اشتراکی کوون

کنترل میزان شفافیت سقف و جداره‌هافضای کار اشتراکی هلند پارک

)Arch daily( فضای کار اشتراکی هلند پارک، منبع

--طبیعتفضای کار اشتراکی اتوپیک

استفاده از گیاه و مصالح طبیعی در فضافضای کار اشتراکی کوون

)Arch daily( فضای کار اشتراکی کوون، منبع

استفاده از درخت و گیاه در محیطفضای کار اشتراکی هلند پارک

)Arch daily( فضای کار اشتراکی هلند پارک، منبع
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روان‌شناسی - حس فضای کار اشتراکی اتوپیک
تعلق

استفاده از تنوع رنگی و مسلمان‌های مختلف

)Arch daily( فضای کار اشتراکی اتوپک، منبع

ایجاد کنج‌های دنج دربرگیرنده طیف خلوتفضای کار اشتراکی کوون

)Arch daily( فضای کار اشتراکی کوون، منبع

استفاده از فرم‌های سیال و طبیعتفضای کار اشتراکی هلند پارک

)Arch daily( فضای کار اشتراکی هلند پارک، منبع

استفاده از رنگ‌های مختلف در مبلمان، کف، جداره و زیبایی‌شناسیفضای کار اشتراکی اتوپیک
استفاده از پترن‌های مختلف در کف

)Arch daily( فضای کار اشتراکی اتوپک، منبع

استفاده از نقاشی دیواری با رنگ‌های شاد، تناسب احجامفضای کار اشتراکی کوون

)Arch daily( فضای کار اشتراکی کوون، منبع

استفاده از رنگ زرد، سبز و نمادهافضای کار اشتراکی هلند پارک

)Arch daily( فضای کار اشتراکی هلند پارک، منبع

فعالیتفضای کار اشتراکی اتوپیک
و

پویایی

استفاده از فضاهای انعطاف‌پذیر و پویا

)Arch daily( فضای کار اشتراکی اتوپک، منبع

استفاده از پله با نورگیرفضای کار اشتراکی کوون

)Arch daily( فضای کار اشتراکی کوون، منبع

استفاده از جدارهای سیال و پویافضای کار اشتراکی هلند پارک

)Arch daily( فضای کار اشتراکی اتوپک، منبع
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می‌دهــد  نشــان   1 شــمارۀ  جــدول  در  موجــود  یافته‌هــای 
مؤلفه‌هــای شــادی در فضــای کار اشــتراکی هلنــد پــارک نســبت 
کــوون بیشــتر رعایــت  اتوپیــک و  کار اشــتراکی  بــه دو فضــای 
شــده اســت. درواقــع در ایــن فضــا توجــه بیشــتری بــه طبیعــت 
شــده اســت بــه ایــن صــورت کــه طراحــی هنــری و شــیب‌های 
زمیــن، فضاهــای شــفاف و طبیعــی ایجــاد کــرده اســت کــه ارتبــاط 
مســتقیم بــا محیــط خارجــی دارنــد و از نــور طبیعــی بهــره می‌برنــد. 
جریانــی  رنگ‌هــای  ترکیــب  بــا  کاری،  فضاهــای  مجموعــه  ایــن 
و مــواد طبیعــی، یــک احســاس انــرژی مثبــت و شــادی را القــا 
ــتانه  ــاوت و دوس ــط متف ــک محی ــاری آن‌ی ــی معم ــد. طراح می‌کن
می‌شــود.  کاربــران  در  تعلــق  حــس  ایجــاد  باعــث  کــه  اســت 
اســتفاده از فرم‌هــای ســیال و نورپــردازی ســیال باعــث عــدم 
موجــب  امــر  همیــن  و  می‌شــود  کاربــران  پویایــی  و  خســتگی 
افزایــش بازدهــی کاربــران و عــدم فرســودگی شــغلی می‌شــود.

نتیجه‌گیری
امــروزه، اســتفاده از فضــای کار اشــتراکی به‌عنــوان یــک مــدل 
کاری نویــن در حــال گســترش و توســعه اســت. ایــن پدیــده بــه 
دلیــل چندیــن دلیــل جــذاب و مفیــد اســت. اولاً، فضــای کار 
اشــتراکی امــکان ایجــاد محیطــی انعطاف‌پذیــر و پویــا را فراهــم 
انعطاف‌پذیــر  به‌صــورت  آن  در  می‌تواننــد  افــراد  کــه  می‌کنــد 
کار کننــد. ایــن نــوع فضــا بــه افــراد ایــن امــکان را می‌دهــد کــه 
تجربیــات  و  کننــد  برقــرار  ارتبــاط  خــود  همــکاران  بــا  به‌راحتــی 
 ، ، ازنظــر مالــی نیــز

ً
و دانــش خــود را بــه اشــتراک بگذارنــد. ثانیــا

اســتفاده از فضــای کار اشــتراکی اجــاره و هزینه‌هــای مرتبــط بــا 
مــدل  ایــن  می‌دهــد.  کاهــش  به‌شــدت  را  کاری  مکان‌هــای 
هزینه‌هــای  کــه  می‌دهــد  را  امــکان  ایــن  کارفرمایــان  بــه  کاری 
موجــود  منابــع  از  نحــو  بهینه‌تریــن  و  داده  کاهــش  را  ثابــت 

اســتفاده کننــد. در کل، افزایــش همبســتگی، اشــتراک دانــش، 
هســتند  دلایلــی  ازجملــه  هزینه‌هــا  کاهــش  و  انعطاف‌پذیــری 
روی  اشــتراکی  کار  فضــای  بــه  فــردان  و  شــرکت‌ها  امــروزه  کــه 
ایفــا  مهمــی  بســیار  نقــش  کار  فضــای  در  شــادی  می‌آورنــد. 
می‌کنــد و تأثیــرات گســترده‌ای بــر روحیــه و عملکــرد افــراد در 
آن‌قــدر کــه ارتباطــات مثبــت و دل‌نشــین در  محیــط کار دارد. 
محیــط کار تقویــت می‌شــوند، احســاس شــادی و رضایــت افــراد 
ــش  ــه افزای ــر ب ــد منج ــادی می‌توان ــن ش ــد. ای ــش می‌یاب ــز افزای نی
بهبــود  بــه  درنهایــت  کــه  شــود  خلاقیــت  و  ابتــکار  انگیــزه، 
می‌شــود.  منجــر  ســازمان  و  تیــم  کلــی  اثربخشــی  و  عملکــرد 
فضــای کاری کــه بــا فــراز و نــزولات زندگــی کاری مواجــه می‌شــود، 
امــا بــا حضــور عناصــر مثبــت و مســاعی بــرای ایجــاد اتمســفر 
شــاد و دوســتانه، می‌توانــد بــه رشــد حرفــه‌ای افــراد و تقویــت 
ــود  ــرد بهب ــن رویک ــد. ای ــک کن ــم کم ــای تی ــان اعض ــات می ارتباط
رضایــت  افزایــش  و  اســترس  کاهــش  شــخصی،  ارتباطــات 
ــمندی  ــازمان ارزش ــه س ــت ب ــه درنهای ــال دارد ک ــه دنب ــغلی را ب ش

افــزوده خواهــد کــرد.
درواقــع شــادی در معمــاری نه‌تنهــا به‌عنــوان یــک احســاس 
کلان و مؤثــر نیــز  ابــزار طراحــی  شــخصی، بلکــه به‌عنــوان یــک 
شــناخته می‌شــود. معمــاران، بــا درنظرگرفتــن جنبه‌هــای روانــی 
و انســانی در طراحی‌هــای خــود، می‌تواننــد فضاهایــی را ایجــاد 
ــد.  ــاد کنن ــرد ایج ــرزندگی را در ف ــادی و س ــاس ش ــه احس ــد ک کنن
ســاختمان‌ها  در  آراســته  فرم‌هــای  و  رنــگ   ، نــور از  اســتفاده 
کنــد.  کمــک  مثبــت  احساســات  ایــن  ایجــاد  بــه  می‌توانــد 
عــاوه بــر ایــن، ادغــام فضاهــای بــاز و ســبز در طراحــی معمــاری، 
می‌کنــد.  فراهــم  را  شــاداب  و  آرامش‌بخــش  محیط‌هایــی 
به‌منظــور  درنهایــت  مــوردی  نمونه‌هــای  بررســی  باتوجه‌بــه 
افزایــش شــادی در فضــای کار اشــتراکی می‌تــوان از راهکارهــای 

موجــود در جــدول شــمارۀ 2 بــه شــرح زیــر بهــره‌ بــرد:
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جدول شمارۀ 2: راهکارهای برای ایجاد فضای کار اشتراکی شاد
Table 2: Strategies for Creating a Happy Coworking Space

راهکارمؤلفه‌های شادیردیف

1- استفاده از پنجره‌ها با اندازه و جهت مناسب برای جلب نور خورشید به داخل فضا به‌منظور تأمین ویتامین نور طبیعی1
دی. 2- استفاده از سقف‌های شیشه‌ای یا نورگیرها به‌منظور افزایش نفوذ نور به داخل فضاها. 3- طراحی دیوارها 

. 4- ایجاد فضاهای باز و حیاط‌ها در داخل  با تراکم کمتر و در صورت امکان از جنس شیشه یا سایر مواد نورپذیر
. ساختمان برای افزایش تابش نور

1- استفاده از لامپ‌ها و چراغ‌ها با رنگ نزدیک به نور طبیعی برای ایجاد حس طبیعی‌تر در محیط 2- نصب نور مصنوعی
. 3- استفاده از سیستم‌های مناسب  سیستم‌های هوشمند کنترل نور برای تنظیم میزان نور در هرلحظه از روز

برای توزیع یکنواخت نور در تمامی نقاط فضا. 4- انتخاب سیستم‌های خودکار کنترل نور که با توجه به نور طبیعی 
در محیط، نور مصنوعی را تنظیم کنند.

1- انتخاب مبلمان با طراحی ارگونومیک و مناسب برای پشتیبانی از سلامت و راحتی کاربران. 2- ایجاد فضاهای راحتی2
، جلسات، یا استراحت استفاده کنند. 3- ارائه انواع محل‌های  چندمنظوره که افراد بتوانند به‌راحتی از آن‌ها برای کار
، اتاق‌های خصوصی، فضاهای تیمی و... 4- استفاده از نورپردازی مناسب  کار مختلف، ازجمله ایستگاه‌های کاری باز

که نه‌تنها برای راحتی بلکه برای افزایش تمرکز و انرژی نیز مؤثر باشد. 5- استفاده از صداگیرهای صوتی یا مواد 
صوتی جذب‌کننده برای کاهش نویزهای محیط و افزایش خصوصیت. 6- ارائه خدماتی مانند قهوه‌خانه، غذاهای 

سالم، فضاهای استراحت و خدمات اضافی برای افزایش راحتی در کاربران. 7- استفاده از طراحی باز و آشنا برای 
. 8- تأمین آسایش حرارتی. ایجاد احساس انسجام و ارتباط بین اعضای فضای کار

1- کنترل سیستم‌های نورپردازی، حرارتی، امنیتی و. 2- ایجاد سیستم‌های رزرو آنلاین برای ایستگاه‌های کاری کنترل3
به‌منظور کنترل استفاده از فضا. 3- استفاده از سیستم‌های پذیرش هوشمند برای ثبت و کنترل ورود و خروج 

افراد و همچنین بهبود مدیریت امنیت. 4- استفاده از سیستم‌های کنترل دسترسی برای مدیریت ورود به 
بخش‌های مختلف فضا 5- اعمال تکنولوژی‌های هوشمند برای ایجاد فضاهای هوشمند که به نیازها و ترجیحات 

کاربران پاسخ دهد.

1- ایجاد فضاهای سبز داخلی با گلدان‌ها، گیاهان و حتی دیوارهای سبز برای بهبود کیفیت هوا و افزایش حس طبیعت4
طبیعت. 2- استفاده از مواد ساختمانی طبیعی مانند چوب، سنگ و شیشه در دیزاین داخلی. 3- ایجاد فضاهای 

استراحت با مبلمان راحت و طبیعی برای استراحت کوتاه کاربران. 4- اضافه کردن صداهای طبیعی مانند آب‌جاری، 
صدای باد یا صداهای پرندگان به محیط.

1- ایجاد تنوع در طراحی داخلی فضا با استفاده از رنگ‌ها، مواد ساختمانی و الگوهای مختلف. 2- استفاده از مبلمان فعالیت و پویایی5
با امکان تنظیم و تغییر شکل بر اساس نیازهای کاربران و انواع فعالیت‌ها. 3- ایجاد فضاهایی برای همکاری و 

تعامل بین افراد با میزها و صندلی‌های قابل حرکت و محیط‌های کار گروهی. 4- ایجاد غضاهای پویا برای استفاده 
کاربران در اوقات فراغتشان.

1- اضافه کردن آثار هنری، نقاشی‌ها، یا نصب‌های هنری که احساس زیبایی و خلاقیت را تقویت کند. 2- استفاده زیبایی‌شناسی6
از طراحی‌های داخلی و خارجی منحصربه‌فرد که شناخت و هویت خود را به فضا اعطا کنند. 3- استفاده از ترکیب 

مناسب مواد ساختمانی، پوشش‌ها و رنگ‌ها برای ایجاد تعادل و هماهنگی در فضا. 4- درنظرگرفتن جزئیات 
کوچک در دیزاین داخلی و خارجی که به افراد احساس دقت و زیبایی می‌دهد.

روان‌شناسی و حس 7
تعلق

1- در نظر گرفتن طبف خلوت در طراحی 2- ایجاد فضاهای اجتماعی و ملاقات برای تشویق به تعامل و ارتباطات 
میان اعضای جامعه کاری. 3- ایجاد میزهای کار گروهی و فضاهای مخصوص برای تیم‌ها و گروه‌های کاری و در 

مقابل آن میزهای فردی. 4- ایجاد فضاهای دنج با مبلمان و نورپردازی متفاوت.

ــر  ــه کارب ــا ب ــن مؤلفه‌ه ــع ای ــرد. درواق ــره ب ــادی به ــای ش ــی از مؤلفه‌ه ــد تمام ــای کار اشــتراکی بای ــادی در فض ــاد ش ــرای ایج ــی ب به‌طورکل
ایــن اجــازه را می‌دهنــد تــا فضایــی شــاد بــرای کاربــران ایجــاد کنــد.

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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منابع و مآخذ
ــان.  ــهر اصفه ــاکن ش ــهروندان س ــردگی ش ــش افس ــر کاه ــادی‌آفرین ب ــای ش ــر برنامه‌ه ــی تأثی ــا. )1390(. بررس ــی، محمدرض 1- ایروان

ــۀ 83-64. ــمارۀ 2. صفح ــم. ش ــال پانزده ــامی. س ــگاه اس ــی در دانش ــات معرفت ــریه مطالع نش
2- امیــر مظاهــری، امیــر مســعود، فخاریــان، منــا. )1395(. نقــش ســرمایه اجتماعــی در شــادی جوانــان )موردمطالعــه دانشــجویان 

ــه 24-7. ــمارۀ 33. صفح ــی، دورۀ 9. ش ــات جامعه‌شناس (. مطالع ــز ــران مرک ــی ته ــوم اجتماع ــی و عل ــکده روان‌شناس دانش
3- صفــوی مقــدم، ســیده مریــم، نوغانــی دخــت بهمنــی، محســن، مظلــوم خراســانی، محمــد. )1394(. بررســی شــهر دوســتدار کــودک 

و احســاس شــادی کــودکان در شــهر مشــهد. علــوم اجتماعــی دانشــگاه فردوســی مشــهد، دورۀ 12. شــمارۀ 1. صفحــۀ 165-143.
4- کــرم غریبــی ســمانه. )1399(. اثربخشــی آمــوزش هــوش هیجانــی بــر امیــد و شــادی در بیــن دانش‌آمــوزان مقطــع متوســطه شــهر 

تهــران. فصلنامــه ایده‌هــای نویــن روانشناســی. دورۀ ۶. شــمارۀ 10. صفحــۀ ۹-۱.
ــمس‌الدینی، علــی )1399(. نقــش کیفیــت محیطــی محلــه در ســامت روحــی و روانــی ســاکنان  5- عبــدالله زاده فــرد، علیرضــا و ش

(. نشــریۀ دانــش شهرســازی. دورۀ 4. شــمارۀ 2. صفحــه 95-114. )مطالعــۀ مــوردی محلــۀ ســنگ ســیاه، کلان‌شــهر شــیراز
ــد  ــع. جل ــت، عبدالرفی ــف: حقیق ــد. تألی ــن، محم ، معی ــر ــهیدی، جعف ــر ش ــر نظ ــدا. زی ــه دهخ . )1373(. لغت‌نام ــر ــدا، علی‌اکب 6- دهخ

یــک.
7- توسلی، غلامرضا. )1381(. جامعه‌شناسی کار و شغل. سازمان مطالعه و تدوین کتب علوم انسانی دانشگاه. تهران.

، آزاده. کیانــی، مصطفــی. )1398(. مقایســه برخــی مؤلفه‌هــای محیطــی مؤثــر بــر ابعــاد اســتاندارد در فضاهــای اداری  8- فــرزاد پــور
مقایســه اســتاندارد کشــور ایــران بــا چنــد نمونــه از کشــورهای توســعه‌یافته. نامــۀ معمــاری و شهرســازی. معمــاری و شهرســازی 

. شــمارۀ 20. صفحــۀ 81-69. آرمان‌شــهر
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اپن بر  ثار هنرمندان نسل پنجم گرافیک ژ تحلیل آ
یبایی‌شناسی فمینیستی کرولین کورسمایر اساس ز

مقالهٔ پژوهشی

چکیده
مکتــب،  ایــن  شــاخه‌های  ســایر  هماننــد  فمینیســم،  زیبایی‌شناســی  مســـئله:  بیـــان 
نظریــات  و  پیش‌فرض‌هــا  بــر  تکیــه  دلیــل  بــه  را  غــرب  ســنتی  و  بنیادیــن  مفروضــات 
متعصبانــه و جنســیت‌زده، مــورد انتقــاد قــرار داده و ایــن مفروضــات را عامــل اساســی در 
شــکل‌گیری و عملکــرد زیبایی‌شناســی می‌دانــد. ایــن رویکــرد معتقــد اســت کــه در حــوزه 
ــان  ــع رشــد نبــوغ، اســتعداد و خلاقیــت زن هنــر و زیبایی‌شناســی، تبعیــض جنســیتی مان
ثــار هنــری شــده اســت. زیبایی‌شناســی فمینیســتی بــا بهره‌گیــری از مطالعــات  در تولیــد آ
تاریــخ  و  جامعه‌شناســی  فلســفه،  حوزه‌هــای  دســتاوردهای  تحلیــل  بــه  میان‌رشــته‌ای 

هنــر می‌پــردازد.
هــــدف پژوهــــش: هــدف ایــن مقالــه، ارزیابــی زیبایی‌شناســی فمینیســتی بــر اســاس 
نظریــات کارولیــن کورســمایر در پوســترهای منتخــب از هنرمنــدان معاصــر ژاپــن اســت.
ســــؤال پژوهــــش: تفســیر تصاویــر استفاده‌شــده در پوســترهای گرافیکــی معاصــر ژاپــن 

از دیــدگاه فمینیســم چیســت؟
 ، روش پژوهــــش:  در ایــن پژوهــش، از رویکــرد و چارچــوب نظــری کارولیــن کورســمایر
ثــار اســتفاده  آ منتقــد فمینیســت و اســتاد دانشــگاه در ایالات‌متحــده، بــرای تحلیــل 
ــه ویژگی‌هــای تصویــری هنــر  ــا توجــه ب ــه‌ی او، ب شــده اســت. شــش مؤلفــه مهــم در نظری
پوســتر ژاپنــی، تبییــن و تحلیــل شــده‌اند. تمرکــز پژوهــش بــر تحلیــل نحــوه عملکــرد 
ثــار پوســتر ایشــان بــا رویکــرد  هنرمنــدان مــرد ژاپنــی در اســتفاده از تصاویــر به‌کاررفتــه در آ

فمینیســتی اســت.
نتیجه‌گیــری: نتایــج پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه محیــط اجتماعــی، تحــولات سیاســی، 
ثــار هنرمنــدان معاصــر ژاپنــی  تاریخــی، فرهنگــی و رســانه‌ای تأثیــر بصــری قابــل توجهــی بــر آ
ــر اســاس یافته‌هــا، ســه نفــر از هشــت هنرمنــد نســل پنجــم گرافیــک  گذاشــته اســت. ب
ژاپــن درصــد بالایــی از ایده‌هــای زیبایی‌شــناختی فمینیســتی کارولیــن کورســمایر را در 

ــد. ــار خــود منعکــس کرده‌ان ث آ
، هنــر  کورســمایر کرولیــن  زیبایی‌شناســی فمینیســتی،  ژاپــن،  کلیــدی: پوســتر  واژگان 

فمینیســتی، هنــر ژاپــن
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The poster is a branch of graphic art used since ancient times for 
information dissemination, advertising, and cultural messaging. Over the years and 
across historical periods in various societies, this art form has undergone numerous 
transformations. However, not only has its significance in graphic design not diminished, 
but it has also experienced substantial growth across various media platforms. Typically, 
a poster contains both images and text to convey an idea or information to the public. 
Therefore, a poster can be considered a complete and modern example of paintings from 
different historical periods. Through its analysis and study, one can gather information 
about the historical era, political conditions, artists, and societal viewpoints within 
specific periods of graphic art history.
Japan is among the countries renowned globally in the field of graphic design, particularly 
in poster art. While preserving its indigenous art and authenticity and bringing prominent 
designers onto the international stage, it has drawn the attention of numerous scholars. 
Contemporary Japanese artists have officially established the school of modern Japanese 
poster design. Notable figures of this era include Ikko Tanaka, Shigeo Fukuda, Makoto 
Nakamura, Kiyoshi Awazu, Tadanori Yokoo, Kazumasa Nagai, and Mitsuo Katsui. These 
artists, building on traditional Japanese poster art and merging it with Western poster 
aesthetics, paved the way for their contemporaries and future generations, contributing 
valuable models for study in Japanese poster schools from the 1940s to the late 1990s. This 
time frame closely aligns with the emergence and evolution of the feminist movement, 
which began in the 1970s.
Considering the deep-rooted traditions and ancient culture of Japan and their direct 
influence on visual arts and poster creation by Japanese artists, these works can be 
analyzed through the lens of Carolyn Korsmeyer’s feminist aesthetics. In her approach, 
culture, tradition, and society are of paramount importance. She presents feminist 
aesthetic principles in a manner that positions the field of fine arts as a significant center 
within feminist scholarly discourse, reshaping all conventional understandings of art. 

Article Research Original
 10.30508/fhja.2025.2043583.1194

This article is derived from a Master’s thesis at Soore University, entitled An Analysis of Female 
Imagery in the Posters of Contemporary Japanese Artists from the Perspective of Carolyn Korsmeyer, 
conducted under the supervision of the corresponding author.
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The most richly critiqued historical concept in the 
feminist philosophy of art is the notion of “fine 
art,” which is reflected in visual works. Therefore, 
by studying the imagery employed in the posters 
of the fifth generation of Japanese graphic 
artists—one of the most significant generations in 
the history of graphic art in Japan and globally—
valuable insights can be gained in the realms of 
graphic design and philosophy.
In today’s modern world, shifting perceptions of 
gender roles have prompted critics like Carolyn 
Korsmeyer to offer analytical and critical 
perspectives on artistic works. Her six key ideas 
critically evaluate the influence of male artists 
on Japanese society regarding their ideologies 
thought structures, and perspectives on gender 
equality and women’s issues. Thus, by applying 
Korsmeyer’s theories to modern Japanese poster 
art, useful knowledge can be acquired regarding 
poster design and feminist aesthetics in Eastern 
and Japanese visual arts.
Research Objective:Research Objective: This article aims to assess 
feminist aesthetics based on Carolyn Korsmeyer’s 
theories as applied to selected posters by 
contemporary Japanese artists.
Research Question:Research Question: How can the imagery used 
in contemporary Japanese graphic posters be 
interpreted from a feminist perspective?
Research Methodology:Research Methodology: This study is descriptive-
analytical and falls within the domain of 
qualitative research. After establishing the 
theoretical framework of feminist aesthetics, the 
views of Carolyn Korsmeyer will be extracted and 
analyzed. Based on these perspectives, visual 
analyses of poster artworks by fifth-generation 
Japanese graphic artists will be conducted. 
This will uncover the nature of Japanese poster 
art and the fundamental cultural, artistic, and 
intellectual differences between Eastern/Japanese 
and Western feminist aesthetics. Additionally, 
the findings will contribute to understanding 
the aesthetic perspectives of male artists, their 
engagement with the feminist movement, and 
how these are reflected in their works.
Conclusion:Conclusion: Although the title of this study indicates 
a focus on “the analysis of images of women,” the 
analysis of the posters includes both female and 
male imagery to uphold the feminist principle 
of equality rather than superiority. Based on the 
data and findings, the works of Shigeo Fukuda 

align most closely with Carolyn Korsmeyer’s 
framework. In other words, his balanced use of 
male and female imagery, avoidance of using 
women solely to attract attention or for sexual 
arousal, and his departure from the problematic 
tradition of bijinga (images of beautiful women) 
highlight his success. Therefore, in terms of 
modern artistic approach and execution, his works 
score the highest, and in terms of adherence to or 
deviation from traditional Japanese visual norms, 
his works demonstrate a distinct departure. His 
scores on key feminist indicators range from over 
60% to 100%.
The works of Kiyoshi Awazu also align well with 
Korsmeyer’s framework. Firstly, he considers 
form, color, and aesthetic elements; secondly, he 
successfully employs balanced imagery of men 
and women. Although his style is more traditional 
than Fukuda’s and less simplified, his works 
can still be classified as successful examples of 
feminist aesthetic adherence.
According to the theoretical framework, the 
posters of Ikko Tanaka score lowest in the realm 
of feminist aesthetics. While his works exhibit 
creativity, they fall short of a feminist aesthetic 
perspective. The influence of the bijinga painting 
tradition is evident in his works. He may be 
considered a traditional Japanese artist who did 
not significantly engage with modern themes or 
ideas.
Artists such as Tadanori Yokoo, Makoto Nakamura, 
and Kazumasa Nagai received moderate scores, as 
they succeeded in some areas while performing 
less effectively in others. In some works, they 
adhered to traditional Japanese visual poster 
aesthetics, while in others, they adopted different 
approaches—occasionally using female imagery 
to attract audience attention.
For which types of advertisements were posters 
featuring images of women predominantly used?
Based on the collected data, such posters were most 
commonly used in advertisements for cosmetics, 
clothing, traditional performances, beer, and 
cigarettes. However, feminine imagery can also 
be found in some cultural posters. For instance, 
Kazumasa Nagai’s environmental poster features 
feminine images and elements.
Are the depictions of women in contemporary 
Japanese graphic posters derived from Western 
models or rooted in local culture and tradition?
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In ancient Japan, women played significant roles 
in mythology. However, after the introduction of 
Chinese traditions, Japanese society gradually 
embraced patriarchy, which slowly permeated 
its traditions and culture. Thus, the origins of 
patriarchal thought in Japan can be traced back 
to China. Over the years, Japan’s interaction with 
Western society also influenced its advertising 
practices. The use of beautiful female imagery 
in Western and European advertisements was 
introduced into Japanese poster design. While 
Japan had its tradition of using beautiful women 
in bijinga paintings, the adoption of Western 
models incorporated this aesthetic into modern 
poster art. Therefore, although the tradition exists 
within Japanese culture, its contemporary form 
has been shaped by external influences.
Keywords:Keywords: Japanese Poster, Feminist Aesthetics, 
Carolyn Korsmeyer, Feminist Art, Japanese Art
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مقدمه و بیان مسأله
پوســتر یکــی از شــاخه‌های هنــر گرافیــک اســت کــه از زمان‌هــای 
پیام‌هــای  و  تبلیغــات  اطلاع‌رســانی،  بــرای  امــروز  بــه  تــا  دور 
فرهنگــی مورداســتفاده قرارگرفتــه اســت. در طــول ســال‌ها و 
در دوره‌هــای تاریخــی در جوامــع مختلــف، ایــن هنــر دســتخوش 
عرصــه  در  آن  اهمیــت  از  نه‌تنهــا  امــا  اســت،  شــده  تغییراتــی 
گرافیــک کاســته نشــده، بلکــه در عرصه‌هــای مختلــف رســانه‌ای 
رشــد بســیاری کــرده اســت. معمــولاً پوســتر حــاوی تصویــر و 
متنــی اســت کــه ایــده یــا اطلاعاتــی را بــه جامعــه منتقــل می‌کنــد، 
بنابرایــن پوســتر را می‌تــوان نمونــه‌ای کامــل و مــدرن از نقاشــی 
دوره‌هــای مختلــف تاریخــی دانســت کــه بــا بررســی و مطالعــه بــر 
وضعیــت  تاریخــی،  دوره  دربــاره‌ی  اطلاعاتــی  می‌تــوان  آن  روی 
دوره‌هــای  در  جامعــه  دیدگاه‌هــای  و  هنرمنــدان  سیاســی، 

ــرد. ــدا ک ــک پی ــر گرافی ــخ هن ــی از تاری خاص
زمینــه  در  کــه  اســت  کشــورهایی  از  یکــی  ژاپــن  کشــور 
گرافیــک بــه ویــژه پوســتر شــهرت جهانــی دارد، ضمــن حفــظ 
بــه  مشــهور  طراحــان  کشــاندن  و  خــود  بومــی  هنــر  و  اصالــت 
صحنــه بین‌المللــی، نظــر پژوهشــگران را بــه خــود اختصــاص 
 مکتــب پوســتر 

ً
داده اســت. هنرمنــدان معاصــر ژاپنــی رســما

دوره  ایــن  هنرمنــدان  ازجملــه  کردنــد،  ایجــاد  را  ژاپنــی  مــدرن 
ماکوتــو،  ناکامــورا  شــیگئو،  فوکــودا  ایکــو،  تانــاکا  بــه  می‌تــوان 
کاتســوی  نــاگای،  کازوماســا  تادانــوری،  یوکــودو  کیاشــی،  آزو 
ــر  ــنت هن ــر س ــه ب ــا تکی ــدان ب ــن هنرمن ــرد. ای ــاره ک ــوئو اش میتس
پوســتر ژاپنــی و آمیختــن آن بــا هنــر پوســتر غربــی، راه را بــرای 
ــای  ــد و نمونه‌ه ــوار کردن ــده هم ــل‌های آین ــود و نس ــان خ همتای
ارزشــمندی را بــرای تحصیــل در مــدارس پوســتر ســازی ژاپــن 
از دهــه 1940 تــا اواخــر دهــه 90 بــه ارمغــان آوردنــد؛ بنابرایــن ایــن 
بــازه‌ی زمانــی نزدیــک بــه جنبــش فمینیســتی و رونــد تأســیس 

از دهــه 70 شروع‌شــده اســت. کــه  ایــن جنبــش اســت 
وقتــی ســنت‌ها و فرهنــگ باســتانی ژاپــن و تأثیــر مســتقیم 

ایــن ســنت‌ها بــر آثار تجســمی و خلق پوســتر توســط هنرمندان 
ژاپنــی را در نظــر بگیریــم، می‌تــوان ایــن آثــار را توســط کارولیــن 
و  ســنت  فرهنــگ،  چراکــه  قــرارداد  تحلیــل  مــورد  کورســمایر 
جامعــه در ارائــه کرولیــن کورســمایر از اهمیــت بالایــی برخــوردار 
به‌گونــه‌ای  را  فمینیســتی  زیبایی‌شناســی  قواعــد  او  اســت. 
کانون‌هــای  از  یکــی  زیبــا  هنرهــای  گــروه  کــه  می‌دهــد  نشــان 
مهــم در حــوزه‌ی پژوهشــگران فمینیســت تلقــی می‌شــود و 
، آن‌گونــه کــه می‌شــناختیم تغییــر  تمامــی نظریــات مــا را از هنــر
فمینیســتی  نقادی‌هــای  تاریخــی  آمــاج  غنی‌تریــن  می‌دهــد. 
ایــن  کــه  اســت  زیبــا  هنــر  مفهــوم   ، هنــر فلســفه  حــوزه‌ی  در 
مطالعــه  بــا  ازایــن‌رو  اســت؛  مشــهود  بصــری  آثــار  در  مفهــوم 
هنرمنــدان  پنجــم  نســل  پوســترهای  در  به‌کاررفتــه  تصاویــر 
ــن  ــک ژاپ ــر گرافی ــخ هن ــل‌های تاری ــن نس ــی از مهم‌تری ــی، یک ژاپن
و جهــان، می‌تــوان بــه اطلاعــات ارزشــمندی در جهــات مختلــف 
در  بااین‌حــال،  دســت‌یافت.  فلســفه  و  گرافیــک  حــوزه‌ی  در 
باعــث  مــرد  و  زن  نقــش  درک  تغییــر  امــروزی،  مــدرن  دنیــای 
ــه  ــه ارائ ــمایر ب ــن کورس ــه کارولی ــدان ازجمل ــا منتق ــت ت ــده اس ش
ایــن  بپردازنــد.  هنــری  آثــار  از  انتقــادی  تحلیل‌هــای  و  افــکار 
ازنظــر  را  ژاپــن  جامعــه  بــر  مــرد  هنرمنــدان  تأثیــر  ایــده  شــش 
مــورد  در  دیدگاه‌هایشــان  و  فکــری  ســاختارهای  و  ایده‌هــا 
برابــری جنســیتی و مســائل زنــان بــه چالــش می‌کشــد و ارزیابــی 
می‌کنــد؛ بنابرایــن بــا اســتفاده از نظــرات کارولیــن کورســمایر در 
ــه  ــدی را در زمین ــات مفی ــوان اطلاع ــی می‌ت ــدرن ژاپن ــار م ــورد آث م
هنــر  آثــار  در  فمینیســتی  زیبایی‌شناســی  و  پوســتر  طراحــی 

شــرقی و ژاپنــی یافــت.
مقــولات زیبایی‌شــناختی و نقــد فمینیســتی آن، شــیوه‌ی 
، بــدن در آثــار و هنــر و فلســفه،  عمــل فمینیســتی و مفهــوم هنــر
زیبایی‌شناســی و زندگــی روزمــره را مــورد نقــد قــرار می‌دهــد. لــذا 
هــدف ایــن پژوهــش نقــد و تحلیــل آثــار پوســتر گرافیســت‌های 
اســت.  فمینیســم  زیبایی‌شناســی  منظــر  از  ژاپنــی  معاصــر 
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در ایــن مقالــه برآنیــم دریابیــم کــه چــه انگاره‌هــای کلیشــه‌ای 
و  دارد  وجــود  ژاپــن  در  تولیدشــده  پوســترهای  در  جنســیتی 
پوســترها،  در  جنســیتی  کلیشــه‌های  حضــور  آراء،  ایــن  طبــق 
 ، چگونــه موردنقــد و پژوهــش قــرار می‌گیرنــددر ســال‌های اخیــر
خــود  بــه  را  مــردم  و  پژوهشــگران  توجــه  فمینیســتی  مســائل 
ــی  ــوان زیبایی‌شناس ــت عن ــات تح ــت. موضوع ــرده اس ــب ک جل
هنــری  شــیوه‌های  تاریــخ،  فلســفه،  طریــق  از  فمینیســتی 
توســعه‌یافته و به‌طــور مســتقیم بافرهنــگ و ســنت آن جامعــه 
در  تحقیــق  و  توجــه  بیشــترین  تاکنــون  امــا  اســت؛  ارتبــاط  در 
زیبایی‌شناســی  نقــد  و  اســت  بــوده  غربــی  هنرمنــدان  آثــار 
فمینیســتی در آثــار هنرمنــدان شــرق صــورت نگرفتــه اســت. 
بــر ایــن اســاس پرســش اصلــی پژوهــش آن اســت کــه تفســیر 
تصاویــر استفاده‌شــده در پوســترهای گرافیکــی معاصــر ژاپــن 
از دیــدگاه فمینیســم چیســت؟ و چگونــه هنــر ژاپــن، از غــرب 
را  تأثیــرات  ایــن  مختلــف  ابعــاد  چگونــه  و  کــرده  الگوبــرداری 
منعکــس کــرده اســت؟ و همچنیــن چگونــه الگوهــای غربــی 
در نوســازی جامعــه مدنــی ژاپــن در دهــه 1990 موجــب گســترش 

حقــوق زنــان شــده اســت؟
در ایــن راســتا بــه بررســی دیدگاه‌های شــش‌گانه و تفســیری 
پرداخته‌شــده  داشــت،  خواهنــد  ژاپــن  و  شــرق  هنــر  در  کــه 
اســت.  ارائه‌شــده  بررســی  نتایــج  از  جدولــی  همچنیــن  اســت. 
آثــار  در  موجــود  پارامترهــای  اســت  شــده  ســعی  به‌طورکلــی 
به‌صــورت دقیــق در جــداول مــورد تجزیه‌وتحلیــل قــرار گیرنــد 
بــه  پاســخ  و  تحقیــق  نتیجه‌گیــری  بــه  پژوهــش،  انتهــای  در  و 

ســؤالات پرداختــه ‌شــده اســت.

روش تحقیق
تحقیقــات  انــواع  از  و  اســت  توصیفی-تحلیلــی  تحقیــق  ایــن 
کیفــی محســوب می‌شــود. در ایــن پژوهــش، پــس از اســتخراج 
کــردن چارچــوب نظــری زیبایی‌شناســی فمینیســم، آراءکرولیــن 
بــه  توجــه  بــا  و  شــد  خواهــد  تحلیــل  و  اســتخراج  کورســمایر 
پوســتر  آثــار  در  بصــری  تحلیــل  حیطــه‌ی  در  نظریــات  آراء،  ایــن 
قــرار  موردبررســی  ژاپــن  گرافیــک  پنجــم  نســل  هنرمنــدان 
ــن و  ــازی ژاپ ــتر س ــر پوس ــت هن ــن ماهی ــت؛ بنابرای ــد گرف خواهن
ــی  ــری زیبایی‌شناس ــری و فک ــی هن ــادی فرهنگ ــای بنی تفاوت‌ه
ــد  ، شــناخته خواه ــار ــن آث ــی ای ــن در بررس ــرق و ژاپ ــم ش فمینیس
شــد. عــاوه بــر ایــن نتایــج حاصــل از پژوهــش بــه فهــم مــا در 
ــرد  ــدان م ــتی هنرمن ــی فمینیس ــدگاه زیبایی‌شناس ــا دی ــاط ب ارتب
و برخــورد آنــان بــا ایــن جنبــش و نگــرش فمینیســم در آثارشــان 

مــورد تحلیــل قــرار خواهــد گرفــت.

پیشینه‌ی پژوهش
حــوزه‌ی  در  متعــددی  پژوهش‌هــای   ، اخیــر ســال‌های  در 
فمینیســم و زیبایی‌شناســی در هنــر انجــام شــده اســت، امــا 
ــی  ــل زیبایی‌شناس ــه تحلی ــخص ب ــور مش ــه‌ای به‌ط ــر مطالع کمت
بافــت  در  به‌ویــژه  پوســتر  و  گرافیــک  هنــر  در  فمینیســتی 
نمونــه،  به‌عنــوان  اســت.  پرداختــه  آســیا  شــرق  فرهنگــی 
عنــوان  بــا  پژوهشــی  در   )1398( رفاهــت  و  غفاری‌نســب 
»چگونگــی بازنمایــی جایــگاه زنــان در موســیقی ســنتی ایــران در 
دهــه ۱۳۶۰« بــه بررســی مفهــوم زن در موســیقی ایرانــی پرداختنــد 
لبوم‌هــای  آ زیبایی‌شــناختی،  و  اجتماعــی  رویکــردی  بــا  و 
موســیقی ساخته‌شــده توســط زنــان را تحلیــل کردنــد. بــا ایــن 
حــال، ایــن مطالعــه بــه حــوزه‌ی هنرهــای تجســمی و گرافیــک 

اســت. نپرداختــه 
یانــس، عــادل‌زاده و پاشــایی فخــری )1398( در مقالــه‌ای بــا 
عنــوان »انعــکاس تفکــرات و زیبایی‌شناســی فمینیســتی در 
ــتی  ــه‌های فمینیس ــی اندیش ــه بررس ــی« ب ــری و ادب ــار هن ــق آث خل
در آثــار ادبــی و هنــری زنــان ایرانــی پرداخته‌انــد، امــا تمرکــز اصلــی 
ــی  ــتر در آن بررس ــا پوس ــک ی ــر گرافی ــوده و هن ــات ب ــر ادبی ــان ب آن

نشــده اســت.
»بررســی  عنــوان  بــا  پژوهشــی  در   )1397( خان‌محمــدی 
ــار  ــل آث ــه تحلی « ب ــر ــه اخی ــه ده ــن در س ــی ژاپ ــترهای فرهنگ پوس
گرافیکــی هنرمنــدان ژاپنــی پرداختــه و ویژگی‌هــای بصــری آثــار 
را از منظــر فرهنگــی و زیباشــناختی تحلیــل کــرده اســت، امــا از 

دیــدگاه فمینیســتی اســتفاده‌ای نکــرده اســت.
بــر »زمینه‌هــای شــکل‌گیری  بــا تمرکــز  مــرادی )1394( نیــز 
« بــه بررســی ســیر  فمینیســم و تأثیــر آن در فلســفه‌ی معاصــر
ــم در غــرب و تأثیــر آن در فلســفه پرداختــه امــا  تاریخــی فمینیس
از تحلیل‌هــای هنــری و زیباشــناختی چشم‌پوشــی کــرده اســت.
ــی  ــر کالیگراف ــز ب ــا تمرک ــارنیا )1393( ب ــتا، افش ــن راس در همی
و تایپوگرافــی در پوســترهای معاصــر ژاپــن و ایــران، ارتباطــات 
فرمــی و فرهنگــی را بررســی کــرده، امــا پژوهــش وی فاقــد تحلیــل 

ــت. ــم اس ــاس فمینیس ــر اس ــی ب مفهوم
مریــدی و تقــی‌زادگان )1388( در پژوهشــی تطبیقــی میــان 
آثــار نقاشــی زنــان و مــردان بــه تحلیــل ســبک‌ها و شــگردهای 
بصــری پرداخته‌انــد. ایــن مطالعــه هرچنــد بــا رویکرد فمینیســتی 
بــه تحلیــل آثــار زنــان هنرمنــد پرداختــه، امــا هنــر پوســتر را شــامل 

نمی‌شــود.
فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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، عبــدی )1387( در مقالــه‌ی »بررســی مکتــب  از ســوی دیگــر
تاریخــی  و  سبک‌شــناختی  تحلیــل  بــه  ژاپــن«  پوستر‌ســازی 
پرداختــه  دوم  جهانــی  جنــگ  از  بعــد  و  قبــل  ژاپــن  در  پوســتر 
ــاظ  ــار لح ــل آث ــم را در تحلی ــری فمینیس ــوب نظ ــا چارچ ــت، ام اس

نکــرده اســت.
(Sylves� سیلوسـ�تر  بین‌المللـ�ی،  منابـ�ع  حـ�وزه‌ی   در 
بــه   The Female Monster عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   ter, 2020)
بازنمایــی بــدن زنــان در مانگاهــای ژاپنــی بــا رویکــرد فمینیســتی 
پرداختــه، امــا بــه هنــر گرافیــک یــا پوســتر اشــاره‌ای نکــرده اســت. 
کیــت و واه مــن (Kate & Wah Man, 2020) در پژوهــش خــود 
تکیــه  بــا  چیــن"  در  فمینیســتی  "زیبایی‌شناســی  عنــوان  بــا 
از  فمینیســتی  زیبایی‌شناســی  شــش‌گانه‌ی  نظریــه‌ی  بــر 
و  پرداخته‌انــد  چینــی  پوســترهای  آثــار  تحلیــل  بــه   ، کورســمایر
کرده‌انــد. ارائــه  کیفــی  و  کمــی  داده‌هــای  بــا  را  خــود  یافته‌هــای 

عنــوان  بــه   )1395( کورســمایر  نظــری،  منابــع  میــان  از 
فمینیســتی،  زیبایی‌شناســی  اصلــی  نظریه‌پــردازان  از  یکــی 
ــیت  ــر جنس ــر از منظ ــی هن ــرای بررس ــی ب ــی مفهوم چارچوب‌های
تفاوت‌هــای  تحلیــل  بــه  رویکــرد،  ایــن  اســت.  داده  ارائــه 
زیبایی‌شــناختی  فهــم  و  هنــری  ارزش‌گــذاری  در  جنســیتی 

. د ز ا د می‌پــر
از  بخشــی  هرکــدام  یادشــده  پژوهش‌هــای  مجمــوع،  در 
ــی  ــا پژوهش ــد، ام ــش داده‌ان ــه را پوش ــن مقال ــر ای ــورد نظ ــاد م ابع
در  فمینیســتی  زیبایی‌شناســی  بــه  مســتقیم  به‌طــور  کــه 
پوســترهای معاصــر شــرق آســیا بپــردازد، انجــام نشــده و همیــن 

می‌دهــد. نشــان  را  کنونــی  پژوهشــی  خــأ  مســئله 

مبانی نظری
فمینیســم از ریشــه‌ی لاتیــن femina بــه معنــای زن گرفتــه شــده 
و در زبــان ژاپنــی نیــز بــا واژه‌ی feminizumu شــناخته می‌شــود 
 .(Koyama, 1991) اســت  غربــی  زبان‌هــای  از  برگرفتــه  کــه 
اصطــاح »فمینیســم« در ســطح جهانــی اغلــب بــه مــوج دوم 
اطــاق   ۱۹۸۰ دهــه‌ی  اواخــر  تــا   ۱۹۶۰ دهــه‌ی  در  فمینیســت‌ها 
ــای  ــه در دوره‌ه ــی ک ــدان و متفکران ــس از آن، هنرمن ــود. پ می‌ش
»پسا‌فمینیســت«  به‌عنــوان  داشــتند  فعالیــت  بعــدی 
معنــای  بــه  همــواره  اصطلاحــات  ایــن  البتــه  شــدند.  شــناخته 
تاریخــی دقیــق خــود بــه کار نمی‌رونــد و امــروزه نیــز تمامــی افــرادی 
از  صرف‌نظــر  می‌کننــد،  فعالیــت  زنــان  حقــوق  راســتای  در  کــه 
.)۱۸ :۱۳۹۵ ، جنســیت، فمینیســت تلقــی می‌شــوند )کورســمایر
تفاوت‌هــای  فمینیســتی  فعالیت‌هــای  شــرایط  ژاپــن،  در 

بــارزی بــا غــرب داشــته اســت. بــا وجــود الگوبــرداری ســاختارهای 
سیاســی و مدنــی از غــرب، فمینیســم در ایــن کشــور بــا تأخیــر و 
ــی  ــن بازنمای ــی دوم و همچنی ــگ جهان ــد. جن ــراه ش ــی هم موانع
دهه‌هــای  در  فمینیســم  از  محافظــه‌کار  رســانه‌های  منفــی 
 .(Uno, 1993) ــد ــر بودن ــن تأخی ــل ای ــن عوام ــت، از مهم‌تری نخس
امــری  را  فمینیســم  اغلــب  دوران  آن  در  ژاپنــی  رســانه‌های 
نابه‌جــا و بــی‌ارزش جلــوه می‌دادنــد، به‌ویــژه در جامعــه‌ای کــه بــا 

مردســالاری ســاختاریافته همــراه بــود.
بــا ایــن وجــود، ریشــه‌های جنبــش فمینیســتی در ژاپــن را 
می‌تــوان بــه دوره‌ی میجــی )1868-1912( بازگردانــد. ایــن دوره کــه 
به‌عنــوان عصــر مدرن‌ســازی ژاپــن شــناخته می‌شــود، شــاهد 
ــی  ــای اجتماع ــه نابرابری‌ه ــان ب ــه زن ــات اولی ــکل‌گیری اعتراض ش
و جنســیتی بــود. یکــی از خواســته‌های اصلــی زنــان در ایــن دوره، 
ــن دوران،  ــود. در ای ــر ب ــی براب ــی و اجتماع ــارکت سیاس ــق مش ح
نظریه‌هــای فمینیســتی ماننــد فمینیســم لیبــرال، رادیــکال و 
سوسیالیســتی نیــز بــه تدریــج وارد فضــای روشــنفکری ژاپــن 

.(Mackie, 2003) شــدند و مقبولیــت یافتنــد
مردســالاری در ژاپــن پیشــینه‌ای تاریخــی دارد؛ از اواخــر قــرن 
دوازدهــم، بــا بــه قــدرت رســیدن دولــت نظامــی در کاماکــورا و 
ــی  ــای اجتماع ــج از عرصه‌ه ــه تدری ــان ب ــامورایی‌ها، زن ــت س حمای
کنــار گذاشــته شــدند. ایــن رونــد موجــب بازتــاب دیدگاه‌هــای 
مردســالارانه در هنرهایــی همچــون نقاشــی و مجسمه‌ســازی 
شــد، به‌گونــه‌ای کــه واقع‌گرایــی بصــری ایــن هنرهــا نیــز مملــو 
، ۱۳۹۲(. وظایــف زنــان بــه فضــای  از بازنمایــی مردانــه بــود )پاکبــاز
به‌عنــوان  مــادر  و  همســر  نقــش  ایفــای  و  شــد  محــدود  خانــه 

ــد. ــت ش ــان تثبی ــی آن ــت اصل هوی
گاه‌تــری پــا بــه  بــا ایــن حــال، از دوره میجــی بــه بعــد، زنــان آ
ــی  ــتین زنان ــه نخس ــیکو از جمل ــیدا توش ــتند. کیش ــه گذاش عرص
بــا  خــود  معــروف  ســخنرانی  ایــراد  بــا   ۱۸۸۳ ســال  در  کــه  بــود 
عنــوان »دختــران در جعبــه نگهــداری می‌شــوند« تــاش کــرد تــا 
ــان  ــر زن ــی ب ــای تحمیل ــه محدودیت‌ه ــبت ب ــه را نس ــن جامع ذه
تغییــر دهــد. در ایــن ســخنرانی، وی دختــران را بــه اشــیایی درون 
جعبــه تشــبیه کــرد کــه تنهــا بــرای حفــظ امنیــت، از مشــارکت 
ــخنرانی  ــن س ــده‌اند (Anderson, 2006). ای ــروم ش ــی مح اجتماع
باعــث جلــب توجــه گســترده افــکار عمومــی شــد، امــا در نهایــت 
بیشــتر  محدودســازی  و  دســتگیری  بــه  دولــت،  فشــارهای  بــا 

فعالیت‌هــای او منجــر شــد.
در ســال ۱۹۱۹، انجمــن زنــان جدیــد ژاپــن توســط فعالانــی 
چــون ای‌چیــکاوا فوســای، اوکــو میئــه‌او و راییچــو هیراتســوکا 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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تشــکیل شــد. ایــن انجمــن دو هــدف اساســی را دنبــال می‌کــرد: 
نخســت اصــاح قانــون پلیــس کــه زنــان را از شــرکت در احــزاب 
در  تجدیدنظــر  دوم  و  می‌کــرد،  ممنــوع  اجتماعــات  و  سیاســی 
حــوزه‌ی  در  به‌ویــژه  زنــان،  علیــه  تبعیض‌آمیــز  مدنــی  قوانیــن 

.(Molony, 2000: 647) حقــوق خانوادگــی ماننــد طــاق

زیبایی‌شناسی فمینیستی و آراء کرولین کورسمایر
زیبایی‌شناســی از دوران افلاطــون و ارســطو تــا قــرن هجدهــم 
همــواره بخشــی از تأمــات فلســفی بــوده اســت. امــا در قــرن 
ــم، ایــن مفهــوم به‌عنــوان شــاخه‌ای مســتقل از فلســفه  هجده
شــیلر  و  کانــت  بومگارتــن،  چــون  فیلســوفانی  و  شــد  مطــرح 

را توســعه دادنــد )ولــف، ۱۳۸۶: ۱۸(. آن  بنیان‌هــای نظــری 
نظریه‌هــای  از  جدیــد  شــاخه‌ای  فمینیســتی  زیبایی‌شناســی 
در  جنســیت  تأثیــر  بررســی  بــه  کــه  اســت  زیبایــی  و  هنــر 
کرولیــن  می‌پــردازد.  هنــر  و  زیبایــی  مفاهیــم  شــکل‌گیری 
ــه  ــت ک ــد اس ــوزه معتق ــن ح ــته ای ــران برجس ــمایر از متفک کورس
را  چشــم‌اندازها  از  »مجموعــه‌ای  فمینیســتی  زیبایی‌شناســی 
، هنرمنــد و ارزش  بــرای پرســش از فرضیــات فلســفی دربــاره هنــر
، ۱۳۹۵: ۱۲(. ایــن  زیبایی‌شــناختی فراهــم می‌کنــد« )کورســمایر
نگاهــی  چگونــه  دهنــد  نشــان  تــا  می‌کننــد  تــاش  دیدگاه‌هــا 
ــت. ــه اس ــایه انداخت ــری س ــف هن ــا و تعاری ــر داوری‌ه ــور ب مردمح
تنهــا  نــه  فمینیســتی  زیبایی‌شناســی  خلاصــه،  به‌طــور 
از طریــق  بــه نقــد می‌کشــد، بلکــه  را  ارزشــی هنــر  ســاختارهای 
را  هنــر  از  ســنتی  تعاریــف  زنــان،  زیباشــناختی  تجربــه  تحلیــل 
.(Battersby, 1989; Korsmeyer, 2004) می‌کنــد  بازســازی 

بحث و بررسی
زیبایی‌شناســی  شــاخصه‌های  بیشــتر  شــناخت  بــرای 
کورســمایر1  کرولیــن  نظــری  دیــدگاه  چارچــوب  بــه  فمینیســم 

. یــم ز ا د می‌پر
کورســمایر  فمینیســم  زیبایی‌شناســی  ارائــه  چارچــوب 
کتــاب  بــه  دســته‌بندی  ایــن  بــرای  دارد.  بخــش  شــش  بــه 

ــده  ــه ش ــمایر مراجع ــن کورس ــم کرولی ــی فمینیس زیبایی‌شناس
اســت: زیــر  مــوارد  شــامل  بخــش  شــش  ایــن  اســت. 

 1. هنر و هنرمند در پس‌زمینه‌ی تاریخ
 2. خلاقیت و نبوغ

 3. مقولات زیبایی‌شناختی و نقدهای فمینیستی
 4. شیوه‌ عمل فمینیستی و مفهوم هنر

 5. بدن در هنر و فلسفه
 6. زیبایی‌شناسی و زندگی روزمره

تاریخــی  ویژگی‌هــای  دارای  ژاپنــی  پوســترهای  خــود  امــا 
هســتند کــه تــا اکنــون در بســیاری از آثارشــان دیده‌شــده اســت. 
ترکیب‌هــای  مهیــج،  ترکیب‌هــای  همچــون،  ویژگی‌هــا  ایــن 
تصویــری خالــی اســت. بایــد بــه خاطــر داشــته باشــیم کــه بیشــتر 
آثــار  بنابرایــن  می‌گرفتنــد  قــرار  شــهری  فضاهــای  در  پوســترها 
بایــد دارای ویژگــی‌ای می‌بودنــد کــه در فضــای شــلوغ شــهری نظــر 
ــی  ــی و نمایش ــن زیبای ــد بنابرای ــب کن ــرعت جل ــب را به‌س مخاط
پوســترهای  ســبک  در  مهــم  ویژگی‌هــای  از  پوســترها  بــودن 
ــرار  ــی ق ــه موردبررس ــی ک ــتر ژاپن ــاخصه‌های پوس ــت. ش ــی اس ژاپن

: می‌گیــرد عبــارت اســت از
- سنت تصویری بی‌جین‌گا )تصاویر زنان زیبارو(

- تایپ و نوشته )ژاپنی و یا انگلیسی( طوماری و یا غربی
- فضای خالی و سادگی

- عناصر تزئینات بصری )سنتی و غیر سنتی(
- اشکال هندسی

- انــدازه‌ی عناصــر استفاده‌شــده در پوســتر )بزرگنمایــی و یــا 
کوچک‌ســازی(

- تکنیک اثر
هنرمنــدان  موردی‌هــای  نمونــه  بــه  زیــر  جــدول  ادامــه  در 
انتخاب‌شــده و آثــار منتخــب آنــان می‌پردازیــم. از هــر هنرمنــد 
دو اثــر به‌منظــور تحلیــل و بررســی در نظــر گرفته‌شــده اســت 

)جــدول1(.
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جدول 1، هنرمندان و آثار منتخب )منبع نگارندگان(
  Table 1: Selected Artists and Works (Source: Authors)

موضوعنام پوستر2موضوعنام پوســتر 1هنرمندان

1. تاناکا 
بازی کانزی نوآایکو

تبلیغاتی، 
بازی 

کانزی نوآ

پوستر 
نیهون بایو

تبلیغاتی، هنرهای 
نمایشی سنتی ژاپن

2. فوکودا 
وهم وهم گراییشیگئو

وهم گرایی، گالری وهم گراییگرایی
توکیو ژاپن

3. یوکو تا
دانوری

پوشاک 
بامبی

تبلیغاتی 
برند 

پوشاک

فرهنگ های 
بعد از جنگ 

ژاپن
فرهنگی، حماسی

4. ناکامورا
‌ماکوتو

محصول 
آرایشی

تبلیغاتی 
برند 

آرایشی 
شیدسئو

محصول 
تبلیغاتی برند سیدسئوآرایشی
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5. آوازو 
جنگ ضد جنگهیروشیمایکیوشی

ضد جنگهیروشیمای

6.کاتسویی‌
ذن آن و ذن آنمیتسوئو

شبکه و فناوریآی پی ایفناوری

8. ناگایی‌
کازوماسا

حقوق بشر و 
زیستی، باغ وحشباغ وحشزیستیزندگی باهم

زیبایی‌شناســی  فیلســوفان  شــد،  اشــاره  کــه  همان‌طــور 
تــا  ارزیابــی می‌کردنــد و  آثــار هنرمنــدان غــرب  فمینیســم را در 
بــه امــروز آثــار هنرمنــدان شــرقی از ایــن شــاخه محــروم مانــده 
اســت؛ بنابرایــن بیشــترین نظریــات و اطلاعــات مختــص هنــر 
غــرب اســت. درنتیجــه چارچــوب نظــری ارائــه کرولیــن کورســمایر 
را بــه تعبیــر و تحلیــل از هنــر شــرق و هنــر پوســتر ژاپــن تعبیــر 

ــل  ــم، تحلی ــی فمینیس ــول زیبایی‌شناس ــظ اص ــا حف ــا ب ــم ت دادی
آیــد.  و نقــد دقیق‌تــری از هنــر پوســتر ســازی ژاپــن بــه دســت 
، 6 ارائــه کورســمایر و تحلیــل‌ و تعبیرهایــی کــه  در جــدول زیــر
اســت،  انجام‌شــده  چارچــوب  ایــن  در  بعــد  فصــل  جــداول  در 

)جــدول2(. اســت  گردآوری‌شــده 
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جدول 2 آراء شش‌گانه‌ی کرولین کورسمایر و تعبیر آن در جداول تحلیل هنر پوستر ژاپن )منبع نگارندگان(
  Table 2: Carolyn Korsmeyer’s Six Key Ideas and Their Application in the Analysis of Japanese Poster Art (Source: Authors)

تعبیر در تحلیل هنر پوستر ژاپنآراء کرولین کورسمایر

پس‌زمینه‌ی تاریخی هنر پوستر سازی ژاپن شامل تحلیل بی‌جین‌گا و لی‌اوت 1. هنر و هنرمند در پس‌زمینه‌ی تاریخ
)طوماری/غربی( است که در تحلیل پوسترها آورده خواهد شد.

در جدول، با عنوان تحلیل خلاقیت به آن پرداخته‌شده است.2. خلاقیت و نبوغ

تحلیل موضوعی در جداول، با شاخه‌ها و عنوان‌هایی همچون تحلیل رنگ، 3. مقولات زیبایی‌شناختی و نقدهای فمینیستی
فرم، ترکیب‌بندی، تصاویر و ویژگی تصویری پرداخته‌شده است.

شیوه عمل فمینیستی در مفهوم هنر پوستر سازی ژاپن در تمامی جداول و 4. شیوه‌ عمل فمینیستی و مفهوم هنر
جدول موضوع فصل بعد لحاظ شده است.

تحلیل موضوعی با عنوان تحلیل تصاویر و بدن زنان در جداول آورده خواهد 5. بدن در هنر و فلسفه
شد.

جدول تحلیل موضوع اثر و تحلیل زیبایی‌شناسی در تمامی جداول لحاظ 6. زیبایی‌شناسی و زندگی روزمره
خواهد شد.

به‌عنوان‌مثــال بــه تحلیــل پوســتر زیــر از آثــار فوکــودا شــیگئو 
ازجملــه  پوســتر  ایــن  می‌پردازیــم،  هم‌گرایــی2  و  عنــوان  بــا 
نیــز  هم‌گرایــی  و  ســبک  در  کــه  اســت  مطــرح  پوســترهای 
طراحی‌شــده اســت. کادر ایــن پوســتر عمــودی اســت و ابعــاد 
ــیلک  ــا تکنیــک س ــر ب ــن اث ــانتی‌متر دارد. ای ــی 75 در 50 س تقریب

اســت. طراحی‌شــده  اســکرین 

 تصویر 1- فوکودا شیگئو )سال نا‌مشخص(، 
)1 URL ،ایتس‌نیثهات : )منبع تصویر
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جدول 3 جدول تحلیل پوستر )منبع: نگارندگان(
  Table 3: Poster Analysis Table (Source: Authors)

، مشکی، زردتحلیل رنگ هارمونی: داردرنگ‌)ها(: قرمز

اســتفاده‌ از رنگ در مفهوم جنســیتی: داردگرم/سرد: گرم

دارد تضاد رنگی مســاوی: داردکنتراست: 

: داردتحلیل فرم فرم مدرن: داردفرم مدور

فــرم زنانگی: داردفرم هندســی: دارد

فــرم مردانگی: داردفرم ســنتی: ندارد

مرکزی: داردســنتی/مدرن/تلفیقی: مدرنتحلیــل ترکیب‌بندی

تأکید: داردتقارن: دارد

ندارد حرکت: داردغیرمتقارن: 

اســتفاده یکســان از تصاویرمرد/زن: داردتصویــر زن/مرد/هردو: هردوتحلیــل تصاویر

ارتبــاط تصویــر با موضوع: داردنمــاد تصویری: دارد

بافت: نداردمستقیم/غیرمســتقیم: مستقیم

نداردتصاویــر بدن زنان هــدف برانگیختگی جنســی: نداردبرهنگی: 

تصویــر مختــص به نژاد خاص: نداردحواس زیبایی‌شــناختی: دارد

تأکید جنســیتی: داردســوبژکتیویته جنسیتی: دارد

موضــوع مطلق به جنســیت: نداردموضوع: و هم‌گرایی، مفهومیتحلیــل موضوع اثر

موضوع ســنتی، شــرقی/غیر سنتی، غربی: موضــوع روزمرگی/خاص: خاص
هردو

موضــوع داخلی/بین‌المللی: هردوتبلیغاتی/فرهنگــی: فرهنگی

خلاقیــت هماهنگــی رنگ با موضوع: داردخلاقیت در عناصر کلیشــه جنســیتی‌: داردتحلیــل خلاقیت

خلاقیت اســتفاده از المان‌ها: داردخلاقیت اســتفاده عناصر نژادپرســتانه: دارد

: دارد : داردخلاقیــت ارتبــاط موضوع با تصویر خلاقیــت در ترکیب‌‌بنــدی عناصر

اشــکال هندسی: داردســنت تصویری بی‌جین‌گا: نداردتحلیــل ویژگــی تصویری هنر ژاپنی

بزرگنمایی، کوچک‌ســازی: داردنوشــته ژاپنی/انگلیسی: انگلیسی

: وهم‌نگاری-ســیلک اسکرینلــی‌اوت طوماری/غربی: غربی تکنیک اثر

فضای خالی، ســادگی: داردتزئینات بصری )ســنتی/غیر ســنتی(: ندارد
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آثــار هنرمنــدان ژاپــن، گردآوری‌شــده اســت  در جــدول زیــر بــه جمع‌بنــدی کلــی از مجمــوع تحلیل‌هــای صــورت گرفتــه بــر روی 
.)4 )جــدول 

جدول4- جدول دستاورد بررسی زیبایی‌شناسی آثار )منبع: نگارندگان(
  Table 4: Aesthetic Evaluation of Artworks (Source: Authors)

هنــر و هنرمند در هنرمندان
پس‌زمینــه تاریخی

زیبایی‌شــناختی، نقد خلاقیــت و نبوغ
فمینیستی

شیوه‌ی‌ عمل 
فمینیستی

بــدن در هنر و 
فلسفه

، 7% از این 1. تاناکا ایکو در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 83% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

 %88.33 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

 %46، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

 %33، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

، 67% از این 2. فوکودا شیگئو در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 100% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 98% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

 %100 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

 %100 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

، 50% از این 3. یوکو تادانوری در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 91.6% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 86% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

 %46 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

 %41.6 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

، 67% از این 4. ناکامورا‌ماکوتو در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 83% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 81% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

 %46 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

 %25 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

، 84% از این 5. آوازو کیوشی در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 91.6% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 98% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

 %98 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

 %75 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

، 67% از این 6.کاتسویی‌میتسوئو در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 91.6% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 98% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

 %75 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

 %75 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

، 50% از این 8. ناگایی‌کازوماسا در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 75% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

، 56% از این  در دو اثر
شاخصه، استفاده‌شده 

است.

 %83 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

 %66.6 ، در دو اثر
از این شاخصه، 

استفاده‌شده است.

نتیجه‌گیری
همان‌طــور کــه پیش‌تــر اشــاره شــد، پوســتر یکــی از شــاخه‌های 
بــا  کــه  می‌شــود  محســوب  گرافیــک  هنــر  حــوزه‌ی  در  مهــم 
ازدســت‌داده،  را  خــود  اهمیــت  نه‌تنهــا  جوامــع  شــدن  مــدرن 
ــذب  ــود ج ــه خ ــادی را ب ــان زی ــد مخاطب ــای جدی ــه در عرصه‌ه بلک
مــدرن،  دنیــای  در  شــاخه  ایــن  مانــدگاری  بــرای  اســت.  کــرده 
ــدرن  ــای م ــرا در دنی ــرد زی ــه ک ــر مطالع گاهانه‌ت ــترها را آ ــد پوس بای
ــت  ــتی، رعای ــائل نژادپرس ــرد، مس ــری زن و م ــد براب ــائلی مانن مس
عدالــت بســیار زیــاد شــده اســت. ازایــن‌رو می‌تــوان بامطالعــه 
آثــار مطــرح دنیــا در مــورد نتایــج تحلیــل آثــار نظــرات متفاوتــی 
ــروف  ــار مع ــا آث ــت ت ــده اس ــعی ش ــش س ــن پژوه ــت، در ای داش

نســل گذشــته را بــا نگاهــی نــو تحلیــل کنــد. بــرای دســتیابی 
از  ژاپــن  معاصــر  هنرمنــدان  پوســترهای  تحلیــل،  ایــن  یــه 
، دیــدگاه کارولیــن کورســمایر در  دیــدگاه کارولیــن کورســمایر
آن  دنبــال  بــه  و  اســت  خلاصه‌شــده  زیبایی‌شناســی  قالــب 
ــتفاده  ــا اس ــن‌رو ب ــت. ازای ــده اس ــی بیان‌ش ــر ژاپن ــای هن ویژگی‌ه
بــا  رابطــه  در  ژاپنــی  پوســتر  حــوزه  از  می‌تــوان  کــه  تعبیــری  از 
اندیشــه‌های کورســمایر گرفــت، آثــار مــورد تحلیــل قرارگرفتــه 
، نظــر شــخصی  آثــار ارزیابــی  کــه در  اســت. لازم بــه ذکــر اســت 
وجــود نداشــته اســت. در زیــر ســؤالاتی مربــوط بــه بیــان مســئله، 
داده  توضیــح  به‌دســت‌آمده  نتایــج  و  اســت  پاسخ‌داده‌شــده 

. د می‌شــو
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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دیدگاه‌هــای  می‌تــوان  چگونــه  ســؤال،  ایــن  بــا 
دربــاره  را  کورســمایر  کارولیــن  فمینیســتی  زیبایی‌شــناختی 
تحلیــل  ژاپــن  در  معاصــر  مــرد  طراحــان  توســط  زنــان  تصاویــر 
کارولیــن  شــد،  گفتــه  کــه  همان‌طــور  کنیــم.  شــروع  کــرد؟ 
ــمایر یــک محقــق فمینیســت آمریکایــی بــود کــه ایده‌هــا  کورس
و شــاخص‌هایی را خــارج از جغرافیــا بیــان می‌کــرد؛ بنابرایــن لازم 
ــود  ــیر ش ــی تفس ــتر ژاپن ــر پوس ــاره هن ــده او درب ــش ای ــه ش ــود ک ب
ــی  ــج دقیق ــه نتای ــرقی ب ــدان ش ــتر هنرمن ــار پوس ــل آث ــا در تحلی ت
دســت‌یابیم. ازایــن‌رو ویژگی‌هــای پوســتر ژاپنــی را در جــداول 
بــرای  درنهایــت  و  زیبایی‌شناســی  ســپس  و  ایــده  بــرای  ابتــدا 
ــق  ــل و دقی ــورت کام ــترها به‌ص ــا پوس ــم ت ــاده کرده‌ای ــل آم تحلی

گیرنــد. قــرار  موردبررســی 
ــی  ــای غرب ــر الگوه ــت تأثی ــه تح ــی چگون ــدان ژاپن ــار هنرمن آث
قــرار گرفــت و در خلــق آثــار و جامعــه منعکــس شــد؟ اول‌ازهمــه، 
کــه  افــرادی هســتند  ژاپنــی  کــه هنرمنــدان  شــایان‌ذکر اســت 
ــه  ــا می‌داننــد ک ــن آن‌ه ــرار دارنــد، بنابرای ــن ق ــه ژاپ ــب جامع در قل
می‌شــود،  آن‌هــا  کشــور  وارد  غربــی  فرهنــگ  از  کــه  چیــزی  هــر 
بدین‌جهــت،  شــود.  ســاخته  محلــی  به‌صــورت  بایــد  ابتــدا 
آمریکایــی  و  اروپایــی  نظریه‌هــای  و  مدل‌هــا  از  باوجوداینکــه 
بــه  آثــار  تحلیــل  در  کــه  همان‌طــور  امــا  می‌کننــد،  اســتفاده 
دســت آوردیــم، بیــش از 50 درصــد از عناصــر فرهنگــی کشــور 
خــود در کار خــود اســتفاده کرده‌انــد. ایــن عناصــر عبارت‌انــد از 
ــتار  ــان و نوش ــات، چیدم ــرقی، تزئین ــای ش ــکال و فرم‌ه رنــگ، اش
طومــاری و ژاپنــی، ترکیب‌بنــدی کلــی و بســط یــا کاهــش و گاهــی 
از همــه ایــن عناصــر اســتفاده می‌شــود؛ بنابرایــن کار تولیــدی 
جامعــه  در  ســپس  و  می‌شــود  بومی‌ســازی  محــدود  آن‌هــا 

اســت. منعکس‌شــده 
ــی در دوران  ــه مدن ــازی جامع ــی در نوس ــازی‌های غرب الگوس
ــه  ــت؟ جامع ــه اس ــری یافت ــان تس ــوق زن ــه حق ــه ب ــر چگون معاص
ژاپــن باوجــود پیشــرفت‌های فنّاورانــه، گامــی روبه‌جلــو در زمینــه 
ــن  ــت. ای ــه اس ــم را نپذیرفت ــائل فمینیس ــان و مس ــرفت زن پیش
ــیار  ــرکات را بس ــن ح ــدا ای ــانه‌ها در ابت ــه رس ــت ک ــا اس ــدان معن ب
ــتند.  ــی می‌دانس ــان غرب ــادات زن ــا را ع ــد و آن‌ه ــخره می‌کردن مس
رواج پوشــش منفــی رســانه‌ای در جامعــه باعــث شــده اســت 
ــت  ــده اس ــان تضییع‌ش ــیب‌دیده‌اند و حقوقش ــه آس ــی ک ــا زنان ت
می‌بینــد  منفــی  را  آن‌هــا  جامعــه  زیــرا  کننــد  اعتــراض  نتواننــد 
و شــاید حتــی خانــواده آن‌هــا را طــرد کنــد. ازایــن‌رو هنرمنــدان 
توجــه چندانــی بــه ایــن موضــوع نداشــتند. بااین‌حــال، در طــول 
پیوســته‌اند  کوچــک  و  بــزرگ  اتحادیه‌هــای  بــه  زنــان  ســال‌ها، 

انجــام  حقــوق  حداقــل  کســب  بــرای  مســتمری  تلاش‌هــای  و 
زمینــه  ایــن  در  کامــل  برابــری  بــه  ژاپــن  جامعــه  امــا  داده‌انــد، 
ــاص  ــائل خ ــاره مس ــت درب ــی صحب ــت و گاه ــه اس ــت نیافت دس
زمینه‌هــای  برخــی  در  فمینیســم  درنتیجــه،  اســت.  تابــو  زنــان 
ــن  ــه ژاپ ــه جامع ــت، اگرچ ــرده اس ــرفت ک ــی پیش ــی و مدن فرهنگ

ــت. ــه اس ــت نیافت ــل دس ــری کام ــه براب ــه ب ــن زمین در ای
تصاویــری کــه در پوســترهای هنرمنــدان معاصــر گرافیــک 
فمینیســم  زیبایی‌شناســی  ازلحــاظ  استفاده‌شــده‌اند  ژاپــن 
می‌کنــد  بیــان  پژوهــش  عنــوان  اگرچــه  دارنــد؟  تفســیری  چــه 
کــه محــور پژوهــش »تحلیلــی از تصاویــر زنــان« اســت، امــا در 
تحلیــل پوســترها به‌منظــور حفــظ برابــری فمینیســم، تصاویــر 
زیــرا جوهــر فمینیســم برابــری  زن و مــرد بحــث شــده اســت؛ 
به‌دســت‌آمده  نتایــج  و  داده‌هــا  اســاس  بــر  برتــری.  نــه  اســت 
چارچــوب  اســاس  بــر  شــیگئو  فوکــودا  آثــار  تحقیــق،  ایــن  از 
 ، به‌عبارت‌دیگــر اســت.  مناســب‌ترین  کورســمایر  کارولیــن 
از  اســتفاده  عــدم  مــرد،  و  زن  تصاویــر  از  یکســان  اســتفاده 
ــی و  ــی جنس ــا برانگیختگ ــب ی ــذب مخاط ــرای ج ــان ب ــر زن تصاوی
همین‌طــور از ســنت نادرســت بیجینــگا )اســتفاده از تصاویــر 
ــار  ــدرن، آث ــر م ــوزه هن ــن‌رو در ح ــد. ازای ــروی نمی‌کن ــا( پی ــان زیب زن
در  همچنیــن  دارد،  را  درصــد  بالاتریــن  اجــرا  و  رویکــرد  ازنظــر  او 
ــی،  ــر ژاپن ــنت هن ــی س ــری و حت ــنت تصوی ــه س ــدی ب ــه پایبن زمین
ــت.  ــان داده اس ــاوت نش ــود را متف ــار خ ــرده و آث ــکنی ک هنجارش
 60 از  بیــش  فمینیســتی  مهــم  شــاخصه‌های  در  او  امتیازهــای 

درصــد و تــا 100 درصــد اســت.
در  اجــرا  مناســب‌ترین  از  بخشــی  نیــز  کیوشــی  آوازو  آثــار 
شــکل،  اولاً  اســت.  کورســمایر  کارولیــن  نظریــات  چارچــوب 
رنــگ و ویژگی‌هــای زیبایی‌شــناختی را در نظــر گرفتــه اســت و 
از تصاویــر یکســان زن و مــرد موفــق بــوده   در اســتفاده 

ً
ثانیــا

آثــار او در مقایســه بــا شــیگئو ســنتی‌تر اســت  اســت. اگرچــه 
و ساده‌ســازی چندانــی در آثــارش دیــده نمی‌شــود، امــا آثــار او 
آثــار موفقــی دانســت کــه بــه زیبایی‌شناســی  را می‌تــوان جــزو 

اســت. بــوده  پایبنــد  فمینیســتی 
ــن  ــو کمتری ــاکا ایک ــتری تان ــار پوس ــری، آث ــوب نظ ــق چارچ طب
امتیــاز را در حــوزه‌ی زیبایی‌شناســی فمینیســتی دارد. اگرچــه کار 
او دارای خلاقیــت اســت، امــا ازنظــر زیبایی‌شناســی فمینیســتی 
ــی  ــنت نقاش ــتفاده از س ــت. اس ــرده اس ــق عمل‌نک ــدان موف چن
او  بتــوان  شــاید  اســت.  مشــهود  کامــاً  او  آثــار  در  بی‌جیــن‌گا 
را در زمــره هنرمنــدان ســنتی ژاپنــی قــرارداد کــه از مضامیــن و 

ایده‌هــای مدرن‌تــری اســتفاده نکردنــد.
فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

61

شمـاره سیزدهم
تابســـــــــــتان 1402



ــاگای  ــو، ن ــارا ماکوت ــوری، ناکوم ــو تادان ــی ماننــد یوک هنرمندان
ــط‌  ــازات متوس ــه امتی ــی هســتند ک ــه هنرمندان ــو ازجمل کازوماس
و  هســتند  موفــق  زمینه‌هــا  برخــی  در  زیــرا  کردنــد؛  دریافــت 
داشــته‌اند.  ضعیف‌تــری  عملکــرد  شــاخص‌ها  برخــی  در 
آثــار خــود ســنت بصــری هنــر پوســتر  از  بااین‌حــال، در برخــی 
ژاپنــی را در نظــر گرفتنــد و در برخــی دیگــر رویکــردی متفــاوت 
در  زنــان  تصاویــر  از  مخاطــب  جلب‌توجــه  بــرای  گاه  و  داشــتند 

کرده‌انــد. اســتفاده  خــود  آثــار 
پوســترهای تولیدشــده بــا تصاویــر زنــان بــرای کدام‌یــک از 
ــه  ــه ب ــا توج ــت؟ ب ـ اس ـت بیش��تر مورداس��تفاده قرارگرفتهـ تبلیغاـ
جمع‌بنــدی داده‌هــا می‌تــوان گفــت کــه در پوســترهای تبلیغاتــی 
آبجــو  تبلیغــات  ســنتی،  نمایش‌هــای  لبــاس،  لوازم‌آرایشــی،  از 
در  حتــی  بااین‌حــال،  اســت.  استفاده‌شــده  بیشــتر  ســیگار  و 
برخــی از پوســترهای فرهنگــی، تصاویــر زنانــه دیــده می‌شــود، 
به‌عنوان‌مثــال، پوســتر محیط‌زیســت کازوماســو نــاگای حــاوی 

ــت. ــه اس ــر زنان ــر و عناص تصاوی

اســتفاده از تصاویــر زنــان در پوســترهای هنرمنــدان معاصــر 
یــا ریشــه در  از الگوهــای غربــی اســت  گرافیــک ژاپــن برگرفتــه 
آنــان دارد؟ در ژاپــن باســتان و قبــل  فرهنــگ و ســنت بومــی 
از آن، زنــان نقــش مهمــی در اساطیرشــان داشــتند؛ امــا پــس 
از ورود ســنت‌های چینــی، ژاپــن بــه ســمت مردســالاری رفتــه 
شــده  کشــور  ایــن  جامعــه  و  ژاپــن  ســنت‌های  وارد  آرام‌آرام  و 
ــوان از  ــالارانه را می‌ت ــه مردس ــتگاه اندیش ــن، خاس ــت؛ بنابرای اس
چیــن دانســت. باگذشــت ســال‌ها رابطــه ایــن کشــور بــا جامعــه 
ــت و اســتفاده از  ــه اس ــر قرارگرفت ــت تأثی ــز تح ــات نی ــی تبلیغ غرب
تصاویــر زنــان زیبــا در تبلیغــات غربــی و اروپایــی وارد ایــن کشــور 
شــده اســت. اگرچــه ژاپــن در ســنت بی‌جیــن‌گا از تصاویــر زنــان 
زیبــا در نقاشــی اســتفاده می‌کــرد امــا بــا آمــدن مدل‌هــای غربــی 

ــد؛  ــازی ش ــتر س ــر پوس ــنت وارد هن ــن س ای
ــنت از  ــن س ــا ای ــت، ام ــی اس ــنت ژاپن ــه در س ــن، اگرچ بنابرای

طریــق خارجی‌هــا وارد کشــور شــده اســت.
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ثیرگذار بر روند تشكیل خطوط  واکاوی كانون‌های تأ
اولیه اسلامی

مقالهٔ پژوهشی

چکیده
بیــان مســئله: اســام در ســرزمینی ظهــور کــرد کــه مردمانــش در ابتــدا آشــنایی اندکــی بــا نــگارش داشــتند امــا 
ــا تمدن‌هایــی مجــاور بودنــد کــه قابلیــت انتظــام بخشــیدن بــه  خوشــبختی مســلمین ازآن‌رو بــوده اســت کــه ب
خواســته‌ها و تمایــات ذهنــی خــود را در بطــن نوشــتار کســب کــرده بودنــد؛ در نخســتین زمان‌هــای شــکل‌گیری 
الفبــا، فنیقی‌هــای تاجــر می‌درخشــند کــه آوازه‌شــان در تمــام تاریــخ و بــرای تمــام جوامــع مبرهــن اســت امــا پیــرو 
آن‌هــا اقــوام دیگــری نیــز بودنــد کــه بــه غنــای حــروف ابداعــی اولیــه مــدد رســاندند و آن تمدن‌هــای کهن‌تــر واقــع 
ــد کــه بزرگ‌تریــن نقــش را در ســیر تکامــل خطــوط اولیــه داشــتند. ورای ایــن تمدن‌هــا  در ســرزمین ایــران بودن
نقــش قبایــل مهاجــم آرامــی و عبرانــی‌ در منطقــه نیــز بــارز اســت کــه بــا حضــور شورشــگرانه مــداوم خود در شــمال 
خــاوری و باختــری حجــاز بــه انتقــال دســتاوردهای ایــن تمدن‌هــا پرداختنــد. ایــن اقــوام در پهنــه وســیع منطقــه 
شــام به‌طــور گســترده موجــب توســعه خــط و زبــان ابتدایــی ابــداع شــده توســط فنیقی‌هــا و ایرانی‌هــا و مصری‌هــا 

گردیدنــد و بــا رفت‌وآمــد بیــن تمدن‌هــای پیشــرفته شــرق و غــرب، خــط الفبایــی خلق‌شــده را غنــا بخشــیدند.
هــدف پژوهــش:  بدیــن ترتیــب، هــدف پژوهــش حاضــر تعییــن جایــگاه هرکــدام از ایــن اقــوام و تمدن‌هــای 
تأثیرگــذار در شــکل‌گیری و تکامــل خطــوط الفبایــی ابتدایــی و ســهم اختصاصی‌شــان در پیدایــش خطــوط اولیــه 
اســامی و تکویــن آن در قالــب خطــوط کوفــی بــوده و همچنیــن ضــرورت تعیین‌کنندگــی عملکــرد سیاســی و 
اجتماعــی ایــن کانون‌هــا در منطقــه خاورمیانــه بــر بهبــود و ترقــی خطــوط اولیــه و نــوع تلاقی‌شــان بــا یکدیگــر 

درگــذر زمــان نقــش اساســی داشــته اســت.
 ســؤال پژوهــش: ایــن پژوهــش در پــی پاســخگویی بــه ایــن پرســش اســت کــه ســیر تحــول خطــوط اولیــه 

اســامی توســط ایــن تمدن‌هــا و اقــوام، چگونــه بــوده اســت؟ 
روش پژوهــش: در ایــن راســتا بــا رویکــردی توصیفــی و تحلیلــی ابتــدا به‌وســیله اســناد تاریخــی موجــود بــه 
معرفــی ایــن تمدن‌هــا و بیــان موقعیــت فرهنگی‌شــان پرداختــه و ســپس بــا تحلیــل چگونگــی اثرگذاری‌شــان بــر 

، ســیر تکامــل خطــوط اولیــه اســامی مــورد ارزیابــی قــرار می‌گیــرد.  یکدیگــر
آرامــی و عبرانــی در  نتیجه‌گیــری: برآینــد ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه حضــور پرتحــرک اقــوام شورشــگر 
شــرایط اســتراتژیکی منطقــه خــاور نزدیــک موجــب تلاقــی فرهنگــی و تبــادل خطــوط و نوشــتارهای ابداعــی در 
گوشــه‌ و کنــار مناطــق خاورمیانــه به‌ویــژه قســمت‌های غربــی آن گردیــد و بهره‌هایــی کــه از ایــن تبــادلات فرهنگــی 
بــرای جهانیــان حاصــل شــد بســیار ارزشــمندتر از آســیب‌هایی بــوده کــه درنتیجــه شــورش‌ها و غارت‌هــای اقــوام 

آرامــی و عبرانــی در منطقــه موردنظــر طــی ســالیان و قــرون متمــادی بــه بــار آمــد.
واژگان كلیدی: الفبا، خوشنویسی، خطوط اسلامی، کانون‌های جغرافیایی، خاورمیانه
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Islamic scripts, which encompass a wide range of derivatives, are 
most closely associated with the Arabic script due to their development in the land of 
divine revelation and their subsequent elevation with the rise of Islam. Having taken root 
in diverse cultures and civilizations, Islamic calligraphy has gained a distinctive status 
among the world’s scripts. According to Titus Burckhardt, “Islamic calligraphy is an art 
form held in high regard throughout the Islamic world, as anyone familiar with writing 
is capable of recognizing and judging the art of calligraphers. It can be said without 
exaggeration that no art has contributed as much to the cultivation of Muslims’ aesthetic 
sense as calligraphy” (1986, p. 57). It is thus worth exploring how early primary scripts 
evolved into the current Arabic script—a script that, in Burckhardt’s view, may be among 
the most phonetic systems in existence .
It is evident that the foundation of early Arabic scripts, following a long historical 
trajectory, only achieved refinement and flourishing after the emergence of Islam and the 
imperative need to transcribe the divine message for the establishment and expansion of 
the religion. The Arabs, being nomadic and traditionally reliant on oral transmission, had 
long harbored skepticism toward writing. Unlike other ancient civilizations such as the 
Egyptians, Sumerians, Babylonians, and Chinese—who had developed complex writing 
systems thousands of years prior—the Arabs adopted written forms much later. It was 
only with the blossoming of Islam and the necessity to preserve the sacred content of the 
Quran that writing became essential.
This urgency prompted the adaptation of writing developments from both the northern and 
southern regions of the Hijaz for use in Islamic scripture. Thus, the historical trajectory of 
the evolution and development of early Islamic scripts is inherently tied to the influence of 
ancient civilizations in the Middle East. The confluence of these cultures played a crucial 
role in shaping the early forms of Islamic writing.
Given the prominence of calligraphy in Islamic lands—especially in Iran, where scholars 
argue that “after Persian literature, the largest body of theoretical discourse pertains to 
calligraphy” this research aims to explore the influence of ancient civilizations on early 
Islamic scripts, with particular attention to Iran’s significant role.
Accordingly, the present study investigates the historical and cultural aspects of various 
regional peoples by locating the geographical centers of early Western Asian civilizations 
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and analyzing their political, historical, and social 
contexts to trace the development of early Islamic 
scripts. In doing so, it also assesses the evolution 
of earlier alphabetical scripts and the cultural 
intersections between different ethnic groups—
especially ancient Iranians—and evaluates how 
such interactions influenced or were influenced by 
Iran.
Research Objective:Research Objective: The objective of this study is 
to determine the role and contribution of each of 
these civilizations in the formation and evolution 
of early alphabetic scripts and their specific 
influence on the emergence and development of 
early Islamic scripts, particularly in the form 
of the Kufic script. Furthermore, it aims to 
underscore the necessity of understanding the 
political and social performance of these centers 
in the Middle East and how their interactions 
over time contributed to the advancement of early 
Islamic writing systems.
Research Question:Research Question: This study seeks to answer 
the following question:
How did the evolution of early Islamic scripts unfold 
under the influence of various civilizations and 
ethnic groups?
Research Methodology:Research Methodology: This is a qualitative 
study using a descriptive-analytical approach. It 
investigates the spatial and temporal conditions of 
the civilizations that contributed to the evolution 
of early Islamic scripts through the study of 
historical documents and written records from the 
mentioned regions.
The historical evidence is classified into two 
categor ies:
1- Written and published sources by leading 
scholars in the field of script and calligraphy, 
which focus on the analysis and classification of 
ancient written forms.
2- Material evidence of calligraphy, such as 
inscriptions from ancient periods, serves as 
tangible proof for describing the development 
of scripts. This also includes the geographical 
analysis of ancient ethnic settlements in the 
Middle East and Near East, tracked through 
historical maps to understand their migrations 
and cultural exchanges.
Conclusion:Conclusion: Based on the historical background 
of the Hijaz region and its surroundings, the 
development of the Arabic script was shaped by 
events in northern Arabia, the Levant, Iraq, and 

Iran, as well as by the linguistic and scriptural 
evolution of the peoples inhabiting these areas. 
The Nabataean and Himyarite states and their 
interaction with the residents of Hira and Anbar 
played a significant role in shaping the initial 
form of the Arabic script. However, the exact 
sequence of influences among various ethnic 
scripts remains unclear.
Historical evidence mainly enables us to list the 
involved civilizations and ethnic groups and, by 
considering the final stage of script development 
in Hira and Anbar at the dawn of Islam, analyze 
the cultural intersections. Among the most 
influential civilizations in the formation of the 
Arabic script were the Phoenician, Hebrew, 
Aramaic, and Nabataean—groups with Semitic 
roots closely related to the Arabs of the Arabian 
Peninsula. Despite living in distinct geographical 
areas, historical events brought them into contact 
with the Arabs.
Nevertheless, the role of the Arabs of the Arabian 
Peninsula—where Islam emerged—cannot be 
ignored. These Arabs developed the motivation 
and capacity to adopt and adapt the refined 
writing systems of neighboring civilizations. 
The revelation of Islam and the need to record its 
divine teachings further compelled them to utilize 
the organized writing methods of northern tribes 
in pursuit of their religious and cultural goals.
Keywords:Keywords: Alphabet, Calligraphy, Islamic Scripts, 
Geographical Centers, Middle East
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مقدمه و بیان مسئله
خطــوط اســامی کــه دارای ملحقــات زیــادی اســت بیــش از همــه 
بــا خــط عربــی شــناخته می‌شــود بدیــن خاطــر کــه در ســرزمین 
ــی  ــد و تعال ــه ش ــه کار گرفت ــام ب ــن اس ــن مبی ــی دی ــا برپای ــی ب وح
فرهنگ‌هــا  در  را  زیرمجموعه‌هایــی  کــه  نظــر  ایــن  از  و  یافــت 
بیــن  در  را  ویــژه‌ای  جایــگاه  یافتــه،  مختلــف  تمدن‌هــای  و 
خطــوط دنیــا پیداکــرده اســت. بــه عقیــده تیتــوس بورکهــارت 
»خوشنویســی اســامی هنــری اســت کــه در جهــان اســام طــرف 
توجــه بســیاری اســت زیــرا هرکــس کــه بــا نوشــتن آشــنا باشــد در 
ــد و  ــان را بازشناس ــر خوشنویس ــد هن ــه می‌توان ــت ک ــی اس مقام
بــه داوری بنشــیند و می‌تــوان بــی مبالغــه گفــت کــه هیــچ هنــری 
مؤثــر  خطاطــی  به‌انــدازه  مســلمانان  هنــری  ذوق  پــرورش  در 
نبــوده اســت« )1365: 57(. حــال بایــد پنداشــت چگونــه خطــوط 
ابتدایــی اولیــه بــه مرحلــه‌ای رســید کــه بــه خــط عربــی کنونــی تطوّر 
یافــت کــه کامــاً مصــوت و بــه عقیــده او »شــاید از مصوّت‌تریــن 
کــه  اســت  پرواضــح   .)58 )همــان:  باشــد«  موجــود  خط‌هــای 
مســیر  پیمــودن  از  پــس  ابتدایــی  عربــی  خطــوط  پایه‌هــای 
دورودرازی در تاریــخ، تنهــا پــس از ظهــور دیــن مبیــن اســام و 
التــزام بــرای نــگارش کلام وحــی بــه جهــت تحکیــم نمــودن دیــن 
و  تکامل‌یافتــه  اطــراف،  بــه  آن  گســترش  و  منطقــه  در  اســام 
به‌حداعــای شــکوفایی رســیده اســت چراکــه اعــراب به‌واســطه 
چادر‌نشــینی و متکــی بــودن بــه ســنّت روایــی، همــواره نســبت 
بــه نــگارش بدگمــان بودنــد آن‌هــا برخــاف ملــل باســتانی دیگــر 
چینی‌هــا  و  بابلی‌هــا  ســومری‌ها،  باســتان‌،  مصریــان  همچــون 
ــده‌ای داشــتند  ــگارش پیچی ــش شــیوه ن ــال پی ــزاران س ــه از ه ك
دیــر بــه نــگارش و فــن ثبــت وقایــع دســت یافتنــد و زمانــی الــزام 
نــگارش برایشــان فراهــم شــد کــه دیــن اســام بــه شــکوفایی 
رســیده بــود و مضامیــن ارزشــمند کتــاب آســمانی قــرآن نیــاز بــه 
ــام  ــا از تم ــد ت ــب ش ــرورت موج ــن ض ــرد و ای ــدا ک ــدن پی ــت ش ثب
شــمالی  نواحــی  نوشــتاری  خطــوط  در  حاصل‌شــده  تحــولات 
ــامی در  ــن اس ــت مضامی ــرای ثب ــرده و ب ــره ب ــاز به ــی حج و جنوب

کتــاب والای قــرآن اســتفاده نمایــد. بــر این اســاس، ســیر تاریخی 
تأثیرگــذاری  نــوع  بــه  اســامی  اولیــه  خطــوط  تکامــل  و  تحــول 
طــی  در  خاورمیانــه  حــوزه  در  کــه  اســت  وابســته  تمدن‌هایــی 
فرهنگشــان  تلاقــی  و  داشــتند  فعــال  حضــور  باســتان  دوران 
موجــب شــکل‌گیری و تکامــل خطــوط اولیــه اســامی گردیــد. 
بــا توجــه بــه اهمیــت خوشنویســی در ســرزمین‌های اســامی 
آثــار هنــری به‌ویــژه در ایــران کــه بــه عقیــده  نســبت بــه دیگــر 
محققــان »میــزان اطلاعــات مکتــوب برجای‌مانــده از مباحــث 
نظــری خوشنویســی پــس از ادبیــات غنــی پارســی، دومیــن رتبــه 
را در میــان هنرهــای ایرانــی داراســت« )قلیــچ خانــی، 1393: 55(، 
ــذاری  ــی اثرگ ــه درک چگونگ ــی ب ــدد دسترس ــش درص ــن پژوه ای
تمدن‌هــای کهــن بــر خطــوط اولیــه اســامی اســت کــه نقــش 
قــرار  کنــکاش  مــورد  مباحــث،  ایــن  ورای  از  نیــز  ایــران  مســلم 
در  كاوش  باهــدف  حاضــر  نوشــتار  دیــدگاه،  ایــن  بــا  می‌گیــرد. 
جنبه‌هــای تاریخــی و فرهنگــی اقــوام مختلــف منطقــه از طریــق 
بخــش  غربی‌تریــن  تمدن‌هــای  مكانــی  موقعیــت  کشــف 
خاورمیانــه و شــرایط سیاســی، تاریخــی و اجتماعی‌شــان بــه ســیر 
ــور  ــن غ ــردازد و از ورای ای ــامی می‌پ ــی اس ــوط ابتدای ــل خط تكام
ــین و  ــی پیش ــوط الفبای ــوّل خط ــوّر و تح ــی تط ــی، چگونگ و بررس
نیــز شــناخت موقعیــت جغرافیایــی قومیت‌هــای مختلــف در 
منطقــه خــاور نزدیــک و اشــتراکات فرهنگی‌شــان بــا یکدیگــر 
به‌ویــژه بــا ایرانیــان باســتان و نــوع اثرگــذاری و اثرپذیــری آن‌هــا بــر 

ســرزمین ایــران نیــز مــورد ارزیابــی قــرار می‌گیــرد.

روش تحقیق
بیــان  شــیوه  بــا  و  اســت  کیفــی  نــوع  از  پژوهــش  ایــن  روش 
بــرای  رونــد  ایــن  در  می‌باشــد؛  همــراه  تحلیلــی  توصیفــی- 
تحــول  چگونگــی  و  زمانــی  و  مکانــی  موقعیــت  در  کنــکاش 
تمدن‌هــای مؤثــر بــر خطــوط اولیــه اســامی با جســتجو در اســناد 
و مــدارک کتابخانــه‌ای و ســیر تاریخــی اقــوام و ملت‌هــای مناطــق 
ــا  ــا ب ــورد آن‌ه ــوه برخ ــا و نح ــن تمدن‌ه ــل ای ــوع تداخ ــه ن ــور ب مذک
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شــیوه‌های نوشــتاری کهــن توجــه می‌شــود. اســتفاده از اســناد 
تاریخــی در ایــن رونــد بــه دو دســته تقســیم می‌شــود: دســته اول 
حــوزه  برتــر  محققیــن  توســط  ثبت‌شــده‌ای  و  مکتــوب  منابــع 
خــط و خوشنویســی اســت کــه بــه بررســی آثــار نوشــتاری کهــن و 
دســته‌بندی و نقــد آن‌هــا پرداخته‌انــد و دســته دوم بهره‌بــرداری 
از اســناد مــادی از خوشنویســی از‌جملــه کتیبه‌هــای باقیمانــده 
توصیــف  بــرای  عینــی  شــواهد  به‌عنــوان  کهــن  دوران‌هــای  از 
و  مکانــی  موقعیــت  بررســی  همچنیــن  و  خــط  تحــول  رونــد 
نقل‌وانتقــال قومیت‌هــای مختلــف در طــول تاریــخ بــا اســتفاده 
از موقعیــت جغرافیایــی ســرزمین‌های دوران باســتان بــر روی 

نقشــه در منطقــه خاورمیانــه و خــاور نزدیــک می‌باشــد.

پیشینه پژوهش
در رابطــه بــا خوشنویســی اســامی کتاب‌هــا و مقــالات زیــادی 
توســط نویســندگان داخلــی و خارجــی نوشته‌شــده کــه هرکــدام 
اشــاراتی  نیــز  اســامی  اولیــه  خطــوط  شــکل‌گیری  رونــد  بــه 
ــش  ــه نق ــه ب ــد ک ــود دارن ــدودی وج ــای مح ــا نمونه‌ه ــتند ام داش
خطــوط  تکاملــی  ســیر  در  حجــاز  ســرزمین  اطــراف  تمدن‌هــای 
ــا  ــان آن‌ه ــد؛ از می ــود، بپردازن ــناد موج ــار و اس ــامی از ورای آث اس
بــا  حق‌اللهــی  مهدیــه  و  نفیســی  شــادی  مقالــه  بــه  می‌تــوان 
عنــوان " تأثیــر عرضــه شــواهد مــادی بــر گزارش‌هــا و آراء موجــود 
در   1397 ســال  در  عربــی"  خــط  ایجــاد  زمــان  و  منشــأ  درزمینــۀ 
نشــریه مطالعــات قرآنــی و فرهنــگ اســامی اشــاره کــرد کــه در 
آن بــر اســاس شــواهد مــادی موجــود، بنیــان خــط عربــی را از خــط 
ــاله  ــازه دویست‌س ــط در ب ــن خ ــتفاده از ای ــتند و اس ــی دانس نبط
پیــش از ظهــور اســام در مناطــق شــمالی شــبه‌جزیره عربســتان 
را موردبحــث قراردادنــد و از ورای آن آرائــی را کــه منشــأ خــط عربــی 
 از خطــوط جنوبــی و ســریانی دانســته‌اند و عــدم وجــود 

ً
را صرفــا

ظهــور  هنــگام  در  مســلمانان  دســترس  در  و  مناســب  خــط 
بــه ســایر خطــوط  نــگارش قــرآن  اســام و همچنیــن احتمــال 
در  نبطــی  اقــوام  بلافصــل  حضــور  اثبــات  بــا  کرده‌انــد،  مطــرح  را 

شــمال عربســتان، نقــض نمودنــد.
در رابطــه بــا حوزه‌هــای اختصاصی‌تــر و ازنظــر زمانــی، نزدیــک 
قابل‌ذکــر  مقالاتــی  نیــز  اســامی  تمــدن  شــکوفایی  زمــان  بــه 
از  فرهنــگ"  عامــل  "حیــره  عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  ازجملــه  اســت 
مســعود صفــری در نشــریه فصلنامــه تاریــخ اســام در ســال1381 
کــه نویســنده شــاخصه‌های فرهنگــی حیــره را ورای برتری‌هــای 
ــره  ــم حی ــش مه ــان نق ــخ بابی ــول تاری ــول آن در ط ــی معم سیاس

در آشناســازی اعــراب بــا علــوم مختلــف، انتشــار فرهنــگ ایــران 
ساســانی در میــان اعــراب و تعلیــم خــط بــه ایشــان بــه میــان 
پیشــین،  فرهنگ‌هــای  تلاقــی  چگونگــی  ذکــر  بــا  و  می‌کشــد 
مــی‌دارد.  بیــان  عربــی  خــط  تکامــل  دررونــد  را  آن  بارزه‌هــای 
ــه  ــره ک ــاز حی ــی ممت ــت جغرافیای ــه موقعی ــه ب ــه عین ــنده ب نویس
محــل تلاقــی و تمــاس فرهنگ‌هــای ایرانــی و یونانــی- رومــی بــود 
اشــاره می‌کنــد و بیــان مــی‌دارد زمــان ظهــور اســام، مســلمانان 
ــه  ــوند ک گاه ش ــین آ ــای پیش ــش تمدن‌ه ــد از دان ــتاق بودن مش
در ایــن حیــن حیریــان بــه انتقــال علــوم یونانــی بــه دنیــای اســام 
شــناخته  فرهنــگ  انتقــال  عامــل  ترتیــب  بدیــن  و  پرداختنــد 

می‌شــوند.
ــش  ــی نق ــوان "بررس ــا عن ــز ب ــل نی ــن قبی ــری از ای ــه دیگ مقال
انتقــال خــط عربــی" توســط ســعیده  انبــار در تکویــن و  شــهر 
ــگ  ــخ فرهن ــریه تاری ــدی در نش ــان احم ــه ج ــژاد و فاطم ــدری ن حی
آن  در  کــه  اســت  قابل‌ذکــر   1398 ســال  در  اســامی  تمــدن  و 
بــه ســهم تاریخــی و مهــم شــهر انبــار در مقابــل شــهر حیــره و 
مفصــل  به‌طــور  عربــی  اولیــه  خطــوط  پیدایــش  دررونــد  کوفــه 
اســتراتژیک،  جایــگاه  تمــدن،  بــودن  دیرینــه  و  می‌‌کنــد  اشــاره 
ویژگی‌هــای ژئوکالچــرال، امتیــازات اقتصــادی- سیاســی و بافتــار 
مرکــز  و  علمــا  شــهر  انبــار  تــا  شــد  منجــر  شــهر  ایــن  فرهنگــی 
انتشــار علــم بــا چهــره‌ای فرهنگــی و پیشــینه‌ای علمــی شــود 
تکوینــی‌اش  ســیر  در  عربــی  خــط  کــه  مســیری  بــا  مطابــق  کــه 
کنــار  در  آرامــی  و  نبطــی  حمیــری،  ســریانی،  پهلــوی،  خطــوط  از 
صورت‌بنــدی  و  پیمــوده  خــود  تخصصــی  و  عالمانــه  ترکیــب 
نهایــی کــه پیداکــرده بــا اســتناد بــه اکثریــت منابــع، توســط اهالــی 
انبــار بــه دســت آورده و اهالــی انبــار نقشــی کلیــدی و اساســی در 

داشــته‌اند. عربــی  خــط  تکویــن 
ــش  ــد پیدای ــن رون ــر گرفت ــا در نظ ــر ب ــه حاض ــل، مقال در مقاب
و  خاورمیانــه  حــوزه  پیشــرفته  تمدن‌هــای  میــان  در  الفبــا 
چگونگــی برخوردهــای اقــوام مختلــف ســاکن در ایــن مناطــق 
ــط  ــل خ ــیر تکام ــی س ــه بررس ــاز ب ــمال حج ــق ش ــژه در مناط به‌وی
ــدوده  ــه مح ــه ب ــردازد ک ــیع‌تر می‌پ ــم‌انداز وس ــک چش ــی در ی عرب
عربــی  خطــوط  تکویــن  و  بــوده  مربــوط  مفصل‌تــری  زمانــی 
ســال‌های  بــه  کــه  آنچــه  از  عمیق‌تــر  دورنمایــی  بــه  را  اســامی 
منــوط  می‌شــود  مربــوط  اســام  شــکوفایی  زمــان  بــه  نزدیــک 
دانســته ضمــن اینکــه برخــی مســائل سیاســی و اجتماعــی زمــان 
باســتان ماننــد تهاجــم اقــوام شورشــگر را نیــز در تکویــن تلاقــی 

می‌دانــد. دخیــل  فرهنگــی 
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تشكیل الفبا
فنیقیــه  كشــور  بــه  را  الفبــا  اختــراع  بســیاری،  تاریخــی  منابــع 
در  ســاحلی  باریــك  حاشــیه  بــه  »فنیقیــه1  داده‌انــد.  نســبت 
غــرب ســوریه اطــاق می‌شــود كــه از بنــدر صــور2 در جنــوب تــا 
ــاف  ــت. اس ــده اس ــترده ش ــمال گس ــت3 در ش ــای اوگاری كوه‌ه
فنیقیــان كــه همگــی از نــژاد ســامی4 بودنــد تــا هــزاره ســوم پیــش 
از میــاد در جنــوب و مغــرب فلســطین می‌زیســتند و ماننــد 
ملــت یهــود‌، درنتیجــه تغییــر نشــیمن‌هایی كــه در زمان‌هــای 
فنیقیــه  ســمت  بــه  ق‌م  حــدود2800  در  دادنــد  قدیــم  خیلــی 
ــزاك‌، 1362:  ــه و ای ــتند« )مال ــن گش ــد و در آن متمك ــت كردن حرك
الفبــا  اختــراع  در  فنیقیــه  بااهمیــت  رابطــه  در  رابینســون   .)115
می‌گویــد: »شــهرهای معروفشــان بیبلــوس5 و صیــدا6 و صــور 
بــوده اســت. بیبلــوس محــل كشــف قدیمی‌تریــن نوشــته‌های 
آن‌هــا بــه قــرن 11 ق‌م بازمی‌گــردد و  فنیقــی اســت كــه قدمــت 
آغاز‌گــر خطــی اســت كــه در هــزاره بعــد در سراســر حــوزه مدیترانــه 
اظهارنظرهــای  امــا   .)171  :1389 می‌شد«)رابینســون‌،  یافــت 
محققیــن غربــی در رابطــه بــا موقعیــت و جایــگاه منحصربه‌فــرد 
و صــرف فنیقیــه و نادیــده گرفتــن اقــوام و تمدن‌هــای کهن‌تــر 
منطقــه خاورمیانــه در شــکل‌گیری الفبــا را نمی‌تــوان به‌طورقطــع 
پذیرفــت زیــرا تنهــا ســامیان نبودنــد کــه در پیدایــش خطــوط 
رایــج در حــوزه مدیترانــه دخیــل بودنــد چرا‌کــه ایرانی‌هــا نیــز در 
اســتفاده  نوشــتاری  حــروف  از  فنیقی‌هــا  از  دورتــر  زمان‌هایــی 
می‌کردنــد؛ رکن‌الدیــن همایــون فــرخ در ایــن رابطــه بــه شــاهنامه 
دیوهــا  از  را  خــط  کــه  تهمــورث  روایــت  ماننــد  می‌کنــد  رجــوع 
ــک  ــت: »در هیچ‌ی ــان آموخ ــه جهانی ــه هم ــپس ب ــت و س فراگرف
از ملــل، راجــع بــه پیدایــش خــط و تاریــخ آن ســند و روایتــی وجــود 
تاریــخ  پیدایــش  دربــاره  کــه  هســتند  ایرانی‌هــا  تنهــا  و  نــدارد 
مبتکــر  و  مختــرع  دربــاره  و  دارنــد  باســتانی  داســتان‌های  خــط 
آن ســخن گفته‌انــد... اگــر ایــن گزارش‌هــا فقــط افســانه بــوده 
پــس چــرا ملــل دیگــر از دیربــاز چنیــن افســانه‌ای ندارنــد و حتــی 
به‌صــورت افســانه ملــی هــم متوجــه و متذکــر خــط و مختــرع و 
مبــدع آن نشــده‌اند« )همایــون فرخ، 1346: 212(. ســعید نفیســی 
نیــز چگونگــی تقابــل خطــوط آریایــی و ســامی و اقتباســات ناشــی 
از آن را بیــان مــی‌دارد؛ »معمــولاً واضــع خــط را در جهــان فنیقیــان 
می‌داننــد. ایــن نکتــه تنهــا دربــاره ملــل ســامی درســت اســت 
فنیقیــان  از  پیــش  شــاید  هنــد  در   

ً
مخصوصــا آریایــی  ملــل  و 

خط‌هــای دیگــری اختــراع کرده‌انــد کــه از سلســله خطــوط ســامی 
زمینــه  ایــن  در  کــه  کســانی  نیســت...  فنیقــی  خــط  از  مأخــوذ 
و  بر‌می‌خورنــد  مهمــی  نکتــه  بــه   

ً
فــورا کننــد  ممارســت  اندکــی 

آن ایــن اســت کــه نیــاکان بزرگــوار مــا در ایــن مــدت دو هــزار و 
کــه مــا تاریــخ مــدون و معــروف داریــم هرگــز در  پانصــد ســال 
هیــچ خطــی تعصــب نورزیده‌انــد و هــر زمــان کــه خــط آســان‌تر 
و بهتــری پیداشــده اســت در پذیرفتــن آن درنــگ نکرده‌انــد« 
)نفیســی، 1342(. ایــن عقیــده مؤکــد تقابــل خطــوط تصویــری 
آریایــی بــا همنوعانــش در منطقــه بین‌النهریــن اســت  اولیــه 
کــه می‌توانســت به‌مــرور بــه شــکل‌گیری نــوع جدیــدی از خــط 
ــرزمین‌های  ــا س ــه و ی ــوام منطق ــه اق ــرد هم ــند و کارب ــه موردپس ک
دیگــر واقــع شــود، منجــر گــردد. لــذا باوجــود تاریــخ غنــی فنیقیــه 
در  و  می‌شــد  تلقــی  ســوریه  كشــور  از  جزئــی  درگذشــته  كــه 
ــتان از  ــارت عربس ــاهراه تج ــژه‌ای در ش ــی وی ــت جغرافیای موقعی
خلیج‌فــارس و دریــای عمــان بــه مدیترانــه قــرار داشــت، نســبت 
 بــه آن، موجــب 

ً
دادن شــکل‌گیری الفبــای اولیــه تنهــا و منحصــرا

ــا  ــم ی ــوام مهاج ــر و اق ــای دیگ ــش تمدن‌ه ــتن نق ــده انگاش نادی
مهاجــر در آن ســرزمین‌ها به‌ویــژه منطقــه اســتراتژیک ســوریه 
آن در برهــه‌ی زمانــی  کنــار  گوشــه و  کــه تمدن‌هــای مطــرح در 
دوهزارســاله قبــل از میــاد بــا تغییــرات پیاپــی موقعیــت كشــور 
ســوریه در تحــول عمیــق بودنــد، می‌گــردد. بــر ایــن اســاس لازم 
ــا در  ــداع الفب ــر از اب ــی قبل‌ت ــی و اجتماع ــرایط فرهنگ ــه ش ــت ب اس
ــس  ــه یوهان ــه ک ــدان گون ــود؛ ب ــوع ش ــط رج ــترش خ ــد و گس رش
گســترش خطــوط اولیــه اعــام  آغــاز و  بــا  فریدریــش در رابطــه 
مــی‌دارد: »خــاور نزدیــک باســتان دو خــط اولیــه مهــم یعنــی خــط 
داده  ارمغــان  جهــان  بــه  را  مصــری  هیروگلیــف  خــط  و  میخــی 
به‌واســطه  ســوریه  ســرزمین  و   )32 )فریدریــش، 1368:  اســت« 
 - ســومر پیشــرفته  تمدن‌هــای  بــا  دوهزارســاله  همســایگی 
اكــد ازیک‌طــرف و مصــر از طــرف دیگــر و بهــره‌ای كــه از ایــن دو 
تمــدن بــرده بــود، بســیار بــه موقعیــت فرهنگــی اعلایــی رســید 
از مهاجرت‌هــای دســته‌جمعی در 1250 ق‌م،  به‌طوریك‌ــه قبــل 
پایه‌هــای اختــراع الفبــا را تحــت تأثیــر ایــن دو تمــدن كــه ســالیان 
ــدارك  ــت. م ــد، گذاش ــرده بودن ــی پیداک ــط دسترس ــه خ ــش ب پی
باقی‌مانــده از ایــن نمونــه خطــوط بــه اثبــات ایــن مســئله كمــك 
میك‌نــد؛ »نخســتین نمونــه در حــدود ســال 1500 ق‌م، متونــی 
ــادن  ــای مع ــینایی= Sinai Tic( 7در صخره‌ه ــروف )س ــط مع ــه خ ب
و  کنده‌کاری‌شــده  ســینا  شــبه‌جزیره  غربــی  ســمت  در  مصــر 
برخــی كتیبه‌هــا هــم بــه همــان خــط در ســوریه جنوبــی پیداشــده 
اســت. امــا مــدرك دیگــر اثبــات میك‌نــد كــه فنیقی‌هــا در ســی 
به‌طــرف  اوگاریــت  در  ق‌م  چهاردهــم  قــرن  نخســتین  ســال 
زبــان  بــه  را  ادبیاتشــان  آثــار  ســوریه،  ســاحل  شــمالی  انتهــای 
خــود بــا الفبایــی مركــب از حروفــی می‌نوشــتند كــه از مجمــوع 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

70

شمـاره سیزدهم
تابســـــــــــتان 1402



بودنــد؛  انتخاب‌شــده  اكــد   - ســومر  اصــوات  و  پندار‌نگارهــا 
الفبــای  آن‌هــا  ولــی  بــود  فنیقی‌هــا  اولیــه  الفبــای  الفبــا،  ایــن 
ــری  ــف مص ــوط هیروگلی ــه آن را از خط ــد ك ــراع كردن ــه‌ای اخت ثانوی
ــا  ــر آن‌ه ــال هن ــا به‌هرح ــد. ام ــود، گرفتن ــوات ب ــگر اص ــه نمایش ك
در  كــه  بــود  ایــن  مصــری  و  ســومری  حــروف  از  اقتبــاس  در 
ــای  ــه گرفته‌شــده را به‌ج ــه عاری ــروف ب ــه‌ای از ح ــی مجموع هرزمان
ــگ  ــای هماهن ــام صداه ــامل تم ــه ش ــا - ك ــه‌ای از صداه مجموع
خــود زبــان ســامی كنعانــی فنیقیــان بــود - قراردادنــد« )تویــن 
ــم  ــا قل ــتن ب ــن آداب نوش ــا همچنی ــی، 1366: 152 و 153(. »آن‌ه ب
گیاهــان ســاخته می‌شــد، بــر پاپیــروس  كــه از شــیره  و جوهــر 
بابلی‌هــا  روش  از  روش  ایــن  كردنــد.  اقتبــاس  مصری‌هــا  از  را 
كــه ناگزیــر بودنــد گل خــام را بپزنــد تــا لوحه‌هایشــان ثابــت و 
امــر  ایــن  و   )147: «)‌لــوكاس،1382  بــود  عملی‌تــر  شــود  محكــم 
آن‌هــا  آســان‌تر و ســریع‌تر الفبــای  خــود بــه نــگارش و انتشــار 
فنیقیــان  کــه  می‌کنــد  اثبــات  شــواهد  ایــن  می‌کــرد.  کمــک 
درواقــع  گشــتند.  بهره‌منــد  ســوریه  منطقــه  دســتاوردهای  از 
»آن‌هــا یكــی از خطــوط رایــج دنیــای كهــن ماننــد مصــری، میخــی‌، 
مطابــق  خــود  كنعانــی  ســامی  زبــان  بــا  را  و...  قبرســی  كرتــی، 
، 1368: 110( امــا چــون آن‌هــا نظــم خاصــی بــه حــروف  كردنــد‌« )گاور
ــد  ــداع كردن ــی را اب ــد و الفبای ــری دادن ــف مص ــه از هیروگلی برگرفت
كــه بعدهــا توســط اقــوام دیگــری از نــژاد ســامی بــه نــام عبرانی‌هــا 
وســیعی  مناطــق  در  و  شــد  تکمیــل  آرامی‌هــا  و  )یهودی‌هــا( 
انتشــار یافــت، بــه ‌نامشــان نهادینــه شــد به‌طوری‌کــه خطشــان 
»منشــأ پیدایــش خط‌هــای قدیــم الفبایــی دیگــری ماننــد عبــری‌، 
ــدام  ــد و هرک ــره گردی ــی و غی ــی‌، لاتین ــند‌، یونان ــی‌، مس ــی‌، نبط آرام
نیــز بــه شــعباتی دیگــر تقســیم گردیدنــد«) فضایــی‌، 1386: 251(. 
ــپ  ــه چ ــت ب ــه از راس ــی را ک ــای فنیق ــی الفب ــوط اصل ــر 1 خط تصوی

می‌دهــد. نشــان  می‌شــود،  نوشــته 

تصویر 1: حروف اصلی الفبای فنیقی که از راست به چپ نوشته می‌شود. مأخذ: 
URL1

Figure 1: Primary letters of the Phoenician alphabet, written from 
right to left. Source: URL1

عبرانی‌ها و آرامی‌ها
ــا  ــط فنیقی‌ه ــده توس ــای اختراع‌ش ــد الفب ــر ش ــه ذک ــور ک همان‌ط
توســط عبرانی‌هــا و ســپس آرامی‌هــا8 مورداســتفاده قــرار گرفــت 

ــا  ــت. عبرانی‌ه ــدی یاف ــکل جدی ــر ش ــروف دیگ ــا ح ــل ب و در تقاب
مختلــف  ســرزمین‌های  از  گــذر  و  آوارگــی  ســال‌ها  از  پــس 
ــورات،  ــات ت ــر روای ــا ب ــیدند؛ »‌بن ــه رس ــه فنیقی ــه منطق ــت ب درنهای
ــور  ــه كش ــوری ب ــطین‌، از كش ــتقرار در فلس ــل از اس ــا قب عبرانی‌ه
ــا  ــرد ت ــان ك ــا‌ وادارش ــط ســیر آن‌ه ــد و خ ــرت میك‌ردن ــر مهاج دیگ
از بیــن بابــل و ســوریه بگذرنــد. به‌هر‌حــال بــه كشــور كنعــان 
همین‌جــا  از  فنیقیــان  و  عبرانیــان  نهایــی  پیونــد  و  رســیدند 
عبرانی‌هــا  گرچــه   .)36:  1357، )دهشــیری  می‌گیــرد‌«  نشــأت 
گاهــی  هرگــز به‌طــور کامــل در آنجــا نماندنــد امــا بــا کوله‌بــاری از آ
اطلاعــات  و  پیوســتند  فنیقیــان  بــه  وقایــع  ثبــت  بــه  نســبت 
کردنــد  تلفیــق  فنیقیــان  توســط  کسب‌شــده  علــم  بــا  را  خــود 
از  ابتــدا  کــه  ترتیــب  بدیــن  گذاشــتند؛  اثــر  آن‌هــا  الفبــای  بــر  و 
دادنــد  ترتیــب  جــدا  الفبایــی  خــود  بــرای  فنیقــی  الفبــای  روی 
امــا همان‌طــور کــه ذکــر شــد به‌واســطه جــای وطــن و تفرقــه 
دائمــی کــه داشــتند خطشــان از بیــن رفــت. امــروزه فقــط روی 
ســکه‌های عبرانــی نمونه‌هایــی از خطشــان باقی‌مانــده اســت 
داشــت؛  وجــود  عبــری  خــط  نــوع  »دو  می‌کنــد  مشــخص  کــه 
از  اندكــی  جوامــع  و  مذهبــی  ادبیــات  در  تنهــا  خــط  اولیــن 
فنیقــی  اصــل  از  و  اســت  قدیمی‌تــر  و  شــده  یافــت  ســامری‌ها 
گرفته‌شــده بــود كــه آن را "قلــم عبــری" می‌نامیدنــد. نــوع دوم 
ــم" و بــه "خــط مربــع" و "خــط  كــه بــه "خــط یهــودی" یــا "عبــری منظ
آشــوری" نیــز معــروف اســت، پــس از بازگشــت اســیران یهــودی‌، 
كــه در بابــل از آن اســتفاده میك‌ردنــد، پــس از خلــط بــا آرامیــان از 
آرامــی گرفته‌شــده بــود« )رابینســون، 1389: 179(. »ایــن نــوع دوم 
ــا  ــا ب ــوط آن‌ه ــاط خط ــا و اخت ــا آرامی‌ه ــا ب ــزش عبرانی‌ه ــر آمی در اث
یکدیگــر منجــر بــه پیدایــش دو الفبــای جدیــد خیلــی نزدیــک بــه 
ــی9  ــای نَبَط ــری الفب ــری و دیگ ــای پالمی ــی الفب ــه یک ــد ک ــم گردی ه
می‌باشــد. الفبــای پالمیــری نــزد ایرانیــان متمــدن و شهرنشــین 
الفبــای  الفبــای پالمیــری  از  از مدت‌هــا  کــه بعــد  بــود  متــداول 
به‌طــرف  کــه  شــد  تشــکیل  اســترانکلو[  ]یــا  ســیریاک  قدیمــی 
شــرق تــا خــاک چیــن نشــر یافــت و از آن الفبــای )اویغــور و مغــول 
و کالمــوک و منچــو( تولیــد شــد و الفبــای نبطــی در میــان آرامیــان 
بودنــد،  کنونــی  عرب‌هــای  اســاف  کــه  صحرانشــین  و  بــدوی 
مرســوم شــد کــه از همیــن خــط بعدهــا خــط عربــی بــه وجــود آمــد« 
)‌بهشــتی‌،1342: 26(. امــا رســالت اصلــی انتشــار الفبــای اولیــه 
فنیقــی بــر عهــده آرامی‌هــا بــود کــه آن‌ها نیــز اقوامــی بودنــد از نژاد 
ســامی بــا خصوصیــت یغماگــر و نیمــه خانه‌بــه‌دوش كــه ســوریه 
جهت‌هــای  در  پیــش  قرن‌هــا  از  را  بین‌النهریــن  و  شــمالی 
آن‌هــا بــه نواحــی دجلــه و  مختلــف درمی‌نوردیدنــد؛ گروهــی از 
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خلیج‌فــارس  كنــاره  در  نیــز  گروهــی  و  كــرده10  پیشــروی  فــرات 
ازآنجاکــه  بودنــد.  رســیده  كلدانیــان  فرمانروایــی  محــدوده  در 
ایــن مناطــق زمان‌هــای متمــادی تحــت مســتعمره آشــوری‌ها 
ــا و  ــق، باره ــن مناط ــه در ای ــور یافت ــای حض ــن آرامی‌ه ــود بنابرای ب
ــد  ــرار می‌گرفتن ــم ق ــه و تهاج ــورد حمل ــوریان م ــرف آش ــا از ط باره
اقــوام  ایــن  گســترش  و  توســعه  از  نتوانســتند  آشــوریان  امــا 
جلوگیــری کننــد لــذا اقــوام آرامــی مدّتــی محــو می‌شــدند و مدّتــی 
از  متوالــی  سلســله‌های  بالأخــره  امــا  برمی‌آوردنــد،  ســر  دیگــر 
ملت‌هــای كوچــك‌، در نواحــی مــاورای ســوریه‌، در ســاحلی كــه 
مســكن فنیقیــان بــود بــه ســوریه شــمالی تــا مرزهای كشــورهای 
عبرانــی رســیدند. تصویــر 2 محــدوده جغرافیایــی دولت‌هــای 

عبرانــی و آرامــی را نشــان می‌دهــد.

URL2 :تصویر 2: نقشه بخش جنوبی شام در پیرامون ۸۳۰ م، مأخذ
Figure 2: Map of the southern Levant region around 830 CE. Source: 

URL2

هماننــد  فنیقیــه  منطقــه  در  یافتــن  اســکان  از  بعــد  آرامی‌هــا 
عبرانی‌هــا آنچــه را کــه در طــی مــدت خانه‌به‌دوشــی اخــذ کــرده 
توین‌بــی  آرنولــد  گذاشــتند.  اشــتراک  بــه  فنیقی‌هــا  بــا  بودنــد 
فرهنــگ  تاریــخ  در  آرامــی  »اقــوام  می‌کنــد:  بیــان  مــورد  ایــن  در 
ــون  ــم مدی ــت را ه ــن منزل ــد و ای ــد دارن ــی ارجمن ــه مقام خاورمیان
چیــزی هســتند كــه اخــذ كردنــد و هــم مرهــون آنچــه كــه آوردنــد. 
آن‌هــا در ابتــدا خــط میخــی دشــوار و هجا‌نــگار و نوشــتن روی 
ــا  ــی بعده ــد‌، ول ــاس كردن ــل اقتب ــدن باب ــی را از تم ــای گل لوحه‌ه
آرامی‌هــا  كردنــد.  آن  جایگزیــن  را  فنیقــی  اصلاح‌شــده  الفبــای 
بــه زبــان كنعانــی حساســیت نشــان می‌دادنــد لــذا از ایــن الفبــا 
ــود،  ــده ب ــال اختراع‌ش ــرای انتق ــه ب ــی ك ــان كنعان ــتن زب ــرای نوش ب

ــی  ــان بوم ــال زب ــرای انتق ــا را ب ــا الفب ــه آن‌ه اســتفاده نكردنــد؛ بلك
آرامــی ســامی خــود اقتبــاس نمودنــد« )تویــن بــی، 1366: 154(. 
آن‌هــا همچنیــن منــادی فرهنــگ در ایــن منطقــه نیــز بودنــد 
این‌گونــه  زمینــه  ایــن  در  دهشــیری  ضیاءالدیــن  به‌طوری‌کــه 
تــا  ســوریه  از  آرامــی  دولت‌هــای  »‌توســعه  می‌کنــد:  اظهــار 
ــوریان  ــط آش ــان توس ــدن مکرّرش ــغال ش ــز اش ــارس و نی خلیج‌ف
موجــب گردیــد کــه فرهنــگ آرامــی ]مذهــب‌، هنــر‌، علــوم و...[ 
و  آرکادی  آشــوری،  هتــی،  میتانــی،  مصــری،  کنعانــی،  عناصــر 
آرامیــان  به‌عــاوه  ســازد.  مســتحیل  خــود  در  را  بین‌النهریــن 
از برکــت حضــور بیــش و کــم در همه‌جــا و اهمیــت روزافــزون 
ــر  ــه سراس ــد ک ــی یافتن ــان توفیق ــی کلدانی ــان یعن ــی آن ــروه فرع گ
نواحــی خاورمیانــه‌، عناصــر جدیــد وحــدت را متــداول گرداننــد 
ــس  ــه پ ــی را ک ــان آرام ــات‌، زب ــت و ادبی ــم سیاس ــوص عال به‌خص
می‌یافــت‌،  نــگارش  ســهولت  بــه  فنیقــی  الفبــای  قبــول  از 
کــه  آنچــه  بنابرایــن   .)36 تــا   33  :1357 )دهشــیری‌،  پذیرفــت« 
موجــب توســعه خــط الفبایــی اولیــه فنیقــی شــد همانــا تداخــل 
زبــان آرامــی بــا آن بــود کــه از ریشــه ســامی برخــوردار بــود و موجــب 
در  بــودن  تســهیل  ویژگــی  ایــن  از  جوامــع  بیشــتر  تــا  می‌شــد 
ــم آن ســود بــرده و این‌گونــه نوشــتارها را به‌راحتــی  نوشــتار و فه
آرامی‌هــا  كاروان‌هــای  بعــد  »چنــدی  به‌طوری‌کــه  نماینــد  اخــذ 
دامنــه كاربــرد ایــن خــط را تــا ســرزمین‌های دوردســت به‌ویــژه 
ایــران  بین‌النهریــن‌،  ســاكنان  دادنــد.  گســترش  خاورزمیــن 
اقتبــاس  جرح‌وتعدیل‌هایــی  بــا  را  خــط  ایــن  نیــز  هنــد  حتــی  و 
كردنــد. زبــان آرامــی در بخش‌هــای شــمالی هــال حاصلخیــز و 
در بابــل، جانشــین ســایر صورت‌هــای زبــان ســامی شــد و بدیــن 
ترتیــب بــه زبــان مشــترك همــه طبقــات مــردم تبدیــل گردیــد. 
حتــی در فلســطین نیــز زبــان آرامــی عمــاً جانشــین زبــان عبــری 
شــد و ازایــن‌رو بــود كــه عیســی مســیح )ع( و حواریــون او بــه زبــان 
ــاس  ــن اس ــر ای ــوكاس، 1382: 148(. ب ــد« )ل ــخن می‌گفتن ــی س آرام
را  اســامی  خطــوط  تشــکیل  اصلــی  بانیــان  از  یکــی  می‌تــوان 
آرامی‌هــا و خــط و زبانشــان دانســت. ایــن خــط بعدهــا توســط 
اقــوام دیگــری از نــژاد ســامی بــه نــام نبطی‌هــا بــه کار گرفتــه شــد تــا 
ــبه‌جزیره  ــاکن در ش ــراب س ــا اع ــا ب ــاط آن‌ه ــل ارتب ــه دلی ــه ب این‌ک
عربســتان تبدیــل بــه خــط عربــی شــد. بنابرایــن ایــن خــط تــا 
ــوذ  ــر نف ــه خاط ــس ب ــود و ازآن‌پ ــج ب ــام رای ــن اس ــور دی ــان ظه زم
شــدید دیــن اســام و زبــان عربــی، در قــرن 7 م منســوخ گردیــد. 
در جــدول 1رونــد تبدیــل الفبــای فنیقــی اولیــه بــه خــط عربــی بــه 

اســت. گذاشته‌شــده  نمایــش 
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جدول 1: تكامل خطوط الفبایی )تاریخ‌ها تقریبی هستند(
مأخذ: ) رابینسون، 1389 : 176 (

Table 1: Evolution of alphabetic scripts (dates are approximate). Source: Robinson, 2010, p. 176

)Soryani( سریانی‌ها
شــناخته  زبانــش  خاطــر  بــه  بیشــتر  تاریــخ  در  ســریانی  عنــوان 
بــا  و  اســت  آرامــی  زبــان  گویش‌هــای  از  »یکــی  کــه  می‌شــود 
معــروف  کلاســیک"  "ســریانی  آرامی"یــا  "ســریانی  نام‌هــای 
غربــی  گونــه  »ســریانی  درواقــع   .(Nordhoff, 2013) می‌باشــد« 
زبــان آرامــی اســت کــه ابتــدا به‌عنــوان زبــان مذهبــی مســیحیان 
ــون  ــه مت ــرای ترجم ــترده ب ــور گس ــان و به‌ط ــا و عباداتش در دعاه
)چگینــی،  می‌رفــت«  کار  بــه  انجیــل  ازجملــه  مســیحی  یونانــی 
1382: 439( و بعدهــا بــرای ترجمــه بســیاری از متــون غیردینــی 
ماننــد فلســفه و علــم نیــز مورداســتفاده قــرار گرفــت. بدیــن 
حــوزه  در  متنــوع  و  غنــی  ادبیاتــی  به‌صــورت  ســریانی  ترتیــب، 
جغرافیایــی بســیار وســیع گســترش یافــت و خــط و زبــان آرامــی 
را بــه دوران میــادی انتقــال دادنــد و از ایــن لحــاظ »ایــن زبــان 
 (Shaked, »بیشــتر تفکــر و گفتمــان مســیحی را بازتــاب می‌دهــد
(256 :1986. بنابرایــن ســریانی‌ها به‌عنــوان یکــی از انشــعابات 
ــه دوران  ــی دســتاوردهای دوران باســتان را ب ــوام آرام ــر اق جدیدت

اظهارنظــر  چنیــن  آن‌هــا  مــورد  در  می‌دهــد؛  پیونــد  میــادی 
آرامــی غربــی رایــج در  کرده‌انــد کــه: »ســریانی در اصــل گویــش 
ــاری  ــتاری و گفت ــان نوش ــن زب ــه مهم‌تری ــه ب ــت ک ــوده اس ــا ب دِس

َ
ا

مســیحیان در دوره ساســانی از مصــر تــا آســیای صغیــر و ســوریه 
تاریــخ  شــد.  تبدیــل  هنــد  حــدی  تــا  و  بین‌النهریــن  و  ایــران  و 
میــادی  اول  قــرن  بــه  ســریانی  نوشــته‌های  و  آثــار  نخســتین 
ــتقیم  ــت مس ــت حکوم ــه تح ــرقی ک ــیحیان ش ــردد. مس بازمی‌گ
نفــوذ  تحــت  دســت‌کم  یــا  می‌کردنــد  زندگــی  ساســانیان 
از قــرن چهــارم تــا هشــتم  را  آنــان بودنــد، ایــن زبــان  فرهنگــی 
از  پــس  کردنــد.  شــکوفا  و  دادنــد  رواج  گســترده‌ای  به‌صــورت 
حملــه اعــراب بــه ایــران نیــز ســریانی همچنــان به‌عنــوان زبــان 
ادبــی تــا قــرن ســیزده میــادی و حتــی پــس‌ازآن بــه کار می‌رفــت« 
))Ciancaglini, 2006: 461. لــذا بــه دلیــل این‌کــه ســریانی‌ها پــس 
ــور گســترده‌تر پیــدا کردنــد از  ــخ حض ــور مســیحیت در تاری از ظه
آثــار آنــان در قبــل از مســیحیت انــدک اســت امــا پــس‌ازآن بــه 
خاطــر اســتفاده وســیع از ایــن زبــان در امــور مذهبــی نمونه‌هــای 
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فراوانــی کــه در قالــب ترجمــه و تفســیر تــورات و انجیــل و مســائل دینــی و ســروده‌های مذهبــی هســتند، باقــی ماندنــد. در تصویــر 3 
برخــی خطــوط الفبــای باســتانی نمایــش داده‌شــده اســت کــه خــط و الفبــای ســریانی در میــان آن‌هــا قابل‌مقایســه بــا دیگــر خطــوط 

هســتند.

URL3 :تصویر 3: نمونه‌هایی از خطوط الفبای باستانی، مأخذ
Figure 3: Examples of ancient alphabetic scripts. Source: URL3

ایرانیان و تکامل خط فارسی

خــط  دومیــن  به‌عنــوان  عربــی  خــط  از  پــس  کــه  فارســی  خــط 
ســابقه  باوجــود  می‌شــود  شــناخته  اســام  جهــان  معــروف 
ــا  ــق ب ــام در تلفی ــس از اس ــا پ ــود در دوران باســتان ام ــه خ دیرین
خطــوط عربــی ماهیــت جدیــدی یافــت. ایرانیــان برخــاف اعــراب 
ــن روزگار  ــد از کهن‌تری ــت یافتن ــگارش دس ــیوه ن ــه ش ــر ب ــه دی ک
ــژه‌ای داشــتند؛  ــگارش وی ــا شــیوه ن ــان ورود آریایی‌ه ــی از زم یعن
اصالــت  بــر  باقی‌مانــده  اســناد  و  آثــار  و  تاریخــی  بررســی‌های 
واقعــی خــط فارســی تأکیــد می‌کننــد به‌طوری‌کــه خــط فارســی 
میخــی،  ماننــد  ایرانــی  کهن‌تــر  خطــوط  بــه  وابســته  را  کنونــی 
پهلــوی و اوســتایی می‌داننــد کــه در اثــر برخــورد باریشــه‌های 
خــط عربــی ماننــد نبطــی بــه شــکل بدیع‌تــری ظهــور و بــروز کــرد. 
ــه  ــط ب ــراع خ ــت اخت ــر اهمی ــد ب ــا تأکی ــرخ ب ــون ف ــن همای رکن‌الدی
ــه  ــد و ب ــوع می‌کن ــران رج ــر ای ــن هن ــخ که ــه تاری ــری، ب ــه بش جامع
ــا  ــز بعده ــری و نی ــط تصوی ــش خ ــن در پیدای ــان که ــش ایرانی نق
خــط الفبایــی می‌پــردازد. او در ایــن زمینــه بیــان می‌کنــد: »مادهــا 
قبایلــی  کــه  خوزهــا  و  کاســی‌ها  و  بودنــد  خــط  مختــرع  و  مبــدع 

و  آن‌هــا  به‌وســیله  و  داشــتند  آشــنایی  خــط  بــا  بودنــد  مــاد  از 
ســومری‌های ایرانــی خــط بــه بین‌النهریــن راه یافــت و آرامی‌هــا و 
آشــوری‌ها از آن‌هــا خــط را آموختنــد و به‌وســیله همــان کاســی‌ها 
ــی  ــه صورت ــا ب ــت و در آنج ــر راه یاف ــه مص ــی ب ــی و علائم ــط نقش خ
تکامل‌یافتــه، رواج پیــدا کــرد« )همایــون فــرخ، 1346: 215(. وی 
در ادامــه قاطعانــه بــر شــکل‌گیری خــط حروفــی توســط ایرانی‌هــا 
تأکیــد می‌کنــد؛ »خــط حروفــی را ایرانی‌هــا بــه وجــود آورده‌انــد و 
ایرانی‌هاســت«  اختراعــات  و  ابتــکارات  از  حروفــی  میخــی  خــط 
)همــان(. بــا توجــه بــه همبســتگی خــط و زبــان، زبــان ایرانیــان 
باســتان  فارســی  »زبــان  اســت؛  قابل‌ملاحظــه  نیــز  باســتان 
دربــار  زبــان  ایــران،  بــه  اســکندر  حملــه  از  پیــش  دوران  در  کــه 
هخامنشــی بــوده از زبان‌هــای ایرانــی جنــوب غربــی می‌باشــد. 
ــه  ــته ک ــک داش ــیار نزدی ــه‌ای بس ــادی فاصل ــان م ــا زب ــان ب ــن زب ای
احتمــالاً دو گویــش از یک‌زبــان بوده‌انــد. زبــان فارســی باســتان 
کــه از زبان‌هــای ایرانــی و اروپایــی محســوب می‌شــود، احتمــالاً 
و  مــادی  زبان‌هــای  همــراه  بــه  آریایی‌هــا  مهاجــرت  پدیــده  در 
ــن  ــوی:21(. ای ــت« )مصطف ــده اس ــران ش ــات ای ــتایی وارد ف اوس
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خــط و زبــان در محــدوده غــرب و جنــوب غربــی ایــران احتمــالاً 
ــر را  ــی بدیع‌ت ــل و خطوط ــی تداخ ــان آرام ــط و زب ــا خ ــی ب در یک‌زمان
 بــا پیشــینه باســتانی 

ً
خلــق نمــود. بنابرایــن خــط فارســی ابتدائــا

ــت. ــول یاف ــر تح ــوط دیگ ــا خط ــی ب ــرد و در تلاق ــور ک ــود ظه خ

تاریخچه مختصر اعراب
اعــراب به‌واســطه بیابان‌گــردی دیــر بــه مدنیــت دســت یافتنــد؛ 
»كلمــه عــرب، در اصــل بــه معنــی بــدوی و صحرانشــین بــوده 
ــت،  ــرا" اس ــی "صح ــه معن ــری ب ــه در عب ــه" ك ــه "عرب ــت و از كلم اس
اطــاق  منطقــه‌ای  بــه  هــم  عربســتان  اســت.  گرفته‌شــده 
اســت.  داشــته  صحرانشــین  و  بــدوی  ســاكنین  كــه  می‌شــده 
چــرا كــه در كتیبه‌هــای پیداشــده در عربســتان كــه ایــن كلمــه 
بــر آن‌هــا ذكرشــده، اهالــی شــهرها هیچ‌جــا بــه نــام عــرب نامیــده 
نشــده‌اند و فقــط بــر بدوی‌هــا اطــاق شــده اســت« )فیــاض‌، 
ایــن  بــرای  عربســتان  كلمــه  اســتعمال  بنابرایــن   .)14  :1376
اولیــه  ســاكنین  كــه  اســت  خاطــر  بدیــن  جغرافیایــی  منطقــه 
ذکــر  کــه  همان‌طــور  می‌دادنــد.  تشــكیل  اعــراب  قبایــل  را  آن 
را بــه  آثــاری  شــد ایــن قبایــل چــه در شــمال و چــه در جنــوب 
ــا را  ــه آن‌ه ــط اولی ــه خ ــای گذاشــتند ک ــود به‌ج ــه از خ ــکل کتیب ش
می‌تــوان بــر اســاس آن‌هــا تشــخیص داد؛ »ایــن آثــار مــادی در 
ــام  ــور اس ــی ظه ــا نزدیک ــاد ت ــش از می ــال پی ــی 1000 س ــازه زمان ب
ــط  ــن خ ــی، 1397: 79(. »که ــق اله ــی و ح ــدند« )نفیس ــت ش کتاب
شــامل  را  جنوبــی  خطــوط  زیرمجموعــه  مهم‌تریــن  شناســان 
خطـــوط مَعینـــی، سَــبائی، حِمیَــری، قَتَبانــی و حَضَــری و مهم‌ترین 
خطــوط شــمالی را شــامل کتابت‌هایــی بــا خطـــوط نامشــخص و 
بســیار قدیمــی، صفایــی، حَســمایی، چهــار نــوع خــط ثمــودی، 
 (Macdonald, 2000:»کرده‌انـــد معرفــی  نَبَطــی  و  حَســایی 
گفــت  بایــد  قوم‌شناســی  ازنظــر   .28-60, 2004: 490-492)
عربســتان مســكن دیرینــه اقــوام ســامی و شــاید مهــد اصلــی 
ایــن نــژاد بــوده اســت، چنانك‌ــه بســیاری از دانشــمندان جدیــد 
معتقدنــد از ســه هــزار ســال پیــش از میــاد قبایــل ســامی ماننــد 
امــواج دریــا یكــی پــس از دیگــری‌، از ایــن ســرزمین بیــرون آمــده 
تــا مصــر  از عــراق  اطــراف‌،  آبــاد  كشــورهای  بــه  از بادیه‌الشــام  و 
گســترده شــده‌اند‌؛ آشــوری‌ها و بابلی‌هــای قدیــم، كنعانی‌هــا، 
بودنــد.  مهاجریــن  ایــن  از  همــه  نبطی‌هــا  و  آرامی‌هــا  عبری‌هــا، 
موقعیــت اســتراتژیکی ویــژه شــبه‌جزیره عربســتان در ســر راه 
آســیا و اروپــا در ایفــای نقــش تجــارت بیــن ایــن دو منطقــه كــه 
بودنــد،  پرورانــده  خــود  قالــب  در  را  پیشــرفته‌ای  تمدن‌هــای 
بارزترینشــان  كــه  گردیــد  آن  در  تجارتــی  راه  چنــد  ایجــاد  باعــث 

راه‌هــای شــمالی و جنوبــی بودنــد بــر ایــن اســاس از دیربــاز دو  
ــزار  ــه ه ــی س ــا در ط ــر در آنج ــز از یكدیگ ــتقل و متمای ــی مس زندگ
ســال قبــل، ابتــدا در نواحــی شــمالی تــا حــدود مركــز و بعدهــا در 
ــانیان  نواحــی جنوبــی شــکل گرفــت‌؛ دولت‌هــای حیــره و غَسَّ
ازجملــه دولت‌هــای شــمالی بودنــد كــه همانــا پایــه و اســاس 
خــط كوفــی را پــی خواهنــد ریخــت. امــا در قســمت‌های جنوبــی از 
حــدود قــرن ســیزده پیــش از میــاد تمــدن دولت‌هــای مَعیــن‌، 
وســان، سَــباء و حِمْیَــر ظهــور کردنــد. 

َ
حَضْرَمَــوْت‌، قَتَبــان‌، جَبــاء‌، ا

هــم  بــه  نزدیــك  زبان‌هــای  بــه  عربســتان  جنــوب  تمدن‌هــای 
یــا بــه لهجه‌هــای مختلــف یــك زبــان ســخن می‌گفتنــد و خــط 
ــرف  ــد ح ــا چن ــی ب ــی ول ــط فنیق ــس خ ــته‌اند از جن ــتركی داش مش
زیادتــر از فنیقــی و از حیــث شــكل دارای شــیوه مخصــوص بــه 
را  كلمــات  میــان  و  می‌نوشــتند  مقطــع  را  حــروف  آن‌هــا  خــود‌. 
از   

ً
متوالیــا را  ســطرها  و  می‌گذاشــته‌اند  ممیــز  عمــودی  خــط  بــا 

راســت بــه چــپ و از چــپ بــه راســت می‌نوشــتند )فیــاض، 136: 
14 تــا 33(. از میــان دولت‌هــای جنوبــی عربســتان، دولــت ســباء 
معروف‌تــر از همــه بــوده اســت چراکــه باوجوداین‌کــه در ابتــدا 
تابــع و خــراج گــذار و بــاج پــرداز معینی‌هــا بودنــد امــا به‌مرورزمــان 
در  ســرانجام  اینك‌ــه  تــا  افزودنــد  خــود  اســتقلال  و  قــدرت  بــر 
ــد  ــیس كردن ــی تأس ــت كوچك ــاد دول ــش از می ــتم پی ــرن هش ق
كــه به‌تدریــج به‌جــای ســه دولــت دیگــر قــرار گرفتنــد و دنبالــه 
حکومــت آن‌هــا کــه دولــت حمیــری بــوده اســت تــا قــرن ششــم 
امتدادیافتــه  اســام  ظهــور  نزدیکی‌هــای  تــا  یعنــی  میــادی 
 "tabba اســت. پادشــاهان دولــت حمیــر ملــوك "تَبابِعَــه" یــا "تبــع
نــام داشــتند. فرهنــگ و تمــدن حمیریــان برخــاف دیگــر اعــراب 
 پیشــرفته در حــد تمدن 

ً
بیابان‌گــرد عربســتان متعــادل و نســبتا

ــت  ــد سیاس ــز مانن ــت نی ــود و سیاس ــوری ب ــری و آش ــم مص قدی
فنیقیــان قدیــم مســالمت‌آمیز بــود. مــردم مملكــت آن‌هــا طــی 
چهــار طبقــه و صنــف اجتماعــی اعــم از ســپاهیان‌، كشــاورزان 
بــا  كــه  بازرگانــان  و  صنعتگــران  و  حــرف  اصحــاب  دامــداران‌،  و 
مال‌التجــاره  مبادلــه  بین‌النهریــن  و  مصــر  هنــدو‌،  بازرگانــان 
میك‌ردنــد، تقســیم می‌شــدند. بدین‌جهــت زبــان ایــن مــردم‌، 
ــیار  ــط بس ــود و خ ــرفته ب ــیار پیش ــامی بس ــای س ــان زبان‌ه در می
 "- داده‌شــده  تکیــه  یعنــی   - مُســنَد  "خــط  نــام  بــه  متكاملــی 
را  كتیبه‌هــای خــود  كــه همــه متــون و  آورده بودنــد  بــه وجــود 
به‌وســیله آن می‌نوشــتند. ایــن خــط ازآن‌جهــت مســند نامیــده 
مســندها"   - "ســتون‌ها  شــبیه  نوشــتن  هنــگام  کــه  می‌شــود 
برخــی  باوجــود   .)106  -  115  :1376 )فضایــی،  اســت«  بــوده 
عربــی  اولیــه  خطــوط  و  مســند  خــط  حــروف  بیــن  شــباهت‌ها 
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)کوفــی( امــا محققیــن بــر نفــی اشــتقاق خــط عربــی از خــط مســند اتفاق‌نظــر بیشــتری دارنــد زیــرا منابــع تاریخــی کمــی از تاریخ‌نــگاران 
مســلمان در ایــن انطبــاق وجــود دارد و باوجــود مــدارک فــراوان بــر تأثیــرات اقــوام و خــط و زبــان نواحــی شــمالی بــر ایــن مــردود بــودن 

گذاشــت11 )تصویــر4(. می‌تــوان بیشــتر صحــه 

URL5:تصویر 4: نمونه‌هایی از کتیبه به خط مسند ، موجود در موزه صنعا ، یمن، مأخذ
Figure 4: Examples of inscriptions in the Musnad script, housed in the Sana’a Museum, Yemen. Source: URL5

ــی  ــن، زندگ ــت زمی ــای طبیع ــه اقتض ــتان ب ــمال عربس ــا »در ش ام
ــق  ــت. مناط ــته اس ــینی رواج داش ــش از شهرنش ــردی بی صحراگ
واقــع  آبادی‌هــای  و  واحه‌هــا  همــان   

ً
غالبــا ناحیــه  ایــن  شــهری 

ــه  ــن ناحی ــه در ای ــی ك ــت. مردم ــوده اس ــی ب ــای تجارت ــر راه‌ه در س
كــه  داشــتند  مســتقلی  جامعــه  صــورت  میك‌ردنــد‌،  زندگــی 
می‌تــوان نــام دولــت را بــر آن‌هــا گذاشــت«) فیــاض ، 1376 : 27(. 
مهم‌تریــن قــوم عــرب در ایــن مناطــق اقوامــی از نــژاد ســامی و 
جــزء ملت‌هــای متمــدن عــرب ) قبــل از اســام ( بــا نــام نبطی‌هــا2 
بودنــد کــه بــر شــمال غربــی عربســتان غلبــه كردنــد و در طــی ایــن 
مــدت دولــت عظیمــی در شــهر پتــره ایجــاد كردنــد و كشــور آن‌ها 
از شــبه‌جزیره ســینا تــا حجــاز امتــداد می‌یافــت و روابــط بازرگانــی 
شــرق و غــرب محســوب می‌شــد زیــرا راه بازرگانــی شــمال را از 
گرفتنــد. نبطــی هــا تنهــا  خلیج‌فــارس تــا مدیترانــه بــه دســت 
اقــوام شــمالی بودنــد کــه بــا تســلط بــر شــمال موجــب توقــف 
اقتبــاس خــط و زبــان قبایــل شــمالی از قبایــل جنوبــی گردیدنــد 
تــا پیــش از آن‌هــا »بســیاری از خطــوط شــمالی از خطــوط جنوبــی 
مشــتق شــده بودنــد و می‌تــوان گفــت ســاکنان شــمال صحــرای 
خطــوط  بــا  آرامــی  تمــدن  شــکل‌گیری  از  پیــش  تــا  عربســتان 

(Grun�  مش�ـتق ش�ـده از خط�ـوط جنوب�ـی دیوارن�ـگاری می‌کردن�ـد «
(dler, 2005: 137-138. امــا بــا ورود نبطی‌هــا بــه مناطــق شــمالی 
حجــاز و تقــارن بــا دوران پررونــق تمــدن آرامــی، خــط و زبــان آرامــی 
کــه ســهل‌تر از خــط و زبــان جنوبــی بــود مورداســتفاده آن‌هــا قــرار 
ــود:  ــه می‌ش ــی گفت ــان نبط ــط و زب ــورد خ ــه در م ــت آن‌چنان‌ک گرف
»ایــن خــط بــه دلیــل ســهولت قواعــد و ســادگی نــگارش تــا حــد 
از ســقوط  اقــوام مختلــف شــمالی حتــی پــس  زیــادی در بیــن 
(Grundler, 2001: 137- »حکومــت نبطیــان مورداســتفاده بــود
(138. بنابرایــن »خــط و زبــان نبطی‌هــا آرامــی بــود و خطــی كــه از 
ــد  ــده می‌ش ــری خوان ــط حمی ــد خ ــت، مانن ــده اس ــان برجای‌مان آن
ولــی در زبــان بــه عربــی نزدیــك بوده‌انــد درواقــع آن‌هــا از روی خــط 
آرامــی و ســریانی، خطــی مخصــوص الفبایــی بــرای خــود ســاختند 
كــه ایــن خــط الفبایــی نبطــی جدیــد در راه تحــول و تكامــل اصــاح 
شــد و تغییــر یافــت و ســپس صــورت اولیــه خــط كوفــی را بــه 
ــود از  ــل ب ــال تكام ــه در ح ــوش ك ــان حول‌وح ــود آورد در هم وج
ــزی  ــتان مرك ــراق و عربس ــه ع ــی ب ــار نبط ــیله تج ــام به‌وس ــاد ش ب
نیــز بــرده شــد« ) فضایــی 1376 :6 و 265(. آثــار باســتانی فراوانــی از 
خــط و فرهنــگ ایــن قــوم برجای‌مانــده اســت کــه مهم‌تریــن آن 
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ــمالی اســت« (Grundler, 1993: 152-3) )تصویر5(.دولــت نبطــی تــا اوایــل  کتیبه‌هــا و پاپیروس‌هایــی بــه خــط نبطــی و زبــان عربــی ش
قــرن دوم میــادی باقــی بــود و از آن موقــع جــزء امپراتــوری روم درآمــد و آثــار تمــدن آنــان در پتــرا باقــی اســت. امــروزه از نبطی‌هــا شــمار 
ــد  ــی مفی ــط عرب ــا خ ــان ب ــاط خطش ــی ارتب ــرای بررس ــه ب ــت ك ــده اس ــان باقی‌مان ــرو حكومتش ــده در قلم ــورت پراكن ــه به‌ص ــادی كتیب زی

ــد. ــان می‌ده ــی نش ــط نبط ــا خ ــه ب ــی را در مقایس ــط عرب ــکیل‌دهنده خ ــه تش ــوط اولی ــه‌ای از خط ــر 6( نمون ــد. )تصوی می‌باش

URL6 :به تاریخ 568 میلادی و با أنا شرحیل "من شرحیل هستم" آغاز می‌شود، مأخذ )harran(تصویر 5:كتیبه‌ای از نبطی‌ها مربوط به حران

Figure 5: A Nabataean inscription from Harran dated 568 CE, beginning with the phrase “I am Sharhīl.” Source: URL6

 

URL7 :تصویر 6: نمونه‌ای از حروف الفبای 1- آرامی 2- نبطی 3- عربی 4- سیریاك 5- انگلیسی، مأخذ
Figure 6: Examples of alphabets: 

Aramaic 2. Nabataean 3. Arabic 4. Syriac 5. English 
Source: URL7

ــی ،  خم
َ

ــر ، ل ــت تَدمُ ــتان دول ــمالی عربس ــای ش ــر دولت‌ه از دیگ
ــت  ــهم دول ــا ، س ــن دولت‌ه ــن ای ــد. از بی ــدی بودن ــانی و كِنَ غَسّ
در  لخمــی  دولــت  پایتخــت  زیــرا  بــود  همــه  از  بیش‌تــر  خمــی 

َ
ل

حیــره بــود؛ شــهری در جنــوب كوفــه كنونــی کــه نقشــی اساســی 
بــا  حیــره  دولــت  داشــت.  عهــده  بــر  عربــی  خــط  تکمیــل  در 
بیســت تــن در طــی ســیصد و چنــد ســال بــدون انقطــاع تــا ســال 

602 میــادی بــر حیــره فرمانروایــی كــرد.

جایگاه دو شهر حیره و انبار در گسترش خطوط اسلامی
موقعیــت  دارای  اســتراتژیکی  ازنظــر  باســتان  دوره  در  حیــره 
تمــاس  و  برخــورد  »محــل  کــه  خاطــر  بدیــن  بــود.  ویــژه‌ای 
فرهنگ‌هــای ساســانی، یونانی-رومــی و مســیحی بــود« )صفری، 
کشــور  در  حیــره  باســتانی  جغرافیایــی  نقشــه  ازنظــر   .)9  :1381
عــراق در ســه میلــی جنــوب کوفــه12 و در جنــوب شــرقی کربــا 

کلیــت جغرافیایــی، حیــره در شــمال  قــرار داشــت و »در یــک 
ــی  ــای غرب ــام و مرزه ــرای ش ــان صح ــتان در می ــبه‌جزیره عربس ش
امپراتــوری ساســانی قــرار داشــت کــه از جهــت شــمال و شــرق بــا 
ساســانیان و از طــرف جنــوب و غــرب بــا اعــراب همســایه بــود و 
در ســمت شــمال غربــی حیــره نیــز امپراتــوری روم قــرار داشــت« 
)همــان: 6(. »واژه حیــره در زبــان ســریانی بــه معنــی قلعــه و حصــار 
اســت« )فیــاض، 1376: 33(. شــکوه و عظمــت ایــن شــهر در 
دوره باســتان نیــز بیــش از همــه بــه خاطــر نامــش اســت کــه یــک 
شــد  ذکــر  کــه  همان‌طــور  می‌کنــد13.  تداعــی  را  نظامــی  منطقــه 
»شــهر حیــره را دولــت لخمــی اداره می‌کردنــد. پادشــاهان لخمــی 
" بــوده،  " می‌گفتنــد‌؛ چــون نــام بیشــتر آن‌هــا "مُنْــذَر ل نصــر آ را "
همــه آن‌هــا به‌نــام "مُنــاذره" خوانــده می‌شــدند... و تــا قــرن چهــارم 
ــی  ــد ول ــرك بودن ــت و مش ــاز بت‌پرس ــان حج ــد عرب ــری‌، مانن هج
ازآن‌پــس بیشترشــان مســیحی شــدند‌، تــا بــه اســام درآمدنــد« 
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ــا  ــارت آن‌ه ــز »مه ــی نی ــۀ خوشنویس ــان: 33 و 34(. در زمینـ )هم
ــه  ــت به‌مرحل ــدن و صنع ــرا در تم ــان نمی‌رســید زی ــای حمیری به‌پ
مرحلــه  در  بیشــتر  و  بودنــد  نرســیده  حمیریــان  پیشــرفت 
بــه  بعدهــا  آن‌چنان‌کــه  خطشــان  لــذا  و  بودنــد  بادیه‌نشــینی 
بیــن  و  زمــان  آن  در  رســید  زیبایــی  نهایــت  و  تكامــل  مرحلــه 
ــه  ــوز در مرحل ــود، هن ــره ب ــی حی ــه در نزدیك ــار ك ــره و انب ــردم حی م
ابتدایــی بــوده اســت« )یســاولی، 1363 :32 و 31 (. امــا شــهر انبــار 
بــر  »واقع‌شــدن  داشــت:  متفاوت‌تــری  جغرافیایــی  موقعیــت 
مســیرهای پرتــردد تجــاری، عبــور آبراهــه فــرات و هم‌جــواری بــا 
شــهر  تــا  بــود  شــده  موجــب  تمدنــی  صاحب‌نــام  تمدن‌هــای 
انبــار در شــمار شــهرهای متمــدن روزگار خویــش قــرار گیــرد« 
در  بااین‌وجــود   .)54  :1398 احمــدی،  جــان  و  نــژاد  )حیــدری 
تاریــخ سرگذشــتِ خطــوط، سرنوشــتی مشــابه حیــره داشــته و 
در  شــهر  ایــن  مســلم  نقش‌آفرینــی  بــر  گواهــی  تاریخــی  منابــع 
گفتــه  بــه  می‌دهنــد؛  اســامی  اولیــه  خطــوط  گســترش  و  آغــاز 
ــل  ــط قب ــل خ ــگاه تکام ــن منزل ــا آخری ــار ی ــهر انب ــگاران، ش تاریخ‌ن
ــتاوردهای  ــال دس ــا انتق ــا ب ــت و ی ــوده اس ــاز ب ــه حج ــیدن ب از رس
نقشــی  حیــره  بــه  حمیــری  و  ســریانی  و  نبطــی  خطــوط  از  خــود 
ــت14؛  ــته اس ــامی داش ــه اس ــوط اولی ــد خط ــطه‌گرانه در تولی واس
بــه نقــل از ســمعانی در الأنســاب: »اولیــن کســی کــه خــط عربــی 
را وضــع کــرد، مــردی از انبــار بــود« )ســمعانی، الأنســاب، ج 1: 353( 
و از اصمغــی نقل‌شــده: »اولیــن کســی کــه بــه عربــی نوشــت 
)ابن‌رســته، اعــاق النفســیه:   » انبــار اهالــی  از  مــروه  بــن  مرامــر 
ــد  ــر و رش ــط عم ــه توس ــهر کوف ــن ش ــا گرفت ــا پ ــر ب 191(. به‌هرتقدی
و توســعه آن، تمــام دســتاوردهای فرهنگــی شــهر انبــار بــه آن 
ــامی  ــع اس ــد؛ مناب ــداع گردی ــی اب ــه عرب ــوط اولی ــل و خط ــا منتق ج
نویــری  ازجملــه  اشــاره‌کرده‌اند  فرهنگــی  نقــل  ایــن  بــه  زیــادی 
ــت  ــه وضعی ــی را ب ــت عرب ــه کتاب ــی ک ــن کس ــی‌دارد: »اولی ــان م بی
)نویــری،  بودنــد«  انبــار  شــهر  ســاکنان  کــرد  وضــع  کوفــی 
نهایــه‌الارب فــی فنــون‌الادب، ج 7: 3(. تصویــر 7 موقعیــت شــهر 

حیــره و انبــار را در دوران قبــل از اســام نشــان می‌دهــد.

URL8 :تصویر 7: موقعیت جغرافیایی شهر حیره در عراق، مأخذ
Figure 7: Geographical location of the city of Hira in Iraq. Source: 

URL8

ظهور اسلام و تکامل خط عربی
گرچــه ظهــور اســام و لــزوم کتابــت قــرآن آخریــن نقطــه تلاقــی 
فرهنگ‌هــای نوشــتاری منطقــه حجــاز و نواحــی اطــراف آن بــوده 
ــای  : »نقل‌ه ــر ــد در گلســتان هن ــی احم ــه قاض ــه گفت ــا ب ــت ام ‌اس
گوناگونــی در رابطــه بــا تكامــل خــط عربــی وجــود دارد« )قاضــی 
: ص 5( و نمی‌تــوان تکیــه بــه یــک قــول  احمــد، گلســتان هنــر
کــه  نمــود  بیــان  عینــه  بــه  می‌تــوان  باوجودایــن  نمــود  خــاص 
حجــاز  شــمالی  مناطــق  دانشــمند  اهالــی  ارتباطــات  »درنتیجــه 
 ، ، آنچــه مــردم متمــدن یمــن، حیــره، مصــر بــا تمدن‌هــای دیگــر
ایــران و دیگــران بــدان دســت‌یافته بودنــد در خطــوط ســریانی15، 
آرامــی جلوه‌گــر شــد کــه بــه  حمیــری، نبطــی، قبطــی، پهلــوی و 
نبطــی  حمیــری،  خطــوط  دراین‌بیــن  و  رســید  انباریــان  دســت 
از  دادنــد.  اختصــاص  خــود  بــه  را  بیشــتری  ســهم  ســریانی  و 
عربــی  کتابــت  و  خــط  کــه  برآمــد  گرفتــه  صــورت  بررســی‌های 
ــل  ــه منتق ــه کوف ــار ب ــره از انب ــن م ــر ب ــون مرام ــی چ ــط بزرگان توس
شــد و ازاین‌جهــت خــط کوفــی16 ) تصویــر 8( مــادر خــط امــروی 
شــد«  گرفتــه  کار  بــه  قــران  نوشــتن  بــرای  کــه  گردیــد  عربــی 
ــام  ــن اس ــور دی ــا ظه ــدی، 1398: 60(. ب ــان احم ــژاد و ج ــدری ن )حی
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و لــزوم کتابــت قــرآن، خــط عربــی به‌عنــوان خطــی فراگیــر تکمیــل 
و مورداســتفاده قــرار گرفــت و بــا توجــه بــه این‌کــه مهم‌تریــن 
عامــل گســترش خــط عربــی قــرآن بــوده اســت و » طبــق تعالیــم 
اســامی‌، قــرآن بــه زبــان عربــی و به‌وســیله حضــرت جبرئیــل بــه 
پیامبــر اســام حضــرت محمــد )ص( وحــی شــد بنابرایــن ایــن 
ــت  ــزوم کتاب ــر )ل ــن ام ــی را دارد و ای ــار اله ــام گفت ــأن و مق ــان ش زب
دقیــق قــرآن( عرب‌هــا را وادار کــرد تــا خطشــان را اصــاح کننــد 
ــت  ــه ارزش کتاب ــد ک ــا کنن ــد زیب ــا آن ح ــند و آن را ت ــم بخش و ترمی
نوشــته  کــه  قرآن‌هایــی  اولیــن  باشــد.  داشــته  را  الهــی  وحــی 
کــه  مدینــه  و  مکــه  در  موجــود  متــداول  خط‌هــای  در  شــدند 
 شــامل نمونه‌هــای محلــی خــط جــزم بودنــد، ســپس در 

ً
انحصــارا

انــواع خط‌هــای کوفــی و بعدهــا در بیشــتر خطــوط متنــوع عربــی 
کتابــت یافتنــد.«  آن روز اســام رونــق داشــتند  کــه در جهــان 

)حمیــد ســفادی‌، 1381: 11(.

URL9 :تصویر8: الفبای اولیه خط كوفی، مأخذ
Figure 8: Early forms of the Kufic script alphabet. Source: URL9

نتیجه‌گیری
آن،  بــا توجــه بــه پیشــینه تاریخــی تمدن‌هــای حجــاز و اطــراف 
شــکل‌گیری و تکامــل خــط عربــی تحــت تأثیــر حوادثــی بــوده 

اســت کــه در محــدوده شــمالی عربســتان و نواحــی شــام و عــراق 
مناطــق  آن  در  ســاکن  اقــوام  زبــان  و  خــط  تحــول  در  و  ایــران  و 
و  حمیــری  و  نبطــی  دولت‌هــای  به‌طوری‌کــه  اســت  رخ‌داده 
ارتبــاط ســاکنین شــهر حیــره و انبــار بــا آن‌هــا در شــکل اولیــه خــط 
 نمی‌تــوان مشــخص 

ً
عربــی نقــش بــه ســزایی داشــتند امــا دقیقــا

کــرد کــه ترتیــب و توالــی تأثیر‌پذیــری خطــوط اقــوام مختلــف از 
یکدیگــر بــه چــه صــورت بــوده اســت. بــر اســاس اســناد تاریخــی 
نیــز تنهــا می‌تــوان بــه ذکــر ایــن تمدن‌هــا و اقــوام اکتفــا نمــود 
و بــا در نظــر گرفتــن آخریــن منزلــگاه خطــوط در منطقــه حیــره 
در  موجــود  تاریخــی  منابــع  و  اســام  ظهــور  آســتانه  در  انبــار  و 
را  فرهنگ‌هــا  تلاقــی  میــان  نســبت‌های  می‌تــوان  رابطــه  ایــن 
بررســی و تعییــن کــرد؛ بدیــن ترتیــب کــه بیش‌تریــن ســهم در 
ــی  ــی، آرام ــی، عبران ــای فنیق ــه تمدن‌ه ــوط ب ــی مرب ــط عرب ــاد خ ایج
و نبطی‌هایــی اســت کــه گرچــه همگــی از نــژاد ســامی و هم‌زبــان 
عربســتان  شــبه‌جزیره  در  ســاکن  اعــراب  بــا  هم‌ریشــه  یــا  و 
بودنــد امــا بــه لحــاظ جغرافیایــی در مناطقــی متفاوت‌تــر زندگــی 
می‌کردنــد کــه در اثــر حوادثــی بــا اعــراب شــبه‌جزیره عربســتان 
رابطــه برقــرار کردنــد بااین‌وجــود نمی‌تــوان نقــش اعــراب ســاکن 
مبیــن  دیــن  ظهــور  ســرزمین  کــه  را  عربســتان  شــبه‌جزیره  در 
بــرای  چرا‌کــه  گرفــت  نادیــده  به‌طورکلــی  را  اســت  بــوده  اســام 
جــذب  بــرای  شــرایط  عربســتان  شــبه‌جزیره  در  ســاكن  اعــراب 
همســایه  كشــورهای  داده‌شــده  بــروز  خلاقیت‌هــای  كــردن 
ایجادشــده بــود و ایــن باعــث شــد كــه آن‌هــا رغبــت و انگیــزه 
كافــی، بــرای كاربــرد خطــوط بــه تکامــل رســیده ایــن ســرزمین‌ها 
را پیــدا كننــد عــاوه بــر آن ظهــور و بــروز دیــن مبیــن اســام از 
ایــن منطقــه و نیــاز بــه ثبــت و نــگارش تعالیــم وحــی آن‌هــا را 
ملــزم بــه جــذب و كاربــرد ســبك نــگارش منظــم شــده قبایــل 

شــمالی بــرای پیشــبرد اهــداف ذکرشده‌شــان كــرده بــود.
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پی‌نوشت‌ها
1- ســاباتینو موســکاتی در کتــاب فنیقی‌هــا بــا اشــاره بــه تشــابهات ریشــه‌‌ای یونانــی و غیــر یونانــی ایــن عنــوان، اصــل و منشــاء آن را 
این‌گونــه بیــان مــی‌دارد: »"کنعــان" اصطــاح بومــی بــرای ســرزمین فنیقــی اســت و کلمــه "ارغوانــی" از آن بــه ســبب صنعــت رنگــرزی 

محلــی مشــتق شــده اســت. در زبــان یونانــی نــام محلــی هــم از منطقــه و هــم از رنــگ گرفتــه شــده اســت« )موســکاتی، 1378: 18(
" کــه شــهری اســت در جنــوب لبنــان. ایــن شــهر بزرگ‌تریــن شــهر فنیقیــه  2- در عربــی صــور و در لاتیــن Tyrus بــا نــام باســتانی "تیــر
بــوده و معنــی نامــش تخــت ســنگ اســت. بنــای نخســتینِ آن را در جزیــره ای کــه چندیــن کیلومتــر از ســاحل فاصله داشــت ســاخته 
بودنــد. ایــن شــهر نیــز نخســت عنــوان دژی را داشــت ولــی بنــدر باشــکوه  آن کــه از یــورش بیگانــگان در امــان مانــده بــود، بــزودی 
ســبب شــد کــه بــه صــورت پایتخــت فینیقیــه و بــازار مناســبی بــرای بازرگانــان و بردگانــی کــه از همــه جــای مدیترانــه بــه آن مــی آمدنــد، 
درآیــد. اســترابون دربــارۀ ایــن شــهر نوشــته اســت: » خانه‌هــای آن چنــد طبقــه اســت و حتــی طبقــات خانــه از طبقــات خانه‌هــای رومــی 
بیشــتر اســت. « ) ویــل دورانــت، 345(. بــه واســطۀ ثروتمنــدی و دلیــری مــردم تــا زمانــی کــه اســکندر بــه آن درآمــد، صــور اســتقلال 

خــود را حفــظ کــرد.
شــمال  در  بازمی‌گــردد،  ق‌م  دوم  هــزاره  دوم  نیمــه  بــه  آن  دیرینگــی  کــه  امــروزی(  شــمراء  رأس  محــل  )در   Ugarit لاتیــن  بــه   -3

بــود. شــده   لاذقیه واقع  شــهر شــمال  کیلومتــری   ۱۶ غربی ســوریه در 
4- سامی‌ها از نژاد سام پسر نوح هستند )فضایی، 1386: 105(.

جبــل   اســتان  در کــه   لبنان اســت  در مســکونی  منطقــه  یــک  می‌گوینــد.  جبیــل  بــدان  زبان‌هــا  عــرب  کــه   Byblos لاتیــن  بــه   -5
شده‌اســت. لبنان واقــع 

 فرمانــداری جنوبــی لبنان کرانه مدیترانــه، ۴۰ کیلومتــری  6- بــه لاتیــن Sidon کــه ســومین شــهر بزرگ لبنان اســت. ایــن شــهر در
 و ۴۰ کیلومتــری جنوب بیروت جای‌گرفته‌اســت. واژه صیــدا بــه معنــای جــای ماهیگیــری اســت. شــمال صور

، مصرشــناس انگلیســی بــه هنــگام جنــگ جهانــی اول بــه بررســی ایــن کتیبه‌هــا پرداخــت. وی بــا تکیــه بــر شــباهت  7- -» آ. گاردینــر
خارجــی اشــارات اعــام نمــود کــه خــط ســینایی حلقــه رابــط میــان خــط مصــری و ســامی باســتان را تشــکیل می‌دهــد بــه نظــر او 

کروفونیکــی اســتفاده نموده‌اند«.)فریدریــش، 1367: 71(. مخترعــان ایــن خط‌هــا ســامی‌ها هســتند و در آن از اصــول آ
8- -»آرامی‌هــا گروهــی از اقــوام ســامی‌نژاد )Semitic( بودنــد کــه بــه زبــان آرامــی کــه یکــی از لهجه‌هــای ســامی شــمالی و غربــی ماننــد 
کنعانــی و عبــری اســت صحبــت می‌کردنــد. ایــن زبــان از جهــات مختلــف بــه زبــان عبــری شــباهت داشــته به‌طوری‌کــه ســبب 
شــده اســت محققیــن معتقــد شــوند کــه یــا اصــل و ریشــه آرامی‌هــا بــه جزیره‌العــرب برمی‌گــردد و یــا این‌کــه آن‌هــا پیــش از ورود 
بــه بین‌النهریــن و شــام، مدتــی در جزیره‌العــرب زندگــی می‌کردنــد. بــر اســاس شــواهد و مــدارک موجــود ایــن مطلــب اســتفاده 
می‌شــود کــه آرامی‌هــا از صحــرای شــام بــه ســرزمین هــال حاصلخیــزی آمــده و بیــن بابــل و حــوزه خابــور و فــرات و شــمال ســوریه تــا 

فلســطین پراکنــده شــدند« )میراشــه و داوودی، 1398: 15(.
9- در تبییــن کلمــه نبطــی، بعضــی از محققیــن بــه اســتناد تــورات، كلمــه نبطــی را مأخــوذ از نبایوط‌بــن اســماعیل دانســته و معتقدنــد 

كــه این قــوم از نســل او بودند)فیــاض، 1376: 29(.
10- »تعــدادی از ایــن اقــوام، دولت‌شــهرهای کوچکــی در غــرب رود فــرات به‌وجــود آوردنــد کــه می‌تــوان در طــول قــرون مختلــف 
ــش  ــای کوچــک در بخ ــا حکومت‌ه ــتند ام ــی داش ــاع سیاس ــی در اوض ــش مهم  نق

ً
ــا ــروه مطمئن ــن گ ــد. ای ــردار ش ــا خب ــاع آن‌ه از اوض

ــختی  ــه س ــد و ب ــارکت نکردن ــدادی مش ــچ روی ــدند و در هی ــد نش ــهرها متح ــر دولت‌ش ــا دیگ ــز ب ــن هرگ ــمالی بین‌النهری ــرقی و ش ش
ــان: 18( ــرد« )هم ــه ک ــی تهی ــف گزارش ــای مخل ــول دوره‌ه ــا در ط ــوال آن‌ه ــاع و اح ــورد اوض ــوان در م می‌ت

ــان  ــأ و زم ــه منش ــود در زمین ــا و آراء موج ــزارش ه ــر گ ــادی ب ــواهد م ــه ش ــر عرض ــه "تأثی ــه مقال ــود ب ــوع ش ــات بیشــتر رج ــرای اطلاع 11- ب
ــال 1397 ــامی س ــی و فرهنــگ اس ــات قرآن ــریه مطالع ــی در نش ــق اله ــه ح ــی و مهدی ــادی نفیس ــی" از ش ــط عرب ــاد خ ایج

- دار بیروت، 1956 م( تحت واژه حیره. 12- یاقوت حموی، معجم البلدان )بیروت، دار صادر
13- -»دولــت حیــره ســد حائلــی بــود میــان ایــران كــه مالــك آن روز عــراق بــود و اعــراب بادیــه و به‌منزلــه پادگانــی در مقابــل رومی‌هــا و 
بدین‌جهــت حفــظ و حمایــت آن موردعلاقــه دولــت ایــران بــود به‌طــوری كــه پادشــاهان ساســانی در جنگ‌هــای خــود بــا روم از حیــره 

كمك‌هــای مهــم می‌گرفتنــد« )فیــاض، 1376: 33(.
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14- حیــدری نــژاد و جــان احمــدی بــه منابــع بســیاری در ایــن رابطــه اشــاره کــرده انــد کــه برخــی نقــش مؤســس و برخــی دیگــر نقــش 
ــد. ــرار داده‌ان ــر ق ــه آن را مدنظ ــی فرهیخت ــار و اهال ــهر انب ــطه‌گرانه ش واس

ــت و  ــق گرف ــار رون ــره و انب ــای حی ــرزمین ه ــاکن در س ــرب س ــل ع ــیله قبای ــه وس ــادی ب ــم می ــرن پنج ــریانی در ق ــط س ــع خ 15- در واق
ســاکنین آن جــا خــط خــود را بــا چنــد قلــم مــی نوشــتند کــه از آن جملــه خــط مشــهور بــه ســطر نجیلــی بــوده اســت کــه اختصــاص بــه 

ــاس کردنــد ــریانی اخــذ و اقتب ــام از س ــن خــط را یــک قــرن قبــل از ظهــور اس ــان ای ــل داشــته و آن ــت تــورات و انجی کتاب
16- »آغــاز ابــداع خــط كوفــی ایــن خــط را حیــری می‌گفتنــد و بعــد از ایــن كــه مســلمانان كوفــه را نزدیــك حیــره ســاختند ایــن خــط كوفــی 

)5 : خوانــده شــد« )قاضــی احمــد، کتــاب گلســتان هنــر
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 واکاوی اقتباس هنری در سینما مبتنی 
ینی نقاشی‌ها بر بازآفر

مقالهٔ پژوهشی

چکیده
بیــان مســئله: در عرصــه‌ی هنرهــای بصــری، نقاشــی و ســینما به‌عنــوان دو رســانه‌ی مســتقل و هــر یــک بــا زبــان و امکانــات 
بیانــی خــاص خــود، بــه خلــق روایت‌هــا و انتقــال احساســات می‌پردازنــد. نقاشــی از طریــق ترکیب‌بنــدی ثابــت، رنــگ، فــرم 
، مفاهیــم را بــه مخاطــب منتقــل می‌کننــد. بااین‌حــال،  ، و ســینما بــا بهره‌گیــری از حرکــت، زمــان و تــداوم تصویــر و نــور
ــا و  ــرای بازتولیــد معن ــازه‌ای ب ــات ت ــد، امکان ــه یکدیگــر پیونــد می‌خورن هنگامی‌کــه ایــن دو رســانه در فرآینــدی اقتباســی ب
تجربــه‌ی هنــری پدیــد می‌آیــد. اقتبــاس نقاشــی در ســینما به‌طــور عمــده در دو شــیوه‌ی »اکفراســیس« )Ekphrasis( و 
»بازآفرینــی« )Recreation( ظهــور می‌یابــد. در اکفراســیس، اثــر نقاشــی بــدون تغییــر عمــده‌ای در قــاب دوربیــن بــه تصویــر 
کشــیده می‌شــود و به‌عنــوان عنصــری مکمــل در روایــت بــه کار مــی‌رود. در مقابــل، بازآفرینــی، فرآینــدی خلاقانه‌تــر اســت 
کــه در آن نقاشــی بــا اســتفاده از صحنه‌آرایــی، طراحــی لبــاس، نورپــردازی و بازیگــری بازســازی می‌شــود و در بافــت داســتانی 
ــازه تفســیر کــرده  ــر هنــری می‌پــردازد، بلکــه آن را در ســیاقی ت ــه نمایــش اث فیلــم ادغــام می‌گــردد. ایــن بازســازی نه‌تنهــا ب
ــر آن می‌افزایــد. تحلیــل بازآفرینــی نقاشــی در ســینما از اهمیــت ویــژه‌ای برخــوردار اســت،  و لایه‌هــای معنایــی جدیــدی ب
چراکــه ایــن فرآینــد نشــان‌دهنده‌ی تعامــل فعــال میــان دو مدیــای بصــری اســت و می‌توانــد تجربــه‌ی مخاطــب را از هــردو 
 ، اثــر غنی‌تــر کنــد. بازآفرینــی، محــدود بــه بازنمایــی صــرف تصویــر نیســت، بلکــه اغلــب حامــل بــار معنایــی گســترده‌تر
نقــد اجتماعــی، بیــان حــالات روانــی، یــا تفســیر جدیــد از مضمــون نقاشــی اصلــی اســت. بــا توجــه بــه ایــن زمینــه، پژوهــش 
ــری از  ــوه‌ی بهره‌گی ــون نح ــش‌هایی همچ ــه پرس ــینمایی، ب ــار س ث ــی‌ها در آ ــی نقاش ــر بازآفرین ــز ب ــا تمرک ــد ب ــر می‌کوش حاض
عناصــر بصــری نقاشــی در خلــق معنــا، تفــاوت میــان بازآفرینــی وفادارانــه و الهامــی، و تأثیــر ایــن بازآفرینی‌هــا بــر تجربــه‌ی 
زیبایی‌شــناختی مخاطــب پاســخ دهــد. ایــن پژوهــش درصــدد اســت تــا جایــگاه بازآفرینــی نقاشــی به‌عنــوان شــیوه‌ای 

خلاقانــه و تأثیرگــذار در ســینما و ابعــاد تــازه‌ای از پیونــد میــان هنرهــای تصویــری را آشــکار ســازد.
هدف پژوهش: هدف »تحلیل کاربرد بازنمایی و اقتباس نقاشی‌ها در سینما« است. 

سؤال پژوهش: »کاربرد بازآفرینی برخی از نقاشی‌ها در آثار سینمایی چیست؟«
ــه‌ای و  ــا، کتابخان ــردآوری داده‌ه ــت و روش گ ــده اس ــام ش ــی انج ــورت توصیفی-تحلیل ــن پژوهــش به‌ص ــق: ای روش تحقی
مشــاهده‌ی تصاویــر اســت. همچنیــن روش تجزیه‌وتحلیــل ایــن پژوهــش کیفــی انتخاب‌شــده اســت و بــه ســه نمونــه 

مــوردی، به‌تفصیــل پرداختــه خواهــد شــد.
را کاهــش نمی‌دهــد، بلکــه  اثــر اصلــی  کــه بازآفرینــی نه‌تنهــا ارزش  نتیجه‌گیــری: یافته‌هــای پژوهــش نشــان می‌دهــد 
ثــار هنــری  جایــگاه جدیــد و معتبرتــری بــه هــر دو اثــر اقتباســی می‌بخشــد. ایــن رویکــرد بــا تأکیــد بــر خلاقیــت، بــه احیــای آ
ثــار اصیــل و الهام‌بخــش را  قدیمــی کمــک کــرده و بــه آن‌هــا حیــات تــازه‌ای می‌دهــد. همچنیــن، بازآفرینــی فرصــت خلــق آ
ــرای هنرمنــدان فراهــم می‌کنــد کــه خــود می‌تواننــد منبــع اقتباس‌هــای جدیــد شــوند. درنتیجــه، ایــن پژوهــش نشــان  ب

ــه ارتقــای هــر دو هنــر و گســترش مخاطبــان آن‌هــا کمــک کنــد.  ــد ب می‌دهــد کــه بازآفرینــی می‌توان
واژگان کلیدی: بازآفرینی، نقاشی، فیلم‌های سینمایی، اقتباس هنری
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: In the realm of visual arts, painting and cinema function as two 
distinct media, each possessing its own expressive language and narrative mechanisms. 
While painting conveys meaning through static composition, color, form, and light, cinema 
relies on movement, temporality, and visual continuity to communicate concepts and 
emotions. However, when these two media intersect through adaptation, new possibilities 
emerge for generating meaning and enhancing artistic experience. The adaptation of 
paintings into cinema predominantly manifests through two approaches:   and  . In  , 
the painting is presented with minimal alteration within the cinematic frame, serving 
as a supplementary element in the narrative. Conversely,   is a more creative process 
wherein the painting is reconstructed using mise-en-scène, costume design, lighting, and 
performance, and is integrated into the film’s narrative context. This reconstruction not 
only presents the artwork but also reinterprets it in a new framework, enriching it with 
additional layers of meaning.
Analyzing the recreation of paintings in cinema is of particular significance, as it 
highlights the active interaction between two visual media and enhances the audience’s 
engagement with both works. Recreation goes beyond mere visual representation; it often 
carries broader semantic implications, such as social critique, psychological expression, or 
a reinterpretation of the painting’s original theme. Accordingly, this study investigates how 
cinematic works employ visual elements of painting to generate meaning, the distinctions 
between faithful and interpretative recreations, and the impact of these adaptations on 
the audience’s aesthetic experience. The research seeks to reveal the role of recreation 
as a creative and influential cinematic technique and to uncover new dimensions in the 
relationship between the visual arts.
Research Objective:Research Objective: The objective of this study is to.
Research Question:Research Question: To achieve this aim, the main research question is: What is the function 
of recreating certain paintings in cinematic works?
Methodology:Methodology: This study adopts a descriptive-analytical methodology, as exploring the 
relationship between painting and cinema necessitates a systematic explanation of each 
domain and an analysis of their interconnections. The data have been collected through 
library and documentary research, as a thorough review of theoretical foundations 
and relevant practices was essential for the progress of the study. Given the breadth 
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of the subject and to maintain focus on the 
primary research goal, some explanations are 
presented concisely, with authoritative references 
suggested for further reading. The data analysis 
is conducted qualitatively, and to attain greater 
precision in the findings, three case studies have 
been selected. The selection criteria for these 
films include diversity in the method of painting 
recreation, their significance in the history of art 
and cinema, and their suitability for comparative 
analysis within the framework of this research.
Conclusion:Conclusion: By focusing on the recreation 
of paintings in cinema and analyzing three 
prominent examples of this process, the present 
study demonstrates that recreation is not merely 
a visual representation of artworks but a creative 
act of meaning-making that enhances the 
aesthetic experience. This method enables an 
innovative and dynamic connection between 
artistic media by merging visual elements, 
philosophical concepts, and cinematic narratives. 
The recreation of paintings in films such as  ,  , 
and   deepens the emotional and semantic layers of 
the narratives and prompts the audience to reflect 
on themes such as identity crisis, psychological 
disintegration, and alienation.
The findings indicate that artistic recreation 
not only revives and reintroduces paintings 
to contemporary audiences but also provides 
a platform for generating new, intertextual 
meanings. This process elevates the originality 
and depth of adapted works and, through artistic 
creativity, expands the boundaries of visual 
art in contemporary times. Thus, the recreation 
of paintings in cinema functions as a powerful 
mode of intermedial interaction, enriching the 
viewer’s artistic experience and bridging classical 
traditions with modern concerns.
Ultimately, this study highlights the significance 
of recreation in the process of artistic adaptation 
and recommends that future research extend this 
line of inquiry to other artistic domains, including 
theater, music, and digital arts, in order to further 
investigate novel dimensions of intermediality.
The central research question—What is the 
function of recreating certain paintings in cinematic 
works?—leads to a multifaceted exploration. The 
recreation of paintings in cinema functions not 
merely as a technique for visually representing 
existing artworks, but as a creative act within the 

broader process of artistic adaptation. Through 
this practice, filmmakers can harness the 
symbolic, emotional, and philosophical potentials 
of paintings to construct new narrative layers 
within the cinematic structure.
In this process, the painting serves as a mediating 
element, facilitating the expression of complex 
ideas such as identity crisis, psychological 
collapse, existential conflicts, and critiques 
of social structures, often without the need 
for explicit exposition or verbal explanation. 
Recreation also forges a dynamic and creative 
link between historical artistic traditions and 
contemporary storytelling, offering a space for 
intermedial dialogue wherein the interpretation 
of the painting is re-contextualized.
This approach not only revives the aesthetic 
value of artworks but also strengthens the 
viewer’s interpretive engagement in the meaning-
making process. The audience, encountering 
these recreations, is invited to draw upon their 
own cultural and visual backgrounds to uncover 
hidden layers of the narrative, thus experiencing 
a multifaceted engagement with both the 
painting and the film. Therefore, the recreation 
of paintings in cinema has multiple functions: it 
acts as a narrative tool that deepens emotional 
expression and as a conceptual bridge that elevates 
the intellectual and aesthetic experience of the 
audience. In doing so, it transforms cinema into 
a platform for intermedial discourse and unlocks 
new expressive capacities for contemporary visual 
storytell ing.
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مقدمه و بیان مسئله
نقاشــی،  و  ســینما  ازجملــه  مختلــف،  هنرهــای  در  اقتبــاس 
موردتوجــه  همــواره  خلاقانــه  رویکردهــای  از  یکــی  به‌عنــوان 
بــه  ســینما  در  اقتبــاس  میــان،  ایــن  در  اســت.  قرارگرفتــه 
می‌کنــد.  پیــدا  نمــود  بازآفرینــی  و  اکفراســیس  شــکل  دو 
اکفراســیس ســینمایی بــه نمایــش مســتقیم یــک اثــر هنــری 
بازخلــق  بــه  بازآفرینــی،  درحالی‌کــه  می‌شــود،  اطــاق  فیلــم  در 
اثــر نقاشــی در قالــب سکانســی ســینمایی توســط کارگــردان 
دوجهــان  میــان  پیونــد  امــکان  رویکــرد،  دو  ایــن  می‌پــردازد. 
متفــاوت، یعنــی ســینما و نقاشــی، را فراهــم کــرده و بــه هــر دو 
ــم جدیــد و جــذب مخاطبــان بیشــتری  هنــر فرصــت ارائــه مفاهی
اقتباس‌هــای  بــر  تمرکــز  به‌جــای  پژوهــش،  ایــن  در  می‌دهــد. 
بــر  قرارگرفته‌انــد،  موردبحــث  به‌تفصیــل  پیش‌تــر  کــه  ادبــی 
بازآفرینــی نقاشــی‌ها در آثــار ســینمایی متمرکــز خواهیــم شــد. 
ــر  ــر اث ــم بهت ــر فه ــرد ب ــن رویک ــرات ای ــل اث ــه تحلی ــش ب ــن پژوه ای
اقتبــاس شــونده و افزایــش خلاقیــت هنرمنــد اقتبــاس کننــده 
می‌پــردازد. بازآفرینــی نقاشــی‌ها در ســینما نه‌تنهــا بــه مخاطبــان 
کمــک می‌کنــد تــا اثــری کــه شــاید درگــذر زمــان فراموش‌شــده 
ــای درون  ــاد پیونده ــا ایج ــه ب ــد، بلک ــف کنن ــاره کش ــد را دوب باش
و برون‌رســانه‌ای، بــه تقویــت درک و فهــم مخاطبــان از اثــر کمــک 
ــوان  ــی را به‌عن ــه بازآفرین ــی ک ــای منف ــاف دیدگاه‌ه ــد. برخ می‌کن
ــد  ــان می‌ده ــش نش ــن پژوه ــد، ای ــاده می‌پندارن ــرداری س کپی‌ب
کــه بازآفرینــی بــا افــزودن خلاقیت‌هــای فــردی هنرمنــد می‌توانــد 
بــه خلــق اثــری جدیــد و اصیــل منجــر شــود کــه بــه اثــر اصلــی جانــی 

می‌بخشــد.  دوبــاره 

روش تحقیق
روش تحقیــق ایــن پژوهــش، توصیفی-تحلیلــی اســت؛ چراکــه 
بررســی پیونــد میــان نقاشــی و ســینما، مســتلزم تبییــن اصولــی 
ــت.  ــان آن‌هاس ــات می ــل ارتباط ــا و تحلی ــن حوزه‌ه ــک از ای ــر ی ه

اســنادی  و  کتابخانــه‌ای  شــیوه‌ی  بــه  پژوهــش  داده‌هــای 
گردآوری‌شــده‌اند؛ زیــرا مطالعــه‌ی دقیــق مبانــی نظــری و تحلیــل 
داشــته  ضــرورت  تحقیــق  پیشــبرد  بــرای  مرتبــط،  کنش‌هــای 
اســت. بــا توجــه بــه گســتردگی مفاهیــم و به‌منظــور تمرکــز بــر 
ــار  ــوارد به‌اختص ــی م ــات در برخ ــش، توضیح ــی پژوه ــدف اصل ه
در  تکمیلــی  مطالعــه‌ی  جهــت  معتبــر  منابــع  و  ارائه‌شــده 
بــه روش  بخــش منابــع معرفی‌شــده اســت. تحلیــل داده‌هــا 
 ، دقیق‌تــر نتایــج  بــه  دســتیابی  بــرای  و  گرفتــه  صــورت  کیفــی 
ســه  ایــن  گزینــش  انتخاب‌شــده‌اند.  مــوردی  نمونــه‌ی  ســه 
بــر مبنــای ملاک‌هایــی چــون تنــوع در شــیوه‌ی بازآفرینــی  اثــر 
قابلیــت  و  ســینما،  و  هنــر  تاریــخ  در  آثــار  اهمیــت  نقاشــی‌ها، 
صــورت  حاضــر  پژوهــش  رویکــرد  بــا  آن‌هــا  تطبیقــی  تحلیــل 

گرفتــه اســت.

پیشینه پژوهش
بــا   )1403( محمــدی  و  صادقــی  امیــر  یکتــا،  فروتــن  از  مقالــه‌ای 
نگاره‌هــای  ترکیب‌بنــدی  در  مشــترک  »ویژگی‌هــای  عنــوان 
نظریــات  اســاس  بــر  ســینما  قاب‌بنــدی  و  بهــزاد  کمال‌الدیــن 
پرداختــه  ســینما  و  ایرانــی  نگارگــری  مقایســه  بــه  بــازن«  آنــدره 
را  قاب‌بنــدی  و  قــاب  نویســندگان  پژوهــش،  ایــن  در  اســت. 
ــا را  ــتراک آن‌ه ــوه اش ــرده و وج ــل ک ــینما تحلی ــزاد و س ــار به در آث
برجســته می‌ســازند. هــدف مقالــه نشــان دادن ایــن اســت کــه 
و  نیســت  غربــی  هنرمنــدان  مختــص  فقــط  ســینمایی  تفکــر 
هنرمنــدان شــرقی نیــز از ایــن بینــش برخــوردار بوده‌انــد. ایــن 
، بــه صنعــت ســینما وابســته  بینــش هنــری، برخــاف تصــور
ــن  ــه ای ــا ب ــت. آن‌ه ــته اس ــود داش ــز وج ــش از آن نی ــت و پی نیس
در  شــرقی،  هنرمنــد  به‌عنــوان  بهــزاد،  کــه  می‌رســند  نتیجــه 
آثــارش ویژگی‌هــای ســینمایی را بــه نمایــش گذاشــته و ایــن امــر 
نشــان‌دهنده همســویی ذهنــی و ســاختاری هنرمنــدان ایرانــی 
بــا اصــول فنــی سینماســت. همچنیــن ضرغــام و یوســفیانی 
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)1399( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »بررســی نقش الهــام و اقتباس در 
اصالــت آثــار هنرهــای تجســمی« بــه ایــن مســئله می‌پردازنــد کــه 
ــمی  آیــا هنرمنــد بــا الهــام و اقتبــاس از دیگــر آثــار هنرهــای تجس
ــئله‌ی  ــد؟ مس ــظ کن ــش را حف ــار خوی ــری آث ــت هن ــد اصال می‌توان
دیگــر نقــش خلاقیــت فــردی هنرمنــد در اصالــت بخشــیدن 
اقتبــاس  کــه  می‌رســند  نتیجــه  ایــن  بــه  و  اســت  آثــارش  بــه 
بــر  گاهــی صحیــح و مبتنــی  آ بــا رعایــت اصــول و  درصورتی‌کــه 
یابــد،  دســت  خلاقانــه  و  فــردی  بیانــی  بــه  هنرمنــد  خلاقیــت 
خدشــه‌ای بــه اصالــت اثــر وارد نمی‌کنــد. آن‌هــا بیــان کردنــد آثــار 
هنرمنــدان هنرهــای تجســمی نیــز در صورتــی اصیــل محســوب 

می‌شــوند کــه نمــود خلاقیــت فــردی خــود آن‌هــا باشــد.
عنــوان  بــا  خــود  پایان‌نامــه  در   )1396( احمــدی  شــیخ 
تأکیــد  بــا  اکفراســیس  مفهــوم  از  مختلــف  تعاریــف  »مقایســه 
اکفراســیس،  بررســی  بــه  ســینما«  و  نقاشــی  بیــن  رابطــه  بــر 
روشــی بــرای ارتبــاط میان‌رشــته‌ای میــان هنرهــا، می‌پــردازد. او 
اکفراســیس را فراینــدی می‌دانــد کــه از طریــق قــرار دادن نقاشــی 
ــم، فیلم‌ســاز تــاش می‌کنــد پیامــی مرتبــط بــا آن نقاشــی  در فیل
را منتقــل کنــد. وی همچنیــن بیــان می‌کنــد کــه اکفراســیس در 
ــن  ــری او ای ــت. نتیجه‌گی ــه اس ــه قرارگرفت ــر موردتوج ســینما کمت
میــان  تعامــل  بــرای  ابــزاری  به‌عنــوان  اکفراســیس،  کــه  اســت 
یــک رســانه  بــه تقویــت ســینما به‌عنــوان   ، کلمــات و تصاویــر
هنــری کمــک می‌کنــد. همچنیــن دیســی)1391( در پایان‌نامــه 
خــود بــا عنــوان »نظریه‌هــای اقتبــاس و نشــانه‌های فرهنگــی« 
ــازی  ــای فیلم‌س ــی از جریان‌ه ــه یک ــردازد ک ــئله می‌پ ــن مس ــه ای ب
در جهــان اقتبــاس از نمایشــنامه و تبدیــل آن‌هــا بــه فیلم‌نامــه 
و ســپس فیلــم اســت و نتیجــه می‌گیــرد کــه ارتبــاط ســینما و 
ــا  ــانه نه‌تنه ــن دو رس ــت و ای ــوده اس ــوم ب ــاز مرس ــات از دیرب ادبی
در  بلکــه  بــود  نخواهــد  رســانه‌ای  جایگشــت  بــرای  مانعــی 

گســترش داســتان در فیلــم مؤثــر اســت.
اقتباس‌هــای  درزمینــۀ  گســترده  مطالعــات  باوجــود 
موردتوجــه  کمتــر  ســینما  در  نقاشــی‌ها  بازآفرینــی  ادبــی، 
قرارگرفتــه اســت. ایــن خــأ پژوهشــی انگیــزه‌ای بــرای نــگارش 
ایــن پژوهــش شــده تــا رابطــه میــان نقاشــی و ســینما و تأثیــر 
بازآفرینی‌هــای هنــری بررســی شــود و بــه درک عمیق‌تــری از تأثیــر 

دســت‌یابیم. معاصــر  مخاطبــان  بــر  آن‌هــا 

مبانی نظری پژوهش

بازآفرینی
، نظریــه »محــاکات1« اســت  یکــی از کهن‌تریــن نگرش‌هــا بــه هنــر
کــه آن را نســخه‌برداری و تقلیــد از طبیعــت می‌دانــد )اقتــداری 
افلاطــون  آراء  در  ریشــه  کــه  نظریــه،  ایــن   .)18  :1395  ، مازیــار و 
ــام  ــا ن ــی ب ــت، در فارس ــرار گرف ــطو ق ــه ارس ــا موردتوج دارد و بعده
»بازآفرینــی« نیــز شــناخته می‌شــود. افلاطــون معتقــد اســت کــه 
همه‌چیــز در عالــم ایده‌هــا وجــود دارد و خالــق بــا بهره‌گیــری از 
ایــن ایده‌هــا، جهــان مــادی را می‌آفرینــد. او بــر ایــن بــاور اســت 
ــم ایده‌هــا حقیقــت و جهــان مــادی واقعیــت اســت، امــا  کــه عال
هنــر را تنهــا تقلیــدی از واقعیــت می‌دانــد کــه خــود نیــز تقلیــدی 
ــه دارد  ــت فاصل ــه از حقیق ــن دو مرحل ــوده و بنابرای ــت ب از حقیق
)گات و مک‌آیور‌لوپــس، 1400: 16-17(. نظریــه بازآفرینــی تــا قرن‌هــا 
معــرف هنــر بــود و خصوصیــت اصلــی تولیــد اثــر هنــری دانســته 
می‌شــد امــا در قــرن20 رویکردهــای جدیــد هنــری موجــب ابطــال 
نشــان  هنــری  آثــار  و  شــدند  بازآفرینــی  بــه  دیدگاهــی  چنیــن 
می‌دادنــد کــه می‌تواننــد به‌عنــوان اثــر هنــری شــناخته شــوند، 
حتــی بــدون آنکــه بــه تقلیــد از طبیعــت وابســته باشــند. همیــن 
امــر موجــب شــده بــود کــه بســیاری ازنظریه‌پــردازان مــدرن بــه رد 
و منســوخ نمــودن محــاکات روی‌آورنــد امــا گادامــر2 بــا تفســیر 
در  بازآفرینــی  مفهــوم  کارآمــدی  ســبب  بــه  نظریــه  ایــن  مجــدد 
کتــاب »حقیقــت و روش« بــه بازآفرینــی  هنــر شــد. گادامــر در 
به‌عنــوان بخشــی از فرآینــد شــناخت و تجربــه زیبایی‌شناســی 
تقلیــد  نه‌تنهــا  بازآفرینــی  کــه  دارد  تأکیــد  او  می‌کنــد.  اشــاره 
ــا  ــال ب ــل فع ــک تعام ــع ی ــه درواق ــت، بلک ــی اس ــار قبل ــرف از آث ص
ســنت‌های هنــری و مخاطــب اســت. بــه عقیــده او، ایــن فرآینــد 
بــه هنرمنــد ایــن امــکان را می‌دهــد کــه بــا اســتفاده از عناصــر 
گذشــته، معنــا و ارزش جدیــدی خلــق کنــد. بنابرایــن، بازآفرینــی 
به‌عنــوان یــک عمــل خلاقانــه و نوآورانــه در نظــر گرفتــه می‌شــود 
کــه در آن هنرمنــد می‌توانــد بــه بازخوانــی و تفســیر آثــار هنــری 
(Ga�  بپـ�ردازد و لایه‌هـ�ای معنایـ�ی عمیق‌تـ�ری را بـ�ه وجـ�ود آورد 
می‌تــوان  کــه  می‌دهــد  نشــان  گادامــر   .damer, 1989: 86-122)
کلاســیک  دوره‌ی  در  کــه  ازآنچــه  اصیل‌تــر  را  بازآفرینــی  مفهــوم 
ــون  ــه افلاط ــا آنچ ــه ب ــی ن ــروزه بازآفرین ــرد و ام ــت درک ک ــوده اس ب
مطــرح کــرده بــود، بلکــه بــا دیدگاهــی نویــن در جهــان معاصــر 
به‌منزلــه  نــه  بازآفرینــی  بــه  معاصــر  دیــدگاه  می‌شــود.  مطــرح 

تقلیــد بلکــه به‌منزلــه »از نــو آفریــدن« اســت.
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کنش اقتباس
مســئله‌ی واکنــش، بــه مخاطــب و زمانــه‌‌ی آن بســتگی دارد و 
مســئله‌ی کنــش، بــه هنرمنــد و مؤلــف بســتگی دارد. کنــش 
ذات عمــل و کــردار اســت »وقتــی از اقتبــاس بحــث می‌کنیــم، 
ــش،  ــه درکن ــم ک ــت. می‌دانی ــاتر اس ــاس رس ــش اقتب ــارت کن عب
عمــل و فعــل صــورت می‌گیــرد و عمل‌کننــده بــا قصــد عمــل 
تصمیــم  ســپس  دارد،  وجــود  اندیشــه‌ای  یعنــی  ‌می‌کنــد. 
می‌شــود.  گرفتــه  پــی  هدفــی  و  می‌شــود  گرفتــه  گاهانــه‌ای  آ
بنابرایــن وقتــی به‌جــای اقتبــاس از کنــش اقتبــاس اســتفاده 
کنیــم، بــر نوعــی فعالیــت تأکیــد می‌کنیــم یعنــی اقتبــاس، نوعــی 
فعــل اســت نــه افعــال و پذیــرش. اصطــاح کنــش اقتبــاس 
به‌نوعــی  را  اقتبــاس  فرآینــد  در  خلاقیــت  و  فعالیــت  اهمیــت 

.)42 یوســفیانی، 1398:  و  )ضرغــام  می‌شــود«  یــادآور 

اصالت و اقتباس
خلاقیــت همــان ویژگــی مهمــی اســت کــه بــرای اثــر اقتباســی 
هنرهــای  آثــار  در  اقتبــاس  و  »الهــام  می‌ســازد؛  جدیــد  اصالــت 
صحیــح  گاهــی  آ و  اصــول  رعایــت  بــا  درصورتی‌کــه  تجســمی 
یابــد،  دســت  خلاقانــه  و  فــردی  جدیــد،  بیانــی  بــه  هنرمنــد 
نمی‌کنــد،  وارد  تاریخــی  هنــری  آثــار  اصالــت  بــه  خدشــه‌ای 
همچنیــن اثــر جدیــد بــا حفــظ اصالــت اثــر پیشــین به‌نوبــه خــود 
ــد  ــل هنرمن ــود اصی ــود خ ــه و نم ــدی یافت ــت جدی ــد اصال می‌توان
باشــد. آثــار هنرمنــدان هنرهــای تجســمی نیــز در صورتــی اصیــل 
آن‌هــا  خــود  فــردی  خلاقیــت  نمــود  کــه  می‌شــوند  محســوب 
از  بنیامیــن  تعریــف   )38 یوســفیانی، 1399:  و  )ضرغــام  باشــد«. 
ــر  ــم مظه ــر در حک ــک اث ــت ی ــه »اصال ــت ک ــن اس ــودن ای ــل ب اص
بــدو  همــان  از  کــه  اســت  هنــر  در  چیــزی  آن   ، هنــر شــاخص  و 
از تــداوم   انتقال‌پذیــر و فرادادنــی باشــد، 

ً
پیدایــش خــود، ذاتــا

گذرانــده‌اش«  ســر  از  تاریــخ  آوری  گــواه  تــا  گرفتــه  مــادی‌اش 
)همــان(.

اصالت در قانون
اصالــت آن‌قــدر دارای اهمیــت اســت کــه ازلحــاظ قانونــی نیــز 
همچنیــن  اســت  شــده  گرفتــه  نظــر  در  ماده‌قانونــی  آن  بــرای 
حــق کپی‌رایــت نیــز به‌واســطه‌ی قانــون اصالــت مطــرح شــده 
لایحــه  پیش‌نویــس  مــاده1  بنــد20  در  کــه  تعریفــی  »در  اســت. 
قانــون جامــع حمایــت از حقــوق مالکیــت ادبــی و هنــری آمــده: 
اصیــل، عبــارت اســت از هــرآن چــه کــه بــدون تقلیــد از دیگــری، از 
خلاقیــت خــود پدیدآورنــده ناشــی شــده باشــد؛ هرچنــد ازلحــاظ 

موضــوع یــا محتــوا جدیــد نباشــد« )ادهــم و ضرغامــی، 1399: 39( 
در وجــه قانونــی نیــز خلاقیــت عاملــی اســت کــه می‌توانــد بــه اثــر 

ــد. ــت ببخش ــه‌ی اصال ــن جنب نوی

اکفراسیس سینمایی
در  نقاشــی  اثــر  مســتقیم  حضــور  شــد  گفتــه  کــه  همان‌طــور 
ســینما تاکنــون بســیار متــداول بــوده اســت و ایــن نــوع بازنمــود 
اکفراســیس ســینمایی نامیــده می‌شــود. »اکفراســیس یکــی 
میان‌رشــته‌ای  ارتبــاط  برقــراری  روش‌هــای  شــاخص‌ترین  از 
می‌باشــد کــه باعــث پیونــد رســانه‌های هنــری بــا یکدیگــر شــده 
ــط  ــر مرتب ــه یکدیگ ــد ب ــی جدی ــق مفاهیم ــت خل ــا را در جه و آن‌ه
کلامــی  توصیــف  باســتانی  معنــای  در  مفهــوم  ایــن  می‌کنــد. 
میــان  رابطــه  نشــان‌دهنده  کــه  اســت  تعریف‌شــده   ، تصویــر
گســترده‌تر  بررســی  بــا  امــا  اســت  ادبیــات  و  شــعر  و  نقاشــی 
پیرامــون آن می‌تــوان بــه تأثیــر و رد آن در ارتبــاط بــا ســایر هنرهــا 
نیــز دســت‌یافت تــا آن جــا کــه بــه مفهومــی بــه نــام اکفراســیس 
ســینمایی می‌تــوان رســید« )شــیخ احمــدی، 1396: ب( به‌طــور 
ــن  ــدار4 در بی ــوک گ ــر ژان ل ــاده3« اث ــس افت ــم »از نف ــال در فیل مث
اثــر  از  پوســتری  پاتریشــیا  و  میشــل  اصلــی  بازیگــر  دو  گفتگــو 
ــی  ــه به‌نوع ــود ک ــده می‌ش ــوار دی ــر روی دی ــو5 ب ــاق« پیکاس »عش
میــان  حــال  و  حــس  و  می‌گیــرد  نــام  ســینمایی  اکفراســیس 
می‌کنــد.  بازنمــود  را  آن  پیــش  از  بیــش  و  تکمیــل  را  دو  آن 
ــد و  ــا در نق ــته ام ــی داش ــدی آموزش ــته بُع ــیس در گذش »اکفراس
تعاریــف مــدرن در موضوعــات هنــری و فرهنگــی نیــز کاربــرد دارد 
را در زمــره‌ی »رســانه بازآفرینــی«  ولارس الرســروم اکفراســیس 
یــک  در  مدیــا  یــک  از  مشــخص  ارائــه‌ای  و  بازآفرینــی  می‌دانــد، 
. امــا کارلا کریبونــی کلینــدر معنــای اکفراســیس  مدیــای دیگــر
را گســترش می‌دهــد و معتقــد اســت آن را می‌تــوان به‌خوبــی 
در ســینما بســط داد« )همــان( اکفراســیس بااینکــه بازنمــودی 
مســتقیم از هنــر در هنــر اســت نیــز هنــوز در جهــان منــزوی 

آن پرداخته‌شــده اســت. بــه  کمتــر  مانــده و در پژوهش‌هــا 

بحث و تحلیل نظری

بازآفرینی نقاشی در سینما
در بخــش تحلیــل، تأثیــر اقتباســی نقاشــی بــر ســینما، یعنــی 
خاطرنشــان  بایــد  ابتــدا  می‌گــردد.  تبییــن  هنــر  در  بازآفرینــی 
مســتقیم  به‌طــور  نقاشــی  اثــر  بازآفرینــی،  شــیوه‌ی  کــه  کــرد 
ــم حضــور نــدارد؛ بلکــه ایــن اثــر هنــری در قالبــی  درصحنــه‌ی فیل
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نویــن و متناســب بــا زبــان ســینما، بــار دیگــر خلــق می‌شــود. 
بدیــن ترتیــب، تنهــا مخاطبانــی کــه شــناخت قبلــی از اثــر اصلــی 
دارنــد، می‌تواننــد ارتبــاط میــان ســکانس ســینمایی و نقاشــی 
دو  بــه  اســت  ممکــن  بازآفرینــی  کننــد.  درک  را  اقتباس‌شــده 
عیــن  و  وفادارانــه  رویکــردی  نخســت،  گیــرد:  انجــام  صــورت 
جزئیــات  تمــام  می‌کنــد  تــاش  کارگــردان  آن  در  کــه  به‌عیــن، 
ترکیب‌بنــدی  و  نورپــردازی  میزانســن،  در  دقــت  بــا  را  نقاشــی 
صحنــه بازســازی کنــد؛ دوم، رویکــردی الهامــی، کــه در آن هنرمند 
تغییراتــی  مرجــع،  نقاشــی  از  الهــام  ضمــن  کننــده  اقتبــاس 
ــه  ــود را ب ــخصی خ ــت ش ــد و برداش ــال می‌کن ــه در آن اعم خلاقان
اثــر می‌افزایــد. در ایــن شــیوه‌ی دوم، آزادی عمــل بیشــتری بــرای 
هنرمنــد وجــود دارد و بازآفرینــی به‌گونــه‌ای تفســیرگرانه و فــردی 

می‌گیــرد. صــورت 
تجســمی،  هنرهــای  مــادر  به‌عنــوان  نقاشــی  ازآنجاکــه 
آن در هنرهــای  از  جایگاهــی والا در تاریــخ هنــر دارد، اقتبــاس 
شــمار  بــه  ارزشــمند  و  منطقــی  امــری  ســینما،  ازجملــه   ، دیگــر
می‌آیــد. پیــش از ظهــور ســینما، مشــاهده‌ی دقیــق آثــار نقاشــی 
و  موزه‌هــا  بــه  ســفر  مســتلزم  آن‌هــا  مختلــف  ابعــاد  درک  و 
صــرف زمــان قابل‌توجهــی بــود. بــا پدیــد آمــدن ســینما، امــکان 
فراهــم  هنــری  آثــار  ژرف‌تــر  تجربــه‌ی  و  گســترده‌تر  دسترســی 
شــد. در برخــی فیلم‌هــا، نقاشــی‌ها به‌طــور مســتقیم در قــاب 
آن‌هــا  روایــت  کــه  آثــاری  در  به‌ویــژه  می‌گیرنــد،  جــای  تصویــر 
آثــار هنــری  یــا مجموعه‌هــای خصوصــی  در فضاهــای مــوزه‌ای 
تابلوهــای  از  اســتفاده  بــا  کارگــردان  مــوارد،  ایــن  در  می‌گــذرد. 
نقاشــی در پس‌زمینــه‌ی صحنه‌هــا، احساســات انســانی نظیــر 
پوچــی، سرگشــتگی، یــا عشــق را بــه شــیوه‌ای ظریــف و اثرگــذار 
ــیعی  ــه‌ی وس ــتقیم، دامن ــور مس ــن حض ــد. ای ــر می‌کش ــه تصوی ب
ــدرن، را در  ــر م ــار هن ــا آث ــانس ت ــاهکارهای رنس ــی‌ها، از ش از نقاش
نقاشــی‌ها  غیرمســتقیم  بازنمــود   ، دیگــر ســوی  از  برمی‌گیــرد. 
پیشــینی  شــناخت  نیازمنــد  اســت،  بازآفرینــی  بــر  مبتنــی  کــه 
مخاطــب از اثــر هنــری مرجــع اســت. در ایــن رویکــرد، نقاشــی‌ها 
ســاختار  در  خلاقانــه،  بســیار  امــا   ، آشــکار کمتــر  شــیوه‌ای  بــه 
معنایــی  لایه‌هــای  و  می‌شــوند  ادغــام  فیلــم  بصــری  و  روایــی 
تــازه‌ای بــه روایــت می‌افزاینــد. ایــن نــوع اقتبــاس، بســتری بــرای 
گفت‌وگــو میــان رســانه‌های هنــری فراهــم مــی‌آورد و تجربــه‌ی 

می‌بخشــد. غنــا  را  مخاطــب 

فواید بازآفرینی در هنر
مباحــث  جملــه  از  همــواره  هنــر  در  بازآفرینــی  فوایــد  موضــوع 

پرچالــش و مــورد توجــه در نقــد هنــری بــوده اســت؛ بــا ایــن حــال، 
ــاس از  ــد اقتب ــر فرآین ــه اگ ــد ک ــن باورن ــر ای ــدان ب ــیاری از منتق بس
ســرقت ادبــی، تصاحــب یــا کپی‌بــرداری ســاده متمایــز گــردد، 
شــود.  منتهــی  هنــر  عرصــه  در  ارزنــده‌ای  نتایــج  بــه  می‌توانــد 
تأثیــرات  اقتبــاس،  شــیوه‌های  از  یکــی  به‌عنــوان  بازآفرینــی، 
قابلیــت  و  داشــته  ادبیــات  و  هنــر  بــر  ســازنده‌ای  و  مثبــت 
(Hutch�  به‌کارگیـ�ری در حوزه‌هـ�ای مختلـ�ف هنـ�ری را داراسـ�ت
ــع  ــر از مناب ــی در هن ــد بازآفرین ــوع فوای (eon, 2012, pp 7-15. مجم
از  اســت.  گرفتــه  قــرار  ذیــل  مقالــه  در  و  جمــع‌آوری  مختلــف 
آثــار هنــری«،  مهم‌تریــن فوایــد بازآفرینــی می‌تــوان بــه »احیــای 
زمــان  در  »صرفه‌جویــی  ادراکــی«،  عمیــق  تأثیــرات  »ایجــاد 
ــی« و  ــای ذهن ــاد چالش‌ه ــت«، »ایج ــرورش خلاقی ــه«، »پ مواجه
ــد  ــن فوای ــل ای ــه تحلی ــه ب ــه در ادام ــرد ک ــاره ک ــا« اش ــد هنره »پیون

پرداختــه خواهــد شــد.

ثار هنری احیای آ
بازآفرینــی به‌عنــوان یــک فراینــد هنــری، نه‌تنهــا موجــب افزایــش 
دیــده شــدن اثــر اقتباس‌شــده می‌شــود، بلکــه می‌توانــد توجــه 
مخاطبــان را بــه اثــر اصلــی جلــب کنــد. ایــن فراینــد در حقیقــت به 
ــق  ــرده و از طری ــک ک ــده کم ــری فراموش‌ش ــار هن ــازی آث ــده س زن
بازنمایــی مجــدد آن‌هــا، زمینه‌ســاز بازتعریــف و ارزیابــی دوبــاره 
آن‌هــا در دنیــای معاصــر می‌گــردد. بازآفرینــی، بــا ایجــاد پیونــدی 
میــان گذشــته و حــال، قــادر اســت آثــار هنــری را از حاشــیه زدگــی 
کانــون توجــه مخاطبــان و محافــل  را در  آن‌هــا  آورده و  بیــرون 
هنــری قــرار دهــد. ایــن پدیــده در عرصه‌هــای مختلفــی همچــون 
می‌شــود؛  مشــاهده  به‌وضــوح  تجســمی  هنرهــای  و  ســینما 
فیلــم،  بــه  داســتان‌ها  تبدیــل  هنــگام  در  به‌ویــژه  ادبیــات،  در 
بســیاری از مفاهیــم و جزئیاتــی کــه ممکــن اســت در متــن اصلــی 
به‌طــور ضمنــی یــا پیچیــده بیــان شــده باشــند، از طریــق تصاویــر 
می‌شــوند  ارائــه  واضح‌تــری  به‌طــور  فیلــم  صداهــای  و  بصــری 
مجموعــه  مثــال،  بــرای   .(Stuckey & Nobel, 2010: 103-105)
« نه‌تنهــا بــه موفقیــت عظیمــی در جــذب  فیلم‌هــای »هــری پاتــر
مخاطبــان جدیــد دســت‌یافت، بلکــه باعــث شــد کــه فــروش 
 افزایــش یابــد. در هنرهای 

ً
کتاب‌هــای ایــن مجموعــه نیــز مجــددا

کــه  آثــار نقاشــی فراموش‌شــده، به‌ویــژه زمانــی   ، تجســمی نیــز
می‌شــوند،  بازآفرینــی  رســانه‌ها  دیگــر  یــا  فیلم‌هــا  قالــب  در 
بازدیــد  افزایــش  موجــب  و  کــرده  جلــب  را  جدیــدی  توجهــات 
فرآینــد  بصــری،  هنرهــای  در  می‌گردنــد.  گالری‌هــا  و  موزه‌هــا  از 
رســانه‌ها،  دیگــر  یــا  فیلم‌هــا  قالــب  در  نقاشــی‌ها  بازآفرینــی 
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به‌طــور  هنــری  پیام‌هــای  و  احساســات  کــه  می‌شــود  باعــث 
(Zhou et al., 2023: 12- عمیق‌تــری بــه مخاطــب منتقــل شــود
آثــار  (15. از مهم‌تریــن نتایــج ایــن فراینــد، احیــای هنرمنــدان و 
ــدان و  ــورد هنرمن ــژه در م ــی به‌وی ــت. بازآفرین ــده اس فراموش‌ش
ــکان  ــی سپرده‌شــده‌اند، ام ــه فراموش ــان ب ــول زم ــه در ط ــاری ک آث
و  مــی‌آورد  فراهــم  را  هنــری  عرصــه  بــه  آن‌هــا  مجــدد  بازگشــت 
ــن  ــد. در ای ــرار می‌ده ــاره ق ــل دوب ــورد تجزیه‌وتحلی ــا را م ــار آن‌ه آث
ــده  ــی دورمان ــه عموم ــتر از توج ــه پیش ــی‌ها ک ــی نقاش ــتا، برخ راس
ــری، ارزش  ــف هن ــای مختل ــی در قالب‌ه ــس از بازآفرین ــد، پ بودن
هنــری نوینــی پیداکــرده و درک و فهــم جدیــدی از آن‌هــا بــرای 
نه‌تنهــا  بازآفرینــی  ترتیــب،  بدیــن‌  می‌شــود.  ایجــاد  مخاطبــان 
بــه زنــده ســازی آثــار هنــری کمــک می‌کنــد، بلکــه بــه بازســازی 
بینشــی  شــکل‌گیری  موجــب  و  می‌انجامــد  نیــز  هنــری  تاریــخ 
تــازه در خصــوص آن آثــار می‌شــود. بازآفرینــی به‌عنــوان یــک ابــزار 
هنــری، نقشــی کلیــدی در تســهیل و تعمیــق درک مخاطــب از 
هــر دو اثــر اقتباس‌شــده و اقتباس‌شــونده ایفــا می‌کنــد. ایــن 
فراینــد به‌ویــژه در مــواردی کــه مفاهیــم و پیام‌هــای موجــود در 
اثــر اصلــی ممکــن اســت بــرای برخــی مخاطبــان به‌طــور کامــل 
قابــل درک نباشــند، به‌وســیله تبدیــل اثــر از یــک فــرم بــه فــرم 
مــی‌آورد  فراهــم  را  واضح‌تــری  و  عمیق‌تــر  فهــم  امــکان   ، دیگــر
اثــر هنــری به‌طــور  (Zeki, 2024: 45-47). در مجمــوع، بازآفرینــی 
قابــل توجهــی تأثیــرات عاطفــی و شــناختی بیشــتری بــر مخاطــب 
ــاد  ــا ابع ــه تنه ــب ن ــه مخاط ــود ک ــب می‌ش ــن فراینــد موج دارد. ای
ظاهــری اثــر بلکــه لایه‌هــای عمیق‌تــری از معنــای آن را کشــف 

.(Zeki, 2024: 48) کنــد

تأثیر بر عمق ادراک
در  کلیــدی  نقشــی  هنــری،  ابــزار  یــک  به‌عنــوان  بازآفرینــی 
تســهیل و تعمیــق درک مخاطــب از هــر دو اثــر اقتباس‌شــده و 
اقتباس‌شــونده ایفــا می‌کنــد. ایــن فراینــد، به‌ویــژه در مــواردی 
کــه مفاهیــم و پیام‌هــای موجــود در اثــر اصلــی ممکــن اســت 
بــا  نباشــند،  درک  قابــل  کامــل  به‌طــور  مخاطبــان  برخــی  بــرای 
ــر و  ــم عمیق‌ت ــکان فه ، ام ــر ــرم دیگ ــه ف ــرم ب ــک ف ــر از ی ــل اث تبدی
واضح‌تــری را فراهــم مــی‌آورد (Fancourt, 2024: 3). در ادبیــات، 
از  بســیاری  فیلــم،  بــه  داســتان‌ها  تبدیــل  هنــگام  در  به‌ویــژه 
مفاهیــم و جزئیاتــی کــه ممکــن اســت در متــن اصلــی به‌طــور 
ضمنــی یــا پیچیــده بیــان شــده باشــند، از طریــق تصاویــر بصــری 
و صداهــای فیلــم به‌طــور واضح‌تــری ارائــه می‌شــوند. ایــن امــر 
موجــب می‌شــود کــه مخاطــب بتوانــد به‌راحتــی مفاهیــم پنهــان 

یــا غیرمســتقیم را درک کنــد و ارتبــاط بیشــتری بــا اثــر برقــرار نماید 
، فرآینــد بازآفرینــی  (Zhou et al., 2023: 5). در هنرهــای بصــری نیــز
باعــث  رســانه‌ها،  دیگــر  یــا  فیلم‌هــا  قالــب  در  نقاشــی‌ها 
ــری  ــور عمیق‌ت ــری به‌ط ــای هن ــات و پیام‌ه ــه احساس ــود ک می‌ش
یــک  مشــاهده  مثــال،  به‌عنــوان  شــود.  منتقــل  مخاطــب  بــه 
اســت  ممکــن  کشــیده،  تصویــر  بــه  را  زندانیــان  کــه  نقاشــی 
انســان  محدودیت‌هــای  و  رنــج  دربــاره  ســطحی  تفکــری  تنهــا 
ــم بازآفرینــی  برانگیــزد. امــا هنگامــی کــه ایــن نقاشــی در یــک فیل
می‌شــود، ابعــاد احساســی و روان‌شــناختی آن تصویــر می‌توانــد 
احساســات  و  گیــرد  قــرار  توجــه  مــورد  گســترده‌تری  به‌طــور 
در  تأمــل  یــا  شــخصیت‌ها  بــا  همزاد‌پنــداری  چــون  عمیق‌تــری 
ایــن  در   .(Fancourt, 2024: 4) آورد  به‌وجــود  انســانی  شــرایط 
ــر  ــا از نظ ــه تنه ــا ن ــد ت ــک می‌کن ــب کم ــه مخاط ــی ب ــه، بازآفرین زمین
عاطفــی  نظــر  از  بلکــه  برســد،  اثــر  از  بهتــری  درک  بــه  شــناختی 
نیــز ارتباطــی عمیق‌تــر بــا آن برقــرار کنــد. در مجمــوع، بازآفرینــی 
اثــر هنــری به‌طــور قابــل توجهــی تأثیــرات عاطفــی و شــناختی 
بیشــتری بــر مخاطــب دارد. ایــن فراینــد موجــب می‌شــود کــه 
ــری  ــای عمیق‌ت ــه لایه‌ه ــر بلک ــری اث ــاد ظاه ــا ابع ــه تنه ــب ن مخاط
از معنــای آن را کشــف کنــد. بــه ایــن ترتیــب، بازآفرینــی می‌توانــد 
آن را در  بــه تقویــت درک مخاطــب از اثــر اصلــی منجــر شــده و 
ســطحی متفــاوت از آنچــه کــه در ابتــدا ارائــه شــده بــود، تجربــه 

.(Zhou et al., 2023: 6) کنــد

صرفه‌جویی در زمان مواجهه
کــه  اســت  ایــن  در  بازآفرینــی  برجســته  ویژگی‌هــای  از  یکــی 
ــا  ــم ی ــب فیل ــژه در قال ــی، به‌وی ــر اقتباس ــک اث ــاهده ی ــد مش فرآین
ــر  ــا اث ــه ب ــه مواجه ــبت ب ــری نس ــان کمت ــری، زم ــانه‌های تصوی رس
اصلــی در فرم‌هــای پیچیده‌تــر ماننــد کتــاب یــا نمایشــگاه‌های 
بازنمایــی  در  زمــان،  در  صرفه‌جویــی  ویژگــی  دارد.  نیــاز  هنــری 
و  می‌شــود  جلوه‌گــر  بیشــتر  مکتــوب  متــن  از  بصــری 
به‌طــور  می‌تواننــد  هنــر  در  اقتبــاس  و  بازآفرینــی  بدین‌ســان 
مؤثــری در زمــان مخاطــب صرفه‌جویــی کننــد. مطالعــات نشــان 
در  صرفه‌جویــی  دلیــل  بــه  مخاطبــان  از  بســیاری  کــه  داده‌انــد 
ــای  ــدن کتاب‌ه ــه خوان ــی را ب ــای اقتباس ــای فیلم‌ه ــان، تماش زم
اصلــی ترجیــح می‌دهنــد. بــرای مثــال، در یــک پژوهــش، ٪۹۱.۴ 
بــا  مقایســه  در  فیلم‌هــا  کــه  داشــتند  اظهــار  دانشــجویان  از 
کتاب‌هــا زمــان کمتــری می‌طلبنــد و بــه همیــن دلیــل آن‌هــا را 
مقالــه‌ای  همچنیــن،   .(Nowak, 2023: 407) می‌دهنــد  ترجیــح 
در وب‌ســایت Golden Globes بــه ایــن نکتــه اشــاره می‌کنــد کــه 
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تماشــای یــک فیلــم دو ســاعته می‌توانــد جایگزیــن خوانــدن 
یــک کتــاب ۲۴ ســاعته باشــد، کــه ایــن موضــوع بــرای مخاطبانــی 
بــا زمــان محــدود جــذاب اســت (Biebl, 2020). بــا ایــن حــال، ایــن 
فرم‌هــای  بیــن  مقایســه‌ای  و  ارزشــیابی  به‌عنــوان  نبایــد  نکتــه 
مختلــف هنــری در نظــر گرفتــه شــود، زیــرا ارزش هــر یــک از ایــن 
آثــار وابســته بــه ســلیقه شــخصی و نیازهــای مخاطــب اســت. 
کــه  هســتند  بیشــتری  جزئیــات  شــامل  معمــولاً  کتاب‌هــا 
ممکــن اســت در فیلم‌هــا بــه دلیــل محدودیــت زمانــی و فرمــت 
ــاوه،  ــت. به‌ع ــش گذاش ــه نمای ــل ب ــور کام ــوان به‌ط ــری نت تصوی
هــر فــرم هنــری بــه نــوع خــود از قــدرت خاصــی برخــوردار اســت و 
ــم تنهــا از طریــق یکــی از ایــن فرم‌هــا به‌طــور مؤثرتــر  برخــی مفاهی

می‌شــوند. منتقــل 
عکاســی  و  ســینما  کــه  اســت  ایــن  بازآفرینــی،  فوایــد  دیگــر  از 
بــه  نیــاز  بــدون  مخاطــب  کــه  می‌آورنــد  فراهــم  را  امــکان  ایــن 
بتوانــد  زیــاد،  زمــان  صــرف  یــا  دورافتــاده  مکان‌هــای  بــه  ســفر 
مختلــف  زوایــای  از  را  شــده  تکثیــر  و  بازآفرینــی  هنــری  آثــار 
مشــاهده کنــد.6 رســانه‌های تصویــری ماننــد فیلــم و عکاســی 
بــه  نیــاز  بــدون  مخاطبــان  کــه  می‌آورنــد  فراهــم  را  امــکان  ایــن 
حضــور فیزیکــی در مکان‌هــای خــاص، بــه آثــار هنــری دسترســی 
مثــال،  به‌عنــوان   .  (National Gallery of Art, 2022)کننــد پیــدا 
مجســمه‌های  تــا  قادرنــد  ســینمایی  و  مســتند  فیلم‌هــای 
ــون و  ــای گوناگ ــژ را از زوای ــر میکل‌آن ــد »داوود« اث ــهوری مانن مش
بــا جزییــات بیشــتر بــه نمایــش بگذارنــد. ایــن امــکان دسترســی 
بــه آثــار هنــری بــا کیفیــت بــالا، بــدون نیــاز بــه ســفر بــه موزه‌هــا یــا 
گالری‌هــای هنــری، بــرای بســیاری از مخاطبــان اهمیــت ویــژه‌ای 
دارد. در مجمــوع، بازآفرینــی نــه تنهــا بــه صرفه‌جویــی در زمــان 
مخاطــب کمــک می‌کنــد، بلکــه ایــن امــکان را فراهــم مــی‌آورد کــه 
افــراد بتواننــد آثــار هنــری را به‌طــور گســترده‌تر و بــا صــرف زمانــی 
کمتــر تجربــه کننــد، در حالــی کــه از عمــق و غنــای آن‌هــا بهره‌منــد 

شــوند.

پرورش خلاقیت
بازآفرینــی نقشــی حیاتــی در تحریــک و پــرورش خلاقیــت هنرمند 
هنرمنــدان  بــه  فراینــد  ایــن  می‌کنــد.  ایفــا  اقتبــاس  فراینــد  در 
ایــن امــکان را می‌دهــد کــه بــا انتخــاب رویکردهــای مختلــف، 
ظرفیت‌هــای خلاقانــه خــود را بــه چالــش کشــیده و بــه ظهــور 
برســانند. در ایــن میــان، دو رویکــرد عمــده در اقتبــاس شــامل 
اقتبــاس دقیــق و اقتبــاس الهامــی پیــش‌روی هنرمنــد اســت. 
اثــر  جزئیــات  کــه  اســت  موظــف  هنرمنــد  دقیــق،  اقتبــاس  در 

اصلــی را بــا دقــت و وفــاداری بــالا بازآفرینــی کنــد. ایــن شــامل 
تصاویــر  دقیــق  زوایــای  لباس‌هــا،  طراحــی  ماننــد  جنبه‌هایــی 
و وفــاداری بــه جزئیــات فنــی اثــر اســت. ایــن نــوع اقتبــاس بــه 
اثــر  از  عمیق‌تــری  درک  کــه  می‌دهــد  را  فرصــت  ایــن  هنرمنــد 
منتقــل  جدیــد  دنیــای  بــه  دقــت  بــا  را  آن  و  کــرده  پیــدا  اصلــی 
ــی،  ــاس الهام ــال، در اقتب ــن ح ــا ای ــد (Robinson, 2023: S3). ب کن
بــا  می‌توانــد  و  دارد  اثــر  بازآفرینــی  در  بیشــتری  آزادی  هنرمنــد 
تغییــرات خلاقانــه‌ای مواجهــه بــا اثــر اصلــی را از زاویــه‌ای نویــن 
ارائــه دهــد. در ایــن رویکــرد، هنرمنــد بایــد انتخاب‌هــای هنــری و 
طراحی‌هایــی انجــام دهــد کــه نــه تنهــا بــا روح داســتان هماهنــگ 
را نیــز تداعــی  اثــر  باشــد، بلکــه ویژگی‌هــای اصلــی و پیام‌هــای 
خلاقانــه‌ای  تغییــرات  ایجــاد  الهامــی،  اقتبــاس  از  هــدف  کنــد. 
اســت کــه اثــر اقتباس‌شــده را از نســخه اصلــی متمایــز کنــد و آن 
را بــه یــک اثــر هنــری جدیــد و برجســته تبدیــل نمایــد. ایــن فراینــد 
بــه هنرمنــد اجــازه می‌دهــد تــا بــا ترکیــب ایده‌هــای جدیــد، بــه 
بازتعریــف اثــر اصلــی پرداختــه و آن را بــه شــکلی نــو و متفــاوت 
بــرای مخاطــب ارائــه دهــد. به‌طــور کلــی، بازآفرینــی در ایــن راســتا 
می‌توانــد بــه رشــد و توســعه خلاقیــت هنرمنــدان کمــک کــرده و 
بــه آنــان ایــن امــکان را می‌دهــد کــه آثــار جدیــدی را بــا الهــام از آثــار 

.(Robinson, 2023: S2) گذشــته خلــق کننــد

ایجاد چالش‌های ذهنی
را  اقتبــاس و بازآفرینــی به‌طــور قابــل توجهــی ذهــن مخاطــب 
اثــر  تحلیــل  و  مقایســه  فرآینــد  بــه  را  او  و  می‌کشــد  چالــش  بــه 
تعامــل  ایــن  می‌کنــد.  وادار  اصلــی  اثــر  برابــر  در  اقتباس‌شــده 
بیــن اثــر جدیــد و اثــر اصلــی موجــب تحریــک تفکــر و کنجــکاوی 
عمیق‌تــر  بررســی  بــه  مجبــور  را  او  و  می‌شــود  مخاطــب  در 
مفاهیــم و پیام‌هــای هــر دو اثــر می‌ســازد. فرآینــد مقایســه‌ای کــه 
در هنــگام مواجهــه بــا اثــر اقتباس‌شــده رخ می‌دهــد، موجــب 
می‌شــود کــه مخاطــب نــه تنهــا بــه تفاوت‌هــا و شــباهت‌های 
ــل و  ــه تحلی ــف ب ــای مختل ــه از دیدگاه‌ه ــرد، بلک ــی بب ــار پ ــن آث ای
ــد و  ــه رش ــی ب ــش ذهن ــن چال ــردازد. ای ــا بپ ــن تفاوت‌ه ــی ای بررس
توســعه ذهــن هنــری مخاطــب کمــک می‌کنــد، زیــرا او بــرای درک 
و  آن  مختلــف  ابعــاد  واکاوی  نیازمنــد  اقتباس‌شــده  اثــر  بهتــر 
توجــه بــه تاریخچــه و زمینه‌ســازی اثــر اصلــی اســت. مخاطــب بــه 
 
ً
ــا ــری، صرف ــر هن ــک اث ــر ی ــرای درک بهت ــه ب ــرد ک ــاد می‌گی ــج ی تدری
بــه ســطح اولیــه آن بســنده نکنــد و در عــوض بــه عمیق‌تریــن 
فرآینــد،  ایــن  نمایــد.  توجــه  آن  ســاختاری  و  معنایــی  لایه‌هــای 
کــه  می‌کنــد  تبدیــل  پژوهشــگر  و  گاه‌  آ فــردی  بــه  را  مخاطــب 
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پیــدا  مســتقل  به‌طــور  را  هنــری  آثــار  نقــد  و  تحلیــل  توانایــی 
هنــری  ابــزار  یــک  به‌عنــوان  بازآفرینــی  راســتا،  ایــن  در  می‌کنــد. 
توانایی‌هــای  تــا  آورد  فراهــم  فرصتــی  مخاطــب  بــه  می‌توانــد 
ذهنــی خــود را در مقایســه و تحلیــل آثــار گســترش دهــد و آن 
 یــک تجربــه بصــری بــه یــک فراینــد شــناختی و تحلیلــی 

ً
را از صرفــا

موجــب  کلــی  به‌طــور  ذهنــی  چالش‌هــای  ایــن  کنــد.  تبدیــل 
ــات  ــر و ادبی ــای هن ــب از پیچیدگی‌ه ــی مخاط گاه ــاء درک و آ ارتق
می‌شــود و او را بــه یــک مشــارکت‌کننده فعــال در فرآینــد هنــری 

.(Vaia, 2023: Cognitive Adaptation) می‌ســازد  تبدیــل 

پیوند هنرها
پیونــد میــان هنرهــا و رســانه‌های مختلــف یکــی از ابعــاد مهــم و 
مؤثــر در فرآینــد بازآفرینــی و اقتبــاس اســت. ایــن پیونــد می‌تواند 
ــش درک  ــب افزای ــرده و موج ــر ک ــب را غنی‌ت ــری مخاط ــه هن تجرب
یــک  مشــاهده  خــاص،  به‌طــور  شــود.  هنــری  آثــار  از  لــذت  و 
نقاشــی زیبــا یــا یــک اثــر هنــری در زمینــه‌ای همچــون فیلــم یــا 
تئاتــر می‌توانــد تأثیــر عمیق‌تــری بــر مخاطــب بگــذارد و او را بــه 
جســتجوی علــت حضــور آن اثــر در داســتان یــا رویــداد هنــری 
ترغیــب کنــد (Rajewsky, 2005: 51). ایــن تعامــل میــان فرم‌هــای 
از  کــه  می‌دهــد  را  امــکان  ایــن  مخاطــب  بــه  هنــری  مختلــف 
ــف  ــاد مختل ــرده و ابع ــگاه ک ــر ن ــک اث ــه ی ــری ب ــای متنوع‌ت زاویه‌ه
بازآفرینــی  و  اقتبــاس   .(Elleström, 2010: 3) کنــد  درک  را  آن 
می‌شــود  رســانه‌ای  بــرون‌  و  درون‌  پیوندهــای  ایجــاد  باعــث 
کــه نــه تنهــا آثــار هنــری را از رســانه‌ای بــه رســانه دیگــر منتقــل 
می‌کنــد، بلکــه باعــث ارتقــاء تبــادل و تعامــل میــان شــاخه‌های 
نقاشــی  و  تئاتــر  موســیقی،  ســینما،  ماننــد   ، هنــر مختلــف 
ایــن پیونــد عمیــق میــان هنــر و ادبیــات،  می‌گــردد )همــان(. 
کــه از گذشــته‌های دور وجــود داشــته، همچنــان در روندهــای 
جدیــد هنــری نیــز برقــرار اســت و تقویــت آن در عصــر معاصــر 
می‌توانــد بــه افزایــش شــناخت مخاطــب از هنرهــای مختلــف 
کمــک کنــد. بــا ایــن فرآینــد، هنرهــا بیشــتر دیــده می‌شــوند و 
مخاطبــان به‌طــور فزاینــده‌ای بــا ابعــاد و ظرافت‌هــای مختلــف 
آن‌هــا آشــنا می‌شــوند ایــن پیوندهــا نــه تنهــا رابطــه میــان هنرهــا 
در  را  مخاطبــان  گاهــی  آ و  دانــش  بلکــه  می‌بخشــند،  بهبــود  را 
ایجــاد  زمینه‌ســاز  و  داده  افزایــش  هنــری  مختلــف  زمینه‌هــای 
گســترش  باعــث  کــه  می‌شــوند  چندگانــه  هنــری  تجربه‌هــای 
 (Jenkins, شــد  خواهــد  هنــر  از  انســانی  درک  و  فهــم  مرزهــای 
(98 :2006. در نتیجــه، ایــن رونــد بــه غنی‌تــر شــدن و متنوع‌تــر 
شــدن تجــارب هنــری مخاطــب منجــر می‌شــود و موجــب بســط 

می‌گــردد. فرهنگــی  توســعه  و 

ثار نقاشی در سینما تحلیل آ
در طــی فرآینــد پژوهــش، 30نمونــه از آثــار ســینمایی کــه اقتبــاس 
ــدول  ــب ج ــود، در قال ــده می‌ش ــوح دی ــا به‌وض ــی‌ در آن‌ه از نقاش
کــه امــکان  ایــن دلیــل  بــه  گردیــده اســت.  شــماره1 منســجم 
ــد،  ــن نمی‌باش ــه‌ ممک ــوب مقال ــوارد در چهارچ ــی م ــل تمام تحلی
قــرار  جــدول  در  کــه  شــده  بازآفرینــی  فیلم‌هــای  از  3عنــوان 
ــره‌ی  ــامل »جزی ــن ش ــن عناوی ــد. ای ــد ش ــل خواهن ــد، تحلی ندارن
اســت.   اشــمیت9«  »دربــاره‌ی  و  کوکــی8«  »پرتقــال  شــاتر7«، 
ــس از  ــه پ ــتند ک ــاری هس ــش، آث ــن بخ ــب در ای ــای منتخ فیلم‌ه
اکــران عمومــی، فرآینــد بازآفرینــی در آن‌هــا توجــه گســترده‌تری را 

در میــان مخاطبــان جلــب کــرده اســت.

جزیره شاتر
ســاخته  اسکورســیزی10  مارتیــن  توســط   » شــاتر »جزیــره  فیلــم 
شــد و در سکانســی بازیگــر نقــش اول فیلــم تــدی دنیلــز )بــا 
ــد،  ــه می‌کن ــا را تجرب ــا رؤی ــی وداع ب ــو( نوع ــاردو دیکاپری ــازی لئون ب
بــازی  )بــا  چنــل  دولــورس  خویــش  همســر  واقعیــت  در  او 
در  را  او  رؤیــا  در  و  اســت  داده  دســت  از  را   ) ویلیامــز میشــل 
آغــوش می‌کشــد، در اطــراف آنــان بُرادِه‌هــای خاکســتر در هــوا 
پراکنده‌شــده اســت کــه حاصــل آتــشِ رویــایِ درحــالِ ســوختن 
تــدی اســت؛ ایــن ســکانس بازآفرینــی از تابلــو نقاشــی زرنــگار 
»بوســه« اثــر گوســتاوکلیمت11 اســت و ذرات خاکســتر معلــق 
ــن  ــه همی ــه ب ــت ک ــر اس ــای روی اث ــه از طلاکوب‌ه ــوا برگرفت در ه
شــیوه اجراشــده اســت. در ایــن ســکانس، اســتفاده از ذرات 
خاکســتر کــه در هــوا معلــق هســتند، به‌خوبــی بازتاب‌دهنــده 
آتــش رؤیاهــای ســوخته تــدی دنیلــز اســت. بازآفرینــی ایــن تابلــو 
در ســکانس یادشــده، ابعــاد جدیــدی از غــم و از دســت دادن را 
بــه تصویــر می‌کشــد. احساســات عمیــق و تنهایــی تــدی در ایــن 
لحظــه، به‌واســطه ارتبــاط بیــن تصویرســازی بصــری و عواطــف 

انســانی، بــه اوج خــود می‌رســد. 
نیــز  ســکانس  ایــن  در  شــخصیت‌ها  حرکــت  و  فیگــور 
»بوســه«  تابلــو  در  موجــود  حالت‌هــای  از  مســتقیم  به‌طــور 
زاویــه  همــان  نیــز  اصلــی  نمایــش  زاویــه  و  اقتباس‌شــده‌اند 
درون  زن  همچــون  نیــز  زن  بازیگــر  لبــاس  اســت،  نقاشــی 
تابلــو شــامل نقوشــی بــا پیش‌زمینــه زرد اســت. ایــن انتخــاب 
بلکــه  می‌بخشــد،  ســکانس  بــه  هنــری  اعتبــار  نه‌تنهــا  بصــری 
ــینما  ــمی و س ــای تجس ــان هنره ــی می ــل ارتباط ــک پ ــوان ی به‌عن

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

95

شمـاره سیزدهم
تابســـــــــــتان 1402



به‌طــور  مخاطــب  ســکانس،  ایــن  تماشــای  بــا  می‌کنــد.  عمــل 
در  نهفتــه  تنش‌هــای  و  احساســات  ســیر  بــه  گاه  ناخــودآ
شــخصیت‌ها پــی می‌بــرد و ایــن امــر بــه غنــای معنایــی اثــر کمــک 
می‌کنــد. درنهایــت، ایــن بازآفرینــی نه‌تنهــا بــه بیــان احساســات 
نشــان‌دهنده  بلکــه  می‌کنــد،  کمــک  تــدی  روانــی  وضعیــت  و 
آثــار هنــری اســت. ایــن  قــدرت ســینما در بازســازی و تفســیر 
ارتبــاط بیــن دو رســانه، یعنــی ســینما و نقاشــی، بــه مخاطــب ایــن 
فرصــت را می‌دهــد کــه بــا درک عمیق‌تــری از مفاهیــم انســانی 
بصــری  تجربــه  بــر  آن  تأثیــر  و  شــود  روبــرو  زیبایی‌شناســی  و 
در  وداع  ســکانس  ترتیــب،  بدیــن  کنــد.  درک  را  احساســی  و 
ــر  ــت را ب ــی کلیم ــر نقاش ــه، تأثی ــکلی خلاقان ــه ش « ب ــاتر ــره ش »جزی

می‌بخشــد. تعمیــق  ســینمایی  روایــت 
اسکورســیزی از بازآفرینــی ایــن نقاشــی بــرای نشــان‌دادن 
فیلــم  کلیــدی  مضامیــن  از  یکــی  به‌عنــوان  مــرگ  و  ســوگواری 
از  کلیمــت، طلاکاری‌هــا نمــادی  اســتفاده می‌کنــد. در نقاشــی 
ــر  ــن عناص ــم، ای ــا در فیل ــت هســتند ام ــت و معنوی ــکوه، ابدی ش
بازنمایــی  معلق‌انــد  هــوا  در  کــه  خاکســترهایی  به‌صــورت 
ــی  ــق و زندگ ــری عش ــوختن و پایان‌پذی ــر س ــه بیانگ ــوند، ک می‌ش
تصویــری  ایجــاد  بــه  نقاشــی  بازآفرینــی  به‌این‌ترتیــب،  اســت. 
نمادیــن از ســوگواری تــدی کمــک می‌کنــد؛ او نه‌تنهــا همســرش 
را از دســت داده اســت، بلکــه خــود نیــز درگیــر فراموشــی و زوال 
روانــی اســت. همچنیــن یکــی از اصلی‌تریــن موضوعــات »جزیــره 
« تداخــل میــان رؤیــا و واقعیــت اســت و بازآفرینــی نقاشــی  شــاتر
به‌عنــوان ابــزاری بــرای تفکیــک ایــن دو بُعــد اســتفاده می‌شــود. 
ــر  ــرش درگی ــرات همس ــا خاط ــدی ب ــخصیت ت ــه ش ــور ک همان‌ط
اســت، ســکانس بازآفرینــی نقاشــی »بوســه« حالتــی رؤیایــی و 
غیرواقعــی دارد. ایــن اســتفاده از نقاشــی بــه مخاطــب کمــک 
می‌کنــد تــا دنیــای ذهنــی تــدی را درک کنــد؛ دنیایــی کــه در آن 
تزلــزل  دچــار  واقعیــت  و  توهمــات  خاطــرات،  میــان  مرزهــای 
بــه  را  تــدی  ظریفــی  به‌طــور  هنــری  بازآفرینــی  ایــن  شــده‌اند. 
درون دنیــای خیالــی‌اش می‌بــرد و بــه تماشــاگر ایــن امــکان را 
می‌دهــد تــا بــا بحــران روانــی او هم‌ذات‌پنــداری کنــد. بازآفرینــی 
ــاز  ــه فیلم‌س ــت ب ــه« کلیم ــد »بوس ــته‌ای مانن ــی‌های برجس نقاش
ــاط  ــی ارتب ــی و فرهنگ ــری تاریخ ــم هن ــا مفاهی ــا ب ــد ت ــازه می‌ده اج
کــه  می‌دهــد  نشــان  بازآفرینــی  طریــق  از  فیلــم  کنــد.  برقــرار 
آثــار هنــری می‌تواننــد در دوره‌هــای زمانــی مختلــف و  چگونــه 
معانــی  و  کننــد  ظهــور  دوبــاره  متفــاوت  هنــری  قالب‌هــای  در 
ــوان  ــت به‌عن ــی کلیم ــتفاده از نقاش ــد. اس ــب کنن ــدی کس جدی
منبــع الهــام در ایــن فیلــم، بیننــده را بــه درک عمیق‌تــری از تــداوم 

نشــان  و  می‌دهــد  ســوق  زمــان  طــول  در  آن  معنــای  و  هنــری 
می‌دهــد کــه چگونــه هنــر در خدمــت بیــان مفاهیــم جاودانــه‌ای 

چــون عشــق، فقــدان، و رؤیــا قــرار می‌گیــرد.
نقاشــی  بصــری  بازنمایــی  بــه  نه‌تنهــا  بازآفرینــی  بنابرایــن 
فیلــم  روایــت  غنــای  بــرای  بســتری  بلکــه  نمی‌شــود،  محــدود 
فراهــم مــی‌آورد. بــا توجــه بــه فوایــدی کــه پیش‌تــر بــرای بازآفرینــی 
شــرح داده شــد، نخســتین فایــده‌ی ایــن بازآفرینــی، زنــده کــردن 
آن بــه بســتر داســتانی فیلــم  بــار احساســی نقاشــی و انتقــال 
عشــق  باشــکوه،  کلیمــت  نقاشــی  در  کــه  تصویــری  اســت؛ 
فروپاشــی  از  اســتعاره‌ای  بــه  فیلــم  در  بــود،  همــراه  ابدیــت  و 
ــی  ــود. دوم، بازآفرین ــدل می‌ش ــی ب ــوگواری و زوال روان ــا، س رؤیاه
بــه درکــی عمیق‌تــر  اثــر هنــری باعــث می‌شــود تماشــاگر  ایــن 
یابــد، به‌طوری‌کــه مــرز  تــدی دنیلــز دســت  از وضعیــت روانــی 
میــان واقعیــت، توهــم و خاطــره در ذهــن او باظرافــت بــه تصویــر 
کشــیده می‌شــود. ســوم، ایــن بازآفرینــی امــکان صرفه‌جویــی 
را فراهــم مــی‌آورد؛ به‌جــای  انتقــال مفاهیــم پیچیــده  در زمــان 
ــخصیت،  ــی ش ــت روح ــاره‌ی وضعی ــی درب ــی طولان ــح کلام توضی
نقاشــی،  از  گرفتــه  الهــام  تصویرســازی  از  بهره‌گیــری  بــا  فیلــم 
پیــام را بــه شــکلی فــوری و مؤثــر منتقــل می‌کنــد. چهــارم، ایــن 
ــانه‌ی  ــان دو رس ــر می ــد عمیق‌ت ــب پیون ــه موج ــی خلاقان بازآفرین
نقاشــی و ســینما شــده و بــه شــکل‌گیری گفت‌وگویــی میــان 
آن‌هــا می‌انجامــد، به‌گونــه‌ای کــه تماشــاگر در مواجهــه بــا ایــن 
تأمــل  بــه  شــخصیت،  وضعیــت  درک  بــر  عــاوه  ســکانس، 
دربــاره‌ی هنــر نقاشــی و ظرفیت‌هــای آن بــرای بیــان احساســات 
»بوســه«  بازآفرینــی   ،

ً
نهایتــا می‌شــود.  واداشــته  نیــز  انســانی 

زیبایی‌شــناختی  تجربــه‌ی  بــه   » شــاتر »جزیــره  در  کلیمــت 
 ، تصویــر قــدرت  تکیه‌بــر  بــا  و  می‌بخشــد  عمــق  تماشــاگر 
مــی‌آورد،  ســطح  بــه  را  داســتان  ناگفتــه‌ی  و  پنهــان  لایه‌هــای 
تجربــه‌ی  یــک  بــه  ســکانس  ایــن  بــا  مواجهــه  کــه  به‌گونــه‌ای 

می‌شــود. بــدل  چندلایــه  تفســیری  و  حســی 

پرتقال کوکی
در  اســت.  کوبریــک12  اســتنلی  اثــر  کوکــی«  »پرتقــال  فیلــم 
تصویــر  بــه  زنــدان  حیــاط  )تصویــر1(  فیلــم  ایــن  از  سکانســی 
کشــیده شــده اســت کــه در آن زندانیــان به‌منزلــه استشــمام 
هــوای آزاد بــه محوطــه زنــدان آمــده امــا بایــد در یک ســیر دایــره‌وار 
حرکــت ‌کننــد؛ ایــده ایــن شــیوه حرکتــی احتمــالاً از آخریــن آثــار 
نقاشــی ونگــوگ بــه نــام »هواخــوری در حیــاط زنــدان«13 کــه پنــج 
مــاه پیــش از خودکشــی ونگــوگ کشــیده شــده، نشــأت گرفتــه 
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اســت )تصویــر2(. بایــد یــادآور ســاخت کــه ونگــوگ نیــز ایــن 
اثــر را از روی تابلــو »حیــاط زنــدان نیوگِیــت« )تصویــر3( اثــر پــل 
گوســتاو دوره14 خلــق کــرده اســت. ســکانس حیــاط زنــدان در 
ــم »پرتقــال کوکــی« به‌وضــوح نمایانگــر پیونــد عمیــق میــان  فیل
ســینما و هنرهــای تجســمی اســت. ایــن حــرکات نه‌تنهــا نمــادی 
هســتند،  آزاد  هــوای  در  کشــیدن  نفــس  و  آزادی  بــرای  آرزو  از 
ــدان  ــان‌آور زن ــای خفق ــا و فض ــز از محدودیت‌ه ــس گری ــه ح بلک
در  »هواخــوری  ایــده  از  اســتفاده  می‌کشــند.  تصویــر  بــه  نیــز  را 
حیــاط زنــدان« و همچنیــن پیونــد بــا »حیــاط زنــدان نیوگیــت« 
احساســات  و  تنــش  تــا  می‌دهــد  را  امــکان  ایــن  کوبریــک  بــه 
زندانیــان را بــه شــکل عمیق‌تــری بازتــاب دهــد. وقتــی مخاطــب 
ایــن ســکانس را می‌بینــد، بلافاصلــه یــاد آثــار ونگــوگ و گوســتاو 
دوره می‌افتــد و ایــن ارتبــاط، تأثیــر عاطفــی و شــناختی ســکانس 
ــق  ــکانس عم ــه س ــی ب ــن بازآفرین ــع، ای ــد. درواق ــت می‌کن را تقوی
بیشــتری می‌بخشــد و ســبب می‌شــود کــه مخاطــب به‌راحتــی 
بااحساســات زندانیــان ارتبــاط برقــرار کنــد و تجربــه‌ای انســانی 
زاویــه  انتخــاب  ایــن،  بــر  عــاوه  کنــد.  درک  را  آزادی  و  رنــج  از 
ــمندانه‌ای  ــور هوش ــز به‌ط ــکانس نی ــدی س ــن و ترکیب‌بن دوربی
کوکــی«  از نقاشــی‌های یادشــده اســت. »پرتقــال  الهام‌بخــش 
و  بازآفرینــی  در  ســینما  قــدرت  نشــان‌دهنده‌ی  به‌وضــوح 
تفســیر آثــار هنــری اســت. ایــن پیونــد عمیــق میــان ســینما و 
نقاشــی، بــه مخاطــب ایــن امــکان را می‌دهــد کــه بــا نگاهــی تــازه 
بــه تجربه‌هــای انســانی بپــردازد و از طریــق هنرهــای مختلــف، 
بــه درک بهتــری از مفاهیــم عمیــق و پیچیــده انســانی دســت 
نه‌تنهــا  کوکــی«  »پرتقــال  در  زنــدان  ســکانس  بنابرایــن،  یابــد. 
ــات و  ــی‌گاه احساس ــه تجل ــت، بلک ــری اس ــازی بص یــک تصویرس

اندیشــه‌های عمیــق انســانی نیــز بــه شــمار می‌آیــد.

)URL2( :تصویر1: سکانسی از فیلم پرتقال کوکی، استنلی کوبریک، 1972. ماخذ
Figure 3. A scene from the film A Clockwork Orange, directed by 

Stanley Kubrick, 1972. Source: (URL2).

دایــره‌وار  حرکــت  از  ونگــوگ  نقاشــی  بازآفرینــی  در  کوبریــک 
زندانیــان در حیــاط، بــه شــیوه‌ای انتقــادی بــه زندگــی مــال‌آور 
پرداختــه  حقوقــی  و  اجتماعــی  نظام‌هــای  در  ازخودبیگانگــی  و 
ــکوت  ــان بــدون هــدف و در س ــی، زندانی ــن بازآفرین ــت. در ای اس
چرخــش  در  بی‌معنــی  و  یکنواخــت  حرکــت  یــک  در  مطلــق، 
هســتند. ایــن تصویــر بــا نقاشــی ونگــوگ تطابــق دارد کــه حرکــت 
ازخودبیگانگــی  نمــاد  به‌عنــوان  را  زندانیــان  اجبــاری  و  مــداوم 
می‌کشــد.  تصویــر  بــه  صنعتــی  جوامــع  در  مــدرن  انســان 
ــم خــود به‌خوبــی بــه‌کار بــرده اســت  کوبریــک ایــن ایــده را در فیل
تــا انتقــادش از ســاختارهای اجتماعــی و حقوقــی را به‌شــیوه‌ای 
خلاقانــه و هنــری نشــان دهــد. بازآفرینــی نقاشــی »هواخــوری در 
حیــاط زنــدان« همچنیــن بــه ایجــاد حــس کنترلــی و دیکتاتــوری 
ــی« در  ــال کوک ــم »پرتق ــان در فیل ــد. زندانی ــم کمــک می‌کن در فیل
، شــبیه بــه ماشــین‌هایی کــه تنهــا بایــد  یــک حرکــت دایــره‌وار
دســتورالعمل‌ها را اجــرا کننــد، حرکــت می‌کننــد. ایــن تصویــر 
شــده  کنتــرل‌  و  دیســتوپیایی15  دنیــای  بــه  زیــادی  شــباهت 
ــد.  ــاب و اراده محروم‌ان ــراد از آزادی انتخ ــه اف ــی ک ــم دارد، جای فیل
ایــن فضــای بصــری کــه بــه کمــک بازآفرینــی نقاشــی ایجــاد شــده 
اســت، بــه تقویــت روایــت فیلــم و تشــدید حــس ازخودبیگانگی 

و کنتــرل کمــک می‌کنــد. 

)URL2( :تصویر2: هواخوری در حیاط زندان، ونسان ونگوگ، 1890. ماخذ
Figure 4. Prisoners Exercising (Air in the Courtyard), painting by 

Vincent van Gogh, 1890. Source: (URL2).

بــرای  ابــزاری  به‌عنــوان  ونگــوگ  نقاشــی  بازآفرینــی  از  کوبریــک 
ایــن  می‌کنــد.  اســتفاده  حــال  و  تاریــخ  میــان  ارتبــاط  ایجــاد 
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ــم  ــه مفاهی ــد ک ــان می‌ده ــف نش ــری مختل ــار هن ــان آث ــاط می ارتب
ازخودبیگانگــی، کنتــرل اجتماعــی و فشــارهای روانــی بــر انســان 
هســتند.  پابرجــا  همچنــان  و  نکرده‌انــد  تغییــر  زمــان  درگــذر 
بــه مخاطــب اجــازه می‌دهــد  ایــن نقاشــی در فیلــم،  بازآفرینــی 
تــا به‌نوعــی بــه گذشــته بازگــردد و تأملــی بــر وضعیــت کنونــی 
کــه  همان‌طــور  کوکــی«،  »پرتقــال  در  باشــد.  داشــته  جامعــه 
فیلــم  می‌کننــد،  حرکــت  دایــره‌وار  زنــدان  حیــاط  در  زندانیــان 
ــی  ــه صنعت ــدرن در جامع ــان م ــت انس ــاب سرنوش ــی بازت به‌نوع
یــک  نه‌تنهــا  نقاشــی  بازآفرینــی  ایــن  اســت.  پســا‌صنعتی  و 
اقتبــاس هنــری اســت، بلکــه نمادیــن از وضعیــت بی‌معنایــی و 
تکــرار بی‌پایــان زندگــی در جوامــع مــدرن نیــز می‌باشــد. کوبریــک 
بــرای نشــان دادن اینکــه چگونــه انســان‌ها  ایــن بازآفرینــی  از 
می‌بــرد؛  بهــره  می‌گیرنــد،  قــرار  تعیین‌شــده  مســیرهایی  در 
مســیری کــه آزادی و انتخــاب از آن‌هــا گرفتــه شــده اســت. بــه 
نظــر می‌رســد بازآفرینــی نقاشــی ونگــوگ در ایــن فیلــم، نوعــی 
نقــد بــر نظام‌هــای تنبیهــی و اصلاحــی اســت. در ایــن ســکانس، 
زندانیــان بــه شــیوه‌ای مکانیکــی و بــدون هــدف خاصــی حرکــت 
می‌کننــد، کــه نمایانگــر ناکارآمــدی نظــام زنــدان در اصــاح افــراد 
نه‌تنهــا  هنــری،  تصویــر  ایــن  از  اســتفاده  بــا  کوبریــک  اســت. 
نشــان  بلکــه  می‌پــردازد،  زندان‌هــا  و  قضایــی  نظــام  به‌نقــد 
موجوداتــی  بــه  سیســتم‌ها  ایــن  در  انســان‌ها  کــه  می‌دهــد 
آن‌هــا  آزادی  بــی‌روح و مکانیکــی تبدیــل می‌شــوند کــه اراده و 
بازآفرینــی  ایــن  از  اســتفاده  بــا  کوبریــک  اســت.  رفتــه  بیــن  از 
داســتان  بــه  نه‌تنهــا  کــه  می‌دهــد  را  امــکان  ایــن  مخاطــب  بــه 
ــا  ــی آن‌ه ــالات روان ــات و ح ــه بااحساس ــد، بلک ــگاه کن ــان ن زندانی

نیــز همــراه شــود.
تصویــری  نخســت،  وهلــه‌ی  در  بازآفرینــی  ایــن  بنابرایــن 
نمادیــن از وضعیــت زندانیــان و نقــد ســاختارهای اجتماعــی و 
ــراری  ــدف و تک ــش بی‌ه ــد؛ چرخ ــه می‌ده ــی ارائ ــای تنبیه نظام‌ه
زندانیــان، بــه اســتعاره‌ای از ازخودبیگانگــی انســان در جوامــع 
از  بهره‌گیــری  بــا  بازآفرینــی  ایــن  دوم،  می‌شــود.  بــدل  مــدرن 
توضیــح  بــه  نیــاز  بــدون  دقیــق،  ترکیب‌بنــدی  و  بصــری  زبــان 
کلامــی، فضــای خفقــان‌آور و احســاس اســارت را بــه شــیوه‌ای 
از ایــن طریــق، صرفه‌جویــی زمانــی در  مؤثــر منتقــل می‌کنــد و 
ــم پیچیــده صــورت می‌گیــرد. ســوم، پیونــد میــان  روایــت مفاهی
ســینما و نقاشــی، ســطحی چندلایــه از تجربــه‌ی زیبایی‌شــناختی 
و تفســیری بــرای مخاطــب ایجــاد می‌کنــد؛ مخاطــب بــا شــناخت 
نقاشــی مرجــع، می‌توانــد ابعــاد عمیق‌تــری از نقدهــای اجتماعــی 
نقاشــی  ایــن  بازآفرینــی  چهــارم،  کنــد.  کشــف  را  فیلــم  روانــی  و 

گذشــته  هنــری  منابــع  از  بهره‌گیــری  در  را  کوبریــک  خلاقیــت 
بــرای بیــان دغدغه‌هــای معاصــر نشــان می‌دهــد و فیلــم را بــه 
تصویــری  هنرهــای  میــان  بینامتنیــت  از  درخشــان  نمونــه‌ای 
، ایــن بازآفرینــی بــا تحریــک ذهــن مخاطــب 

ً
بــدل می‌کنــد. نهایتــا

بــه مقایســه میــان وضعیــت زندانیــان و انســان مــدرن، زمینــه‌ی 
هویــت  و  کنتــرل  آزادی،  ماهیــت  دربــاره‌ی  گســترده‌تر  تأملــی 
فــردی فراهــم مــی‌آورد و بــه ارتقــاء ســطح دریافــت احساســی و 

عقلانــی تماشــاگر از اثــر کمــک می‌کنــد.

)URL3( :تصویر3: حیاط زندان نیوگیت، گوستاو دوره، 1872. ماخذ
Figure 5. Newgate – Exercise Yard, engraving by Gustave Doré, 1872. 

Source: (URL3)

درباره اشمیت
در  پیــن16  الکســاندر  ســاخته  اشــمیت«  »دربــاره‌ی  فیلــم 
ســال 2002 اکــران شــد. اشــمیت مــردی بازنشســته اســت کــه 
درون خانــه بــا اعضــای خانــواده بــه مشــکل خــورده اســت. او 
پــس از چهــل‌ و دو ســال زندگــی مشــترک بــا همســرش اختــاف 
دارد و از ازدواج دختــرش نیــز راضــی نیســت. اشــمیت متوجــه 
در  ارزشــمندی  هیچ‌چیــز  شصت‌ســالگی‌اش  در  می‌شــود 
زندگــی خــود نــدارد؛ بــه همیــن علــت، اشــمیت در پــی دیــدن 
گهــی تلویزیونــی، اقــدام بــه نوشــتن یــک چــک در وجــه  یــک آ
ســازمان »کــودکان را نجــات دهیــد« می‌کنــد تــا از ایــن طریــق 
اســم  بــه  یتیــم  آفریقایــی  پســر  یــک  بــه  مربــوط  هزینه‌هــای 
»اندوگــو«17 در کشــور تانزانیــا را تقبــل کنــد. ســکانس بازآفرینــی 
لویــی  ژاک  اثــر  مــارا«  »مــرگ  تابلــو  بــه  مرتبــط  )تصویــر4(  شــده 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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اثــر  ایــن  داویــد18 )تصویــر5( در ســبک نئوکلاسیســم اســت. 
ــل  ــه تبدی ــر فرانس ــاب کبی ــر انق ــن تصاوی ــی از ماندگارتری ــه یک ب
شــد کــه در آن قتــل ژان پــل مــارا19 توســط یکــی از خدمــه‌اش 
بــه تصویــر کشــته شــده اســت. مــارا، پزشــک، سیاســتمدار و 
نویســنده انقلابــی فرانســوی و زاده ســوئیس بــود. او بــر ضــد 
نهــاد پادشــاهی فرانســه و اســتبداد موجــود مطلب می‌نوشــت. 
ژان پــل مــارا بــر ایــن بــاور بــود کــه بــا توســل بــه خشــونت اســت 
ــیار  ــرش بس ــر عم ــارا اواخ ــت‌یافت. م ــه آزادی دس ــوان ب ــه می‌ت ک
بــرای  چنان‌کــه  بــود  یافتــه  بــاور  اعــدام  و  مــرگ  خشــونت،  بــه 
نجــات انقــاب مجبــور بــه کشــتن خــود مــارا شــدند. مــارا بــه 
دلیــل بیمــاری پوســتی مزمنــی کــه داشــت، بیشــتر وقــت خــود 
نامه‌هــا  بــه  هــم  همان‌جــا  در  و  می‌گذرانــد  ســرد  آب  وان  در  را 
 ۱۷۹۳ ژوئیــه   ۱۳ در  وی  می‌کــرد.  رســیدگی  اداری  کارهــای  و 
ــط  ــود، توس ــتن ب ــغول نوش ــه‌اش مش ــام خان ــه در حم درحالی‌ک
ــارلوت  ــام ش ــه ن ــود ب ــاد او ب ــورد اعتم ــه م ــه خدم ــی ک ــر جوان دخت
کــوردی20 )کــه از اعضــای حــزب میانــه‌روی ژیروندیســت بــود( بــا 
ضربــات چاقــو بــه قتــل رســید. شــارلوت کــوردی نیــز بــه خاطــر 
قتــل مــارا در ســن 24ســالگی بــا گیوتیــن اعــدام شــد. ژاک لویــی 
داویــد ایــن اثــر را بــه خاطــر دوســتی و نزدیکــی کــه بــا مــارا داشــت 
بــه تصویــر کشــیده اســت و الکســاندر پیــن کارگــردان فیلــم 
بــه  را  اشــمیت  تصویــر  تــا  جســته  بهــره  آن  از  اشــمیت  دربــاره 

شــکل زوال پایــان عمــر مــارا بــه تصویــر بکشــد. 

.)URL4( :تصویر4: سکانسی از فیلم درباره اشمیت، الکساندر پین، 2002. ماخذ
Figure 6. A scene from the film About Schmidt, directed by Alexander 

Payne, 2002. Source: (URL4).

قــرار  آســیب‌پذیر  موقعیتــی  در  اشــمیت  ســکانس،  ایــن  در 
دارد، جایــی کــه او در حــال دســت‌وپنجه نــرم کــردن بااحســاس 
ایــن  اســت.  بازنشســتگی  دوران  در  ســرخوردگی  و  تنهایــی 
احساســات به‌نوعــی یــادآور وضعیــت مــارا هســتند؛ مــردی کــه 
در عیــن قــدرت و تأثیرگــذاری سیاســی، در لحظــه‌ای بحرانــی از 
زندگــی‌اش بــه قتــل می‌رســد. ایــن تقابــل میــان مــرگ مــارا و زوال 

روحــی اشــمیت، نمــادی از بحــران هویتــی و عــدم ارزشــمندی در 
ــه  ــن ب ــورت نمادی ــارا، به‌ص ــون م ــمیت، همچ ــت. اش ــی اس زندگ
ــل  ــطه یــک عم ــه به‌واس ــرگ ن ــن م ــا ای ــود، ام ــرگ نزدیــک می‌ش م
فیزیکــی، بلکــه بــه دلیــل ناامیــدی و بی‌هــدف بــودن در زندگــی 
اســت. همچنیــن، ارتبــاط میــان تابلــو و ســکانس فیلــم بــه ابعاد 
بصــری و ترکیب‌بنــدی بازمی‌گــردد. در تابلــو، مــارا در وضعیــت 
اســت،  شــده  کشــیده  تصویــر  بــه  آســیب‌پذیر  و  دراماتیــک 
درحالی‌کــه   ، موردنظــر ســکانس  در  نیــز  اشــمیت  درحالی‌کــه 
احســاس تنهایــی و درماندگــی می‌کنــد، به‌گونــه‌ای مشــابه در 
مرکــز تصویــر قــرار دارد. ایــن تشــابه بصــری بــه تماشــاگر ایــن 
شــخصیت  دو  بیــن  عمیق‌تــر  پیونــدی  تــا  می‌دهــد  را  امــکان 
دربــاره  اساســی  پرســش‌های  هم‌زمــان  به‌طــور  و  کنــد  ایجــاد 

ــد. ــرح کن ــانی را مط ــگاه انس ــرگ و جای ــی، م زندگ

)URL5( :تصویر5: مرگ مارا، ژاک لویی داووید، 1793. ماخذ
Figure 7. The Death of Marat, painting by Jacques-Louis David, 1793. 

Source: (URL5).

پیــن از ایــن بازآفرینــی به‌عنــوان ابــزاری بــرای بررســی هویــت و 
معنــای زندگــی اشــمیت اســتفاده می‌کنــد. مــرگ مــارا به‌عنــوان 
زوال  نشــان‌دهنده‌ی  و  فرانســه  تاریــخ  در  عطــف  نقطــه  یــک 
یــک قهرمــان انقلابــی، هم‌چنیــن می‌توانــد بازتابــی از وضعیــت 
ــا و  ــدرن بی‌معن ــای م ــود را در دنی ــه خ ــردی ک ــد، م ــمیت باش اش

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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کــه  می‌کنــد  یــادآوری  تماشــاگر  بــه  امــر  ایــن  می‌یابــد.  ناپایــدار 
هرچنــد زمــان بــه جلــو مــی‌رود، درعین‌حــال انســان‌ها در زندگــی 
ــه  ــدی مواج ــدم هدفمن ــی و ع ــا زوال هویت ــت ب ــن اس ــود ممک خ
شــوند. درنهایــت، ایــن ســکانس به‌واســطه بازآفرینــی از »مــرگ 
مــارا«، عمــق فلســفی و احساســی را بــه روایــت اضافــه می‌کنــد 
و تماشــاگر را بــه تفکــر در مــورد زندگــی، مــرگ و نحــوه‌ی برخــورد 
نه‌تنهــا  بازآفرینــی  ایــن  می‌کنــد.  دعــوت  روحــی  زوال‌هــای  بــا 
بــه فیلــم ارزش‌افــزوده می‌بخشــد، بلکــه به‌عنــوان پلــی میــان 
هنرهــای تجســمی و ســینما عمــل می‌کنــد و نشــان‌دهنده‌ی 
قــدرت هــر دو رســانه در بیــان احساســات انســانی و تجربه‌هــای 

ــت. ــته اس زیس
در فیلــم »دربــاره اشــمیت«، شــخصیت اصلــی در سکانســی 
کــه به‌وضــوح بازآفرینــی نقاشــی »مــرگ مــارا« اســت، در شــرایطی 
قــرار می‌گیــرد کــه نشــان‌دهنده زوال و از بین‌رفتــن هویــت او 
در دوران پیــری اســت. ایــن تصویــر نمادیــن، لحظــه‌ای از بحــران 
اشــمیت،  کــه  جایــی  می‌دهــد،  بازتــاب  را  او  عاطفــی  و  روانــی 
بــرای  تلاش‌هایــش  کــه  دارد  قــرار  موقعیتــی  در  مــارا،  هماننــد 
معنــا دادن بــه زندگــی بــه شکســت منجــر شــده اســت. مــارا در 
نقاشــی بــه دلیــل بیمــاری و ناتوانــی در حــال زوال جســمی بــود و 
ــت، کشــته  ــاد داش ــه او اعتم ــه ب ــخصی ک ــط ش ــال توس درعین‌ح
ــمیت  ــه اش ــد ک ــان می‌ده ــب نش ــه مخاط ــی ب ــن بازآفرین ــد. ای ش
احساســات  و  معنــا  فقــدان  توســط  درون  از  به‌نوعــی  نیــز 
ــی  ــد در نقاش ــی داوی ــه ژاک لوی ــور ک ــت. همان‌ط فروپاشــیده اس
خــود تصویــری تلــخ و تأثیرگــذار از مــارا را بــه نمایــش گذاشــته 
اســت، بازآفرینــی ایــن تصویــر در فیلــم بــه بیننــده کمــک می‌کند 
چیدمــان  کنــد.  هم‌ذات‌پنــداری  اشــمیت  باشــخصیت  تــا 
صحنــه، وضعیــت جســمی و روانــی اشــمیت و نیــز حالتــی کــه 
او در آن قــرار دارد، به‌نوعــی بــه بیننــده ایــن امــکان را می‌دهــد 
تــا احساســاتی مشــابه بــا آنچــه مــارا در نقاشــی تجربــه می‌کنــد، را 
درک کنــد. اســتفاده از ایــن بازآفرینــی بــرای بــه تصویــر کشــیدن 
ــده  ــه بینن ــود ک ــث می‌ش ــر باع ــکلی مؤث ــه ش ــخصیت، ب زوال ش
ــمیت عمیق‌تــر فکــر  بــه مشــکلات عاطفــی و بحــران هویتــی اش
کنــد. بازآفرینــی نقاشــی »مــرگ مــارا« در فیلــم، نوعــی پیونــد بیــن 
مــارا  کــه  همان‌طــور  می‌کنــد.  ایجــاد  معاصــر  زندگــی  و  تاریــخ 
به‌عنــوان شــخصیتی انقلابــی به‌نوعــی قربانــی اهــداف سیاســی 
سیســتم‌ها  قربانــی  به‌نوعــی  نیــز  اشــمیت  شــد،  اجتماعــی  و 
و روابــط اجتماعــی مــدرن اســت. ایــن پیونــد میــان گذشــته و 
حــال، نشــان می‌دهــد کــه بحران‌هــای فــردی و اجتماعــی درگــذر 
زمــان همچنــان وجــود دارنــد و شــخصیت اشــمیت در فیلــم، 

ــان  ــه همچن ــت ک ــدرن اس ــان‌های م ــده‌ای از انس ــی نماین به‌نوع
بــا بحران‌هــای مشــابه مواجه‌انــد. نقاشــی »مــرگ مــارا« به‌وضــوح 
بــا موضــوع مــرگ و میرایــی ســروکار دارد و بازآفرینــی ایــن نقاشــی 
در فیلــم نیــز به‌عنــوان تأملــی بــر ایــن مفهــوم اساســی عمــل 
ــمیت در دوران پیــری خــود بامعنــای زندگــی، مــرگ  می‌کنــد. اش
و فقــدان مواجــه اســت و تــاش می‌کنــد تــا بــرای وجــود خــود در 
ــات  ــارا در لحظ ــه م ــور ک ــی پیــدا کنــد. همان‌ط ــان معنای ــن جه ای
آخــر زندگــی خــود درگیــر فعالیت‌هــای انقلابــی بــود، اشــمیت 
ــی  ــی‌اش به‌نوع ــی زندگ ــات پایان ــا در لحظ ــت ت ــاش اس ــز در ت نی

ــد.  ــاکام می‌مان ــا ن ــن تلاش‌ه ــا ای ــد، ام ــدف بیاب ــا و ه معن
درنهایــت فوایــد بازآفرینــی در ایــن اثــر نیــز جلوه‌گــر شــده 
اســت؛ نخســتین فایــده‌ی ایــن بازآفرینــی، ایجــاد بســتری بصــری 
بــرای نمایــش بحــران هویتــی و زوال روانــی شــخصیت اصلــی 
اســت؛ چیدمــان صحنــه، حالــت بــدن اشــمیت و نورپــردازی 
فروپاشــی  نمادیــن،  به‌صــورت  و  بــوده  مــارا  مــرگ  یــادآور 
بــه  را  بازنشســتگی  دوران  در  اشــمیت  بی‌هدفــی  و  معنــوی 
ایــن بازآفرینــی امــکان فهــم عمیق‌تــر  تصویــر می‌کشــد. دوم، 
ــی‌آورد،  ــم م ــب فراه ــرای مخاط ــخصیت را ب ــودی ش ــه‌ی وج تجرب
احســاس  مســتقیم،  شــرح‌های  از  بی‌نیــاز  به‌طوری‌کــه 
منتقــل  قدرتمنــد  شــیوه‌ای  بــه  را  فقــدان  و  بی‌معنایــی  انــزوا، 
می‌کنــد. ســوم، پیونــدی میــان گذشــته و حــال برقــرار می‌شــود؛ 
همان‌گونــه کــه مــرگ مــارا نمــاد پایــان یــک دوره‌ی انقلابــی بــود، 
انســان  بن‌بســت  نماینــده‌ی  نیــز  اشــمیت  روحــی  فروپاشــی 
بازآفرینــی  ایــن  چهــارم،  معناســت.  بحــران  برابــر  در  معاصــر 
روایــت  و  نقاشــی  میــان  مقایســه‌ی  بــه  مخاطــب  دعــوت  بــا 
ســینمایی، ذهــن او را بــه تحلیــل بینامتنــی ســوق می‌دهــد و 
تفســیری  و  زیبایی‌شــناختی  تجربــه‌ی  ســطح   ، رهگــذر ایــن  از 
ــاره  ــارا« در درب ــرگ م ــی »م ، بازآفرین

ً
ــا ــد. نهایت ــاء می‌بخش ــر را ارتق اث

اشــمیت نشــان می‌دهــد کــه چگونــه اقتبــاس خلاقانــه از آثــار 
ــران  ــرگ و بح ــی، م ــه‌ی زندگ ــم جاودان ــد مفاهی کلاســیک می‌توان
انســانی را در قالبــی نویــن احیــا کنــد و پلــی میــان هنــر کلاســیک 
نقاشــی  بازآفرینــی  درمجمــوع،  بســازد.  معاصــر  روایت‌هــای  و 
کــه  می‌دهــد  نشــان  اشــمیت«  »دربــاره  فیلــم  در  مــارا«  »مــرگ 
چگونــه اقتبــاس هنــری می‌توانــد ابعــاد پنهــان شــخصیت و 
مفاهیــم فلســفی نهفتــه در روایــت را بــدون اتــکای مســتقیم 
بــه دیالــوگ یــا روایــت کلامــی، بــه مخاطــب منتقــل کنــد. ایــن 
تماشــاگر  احساســی  تجربــه‌ی  تعمیــق  بــه  نه‌تنهــا  بازآفرینــی 
می‌انجامــد، بلکــه امکانــی بــرای تفســیر چندلایــه و مشــارکت 
و  مــی‌آورد  فراهــم  اثــر  فهــم  فرآینــد  در  مخاطــب  ذهنــی  فعــال 
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بدیــن ترتیــب، پیونــدی پویــا میــان ســنت‌های هنــری گذشــته 
می‌کنــد. برقــرار  معاصــر  انســان  وجــودی  دغدغه‌هــای  و 

30 نمونه بازآفرینی از نقاشی در سینما
 در ایــن پژوهــش، عــاوه بــر ســه اثــر اصلــی مــورد تحلیــل 

آثــار  در  نقاشــی  بازآفرینی‌هــای  از  نمونــه   30 قرارگرفته‌انــد، 
ســینمایی شناسایی‌شــده اســت. اگرچــه تعــداد بازآفرینی‌هــای 
نقاشــی در ســینما بیــش از مــوارد ذکرشــده در جدول اســت، اما 
ــده‌اند: ــدول گردآوری‌ش ــن ج ــا در ای ــدادی از آن‌ه ، تع ــار به‌اختص

جدول1: 30 نمونه بازآفرینی از نقاشی در سینما، مآخذ: نگارندگان.
Table 1. Thirty examples of the recreation of paintings in cinema. Source: Authors.

سال نقاشنام نقاشیسال اکرانکارگرداننام فیلمردیف
سکانس بازآفرینی شده نقاشی

1Moonlight
Barry 

Jenkins
2016

Martinengo 
Pietà

Giovanni 
Bellini,

1505

)URL6(

2The Revenant
Alejandro G. 

Iñárritu
2015

The Abbey In 
The Oakwood 

Caspar David 
Friedrich

1809

(URL7)

3The DuellistsRidley Scott1977

Napoleon 
Bonaparte 

Musing at St. 
Helena

Benjamin 
Robert 
Haydon 

1842

(URL8)

4The Return
Andrey 

Zvyagintsev
2003

Lamentation of 
Christ

Andrea 
Mantegna

1490

(URL9)

5
Mad Max: 
Fury Road

George Miller2015Los ElefantesSalvador Dali1948

(URL10)

6
The Truman 

Show
Peter Weir1998

Architecture Au 
Clair De Lune

Rene Magritte 1856

(URL11)
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7
Children of 

Men
Alfonso 
Cuarón

2006
Martinengo 

Pietà
Giovanni 
Bellini,

1505

(URL12)

8MetropolisFritz Lang1927
The Tower Of 

Babel 
Pieter Bruegel 

the Elder
1563

(URL13)

9Jamón JamónBigas Luna1992
Duelo A 

Garrotazos 
Francisco 

Goya
1823

(URL14)

10The Mirror
Andrei 

Tarkovsky
1975

The Hunters in 
The Snow

Pieter Bruegel 
the Elder

1565

(URL15)

11Psycho
Alfred 

Hitchcock
1960

House By The 
Railroad

Edward 
Hopper

1925

(URL16)

12Alatriste
Agustín Díaz 

Yanes
2006

La petite 
baigneuse – 
Intérieur de 

harem

Diego 
Velázquez

1634-
1635

(URL17)

13The AlamoJohn Wayne1960El Jaleo
John Singer 

Sargent
1882

(URL17)

14
Picnic At The 
Hanging Rock

Peter Weir1975
At The Hanging 

Rock
William FORD1875

(URL17)
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15The CellTarsem Singh2000DawnOdd Nerdrum1989

(URL17)

16
Days Of 
Heaven

Terrence 
Malick

1978
Christina’s 

World
Andrew 
Wyeth

1948

(URL17)

17
Empire Of The 

Sun
Steven 

Spielberg
1987

Freedom From 
Fear

Norman 
Rockwell

1943

(URL17)

18
Gone With The 

Wind
Victor 

Fleming
1939

Woman Before 
The Rising Sun

Caspar David 
Friedrich

1818

(URL17)

19

The 
Imaginarium 

of Doctor 
Parnassus

Terry Gilliam2009Young CornGrant Wood1931

(URL17)

20Barry Lyndon
Stanley 
Kubrick

1975

Malvern Hall, 
Warwickshire 

vs. Barry 
London

John Constable1809

(URL17)

21
Marie 

Antoinette
Sofia Coppola2006

Napoleon 
Crossin The 

Alps

Jacques-Louis 
David

1801

(URL17)

22
There Will Be 

Blood
Paul Thomas 

Anderson
2007

Jeune Homme 
Nu Assis Au 

Bord De La Mer

Hippolyte 
Flandrin

1836

(URL17)
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23CabaretBob Fosse1972

Portrait of 
the Journalist 

Sylvia von 
Harden vs. 

Cabaret

Otto Dix1926

(URL17)

24FridaJulie Taymor2002
Frida And Diego 

Rivera
Frida Kahlo1931

(URL17)

25Melancholia 
Lars von 

Trier
2011Ophelia

Sir John 
Everett Millais

1852

(URL17)

26Inherent Vice
Paul Thomas 

Anderson
2014The Last Supper

Leonardo da 
Vinci

1498

(URL17)

27
Moonrise 
Kingdom

Wes Anderson2012
To Prince 

Edward Island
Alex Colville1965

(URL17)

28The Exorcist
William 
Friedkin

1973
L’Empire Des 

Lumières
Rene Magritte 1954

(URL18)

29
Django 

Unchained
Quentin 

Tarantino
2012The Blue Boy

Thomas 
Gainsborough

1770

(URL17)

30Lust For Life
Vincente 
Minnelli, 

George Cukor
1965Le Café De Nuit

Vincent van 
Gogh

1888

(URL17)

 سکانس بازآفرینی شدهسال نقاشینقاشنام نقاشیسال اکرانکارگرداننام فیلمردیف
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Bellini,

1505

(URL12)

8MetropolisFritz Lang1927
The Tower Of 
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Pieter Bruegel 

the Elder
1563

(URL13)
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9Jamón JamónBigas Luna1992
Duelo A 

Garrotazos 
Francisco 

Goya
1823

(URL14)

10The Mirror
Andrei 

Tarkovsky
1975

The Hunters in 
The Snow

Pieter Bruegel 
the Elder

1565

(URL15)

11Psycho
Alfred 

Hitchcock
1960

House By The 
Railroad

Edward 
Hopper

1925

(URL16)

12Alatriste
Agustín Díaz 

Yanes
2006

La petite 
baigneuse – 
Intérieur de 

harem

Diego 
Velázquez

1634-
1635

(URL17)

13The AlamoJohn Wayne1960El Jaleo
John Singer 

Sargent
1882

(URL17)

14
Picnic At The 
Hanging Rock

Peter Weir1975
At The Hanging 

Rock
William FORD1875

(URL17)

15The CellTarsem Singh2000DawnOdd Nerdrum1989

(URL17)

16
Days Of 
Heaven

Terrence 
Malick

1978
Christina’s 

World
Andrew 
Wyeth

1948

(URL17)
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17
Empire Of The 

Sun
Steven 

Spielberg
1987

Freedom From 
Fear

Norman 
Rockwell

1943

(URL17)

18
Gone With The 

Wind
Victor 

Fleming
1939

Woman Before 
The Rising Sun

Caspar David 
Friedrich

1818

(URL17)

19

The 
Imaginarium 

of Doctor 
Parnassus

Terry Gilliam2009Young CornGrant Wood1931

(URL17)

20Barry Lyndon
Stanley 
Kubrick

1975

Malvern Hall, 
Warwickshire 

vs. Barry 
London

John Constable1809

(URL17)

21
Marie 

Antoinette
Sofia Coppola2006

Napoleon 
Crossin The 

Alps

Jacques-Louis 
David

1801

(URL17)

22
There Will Be 

Blood
Paul Thomas 

Anderson
2007

Jeune Homme 
Nu Assis Au 

Bord De La Mer

Hippolyte 
Flandrin

1836

(URL17)

23CabaretBob Fosse1972

Portrait of 
the Journalist 

Sylvia von 
Harden vs. 

Cabaret

Otto Dix1926

(URL17)

24FridaJulie Taymor2002
Frida And Diego 

Rivera
Frida Kahlo1931

(URL17)
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25Melancholia 
Lars von 

Trier
2011Ophelia

Sir John 
Everett Millais

1852

(URL17)

26Inherent Vice
Paul Thomas 

Anderson
2014The Last Supper

Leonardo da 
Vinci

1498

(URL17)

27
Moonrise 
Kingdom

Wes Anderson2012
To Prince 

Edward Island
Alex Colville1965

(URL17)

28The Exorcist
William 
Friedkin

1973
L’Empire Des 

Lumières
Rene Magritte 1954

(URL18)

29
Django 

Unchained
Quentin 

Tarantino
2012The Blue Boy

Thomas 
Gainsborough

1770

(URL17)

30Lust For Life
Vincente 
Minnelli, 

George Cukor
1965Le Café De Nuit

Vincent van 
Gogh

1888

(URL17)

نتیجه‌گیری
بــر بازآفرینــی نقاشــی‌ها در ســینما  بــا تمرکــز  پژوهــش حاضــر 
ــه  ــان داد ک ــد، نش ــن فراین ــاخص از ای ــه‌ی ش ــه نمون ــل س و تحلی
 بازنمایــی تصویــری آثــار هنــری، بلکــه کنشــی 

ً
بازآفرینــی، نــه صرفــا

خلاقانــه در بازتولیــد معنــا و گســترش تجربــه‌ی زیبایی‌شــناختی 
اســت. ایــن شــیوه بــا ادغــام عناصــر بصــری، مفاهیــم فلســفی و 
روایت‌هــای ســینمایی، امکانــی بــرای پیونــد فعــال و نوآورانــه 

میــان رســانه‌های هنــری فراهــم مــی‌آورد. بازآفرینــی نقاشــی‌ها 
ــاره  ــی« و »درب ــال کوک «، »پرتق ــاتر ــره ش ــون »جزی ــی چ در فیلم‌های
روایــت  معنایــی  و  احساســی  ابعــاد  تعمیــق  بــه  اشــمیت«، 
همچــون  مضامینــی  در  تأمــل  بــه  را  مخاطــب  و  کــرده،  کمــک 
بحــران هویــت، زوال روانــی و ازخودبیگانگــی ســوق داده اســت. 
بازآفرینــی  کــه  اســت  آن  از  حاکــی  پژوهــش  ایــن  یافته‌هــای 
ــا  ــاره‌ی آن‌ه ــی دوب ــی و معرف ــار نقاش ــای آث ــر احی ــاوه ب ــری، ع هن
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و  جدیــد  معانــی  خلــق  بــرای  بســتری   ، معاصــر مخاطبــان  بــه 
ــای  ــب ارتق ــا موج ــد نه‌تنه ــن فرآین ــازد. ای ــم می‌س ــی فراه بینامتن
تکیه‌بــر  بــا  بلکــه  می‌شــود،  اقتباســی  آثــار  اعتبــار  و  اصالــت 
گســترش مرزهــای هنرهــای تصویــری  خلاقیــت هنرمنــد، بــه 
در دوران معاصــر نیــز یــاری می‌رســاند. بدیــن ترتیــب، بازآفرینــی 
نقاشــی در ســینما، به‌عنــوان یکــی از شــیوه‌های مؤثــر تعامــل 
میــان رســانه‌ها، نقــش مهمــی در غنی‌ســازی تجربــه‌ی هنــری 
و  کلاســیک  ســنت‌های  میــان  پلــی  و  می‌کنــد  ایفــا  مخاطبــان 
پژوهــش  درنهایــت،  می‌ســازد.  برقــرار  معاصــر  دغدغه‌هــای 
ــاس  ــد اقتب ــی در فرآین ــت بازآفرین ــر اهمی ــد ب ــن تأکی ــر ضم حاض
بررســی  بــه  آینــده  مطالعــات  کــه  می‌کنــد  پیشــنهاد  هنــری، 
ازجملــه  هنــری،  شــاخه‌های  دیگــر  در  شــیوه  ایــن  گســترده‌تر 
ابعــاد  و  پرداختــه  نیــز  دیجیتــال  هنرهــای  و  موســیقی   ، تئاتــر

را مــورد واکاوی قــرار دهنــد.  نویــن تعامــات میان‌رســانه‌ای 
ســؤال اصلــی پژوهــش، یعنــی »کاربــرد بازآفرینــی برخــی از 
دلایــل  بررســی  بــه  چیســت؟«،  ســینمایی  آثــار  در  نقاشــی‌ها 
ســینمایی،  آثــار  در  نقاشــی‌ها  بازآفرینــی  می‌پــردازد.  مختلفــی 
ــری  ــار هن ــری آث ــی بص ــرای بازنمای ــیوه‌ای ب ــوان ش  به‌عن

ً
ــا ــه صرف ن

موجــود، بلکــه به‌عنــوان کنشــی خلاقانــه در فرآینــد اقتبــاس 
تــازه‌ای  امکانــات  آن،  به‌واســطه‌ی  کــه  می‌کنــد  عمــل  هنــری 
زیبایی‌شــناختی  تجربــه‌ی  گســترش  و  معنــا  تولیــد  بــرای 
ایــن  فیلم‌ســازان  بــه  بازآفرینــی  می‌آیــد.  فراهــم  مخاطــب 
و  احساســی  نمادیــن،  ظرفیت‌هــای  از  کــه  می‌دهــد  را  امــکان 
تــازه‌ای  فلســفی نقاشــی‌ها بهره‌منــد شــده و لایه‌هــای روایــی 
را در ســاختار ســینمایی خلــق کننــد. در ایــن فرآینــد، نقاشــی 
انتقــال  در  تســهیلگر  نقــش  میانجــی،  عنصــری  به‌عنــوان 
روانــی،  فروپاشــی  هویــت،  بحــران  چــون  پیچیــده‌ای  مفاهیــم 
ــد،  ــا می‌کن ــی ایف ــاختارهای اجتماع ــد س ــودی و نق ــات وج تعارض
بی‌آنکــه نیــاز بــه توضیــح صریــح یــا بیــان کلامــی گســترده داشــته 
فعــال  پیونــدی  ایجــاد  بــه  همچنیــن  بازآفرینــی  کاربــرد  باشــد. 

روایت‌هــای  و  گذشــته  هنــری  ســنت‌های  میــان  خلاقانــه  و 
میان‌رســانه‌ای  دیالوگــی  بــرای  بســتری  و  می‌انجامــد  معاصــر 
جدیــدی  درزمینــۀ  نقاشــی  تفســیر  آن،  در  کــه  مــی‌آورد  فراهــم 
بازتولیــد می‌شــود. ایــن فرآینــد، نه‌تنهــا بــه احیــای ارزش‌هــای 
زیبایی‌شــناختی آثــار هنــری می‌انجامــد، بلکــه امــکان مشــارکت 
ذهنــی و تفســیری مخاطــب را در فرآینــد تولیــد معنــا تقویــت 
می‌کنــد. مخاطــب در مواجهــه بــا بازآفرینی‌هــا، دعــوت می‌شــود 
تــا بــا اتــکا بــر پیش‌زمینــه‌ی فرهنگــی و بصــری خــود، بــه کشــف 
اثــر  از  چندلایــه  تجربــه‌ای  و  پرداختــه  روایــت  پنهــان  لایه‌هــای 
هنــری و ســینمایی را هم‌زمــان زیســت کنــد. بنابرایــن، بازآفرینــی 
به‌مثابــه  هــم  و  دارد  چندوجهــی  کاربــردی  ســینما  در  نقاشــی 
احساســات  القــای  و  داســتان  تعمیــق  بــرای  روایــی  ابــزاری 
ــم به‌عنــوان میانجــی مفهومــی میــان  انســانی عمــل می‌کنــد، ه
زیبایی‌شــناختی  تجربــه‌ی  ســطح  ارتقــاء  بــه  بصــری،  هنرهــای 
را بــه  و فکــری مخاطــب یــاری می‌رســاند. ایــن شــیوه، ســینما 
ــد  ــدل می‌کن ــانه‌ها ب ــان رس ــه می ــان خلاقان ــرای گفتم ــه‌ای ب عرص
تصویــری  روایت‌هــای  بــرای  تــازه‌ای  بیانــی  ظرفیت‌هــای  و 

مــی‌آورد. فراهــم  معاصــر 

اعلام عدم تعارض منافع
نویســندگان ایــن مقالــه، بدین‌وســیله اعــام می‌دارنــد کــه در 
فرآینــد انجــام ایــن پژوهــش هیچ‌گونــه تعــارض منافــع مــادی 
معنــای  بــه  تعهــد  ایــن  اســت.  نداشــته  وجــود  غیرمــادی  یــا 
منافــع  تأثیــر  تحــت  نویســندگان  از  هیچ‌یــک  کــه  اســت  آن 
شــخصی، ســازمانی یــا مالــی کــه می‌توانســت نتایــج پژوهــش را 
ــر  ــج تأثی ــه‌ی نتای ــام صادقان ــام و اع ــد انج ــر رون ــا ب ــد ی ــر ده تغیی
بگــذارد، قــرار نگرفته‌انــد. هــدف پژوهــش بــر اســاس اصــول 
علمــی و اخلاقــی، بــدون تأثیــر از انگیزه‌هــای خارجــی یــا موانــع 

احتمالــی صــورت گرفتــه اســت.
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پی‌نوشت‌ها
1- Mimesis
2- Hans-Georg Gadamer
3- Breathless - 1960
4- Jean-Luc Godard
5- les Amoureux 1923 - Pablo Picasso

6-   بایــد خاطرنشــان کــرد کــه ایــن مســئله موجــب از بیــن رفتــن هالــه‌ی اثــر هنــری می‌گــردد. خواننــدگان مقالــه‌ی ذیــل می‌تواننــد 
شــرح گســترده‌ی هالــه‌ی اثــر هنــری را در آراء والتــر بنیامیــن و تئــودور آدورنــو و اختــاف دیــدگاه ایــن دو متفکــر مکتــب فرانکــورت 
ــاز  ــن آغ ــی« از والتربنیامی ــد مکانیک ــر بازتولی ــری در عص ــر هن ــه‌‌ی »اث ــش مقال ــا خوان ــئله ب ــن مس ــردد ای ــنهاد می‌گ ــوند. پیش ــا ش جوی

گــردد و بــا خوانــش کتــاب »نظریه‌هــای انتقــادی« کــه مجمــوع آراء متفکــران مکتــب فرانکفــورت اســت، تکمیــل گــردد.
7- Shutter Island 2010 
8- A Clockwork Orange 1971
9- About Schmidt 2002
10- Martin Scorsese
11- The Kiss (Der Kuss) - Gustav Klimt
12- Stanley Kubrick
13- Prisoners Exercising 1890 – Vincent van Gogh
14- Newgate Prison Exercise yard 1872 – Gustave Dore

15-  دیســتوپیا بــه جامعــه‌ای خیالــی یــا آینــده‌ای فرضــی گفتــه می‌شــود کــه در آن شــرایط زندگــی نامطلــوب، ســرکوبگرانه یــا فاجعه‌بــار 
پیشــرفت‌های  یــا  زیســت‌محیطی،  بحران‌هــای  تمامیت‌خــواه،  قدرت‌هــای  ســلطه‌ی  از  نتیجــه‌ای  عنــوان  بــه  معمــولاً  اســت، 
فناورانــه‌ی کنترل‌گرانــه. در دنیــای دیســتوپیایی، آزادی‌هــای فــردی محــدود شــده و بی‌عدالتــی، ناامیــدی و کنتــرل شــدید بــر زندگــی 

)5-3 :1994 ,Booker( انســان‌ها حاکــم اســت
16- Alexander Payne
17- Ndugu
18- Death of Marat 1973 - Jacques Louis David
19- Jean-Paul Marat
20- Marie Anne Charlotte de Corday d’Armont
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خوانش بیش متنی طراحی فرش قاجار
) )نمونه موردی فرش کرمان با مضمون رقص الهه و ساتیر

مقالهٔ پژوهشی

چکیده
تأســیس  عکاســی،  دوربیــن  گســترده  ورود  ماننــد  مختلفــی  عوامــل  مســئله:  بیــان 
ثــار و حضــور هنرمنــدان غربــی، بــازار بــزرگ  چاپخانه‌هــا و چــاپ کتاب‌هــای تصویــری، ورود آ
غــرب بــا ســلیقه متفــاوت و ســفارش‌های جدیــد، باعــث رواج تصویرگرایــی در طراحــی 
بــر طراحــی فــرش  نــادر تأثیــر تصویرگــری غربــی  از نمونه‌هــای  ایــران شــد. یکــی  فــرش 
ایرانــی، فــرش بافته‌شــده بــا مضمــون »رقــص الهــه« در دوره قاجــار اســت کــه طراحــی آن از 
یــک نقاشــی و گوبلنــی متعلــق بــه ناصرالدین‌شــاه )نگهداری‌شــده در تــالار کاخ گلســتان( 

الهــام گرفتــه شــده اســت.
هــدف پژوهــش: در ایــن پژوهــش هــدف بررســی شــیوه تأثیرپذیــری طراحــان فــرش ایرانی 
از هنــر غــرب در نمونــه مــورد نظــر و شناســایی ســاختار طراحــی فرش‌هــای تصویــری دوره 

قاجــار می‌باشــد.
ســؤالات پژوهــش: پژوهــش حاضــر بــا هــدف پاســخ‌گویی بــه ســوالات زیــر انجــام شــده 

اســت:
کــدام گونــه از  اثــر موردنظــر پژوهــش بیشــتر بــه  شــیوه تأثیرپذیــری طراحــی فــرش در 

دارد؟ تمایــل  بیش‌متنیــت 
در این فرآیند، چه تغییراتی در طراحی اثر موردنظر ایجاد شده است؟

روش پژوهــش: ایــن پژوهــش از نــوع توصیفی-تحلیلــی بــوده و گــردآوری اطلاعــات بــه 
ثــار مــوزه‌ای صــورت گرفتــه  روش مطالعــات اســنادی، منابــع کتابخانــه‌ای و مشــاهده آ
اســت. پژوهــش از لحــاظ هــدف، بنیــادی و از لحــاظ چیســتی، کیفــی محســوب می‌شــود. 
ــه ســؤالات پژوهــش، از رویکــرد  ــرای پاســخ ب جامعــه هــدف، فــرش رقــص الهــه اســت. ب

بیش‌متنیــت ژرار ژنــت بهــره گرفتــه شــده اســت.
الهــه  رقــص  و  ســاتیر  فــرش  طراحــی  تأثیــر  کــه  می‌دهــد  نشــان  نتایــج  نتیجه‌گیــری: 
)بیش‌متــن( از طراحــی گوبلــن ناصرالدین‌شــاه )پیش‌متــن( بــر اســاس گونه‌شناســی 
ــا کارکــرد جــدی  بیش‌متنیــت ژنــت، در دســته جایگشــت )ترانسپوزیشــن( و تراگونگــی ب
شــکل،  در  تغییــرات  شــامل  بیش‌متــن  در  ایجادشــده  تراگونگی‌هــای  می‌گیــرد.  قــرار 
و  جدیــد  بیش‌متــن  یــک  خلــق  در  فــرش  طــراح  هنرمنــد  اســت.  رنــگ  و  ترکیب‌بنــدی 

گاهانــه از اثــر الهــام گرفتــه اســت. مســتقل، نــگاه تقلیــدی صــرف نداشــته و آ
 ، کلیــد واژگان: فــرش تصویــری کرمــان، حســن خــان شــاهرخی، فــرش رقــص الهــه و ســاتیر

بیــش متنیت.
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Abstract
Research Problem:Research Problem: The art of Persian carpet weaving before the Safavid period had unique 
characteristics; however, during the Safavid era and its cultural exchanges with the West, 
like other Iranian arts, Persian carpet art underwent significant transformations in 
structure and content. From this period onwards, various factors such as the expansion of 
photography, the establishment of printing houses and the production of illustrated books, 
the influx of Western artworks, and the presence of Western artists in Iran contributed to 
the spread of Western art, gradually introducing figuration into carpet design.
The Qajar period marked a close cultural, social, economic, and political connection 
with the West. The art of carpet weaving was not exempt from the influence of Western 
art, undergoing fundamental changes in size, design, and weaving methods. Traditional 
Iranian motifs such as flowers, shrubs, and boteh-jegheh were replaced by portraits 
of famous individuals, scenes from the Shahnameh, religious themes, and Western-
oriented content. Contrary to tradition, designers of pictorial carpets employed realistic 
and objective images instead of abstract or imagined motifs. Qajar pictorial carpets 
were influenced by various cultural, social, and artistic factors of the period (Table 1). 
Moreover, the establishment of numerous carpet workshops in Tabriz, Kerman, Mashhad, 
Kashan, and other cities, along with the direct or Turkish-mediated export of carpets, led 
to the growing popularity of European-oriented designs and the widespread production 
of pictorial carpets, unlike in earlier periods. The large number of such carpets from 
the Qajar era justifies the need for thorough investigation, which will in turn reveal the 
characteristics of carpet art, design, motifs, and other elements of this period.
Research Objective:Research Objective: This study aims to investigate how Iranian carpet designers were 
influenced by Western art through a case study and to identify the structural features of 
pictorial carpet design during the Qajar period.
Research Questions:Research Questions: The research aims to answer the following questions:
1- In the examined artwork, which type of transtextuality (hypertextuality) is more 
prominently reflected in the carpet design?
2- What specific changes occurred in the design during this process of influence?
Research Methodology:Research Methodology: This research is developmental in type, qualitative in nature, 
and employs a descriptive-analytical method based on Gérard Genette’s hypertextuality 
theory. Data was collected through library research using first-hand sources. Measurement 
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tools include tables, illustrations, and qualitative 
comparisons of information extracted from books, 
articles, and theses. Sampling was conducted 
using purposive qualitative selection. The 
statistical population consisted of approximately 
20 high-quality pictorial carpets from the Qajar 
period, from which one sample was selected for 
detailed qualitative analysis in line with the 
objectives of the study. During the analytical 
process, the study first introduces the pretext 
and hypertext bodies, and then identifies and 
presents the relationships between them in terms 
of intersemiotic, interdiscursive, and diachronic 
connections. Finally, based on Genette’s dual 
criteria—relationship and function—the hypertext 
is evaluated. The transformations occurring in the 
hypertext compared to the pretext are carefully 
identified and analyzed.
Conclusion:Conclusion: Iranian art has always followed a 
dynamic and evolutionary path, influenced by 
other civilizations from its earliest periods to the 
present. This study examined how the design of 
an Iranian pictorial carpet (hypertextual body) 
was influenced by a European tapestry (pretextual 
body), employing Gérard Genette’s approach to 
hypertextuality. In response to the first research 
question, the study concludes that the design and 
motifs of the hypertext exhibit transformation 
about the pretext and, functionally, belong to the 
category of serious transformation. Therefore, 
within Genette’s typology, the relationship falls 
under the transposition or serious transformation 
category.
In response to the second question, three main 
types of transformation are identified: form, 
composition, and color. Although the Iranian 
artist was inspired by a Western pretext, he did not 
merely imitate but used his creativity to produce 
a new and independent hypertext. In other words, 
the artist’s influence was not purely mimetic; 
he sought to go beyond the pretext, drawing 
upon Iranian painting traditions and his social 
context to create a culturally grounded work. 
The transformations resulting from the differing 
cultural, artistic, and social backgrounds of the 
pretext and hypertext led to substantial changes. 
These changes not only produced an original and 
independent work but also generated a meaningful 
hypertext connected to the culture and society 
of the time. The artist also alludes to cultural, 

artistic, and social features of the society in 
which the work was created—for example, the use 
of Iranian faces, Iranian-style perspective, and 
floral motifs to fill negative space, all reflecting 
the aesthetics of Iranian painting. In conclusion, 
although the carpet under study was influenced 
by a non-Iranian, Western work, through 
deliberate adaptation it became a new creation 
that continues the legacy of Iranian painting and 
cultural tradition.
Keywords:Keywords: Kerman pictorial carpet, Hassan 
Khan Shahrokhi, Dance of the Goddess and Satyr 
Carpet, Hypertextuality.
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مقدمه و بیان مسئله
دارای  صفویــان  از  پیــش  دوره‌هــای  در  ایــران  فــرش  هنــر 
ویژگی‌هــای منحصربه‌فــرد بــود امــا هم‌زمــان بــا دوره صفویــه و 
ــایر  ــون س ــرش همچ ــر ف ــرب، هن ــا غ ــن دوره ب ــگ ای ــد فرهن پیون
هنرهــای ایرانــی دچــار تحــولات بســیاری بــه لحــاظ ســاختاری 
و مضمــون شــد. از ایــن دوره بــه بعــد عوامــل مختلفــی ماننــد 
تهیــه  و  چاپخانه‌هــا  راه‌انــدازی  عکاســی،  هنــر  گســترش 
ــدان  ــور هنرمن ــرب و حض ــری غ ــار هن ، ورود آث ــور ــای مص کتاب‌ه
ــن  ــا ای ــو ب ــده و همس ــی ش ــر غرب ــث رواج هن ــران باع ــی در ای غرب
عوامــل بــود کــه کم‌کــم تصویرگرایــی وارد طراحــی فــرش شــد.
اثرپذیــری  و  غــرب  بــا  نزدیــک  ارتبــاط  دوره  قاجــار  دوره 
هنــر  می‌باشــد.  سیاســی  و  اقتصــادی  اجتماعــی،  فرهنگــی 
و  قطــع  در  و  نبــوده  غــرب  هنــر  تأثیــر  از  بی‌نصیــب  نیــز  فــرش 
شــد.  اساســی  تغییــرات  دچــار  بافــت  روش  و  طراحــی  انــدازه، 
بوته‌هــا  گل،  و  گردیــد  متحــول  فــرش  بافــت  و  طراحــی  شــیوه 
و بته‌جقه‌هــای اصیــل ایرانــی جــای خــود را بــه چهــره مشــاهیر 
و افــراد سرشــناس، تصاویــر شــاهنامه، موضوعــات مذهبــی، 
مضامیــن اروپایــی پســند و ... داد. طراحــان فرش‌هــای تصویــری 
برخــاف ســنت، به‌جــای اســتفاده از نقــوش ذهنــی و تجریــدی، 
فرش‌هــای  کرده‌انــد.  اســتفاده  واقع‌گــرا  و  عینــی  تصاویــر  از 
فرهنگــی،  گوناگــون  عوامــل  از  متأثــر  قاجــاری  تصویــری 
از   .)1 شــماره  )جــدول  می‌باشــد  دوره  ایــن  هنــری  و  اجتماعــی 
ــان،  ، کرم ــز ــی در تبری ــاد فرش‌باف ــای زی ــیس کارگاه‌ه ــی تأس طرف
فــروش  دیگــر  ســوی  از  و  شــهرها  ســایر  و  کاشــان  مشــهد، 
آن‌هــا مســتقیم یــا از راه ترکیــه باعــث رونــق روزافــزون طرح‌هــای 

موردنظــر و ســلیقه اروپایی‌هــا شــده و باعــث همه‌گیــری بافــت 
ــای  ــین در کارگاه‌ه ــاف پیش ــاف اس ــری برخ ــای تصوی فرش‌ه
در  بافته‌شــده  تصویــری  فرش‌هــای  انبــوه  شــد.  فرش‌بافــی 
مجموعــه  چنیــن  بررســی  و  مطالعــه  موجبــات  قاجــار  دوره 
ــات  ــل آن خصوصی ــه حاص ــد ک ــاب می‌کن ــیعی را ایج ــزرگ و وس ب
هنــر فــرش، طراحــی، نقــوش و ســایر عناصــر هنــر فــرش ایــن 
از  یکــی  شــاهرخی،  خــان  حســن  کــرد.  خواهــد  عیــان  را  دوره 
بی‌شــماری  تعــداد  کــه  بــوده  کرمــان  فــرش  مشــهور  طراحــان 
طراحــی فــرش تصویــری بافته‌شــده در ایــن دوره منتصــب بــه 
 ) ــاتیر ــه و س ــص اله ــون )رق ــا مضم ــده ب ــرش بافته‌ش ــت. ف اوس
بــر  غربــی  تصویرگــری  تأثیــر  نــادر  نمونه‌هــای  از  قاجــار  دوره  در 
طراحــی فــرش ایرانــی می‌باشــد کــه منتصــب بــه حســن خــان 
شــاهرخی بــوده کــه توســط اســتاد علــی کرمانــی از کارگاه بافــت 
 
ً
بعــدا فــرش  ایــن  طراحــی  اســت.  آمــده  بیــرون  کرمــان  فــرش 
بارهــا در ابعــاد و اندازه‌هــای مختلــف بــه شــیوه فــرش و قالیچــه 
 
ً
ــررا ــف مک ــای مختل ــوی در کارگاه‌ه ــار و پهل ــواری در دوره قاج دی
بافته‌شــده اســت. طراحــی ایــن فــرش از گوبلنــی غربــی متعلــق 
گلســتان(  کاخ  تــالار  در  شــده  )نگهــداری  ناصرالدین‌شــاه  بــه 
تأثیرپذیــری  شــیوه   ، حاضــر پژوهــش  اســت.  گرفتــه  الهــام 
 ، حســن خــان شــاهرخی از هنــر غــرب را در طراحــی فــرش مذکــور
پژوهــش  ازایــن‌رو،  اســت.  داده  قــرار  مطالعــه  و  موردبررســی 
حاضــر بــه دنبــال پاســخ بــه ایــن پرســش اســت: شــیوه تأثیــر 
طراحــی فــرش، در اثــر موردنظــر پژوهــش بیشــتر بــه کــدام گونــه 
از بیــش متنیــت تمایــل دارد و در ایــن فرآینــد، چــه تغییراتــی در 

طراحــی اثــر موردنظــر ایجــاد شــده اســت؟
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جدول 1. فرش‌های تصویری دوره قاجار به لحاظ مضمون، مأخذ: نگارنده
Table 1. Pictorial Carpets of the Qajar Era by Theme. Source: Author.

مضمونردیفمضمونردیف

فرش‌هایی با مضمون ادبیات مانند داستان‌های شاهنامه، داستان 1
لیلی و مجنون.

فرش‌هایی با مضمون علمی مانند نقوش سیارات و منطقه‌البروج، 5
نقشه جغرافیایی.

فرش‌هایی با مضمون هنری مانند تبدیل آثار نقاشان مشهور 6فرش‌هایی با مضمون اساطیری مانند جمشید، هوشنگ شاه.2
سبک کلاسیک و رمانتیک به فرش.

فرش‌هایی با مضمون مذهبی و آئینی مانند تصاویر آئین دراویش، 3
حضرت محمد، حضرت مریم و مسیح.

فرش‌هایی با مضمون اماکن مشهور مانند تخت جمشید، مسجد 7
شاه.

فرش‌هایی با مضمون سیاسی مانند تصاویر شاهان ایران و جهان، 4
، شاهزادگان و درباریان. زنان دربار

فرش‌هایی با مضمون طبیعت مانند تصاویری از طبیعت دل‌انگیز 8
ایران و خیالی.

روش پژوهش
ایــن پژوهــش از نــوع توســعه‌ای، بــه لحــاظ ماهیــت از نــوع کیفی، 
تحلیــل داده‌هــا بــه روش توصیفــی و تحلیلــی و بــا رویکــرد بیــش 
متنیــت ژرار ژنــت انجام‌شــده اســت. اطلاعــات ایــن پژوهــش 
کتابخانــه‌ای  مطالعــات  از  اســتفاده  بــا  کتابخانــه‌ای  شــیوه  بــه 
ابزارهــای  تهیه‌شــده‌اند.  دســت‌اول  منابــع  بــه  اســتناد  و 
اشــکال،  جــداول،   : از عبارت‌انــد  پژوهــش  ایــن  اندازه‌گیــری 
مقایســه کیفــی اطلاعــات حاصــل از فیش‌بــرداری از کتاب‌هــا، 
مقــالات، پایان‌نامه‌هــا. نمونه‌گیــری پژوهــش بــه روش کیفــی 
ــدود 20  ــش، ح ــاری پژوه ــه آم ــت و جامع ــورت گرف ــی ص و انتخاب
فــرش تصویــری باکیفیــت، یافــت شــده از دوره قاجــار می‌باشــد 
ــش  ــتای پژوه ــی و در راس ــاظ کیف ــه لح ــا ب ــه از آن‌ه ــه یــک نمون ک
، جهــت بررســی و تحلیــل انتخــاب شــد در جریــان فرآینــد  حاضــر
و  متــن  پیــش  شــامل  مطالعاتــی،  پیکره‌هــای  ابتــدا  تحلیــل، 
بیــن  موجــود  روابــط  ســپس  معرفی‌شــده‌اند؛  متــن1  بیــش 
طولــی  و  رشــته‌ای  درون  نشــانه‌ای،  درون  اســاس  بــر  آن‌هــا 
ــای  ــت پیکره‌ه ــت. درنهای ــده اس ــخص و ارائه‌ش ــی( مش )درزمان
یعنــی  ژنــت،  دوگانــه  شــاخص‌های  بــه  توجــه  بــا  مطالعاتــی 
ــن  ــش مت ــه بی ــی2 ک ــده‌اند. در تراگونگ ــرد ارزیابی‌ش ــه و کارک رابط
نســبت بــه‌ پیــش متــن ایجــاد شــده اســت، ســعی شــده اســت 
نــوع تغییــرات دقیــق مشخص‌شــده و مــورد تحلیــل قــرار گیــرد.

پیشینه پژوهش
یــک  دســترس  در  منابــع  در  به‌عمل‌آمــده  بررســی‌های  بــا 
الهــه و پژوهشــی  پژوهــش مســتقیم پیرامــون فــرش رقــص 

دیگــر پیرامــون فــرش کرمــان و پژوهشــی پیرامــون قالی‌هــای 
مصــور مــوزه فــرش ایــران شناســایی و در راســتای پژوهــش، 
موردمطالعــه واقــع گشــت. مهنــوش محبــی و همــکاران )1399( 
پیکره‌هــای  ســاختاری  »تحلیــل  عنــوان  بــا  خویــش  مقالــه  در 
نقــش قالــی تصویــری رقــص الهــه موجــود در مــوزه ملــی فــرش 
فــرش  در  موجــود  پیکره‌هــای  مطالعــه  و  بررســی  بــه  ایــران«، 
ملــول  غلامعلــی  می‌پردازنــد.  ســاختاری  لحــاظ  بــه  مذکــور 
دریچــه‌ای  »بهارســتان  عنــوان  بــا  خویــش  کتــاب  در   )1384(
بــه قالــی ایــران«، در بخشــی مجــزا بــه قالی‌هــای بافــت کرمــان 
ــرده و  ــتند ک ــر را مس ــش حاض ــر پژوه ــرش موردنظ ــه و ف پرداخت
توضیحاتــی مختصــر در بــاب آن داده اســت. مهنــاز شایســته 
عنــوان  بــا  خویــش  مقالــه  در   )1390( پــور  صبــاغ  طیبــه  و  فــر 
مــوزه  در  )موجــود  قاجــار  دوره  تصویــری  قالی‌هــای  »بررســی 
فــرش ایــران(«، قالی‌هــای تصویــری دوره قاجــار موجــود در مــوزه 
ــل  ــی عوام ــن بررس ــرار داده و ضم ــه ق ــران را موردمطالع ــرش ای ف
 ، قاجــار قالی‌هــای  در  تصویرگــری  رونــد  بــر  مؤثــر  و  زمینه‌ســاز 
قالی‌هــای تصویــری مــوزه فــرش ایــران را بــر اســاس مضامیــن 
و موضوعــات به‌کاررفتــه در آن‌هــا در قالــب گروه‌هــای مختلــف 
، اروپاییــان،  بــا مضامیــن مشــترکی چــون پادشــاهان و مشــاهیر
دســته‌بندی  ادبــی  داســتان‌های  و  مذهــب  باســتان،  ایــران 
ــرش  ــاختار ف ــار س ــن ب ــرای اولی ــش ب ــن پژوه ــا در ای ــد؛ ام کرده‌ان
مذکــور بــا روش بیــش متنیــت ژرار ژنــت موردمطالعــه قرارگرفته 
ــبت  ــده نس ــرات اعمال‌ش ــوع تغیی ــری و ن ــیوه‌های تأثیرپذی و ش
بــه‌ پیــش متــن3 موردنظــر مــورد تحلیــل و بررســی قرارگرفتــه 

اســت.
فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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مبانی نظری پژوهش
شــیوه نقــد بیــش متنیــت در نیمــه دوم قــرن بیســتم توســط 
ژرار ژنــت مطــرح شــد. ژنــت در کتــاب الــواح بــاز نوشــتنی )1987( 
انــواع ترامتنیــت4 را توضیــح می‌دهــد و بیــش متنیــت یکــی از 
گونه‌هــای آن اســت. ژنــت در ایــن کتــاب، انــواع بیــش متنیــت 
را تشــریح کــرده اســت. بــر اســاس دیــدگاه بینامتنیــت، هــر متن 
بافتــی اســت کــه تاروپــود آن از متن‌هــای دیگــر اقتباس‌شــده و 
ــخن  ــن س ــا اولی ــه ب ــوده ک ــا ب ــی تنه ــطوره‌ای و به‌کل ــط آدم اس فق
و  شــده  نزدیــک  بیان‌نشــده  هنــوز  و  بکــر  دنیایــی  بـــه  خــود 
ــد  ــر دور باش ــخن دیگ ــا س ــل ب ــو‌گیری متقابـ ــن س ــد از ای می‌توان
بــه روابــط  )تــودورف، 1377، 126(. در شــیوه نقــد بینامتنیــت، 
بینامتنــی بیــش متنیــت گفتــه می‌شــود. شــرط اصلــی بیــش 
متنیــت برگرفتگــی اســت. بــه ایــن صــورت کــه لازمــه وجــود و 
خلــق متــن دوم، حضــور متــن اول اســت و بــدون خلــق متــن 
الــف، متــن ب هرگــز فرصــت خلــق شــدن پیــدا نخواهــد کــرد. 
بیــش متنیــت رابطــه متن‌هــای پیشــین و پســین موردبررســی 
قــرار می‌دهــد و بــه ایــن شــیوه، تأثیــر متن‌هــای پیشــین را در 
ــیوه  ــاس ش ــر اس ــد. ب ــرار می‌ده ــی ق ــد موردبررس ــار جدی ــق آث خل
ــر  ــای دیگ ــری از متن‌ه ــدون الهام‌پذی ــی ب ــچ متن ــت هی بینامتنی
آن  خلــق نمی‌شــود، امــا میــزان ایــن الهام‌پذیــری و چگونگــی 
متفــاوت اســت. ژنــت بیــش متــن را این‌گونــه تعریــف می‌کنــد: 
منظــور مــن از بیــش متنیــت هــر نــوع رابطــه‌ای اســت کــه متــن 
بــه متــن پیشــین  را  را بیــش متــن می‌نامــم(  آن  ب )کــه مــن 
بــه طریقــی پیونــد  را پیــش متــن می‌نامــم(  آن  الــف )کــه مــن 
ــن  ــش مت ــن بی ــه م ــه آن دو تفســیری نباشــد. آنچ ــه رابط دهــد ک
می‌نامــم، هــر متنــی اســت کــه از متــن پیشــین مشــتق شــده 
باشــد (Genette, 1997, 5). از منظــر ژنــت هیــچ متنــی مســتقل 
جســتجوی  در  به‌صراحــت  ژنــت  نیســت.  پیشــین  متــون  از 

روابــط  در  به‌ویــژه  و  هســت  تأثیرپذیــری  و  تأثیرگــذاری  روابــط 
محــور  را  متــن  چندیــن  یــا  دو  میــان  تأثیرگــذاری  متــن  بیــش 
ــق، 1394، 83(  ــور مطل ــد )نام ــرار می‌ده ــود ق ــات خ ــی مطالع اصل
ژرار ژنــت بــا گســترش دامنــه مطالعاتــی کریســتوا هــر نــوع رابطــه 
میــان یــک متــن بــا متن‌هــای دیگــر یــا غیــر خــود را بــا واژه جدیــد 
ترامتنیــت نام‌گــذاری کــرد و آن را در پنــج گونــه: بینامتنیــت5، 
ــرار  ــت ق ــش متنی ــت8 و بی ــت7، فرامتنی ــت6، پیرامتنی ــر متنی س
ــن  ــان دو مت ــه می ــت رابط ــش متنی ، 1395، 56(. بی ــد )آذر می‌ده
ادبــی یــا هنــری را بــر اســاس برگرفتگــی ایــن متــون از یکدیگــر 
تبییــن خواهــد کــرد )نامــور مطلــق، 1386، 94(. بــه ایــن ترتیــب 
می‌تــوان اذعــان کــرد کــه در یــک مطالعــه بیــش متنــی چگونگــی 
تکثیــر و گســترش متن‌هــا بررســی می‌شــود و بــرای ایــن بررســی 
بایــد ســه شــرط اصلــی برقــرار باشــد: 1. متنــی بــودن موضــوع 
2. دارا بــودن دو یــا بیــش از دو متــن 3. مســلم داشــتن رابطــه 
پیــش متــن و بیــش متــن )نامــور مطلــق، 1391، 141(. ژنــت در 
مطالعــه روابــط بیــش متنــی، شــاخص‌های گوناگونــی را بررســی 
بــر  ژنــت  می‌باشــد.  ارتبــاط  نــوع  آن‌هــا  مهم‌تریــن  کــه  می‌کنــد 
ایــن اســاس ارتبــاط متــون‌ را در دو گونــه، همان‌گونگــی )تقلیــد( 
( قــرار داده اســت. شــاخص ژنــت در ایــن  و تراگونگــی )تغییــر
تجلــی  از  ژنــت  کــه  شــیوه‌ای  در  می‌باشــد.  ســبک  گروه‌بنــدی 
یــک متــن در متــن دیگــر بررســی کــرده ســه نــوع نظــام ادبــی 
ــر  ــن دیگ ــه مت ــن ب ــک مت ــذار از ی ــه در گ ــرده ک ــرح ک ــری را مط - هن
کرده‌انــد: تفننــی، طنــزی و جــدی. شــیوه  نقــش اساســی ایفــا 
ظهــور هــر یــک از ایــن نظام‌هــا بــر اســاس ارتبــاط بیــن دو متــن، 
به‌صــورت موجــز مطابــق )جــدول شــماره 2( بیان‌شــده و هــر 
به‌صــورت   )3 شــماره  )جــدول  در  ظهــور  ازاین‌گونه‌هــای  یــک 

خلاصــه بیان‌شــده اســت )مهرابــی، قانــی، 1400، 113(.

جدول 2 -نحوه ظهور نظام‌های سه‌گانه هنری در هر یک از انواع ارتباط بیش متنی. مأخذ: )نامور مطلق، 1391، 146(
Table 2. Manifestation of the Three Artistic Systems in Each Type of Hypertextual Relationship. Source: Namvar Motlagh, 2012, p. 146.

بیش متنیتنظام بیانیردیف

ترا گونگیهمان‌گونگی

پارودی ‌در معنای‌ خاص‌ آنپاستیشتفننی1

شارژطنزی2
 پاستیش‌ طنزی

 پارودی‌ در معنای ‌رایج ‌کلمه

تراوستیسمان
‌ پارودی‌ در معنای ‌رایج‌ کلمه

جایگشتفورژریجدی3

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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بیــش  رویکــرد  بــا  پژوهــش  هــدف  هم‌راســتایی  علــت  بــه 
ایــن  هــدف  زیــرا  شــد؛  انتخــاب  تحلیــل  شــیوه  ایــن  متنیــت، 
پژوهــش، بررســی شــیوه‌های تأثیرپذیــری هنرمنــدان و طراحــان 
فــرش  نقشــه  طراحــی  در  غربــی  هنرمنــدان  از  قاجــاری  فــرش 
می‌باشــد و در بیــش متنیــت ژنــت نحــوه شــیوه‌های تأثیــر یــک 

متــن بــر متــن دیگــر موردبررســی قــرار می‌گیــرد. 
اینـــکه  وجــود  بـــا  مـــی‌دهد  نشـــــان  پژوهــــش  درنهایــت 
هنرمنــدان قاجــاری بــا دنیای تصویری غرب آشــنا بــوده و به‌نظام 
تصویــری آن‌هــا دسترســی داشــته‌اند امــا ضمــن تأثیرپذیــری از 
نظــام تصویــری هنــر غــرب، بــا تأثیــر از بافــت فرهنگــی خویــش بــه 
یــک نظــام تصویــری جدیــد دســت‌یافته‌اند کــه ضمــن پرداختــن 
بــه مضمــون فرهنگــی و ســاختار بصــری هنــر غــرب، از نظام‌هــای 
تصویــری ایرانــی نیــز بهــره برده‌انــد. در ایــن دوره طراحــان فــرش 
مضامیــن  بــر  مبتنــی  غربــی  تصویــری  نظــام  از  تأثیــر  بــا  ایرانــی 
ــم  ــی را رق ــرش ایران ــی ف ــه طراح ــد در عرص ــف، دوره‌ای جدی مختل
زدنــد کــه منعکس‌کننــده مضامیــن و ســاختار بصــری هنــری 

غــرب در فــرش ایــران می‌باشــد. نویســنده بــا درک ایــن موضــوع، 
پیکــره مطالعاتــی را بــا رویکــردی مــورد تحلیل و بررســی قــرار داده 
ــری از فرهنــگ  ــزان تأثیرپذی ــوه و می ــان‌دهنده نح ــه نش ــت ک اس
ایــن  می‌باشــد.  ایــران  فــرش  هنــر  در  غــرب  تصویــری  نظــام  و 
ــگ  ــابه از دو فرهن ــره مش ــز دو پیک ــز به‌ج ــه ج ــا مقایس ــرد ب رویک
موضــوع  ایــن  نشــان‌دهنده  به‌خوبــی  هــم  از  دور  و  متفــاوت 
بــوده اســت. مطالعــه پیکــره مطالعاتــی بــا ایــن رویکــرد و تطبیــق 
فــرش مذکــور بــا نظــام تصویــری مشــابه غربــی آن، نشــان‌دهنده 
چگونگــی ورود مضمــون اســطوره‌ای غــرب و ســاختار بصــری 
هنــر غــرب بــه دنیــای هنــر فــرش ایــران می‌باشــد. هنرمنــدان 
انتزاعــی  از دیــدگاه  از هنــر غربــی  تأثیــر  بــا  ایــن دوره  فــرش در 
و غیــر تصویــری خــود بــه تأثیــر آموزه‌هــای اســام دور ‌شــده و 
هنــر  در  را  آن  و  پیداکــرده  واقع‌گرایانــه  و  رئالیســتی  دیدگاهــی 
خویــش منعکــس کردنــد کــه بــا اصطــاح فرش‌هــای تصویــری 
در هنــر فــرش ایــران از آن نام‌بــرده شــده و ایــن دســته فرش‌هــا 

را از ســایر فرش‌هــای ایرانــی مجــزا می‌کنــد. 

جدول 3- تشریح انواع ارتباط در نحوه ظهور نظام‌های سه‌گانه هنری بیش متنی، مأخذ: )مهرابی، قانی، 1400، 113(
Table 3. Explanation of the Types of Relationships in the Manifestation of the Three Artistic Hypertextual Systems. Source: Mehrabi & 

Ghani, 2021, p. 113.

تشریح معنینوع ارتباطردیف

در این نحو شیوه تقلید می‌شود اما در اغلب موارد موضوع دیگری مورداستفاده قرار می‌گیرد، درواقع پاستیش تقلید پاستیش1
سبکی بیش متن از پیش متن است.

به معنی غلو کردن بیش متن نسبت به‌ پیش متن است که همراه با طنز است.شارژ2

تقلید جدی بیش متن از پیش متن است.فورژری3

تراگونگی سبکی بیش متن نسبت به‌ پیش متن است.پارودی4

یعنی دگرگون کردن جنسیت و تغییر سرشت پیش متن و خلق بیش متن از این طریق.تراوستیسمان5

به شکل جدی به تغییر سبک و تکثیر متن می‌پردازد.جایگشت6

 پیکره‌های مطالعاتی
برجســته  طــراح  شــاهرخی  خــان  حســن  کــه  می‌رســد  نظــر  بــه 
، طــرح فــرش موردنظــر پژوهــش را بــه تأثیــر  فــرش دوره قاجــار
ــت  ــرده اس ــی ک ــاه طراح ــه ناصرالدین‌ش ــق ب ــن متعل از یــک گوبل
)تصویــر شــماره 1(. در کتــاب »بهارســتان: دریچــه‌ای بــه قالــی 
ایــران« منبــع اولیــه و تأثیــر طــراح فــرش )حســن خــان شــاهرخی( 
کــرده  معرفــی  چهاردهــم  لویــی  دوره  بــه  متعلــق  گوبلنــی  را 
کــه بــه تأثیــر یکــی از نقاشــی‌های رافائــل طراحــی و تهیه‌شــده 

اســت )ملــول، 1384، 128(. فــرش مزبــور بــا مضمــون اســاطیری، 
تصویــری از رقــص الهــه و یــک ســاتیر برگرفتــه از اســاطیر رومــی را 
بــه تصویــر درآورده اســت؛ امــا درواقــع اصــل اثــر متعلــق بــه یــک 
ــکی  ــاندر اوبلس ــام الکس ــه ن ــه ب ــم فرانس ــتانی مقی ــاش لهس نق
اســت. الکســاندر اوبلســکی بیــن ســال‌های 1649 تــا 1651 در 
خانــواده‌ای مرفــه در پاریــس متولــد شــد. موقعیــت مالــی پــدر 
کادمــی هنــر رویــال را فراهــم آورد. بعدهــا  امــکان ثبت‌نــام او در آ
اســتادی  مقــام  بــه  و  کــرده  ترقــی  نقاشــی  هنــر  در  اوبلنســکی 
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کادمــی ســلطنتی نقاشــی و مجسمه‌ســازی در پاریــس  دانشــگاه رســید. الکســاندر اوبلســکی نقــاش لهســتانی اصــل وابســته بــه آ
بــود کــه در خدمــت لویــی چهاردهــم، آثــار هنــری خلــق می‌کردنــد (Hryszko, 2015, 227). ایــن نقاشــی بــا توجــه بــه خواهــان زیــاد بیــن 

مــردم، بــه شــیوه‌های گوبلــن، فــرش، قالیچــه و غیــره در کشــورهای مختلــف بارهــا کپــی و عرضه‌شــده اســت.

(Hryszko, 2015, 230 ) :الکساندر اوبلنسکی، مأخذ ، تصویر 1. الف: نقاشی رقص یک نمف و ساتیر
، گنجینه کاخ گلستان، مأخذ: )ملول،129، 1384( ، دوره قاجار ب: گوبلن با تصویر الهه رقص و ساتیر

، مجموعه خصوصی، مأخذ: )ملول،130، 1384( ، دوره قاجار ج: قالی با تصویر الهه رقص و ساتیر
 Figure 1.a. Painting of a Nymph and a Satyr Dancing, Alexandre Ubeleski. Source: Hryszko, 2015, p. 230. 

b. Tapestry Depicting the Dancing Goddess and Satyr, Qajar Era, Golestan Palace Collection. Source: Maloul, 2005, p. 129. 
c. Carpet Depicting the Dancing Goddess and Satyr, Qajar Era, Private Collection. Source: Maloul, 2005, p. 130.

ایــن طــرح  از  کرمانــی بافته‌شــده اســت.  کرمــان توســط اســتاد علــی  بــا چلــه پنبــه‌ای و خامــه پشــمی در شــهر  فــرش موردنظــر 
ــوزه  ــز در م ــس نی ــه نفی ــود. یــک نمون ــداری می‌ش ــی نگه ــای خصوص ــوزه و مجموعه‌ه ــه در م ــت ک ــده اس ــادی بافته‌ش ــای زی نمونه‌ه

فــرش نگهــداری می‌شــود )جــدول شــماره 4(.
جدول 4. مشخصات پیکره‌های مطالعاتی پژوهش. مأخذ: نگارندگان

Table 4. Specifications of the Case Studies in the Research. Source: Authors.

محل نگهداریمحل بافتهنرمندابعادتاریخ اثرپیکره مطالعاتی

بیش 1
متن

فرش با تصویر 
رقص الهه و ساتیر

طراح: حسن خان شاهرخی2/10 × 12903/06 ه. ش
عمل: علی کرمانی

سفارش: محمدرضا خان حاکم یزد

مجموعه خصوصیکرمان
مستند شده در کتاب 
بهارستان: دریچه‌ای به 
قالی ایران اثر غلامعلی 

ملول، ص 130

پیش 2
متن

گوبلن با تصویر 
رقص الهه و ساتیر

دوره لوئی 
چهاردهم

کاخ گلستانفرانسهناشناسنامشخص
مستند شده در کتاب 
بهارستان: دریچه‌ای به 
قالی ایران اثر غلامعلی 

ملول، ص 129
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روابط موجود بین پیکره‌های مطالعاتی
متفــاوت  نشــانه‌ای  نظام‌هــای  دارای  متن‌هــا  ژنــت،  منظــر  از 
)کلامــی، تصویــری و غیــره( هســتند. اگــر متــون مطالعاتــی دارای 
)درون  آن‌هــا  بیــن  ارتبــاط  باشــند،  همســان  نشــانه‌ای  نظــام 
می‌شــود،  خوانــده  همســان(  نشــانه‌ای  )نظــام  یــا  نشــانه‌ای( 
یــا  نشــانه‌ای  بینــا  نــوع  از  آن‌هــا  ارتبــاط  صــورت  ایــن  غیــر  در 
نظــام نشــانه‌ای غیرهمســان خوانــده می‌شــود )نامــور مطلــق، 
مطالعاتــی  پیکره‌هــای  چــون  اســاس  ایــن  بــر   .)260  ،1394
پژوهــش حاضــر همســان هســتند دارای رابطــه درون نشــانه‌ای 
نظــام  دارای  موردمطالعــه  پیکــره  دو  هــر  چــون  می‌باشــند 
از   .)4 شــماره  )جــدول  هســتند  یکســان  و  مشــابه  تصویــری 
ــت  ــن اس ــی ممک ــر فرهنگ ــه ازنظ ــون‌ موردمطالع ــت مت ــر ژن منظ
دارای دو حالــت باشــند. اگــر متن‌هــا متعلــق بــه یــک فرهنــگ 
متن‌هــا  اگــر  و  فرهنگــی(  )درون  آن‌هــا  رابطــه  باشــند،  خــاص 

آن‌هــا  بیــن  باشــند،  داشــته  تعلــق  متفاوتــی  فرهنگ‌هــای  بــه 
رابطــه )بینــا فرهنگــی( وجــود دارد )همــان، 1394، 261(. بــر ایــن 
رابطــه  دارای  پژوهــش  ایــن  موردمطالعــه  پیکره‌هــای  اســاس 
بینــا فرهنگــی می‌باشــند؛ چــون پیکــره اول )فــرش( متعلــق بــه 
فرهنــگ ایرانــی و پیکــره دوم )گوبلــن( متعلــق به کشــور فرانســه 
 کــم بیــن متــون 

ً
اســت. بــه دلیــل وجــود فاصلــه زمانــی نســبتا

)پیــش متــن و بیــش متــن( رابطــه ایــن دو متــن را می‌تــوان از 
نــوع عرضــی )هم‌زمانــی( در نظــر گرفــت. اگــر آثــار موردمطالعــه 
آثــار  آن‌هــا )درون رشــته‌ای( و اگــر  در یک‌رشــته باشــند، رابطــه 
بــه رشــته‌های متفاوتــی تعلــق داشــته باشــند، بیــن آن‌هــا رابطــه 
)بینــا رشــته‌ای( وجــود دارد. بــر ایــن اســاس آثــار موردمطالعــه 
ــر  ــه ه ــرا ک ــوده؛ چ ــته‌ای ب ــه درون رش ــش دارای رابط ــن پژوه در ای
ایــن پژوهــش در حــوزه صنایع‌دســتی و  دو پیکــره مطالعاتــی 
هنرهــای بافــت )فــرش و گوبلــن( می‌باشــند )جــدول شــماره 5(.

جدول 5. خلاصه روابط موجود در دو پیکره موردمطالعه پژوهش. مأخذ: نگارندگان
Table 5. Summary of the Existing Relationships in the Two Case Studies of the Research. Source: Authors

مصداقنظام ارتباطیردیف

دو نمونه موردمطالعه پژوهش دارای نظام یکسان تصویری می‌باشند.درون نشانه‌ای1

فرش یا بیش متن متعلق به فرهنگ ایرانی و گوبلن یا پیش متن متعلق به فرانسه است.بینا فرهنگی2

دو نمونه موردمطالعه پژوهش متعلق به یک دوره زمانی و تاریخی )قاجار و لوئی چهاردهم( می‌باشند.عرضی )هم‌زمانی(3

دو نمونه موردمطالعه پژوهش متعلق به یک‌رشته هنری )هنرهای بافت( می‌باشند.درون رشته‌ای4

گونه شناسی بیش متنی
شــاخص  دو  آثــار  شناســی  گونــه  بــرای  ابتــدا  در  ژنــت  ژرار 
)کارکــرد و رابطــه( را تبییــن کــرده، ســپس پیکــره مطالعاتــی را 
»پاســتیش9،  متنــی  بیــش  شــش‌گانه  گونه‌هــای  از  یکــی  در 
و  )تراپوشــی(  تراوستیســمان13  پــارودی12،  فــورژری11،  شــارژ10، 
مــورد  و  نمــوده  طبقه‌بنــدی  )جایگشــت(«  ترانسپوزیشــون14 

اســت. داده  قــرار  تحلیــل 

شاخص کارکرد
ایــن شــاخص بــه بررســی نیــت یــا تأثیــر هــر عملــی کــه می‌توانــد 
ــق، 1391،  ــور مطل ــردازد )نام ــد، می‌پ ــدی باش ــا ج ــزی ی ــی، طن تفنن
145(. در کارکــرد تفننــی، نســبت بیــش متــن بــا پیــش متــن 
بــرای خلــق اثــر جدیــد، همــراه بــا شــوخی و تفنــن بــوده و از جنبــه 

نســبت  طنــزی  کارکــرد  در  می‌باشــد.  برخــوردار  ســرگرم‌کننده 
ــد، دارای ارزش  ــر جدی ــق اث ــرای خل ــن ب ــش مت ــا پی ــن ب ــش مت بی
زدایــی و نقــدی می‌باشــد. در کارکــرد جــدی نســبت بیــش متــن 
بــا پیــش متــن بــرای خلــق اثــر جدیــد، باهــدف ادامــه دادن متــن 
، ترجمــه، اقتباس‌هــای ادبــی و هنــری و ... می‌باشــد.  موردنظــر
بــر اســاس شــاخص کارکــرد ژرار ژنــت بــرای گونــه شناســی آثــار 
ارائــه می‌دهــد، ســپس  را  ابتــدا دو شــاخص )کارکــرد و رابطــه( 
آثــار را در یکــی از گونه‌هــای شــش‌گانه بیــش متنــی طبقه‌بنــدی 
 : از عبارت‌انــد  ژنــت  ژرار  متنــی  بیــش  شناســی  گونــه  می‌کنــد. 
، فــورژری، پــارودی، تراوستیســمان )تراپوشــی(  پاســتیش، شــارژ
متــن  بیــش  تأثیــر  شــیوه  )جایگشــت(.  ترانسپوزیشــون  و 
ایــن پژوهــش از پیــش متــن در دســته جــدی قــرار می‌گیــرد. 
درنهایــت بــا توجــه بــه تحلیل‌هــای صــورت گرفتــه از بیــش متــن 
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موردنظــر  فــرش  متنــی  بیــش  شناســی  گونــه  متــن،  پیــش  و 
پژوهــش در گونــه جایگشــت )ترانسپوزیشــن( قــرار می‌گیــرد؛ 
و  فــرم  در  کــه  خــود  متــن  پیــش  از  متأثــر  متنــی  بیــش  یعنــی 
)صــوری  نــوع  دو  جایگشــت  می‌شــود.  بازتولیــد  دیگــر  بافتــی 
جایگشــت،  گونــه  لحــاظ  بــه  برمی‌گیــرد.  در  را  مضمونــی(  و 
ــرار  ــوری ق ــت ص ــه جایگش ــر در گون ــش حاض ــن پژوه ــش مت بی
فقــط  و  نکــرده  تغییــر  محتــوا  و  مضمــون  کــه  چــرا  می‌گیــرد. 

صــورت یــا شــیوه طراحــی و ترســیم عناصــر بصــری نقاشــی تغییــر 
گــروه  در  جایگشــت  انــواع  لحــاظ  بــه  همچنیــن  اســت.  کــرده 
جایگشــت هنــری و زیرمجموعــه جایگشــت بینــا هنــری قــرار 
می‌گیــرد چــرا کــه بیــش متــن متعلــق بــه هنــر فــرش و پیــش 
متــن متعلــق گوبلــن بــوده و دو رشــته نزدیــک ولــی متفــاوت 

هســتند )جــدول شــماره 6(.

جدول 6. انواع و گونه شناسی جایگشت )ترانسپوزیشن(، مأخذ: نگارندگان
Table 6. Types and Taxonomy of Transposition. Source: Authors.

پیکره پژوهش حاضرانواع جایگشتگونه‌های جایگشت

جایگشت صوریجایگشت درون زبانی. جایگشت بین زبانیجایگشت ادبی1جایگشت صوری1

جایگشت بینا هنریجایگشت درون هنری. جایگشت بینا هنریجایگشت هنری2

جایگشت هنریجایگشت ادبی به هنری. جایگشت هنری به ادبیجایگشت ادبی - هنری3جایگشت مضمونی2

شاخص رابطه
بــر اســاس رویکــرد ژرار ژنــت، رابطــه بــه معنــی میــزان وفــاداری 
ــت. در  ــن اول( اس ــن )مت ــش مت ــه ‌پی ــن دوم( ب ــن )مت ــش مت بی
شــاخص رابطــه بــه بررســی همان‌گونگــی )تقلیــد( و تراگونگــی 
پرداختــه  متــن  پیــش  بــه‌  نســبت  متــن  بیــش   ) )تغییــر
می‌شــود. در ادامــه ژنــت جــدول بیــش متنــی خــود را بــر اســاس 
تشــریح  مجــزا  گونــه  شــش  در  کارکــرد  و  رابطــه  شــاخص  دو 
کــه  همچنــان  اســاس  ایــن  بــر   .)3 شــماره  )جــدول  می‌کنــد 
مشــاهده می‌شــود طــراح فــرش رقــص الهــه در فرآینــد اقتبــاس 
از گوبلــن ناصرالدین‌شــاه، در طراحــی بــه‌ پیــش متــن تصویــری 
خــود وفــادار بــوده ولــی در برخــی از عناصــر طراحــی و جزئیــات، 
زیــاد تقلیدگــر نبــوده اســت؛ یعنــی بیــن پیــش متــن و بیــش 
ــد  ــوده و هنرمن ــرار ب ــی برق ــه تراگونگ ، رابط ــر ــش حاض ــن پژوه مت
طــراح فــرش )بیــش متــن( از اثــر نقــاش و طــراح گوبلــن )پیــش 

متــن( کپــی محــض نکــرده اســت. تراگونگــی و تغییــرات ایجــاد 
)شــکلی،  گونــه  ســه  در  موردنظــر  فــرش  خلــق  ضمــن  شــده 
ترکیب‌بنــدی و رنگــی( بــه شــرح ذیــل قابل‌مطالعــه می‌باشــد: 

صــورت مجــزا موردبررســی و تحلیــل قــرار می‌گیــرد.

تراگونگی شکلی )فرم(
ترســیمی  و  طراحــی  تغییــرات  شــکلی،  تراگونگــی  بخــش  در 
نقــوش )فــرم( و دیگــر عناصــر ترســیمی دو پیکــره مطالعاتــی 
ــاختار دو  ــه س ــرد. اگرچ ــرار می‌گی ــه ق ــم موردمطالع ــه ه ــبت ب نس
 شــبیه هــم هســتند ولــی در تزئینــات بیــش متــن 

ً
اثــر نســبتا

بــه‌  نســبت  چشــم‌گیر  تغییراتــی  و  تراگونگــی  پژوهــش  ایــن 
پیــش متــن اعمال‌شــده کــه در ادامــه بــه تفکیــک موردمطالعــه 

قرارگرفتــه اســت )جــدول شــماره 7(.
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جدول 7. تراگونگی شکلی )فرم( در دو پیکره موردمطالعه پژوهش. مأخذ: نگارندگان
Table 7. Formal Tragonism in the Two Case Studies of the Research. Source: Authors.

حاشیهکتیبهنقوش حیوانینقوش بی‌جاننقوش گیاهینقوش انسانیپیکره مطالعاتیردیف

پیش متن:1
گوبلن 

ناصرالدین‌شاه

ساتیر و الهه 
به همراه

سه الهه در 
بالای سر 

آن‌ها

درختان و 
گل‌های 

شکوفه دار

ستون و 
گلدان روی آن

یک پرنده در 
متن اصلی

یک 
کتیبه 

در متن 
اصلی 

دارد

ندارد

بیش متن:2
فرش رقص 
الهه و ساتیر

تراگونگی تراگونگی داردتراگونگی داردتراگونگی داردتراگونگی دارد
دارد

دارد

نقوش انسانی
)فــرش  پژوهــش  ایــن  متــن  بیــش  یــا  مطالعاتــی  اول  پیکــره 
ســاتیر و الهــه رقصنــده(، بــا دو نقش‌مایــه انســانی یعنــی ســاتیر 
و الهــه رقــاص در مرکــز فــرش )متــن( تزئیــن شــده اســت. در 
بــالای ســر ایــن دو نقــش اصلــی، ســه الهــه بالــدار در حــال ســماع 
تعــداد  ایــن  کــه  کــرد  اشــاره  بایــد  شــده‌اند.  تصویــر  شــادی  و 
مشــاهده  نیــز  )گوبلــن(  متــن  پیــش  در  انســانی  نقش‌مایــه 
می‌شــود؛ امــا در ایــن بخــش از پژوهــش تراگونگــی ایجــاد شــده 
بیــش  در  موجــود  انســانی  نقش‌مایه‌هــای  طراحــی  شــیوه  در 
ــش  ــرد. در بخ ــرار می‌گی ــه ق ــی و مطالع ــرش(، موردبررس ــن )ف مت
ســه فرشــته بالــدار بــالای ســر ســاتیر و الهــه رقصنــده، بایــد اشــاره 
کــرد کــه ســر ایــن ســه شــخصیت بســیار بزرگ‌تــر از انــدام آن‌هــا 
طراحی‌شــده اســت. طــراح فــرش بــا تغییــرات جزئیــات چهــره 
کــردن پیکره‌هــا نمــوده اســت. انــدام  آن‌هــا، ســعی در ایرانــی 
پیکره‌هــا دارای تناســب کمتــری نســبت بــه ســر آن‌هــا می‌باشــد 
درحالی‌کــه در پیــش متــن )گوبلــن( طــراح بــا توجــه بــه منبــع 
اصلــی )نقاشــی اوبلنســکی( در اصــول طراحــی پیکــره و آناتومــی 
دقــت بیشــتری داشــته و بــه نســخه نقاشــی بســیار وفادارتــر 
ــی در  ــی آناتوم ــبات و طراح ــت تناس ــدم رعای ــن ع ــت. ای ــوده اس ب
ــود.  ــاهده می‌ش ــز مش ــاتیر نی ــده و س ــه رقصن ــره اله ــی پیک طراح
ــه  ــن رفت ــدام از بی ــر باان ــد س ــه، پیون ــر اله ــش س ــه در چرخ چنانک

و پیکــره‌ای کلاژ ماننــد بــه نظــر می‌رســد. در طراحــی انــدام ســاتیر 
بــا تغییــرات  الهــه رقصنــده و فرشــتگان، طــراح  نیــز همچــون 
پیکره‌هــای  دادن  نشــان  در  ســعی  انــدام  و  چهــره  در  عمــدی 
ایرانــی کــرده اســت. اگرچــه طــراح بــا نیــت ایرانــی کــردن پیکره‌هــا 
ــت  ــه عل ــم ب ــاید ه ــت ش ــوس زده اس ــرات ملم ــه تغیی ــت ب دس
در   ، اثــر اصلــی  هنرمنــد  بــا  نســبت  آناتومــی  کمتــر  شــناخت 
طراحــی  در  خطاهایــی  دچــار  مــوارد  بعضــی  در  فــرش  طراحــی 

آناتومــی پیکره‌هــا شــده باشــد.
نقاشــی  اثــر  بــا  آن  مشــابهت  و  گوبلــن  دقیــق  جزئیــات   
تأییــدی اســت بــر نظریــه دکتــر هریســکو کــه در پژوهــش خــود 
اعــام داشــته اوبلنســکی تعــدادی طــرح گوبلــن از نقاشــی خــود 
تهیه‌کــرده اســت )تصویــر شــماره 2(. اوبلنســکی در ســال 1684 
آن‌هــا  از  یکــی  کــه  کــرد  دریافــت  گوبلــن  طراحــی  ســفارش  دو 
اکنــون در مــوزه هنرهــای زیبــای آراس15 در فرانســه نگهــداری 
دکتــر  مورداشــاره  گوبلــن   .)  229  ,2015  ,Hryszko( می‌شــود  
ایرانــی  فرش‌هــای  ماننــد  بــزرگ  حاشــیه  یــک  دارای  هریســکو 
بــا  حاشــیه  ایــن  اســت.  برگرفتــه  در  را  اصلــی  متــن  کــه  اســت 
ــوش  ــه نق ــت. اگرچ ــده اس ــن و طراحی‌ش ــاطیری تزئی ــوش اس نق
ــا  ــت ام ــاوت اس ــا متف ــش م ــر موردپژوه ــا اث ــن ب ــن گوبل ــن ای مت
علــت  بــه  گرفــت.  قــرار  پژوهــش  ایــن  موردتوجــه  آن  حاشــیه 
عــدم دسترســی بــه نســخه اصلــی پیکــره دوم بــه نســخه مســتند 
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شــده در کتــاب غلامعلــی ملــول بســنده شــد. گوبلنــی کــه در 
ــر  ــرش موردنظ ــن ف ــش مت ــوان پی ــول به‌عن ــی مل ــاب غلامعل کت
احتمــالاً  اســت.  حاشــیه  فاقــد  اســت،  معرفی‌شــده  پژوهــش 
دسترســی  گوبلــن  ایــن  دیگــر  نســخه‌های  بــه  فــرش  طــراح 
کــه طــراح بــرای متــن اصلــی یــک حاشــیه نیــز در نظــر  داشــته 
گرفتــه اســت. طــراح فــرش نیــز بــرای متن اصلــی حاشــیه‌ای زیبا و 
بــزرگ مملــو از نقــوش )گیاهــی، انســانی، حیوانــی( در نظــر گرفتــه 

آن ســاتیر در  کــه در  بــوده  کــه در پــی خلــق دنیــای اســاطیری 
حــال نواختــن نــی و الهــه در حــال رقــص و شــادمانی بــوده اســت 
ــماره 2(. در ایــن حاشــیه 10 چهــره انســانی مشــاهده  )تصویــر ش
می‌شــود کــه چهــار عــدد آن در چهارگوشــه فــرش چهــره یــک 
فــرد ایرانــی قاجــاری را بــه نمایــش گذاشــته و شــش عــدد چهــره 

اســت. ترسیم‌شــده  قاجــاری  چهره‌هــای  مابیــن  غربــی  زن 

)231 ,2015 ,Hryszko( :تصویر 2: الف: گوبلنی از نقاشی اوبلنسکی در موزه آراس فرانسه، مأخذ
، گنجینه کاخ گلستان، مأخذ: )ملول،129، 1384( ، دوره قاجار ب: گوبلن با تصویر الهه رقص و ساتیر

Figure 2.a. Tapestry Based on Ubeleski’s Painting, Arras Museum, France. Source: Hryszko, 2015, p. 231. 
b. Tapestry Depicting the Dancing Goddess and Satyr, Qajar Era, Golestan Palace Collection. Source: Maloul, 2005, p. 129.

4-5-1-2 نقوش گیاهی
)فــرش  پژوهــش  ایــن  متــن  بیــش  یــا  مطالعاتــی  اول  پیکــره 
در  جــدی  هــای  تراگونگــی  دارای  رقصنــده(  الهــه  و  ســاتیر 
ــن  ــود )گوبل ــن خ ــش مت ــه ‌پی ــبت ب ــی نس ــوش گیاه ــش نق بخ
ــن  ــش مت ــی در دو بخ ــن تراگونگ ــد. ای ــاه( می‌باش ناصرالدین‌ش
اصلــی و حاشــیه فــرش موردنظــر )بیــش متــن( موردبررســی قــرار 
می‌گیــرد. در بخــش متــن اصلــی، طــراح پیکــره دوم مطالعاتــی یــا 
پیــش متــن )گوبلــن(، طبــق اصــول زیبایی‌شناســی غربــی بــا 
رودخانــه،  )درختــان،  بصــری  عناصــر  و  پرســپکتیو  به‌کارگیــری 
یــک  میــدان  عمــق  ایجــاد  کمــک  بــه  و  گل‌بوته‌هــا(  و  آســمان 
کــه  گویــی  اســت.  کــرده  ایجــاد  مجــازی  ســه‌بعدی  فضــای 
می‌کننــد.  زندگــی  انســانی  دنیــای  شــبیه  فضایــی  در  اســاطیر 
ــد.  ــی در برگرفته‌ان ــن اصل ــاطیر را در مت ــی، اس ــای غرب گل‌وبوته‌ه
رودخانــه‌ای از جلــوی پــرده شــروع و در امتــداد بــاغ پشــت‌صحنه 
 ، ناپدیــد می‌شــود. پشــت ســر اســاطیر در قســمت چــپ تصویــر
قســمتی از آســمان مشــاهده می‌شــود کــه گل‌وبوتــه بــه همــراه 
درخــت مــو بــا خوشــه‌های انگــور آن را پوشــش داده‌انــد. حــدود 
مشــاهده  بوته‌هــا  و  گلبرگ‌هــا  لابــه‌لای  از  انگــور  خوشــه  ده 

ایــن  متــن  بیــش  یــا  مطالعاتــی  اول  پیکــره  در  امــا  می‌شــود؛ 
اصــول  طبــق  طــراح  ناصرالدین‌شــاه(،  )گوبلــن  پژوهــش 
تکــرار  بــا   ، تکــرار شــیوه  به‌کارگیــری  بــا  ایرانــی  زیبایی‌شناســی 
ــت  ــرده اس ــق ک ــدی خل ــت و یک‌بع ــی تخ ــی فضای ــوش گیاه نق
گویــی طــراح درصــدد نمایــش اســاطیر در دنیایــی مثالــی اســت. 
ســر  پشــت  کوه‌هــای  و  آســمان  رودخانــه،  از  اثــری  اینجــا  در 
درهم‌تنیــده  گل‌وبوته‌هــا  و  مــو  درخــت  نمی‌شــود.  دیــده  بــاغ 
خوشــه  بیســت  حــدود  برگرفته‌انــد.  در  را  اســاطیر  و  شــده‌اند 
از  طــراح  و  می‌کنــد  خودنمایــی  گل‌بوته‌هــا  لابــه‌لای  در  انگــور 
گرفتــه  بهــره  فرش‌بافــی  هنــر  در  رایــج  ایرانــی  گل‌وبوته‌هــای 
اســت. حاشــیه‌ای بــزرگ متــن اصلــی فــرش را در برگرفتــه اســت 
کــه در پیکــره دوم مطالعاتــی یــا پیــش متــن )گوبلــن( وجــود 
ایــران  هنــر  در  رایــج  گیاهــی  نقــوش  بــا  حاشــیه  داخــل  نــدارد. 

تزئیــن شــده اســت.

نقوش اشیاء و بی‌جان
در ایــن بخــش تراگونگــی نقــوش بی‌جــان در دو بخــش متــن 
اصلــی و حاشــیه فــرش موردنظــر )بیــش متــن( موردبررســی قــرار 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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می‌گیــرد. در بخــش متــن اصلــی پیکــره دوم مطالعاتــی یــا پیــش 
متــن )گوبلــن(، در اولیــن پــان، وســایل اســطوره ســاتیر روی 
ــک  ــات ی  محتوی

ً
ــرا ــایل ظاه ــن وس ــت. ای ــده اس ــن پخش‌ش زمی

کیــف بازشــده اســت کــه لابــه‌لای گل‌هــا پوشــیده شــده اســت. 
ایــن وســایل شــامل چنــد ســاز موســیقی، ظــرف نوشــیدنی و ... 
می‌باشــد. در پــان دوم یــک جفــت نــی در دســت ســاتیر قــرار 
الهــه رقــاص می‌باشــد. در  بــرای  آن  کــه در حــال نواختــن  دارد 
اســاطیر یونانــی نوازنــده و اختــراع نــی را بــه اســطوره پــان نســبت 
می‌دهنــد. در پــان ســوم، یــک ســتون یونانــی میــان دو اســطوره 
ــرار  ــزرگ روی آن ق ــی ب ــی یونان ــه گلدان ــه ک ــه قرارگرفت ــاتیر و اله س
بنــا  یــک  از  قســمتی   

ً
ظاهــرا قســمت  ایــن  اســت.  داده‌شــده 

در  اســت.  پنهان‌شــده  گل‌وبوته‌هــا  لابــه‌لای  کــه  می‌باشــد 
پــان چهــارم اثــر یــک ســاز و یــک ســینی در دســت ســه الهــه 
آســمان قــرار دارد. ایــن اثــر فاقــد حاشــیه می‌باشــد؛ امــا در  در 
ــاه(،  ــرش ناصرالدین‌ش ــن )ف ــش مت ــا بی ــی ی ــره اول مطالعات پیک
در پــان اول وســایل بــدن ســاک ترسیم‌شــده و تعــداد آن‌هــا 
کمتــر از پیــش متــن اســت. در گوشــه ســمت راســت فــرش 
فــرش  حاشــیه  کــه  اضافه‌شــده  ماننــد  قــوری  ظــرف  یــک  نیــز 
نصــف آن را پوشــانده اســت. در پــان دوم ســتون و گلــدان نیــز 
چنــدان بــه ‌پیــش متــن وفــادار نبــوده و به‌صــورت ســاده‌تر و 
کمتــر ترسیم‌شــده اســت بنــای پشــت پایــه  دارای تناســبات 
ــر و  ــاتیر کوتاه‌ت ــای س ــت. نی‌ه ــخص نیس ــاً مش ــز اص ــتون نی س
نازک‌تــر ترسیم‌شــده اســت و در پــان آخــر نیــز طراحــی ســینی 
و ســاز الهه‌هــا در آســمان بــا تناســبات کمتــر ترسیم‌شــده‌اند. 
ــیه کوچــک  ــه دو حاش ــت ک ــار داش ــد اظه ــیه، بای ــش حاش در بخ
و یــک حاشــیه بــزرگ در میــان آن‌هــا بــه متــن اصلــی پیکــره اول 
مطالعاتــی یــا بیــش متــن )فــرش( اضافه‌شــده اســت و در ایــن 

بخــش هیچ‌گونــه نقــوش بی‌جــان مشــاهده نمی‌شــود.

نقوش حیوانی
در ایــن بخــش تراگونگــی نقــوش حیوانــی در دو بخــش متــن 
موردبررســی  متــن(  )بیــش  موردنظــر  فــرش  حاشــیه  و  اصلــی 
ــی  ــره دوم مطالعات ــی در پیک ــن اصل ــش مت ــرد. در بخ ــرار می‌گی ق
در  طوطــی  شــبیه  پرنــده  یــک  تنهــا  )گوبلــن(،  متــن  پیــش  یــا 
ــال  ــه در ح ــود ک ــده می‌ش ــا دی ــه‌لای بوته‌ه ــاتیر لاب ــر س ــالای س ب
حاشــیه  فاقــد  دوم  پیکــره  اســت.  انگــور  دانه‌هــای  چیــدن 
می‌باشــد؛ امــا در پیکــره اول مطالعاتــی یــا بیــش متــن )فــرش 
فــرش  اصلــی  متــن  یعنــی  اول  بخــش  در  ناصرالدین‌شــاه(، 
ــاتیر  ــر س ــالای س ــده ب ــت. پرن ــده اس ــی ترسیم‌ش ــده ایران ــه پرن س

همچــون پیــش متــن خــود در حــال چیــدن دانه‌هــای انگــور 
بــوده و دو پرنــده دیگــر در حــال آواز خوانــدن ترسیم‌شــده‌اند. 
در بخــش دوم یعنــی در حاشــیه‌های الحاقــی بــه بیــش متــن، 
 ، در حاشــیه بــزرگ تعــداد زیــادی حیــوان بــا طراحــی ایرانــی )10 شــتر
، 10 میمــون، 10 فیــل، 10 یوزپلنــگ و 10 آهــو(  ، 10 شــیر 12 گورخــر
نقــش  هیچ‌گونــه  کوچــک  حاشــیه‌های  در  و  ترسیم‌شــده‌اند 

نمی‌شــود. دیــده  حیوانــی 

کتیبه‌های نوشتاری
دو  در  نوشــتاری  کتیبه‌هــای  تراگونگــی  بخــش  ایــن  در 
بخــش متــن اصلــی و حاشــیه فــرش موردنظــر )بیــش متــن( 
موردبررســی قــرار می‌گیــرد. در پیکــره دوم مطالعاتــی یــا پیــش 
متــن )گوبلــن(، تنهــا یــک کتیبــه در متــن اصلــی آن‌هــم روی 
لاتیــن  متــن  بــا  رقصنــده(  الهــه  و  ســاتیر  )میــان  ســتون  پایــه 
حک‌شــده اســت امــا در پیکــره اول مطالعاتــی یــا بیــش متــن 
اصلــی  متــن  یعنــی  اول  بخــش  در  ناصرالدین‌شــاه(،  )فــرش 
)میــان  ســتون  پایــه  روی  فارســی  زبــان  بــه  کتیبــه‌ای  فــرش، 
مشــخص‌کننده  کــه  ترسیم‌شــده  رقصنــده(  الهــه  و  ســاتیر 
ســفارش‌دهنده فــرش مزبــور می‌باشــد. در بخــش دوم یعنــی 
کوچــک  حاشــیه  در  متــن،  بیــش  بــه  الحاقــی  حاشــیه‌های  در 
ــرف کارگاه  ــه مع ــده ک ــی ترسیم‌ش ــط فارس ــا خ ــه ب ــک کتیب ــز ی نی

اســت. فــرش  بافنــده 

حاشیه
فــرش  حاشــیه  بخــش،  ایــن  در  موردبحــث  تراگونگــی 
ایــن  موردمطالعــه پژوهــش می‌باشــد. پیکــره اول مطالعاتــی 
اصلــی  متــن  یــک  از  )فــرش(،  متــن  بیــش  یعنــی  پژوهــش 
حاشــیه  یــک  و  کوچــک  حاشــیه  دو  و  اســاطیری  نقــوش  بــا 
اطــراف  کوچــک  حاشــیه‌های  اســت.  تشکیل‌شــده  بــزرگ 
حاشــیه بــزرگ ترسیم‌شــده و بــا نقــوش گیاهــی و یــک کتیبــه 
ــی،  ــوش حیوان ــا نق ــز ب ــزرگ نی ــیه ب ــده‌اند. حاش ــن ش ــی تزئی فارس
را  گیاهــی تزئیــن شــده و متــن اصلــی فــرش مزبــور  انســانی و 
بالاتــر  بخــش  در  حاشــیه‌ها  ایــن  نقــوش  اســت.  برگرفتــه  در 
به‌صــورت جداگانــه موردمطالعــه قرارگرفتــه اســت؛ امــا پیکــره 
ناصرالدین‌شــاه(  )گوبلــن  متــن  پیــش  یعنــی  مطالعاتــی  دوم 
اثــر  ایــران(  بــه قالــی  کتــاب )بهارســتان: دریچــه‌ای  بــه اســتناد 
غلامعلــی ملــول فاقــد هرگونــه حاشــیه الحاقــی بــه متــن اصلــی 

می‌باشــد. اثــر 
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تراگونگی ترکیب‌بندی
پژوهــش  ایــن  مطالعاتــی  اول  پیکــره  در  شــده  ایجــاد  فضــای 
حاشــیه‌های  از  اســتفاده  بــا  )فــرش(،  متــن  بیــش  یعنــی 
ــرده  ــاد ک ــز ایج ــی متمرک ــته و ترکیب ــی، بس ــن اصل ــده مت دربرگیرن
اســت به‌صورتــی کــه ترکیــب متــن اصلــی بــا اســتفاده از فــرم 
حلزونــی در هنــر ایرانــی، بــه نقطــه مرکــزی فــرش یعنــی دســته‌گل 

در دســت راســت الهــه رقصنــده منتهــی می‌شــود؛ امــا در پیکــره 
دوم مطالعاتــی یعنــی پیــش متــن )گوبلــن ناصرالدین‌شــاه(، 
ترکیب‌بنــدی منتشــر و بــاز مشــاهده می‌شــود کــه بــا اســتفاده 
الهــه  راســت  دســت  در  دســته‌گل  از  غربــی  اســپیرال  فــرم  از 

رقصنــده شــروع و بــه بیــرون از کادر و اثــر منتهــی می‌شــود.

جدول 8. تراگونگی ترکیب‌بندی در دو پیکره موردمطالعه پژوهش. مأخذ: نگارندگان
Table 8. Compositional Tragonism in the Two Case Studies of the Research. Source: Authors.

تراگونگی 
ترکیب‌بندی

تراگونگیپیکره‌های مطالعاتی

دارای ترکیب‌بندی منتشرگوبلن ناصرالدین‌شاهپیش متن
استفاده از فرم اسپیرال برای چینش عناصر بصری

دارای ترکیب‌بندی متمرکزفرشبیش متن
استفاده از فرم حلزونی برای چینش عناصر بصری

تراگونگی رنگی
در پیکــره اول مطالعاتــی ایــن پژوهــش یعنــی بیــش متــن )فــرش(، خانــواده رنگ‌هــای گــرم قرمــز مرســوم در هنــر فــرش ایرانــی بــه 
همــراه رنــگ ســفید حاکــم اســت امــا در پیکــره دوم مطالعاتــی یعنــی پیــش متــن )گوبلــن ناصرالدین‌شــاه( خانــواده رنگ‌هــای گــرم 
قرمــز و ســرد آبــی در یــک تــوازن بی‌نظیــر اثــری رنگیــن و متعــادل را همچــون نقاشــی‌های دوره بــاروک بــه نمایــش گذاشــته اســت.

جدول 9. تراگونگی رنگی در دو پیکره موردمطالعه پژوهش. مأخذ: نگارندگان
Table 9. Chromatic Tragonism in the Two Case Studies of the Research. Source: Authors

تراگونگیپیکره‌های مطالعاتیتراگونگی رنگی

رنگ مایه قرمز و آبی حاکم براثر است.گوبلن ناصرالدین‌شاهپیش متن

رنگ مایه قرمز و سفید حاکم براثر است.فرشبیش متن

نتیجه‌گیری
هنــر ایــران همــواره مســیری تکاملــی و پویــا بــه خــود گرفتــه و 
از دوره‌هــای آغازیــن تــا دوره معاصــر متأثــر از هنــر تمدن‌هــای 
ــرده و  ــی ک ــا را بررس ــری آن‌ه ــتاورد هن ــواره دس ــوده و هم ــر ب دیگ
در جریــان آفرینــش هنــر ایرانــی از آن بهــره گرفتــه اســت. در ایــن 
پژوهــش ســعی شــد شــیوه تأثیرپذیــری طراحــی و ترســیم نقشــه 
یــا بیــش  یــک فــرش تصویــری ایرانــی )پیکــره اول مطالعاتــی 
متــن پژوهــش( از یــک گوبلــن فرنگــی )پیکــره دوم مطالعاتــی یــا 
پیــش متــن پژوهــش( بــا رویکــرد بیــش متنــی ژرار ژنــت بررســی 
و تحلیــل گــردد. در پاســخ بــه ســؤال اول کــه شــیوه تأثیرپذیــری 
طراحــی فــرش، در اثــر موردنظــر پژوهــش بیشــتر بــه کــدام گونــه 
از بیــش متنیــت تمایــل دارد؟ بایــد اذعــان نمــود کــه بــا توجــه بــه 

بررســی و مطالعــات ذکرشــده می‌تــوان نتیجــه گرفــت کــه طراحــی 
و ترســیم نقــوش فــرش در پیکــره اول مطالعاتــی یــا بیــش متــن 
ایــن پژوهــش، بــه لحــاظ شــاخص رابطــه نســبت بــه‌ پیــش متــن 
( اســت؛ همچنیــن بــر اســاس رابطــه  دارای تراگونگــی )تغییــر
رویکــرد  در  درنتیجــه  می‌گیــرد،  قــرار  جــدی  دســته  در  کارکــرد 
ــا  ــی ب ــا تراگونگ ــن ی ــه ترانسپوزیش ــت در گون ــی ژرار ژن ــش متن بی
کارکــرد جــدی قــرار می‌گیــرد. در پاســخ بــه ســؤال دوم کــه در ایــن 
فرآینــد تأثیرپذیــری، چــه تغییراتــی در طراحــی اثــر موردنظــر ایجــاد 
شــده اســت؟ می‌تــوان بــه تفکیــک، بــه ســه نمونــه از تراگونگــی 
رنــگ(.  و  ترکیب‌بنــدی  )شــکل،  کــرد:  اشــاره  تغییــرات  و 
پیــش  یــک  از  فــرش  خلــق  در  ایرانــی  هنرمنــد  باوجوداینکــه 
متــن غربــی تأثیــر گرفتــه اســت، امــا او خــود را محــدود بــه تقلیــد 
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ــت.  ــه اس ــره گرفت ــز به ــود نی ــت خ ــرده و از خلاقی ــرف از آن نک ص
بیــش  یــا  مطالعاتــی  اول  پیکــره  در  هنرمنــد   ، به‌عبارت‌دیگــر
متــن ایــن پژوهــش )فــرش( در تأثیرپذیــری از هنرمنــد غربــی 
ــود  ــن خ ــش مت ــا از پی ــد ت ــعی می‌کن ــدارد و س ــدی ن ــی تقلی نگاه
فراتــر رود و در ایــن مســیر از ســنت نقاشــی ایرانــی و جامعــه خود 
تأثیــر گرفتــه و ســعی کــرده بــا ایجــاد تغییــرات لازم آن را بــه یــک اثــر 
ایرانــی تبدیــل کنــد. در فرآینــد خلــق بیــش متــن و تأثیرپذیــری در 
ــرش( از  ــش )ف ــن پژوه ــن ای ــش مت ــا بی ــی ی ــره اول مطالعات پیک
هنرمنــد غربــی، بــه دلیــل تفــاوت در پیشــینه و بافــت فرهنگــی، 
ــده  ــر ش ــی و تغیی ــار تراگونگ ــن دچ ــش مت ــی، بی ــری و اجتماع هن
اســت. تغییــرات ایجــاد شــده در تزئینــات پیکــره اول مطالعاتــی 
یــا بیــش متــن ایــن پژوهــش )فــرش( عــاوه بــر اینکــه موجــب 
خلــق اثــری جدیــد و مســتقل شــده اســت، ســبب ایجــاد بیــش 
متنــی مرتبــط بــا هنــر و جامعــه خلــق اثــر نیز شــده اســت. هنرمند 

در برخــی از قســمت‌های تزئینــات بــه ویژگی‌هــای فرهنگــی - 
هنــری و اجتماعــی جامعــه خلــق اثــر اشــاره دارد، به‌عنوان‌مثــال 
اســتفاده از چهره‌هــای ایرانــی بــرای ترســیم اشــخاص، اســتفاده 
، اســتفاده از نقش‌مایــه گیاهــی  از پرســپکتیو ایرانــی در خلــق اثــر
ــی  ــد زیبایی‌شناس ــه قواع ــاره ب ــی، اش ــای خال ــردن فض ــر ک ــرای پ ب
نگارگــری ایرانــی دارد. درنهایــت می‌تــوان چنیــن اذعــان نمــود 
کــه اگرچــه فــرش موردنظــر پژوهــش از یــک اثــر غیــر ایرانــی و 
غربــی تأثیــر گرفتــه اســت، ولــی بــا اقتباس‌هــای ســنجیده بــه 
ــری  ــنت نگارگ ــگ و س ــه در آن فرهن ــت‌یافته ک ــد دس ــری جدی اث

ایرانــی اســتمرار و تداوم‌یافتــه اســت.

اعلام عدم تعارض منافع:
نویســنده اعــام مــی‌دارد کــه در انجــام ایــن پژوهــش هیچ‌گونــه 

تعــارض منافعــی بــرای ایشــان وجــود نداشــته اســت.

پی‌نوشت‌ها
1- Hypertext
2- Transformation
3- Hypotext
4- Transtexualité
5- Intertextuality
6- Arcitextualite
7- Paratextualite
8- Metatextualite
9- Pastiche
10- Charge
11- Forgerie
12- Parodie
13- Travestiman
14- Transposition
15- Museum of Fine Arts in Arras
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