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به نام هنرآفرین

ــن بیندیشــیم؛ یادگارهــای کهــن  ــراث هنری ایــن سرزمی ــه می ــد. کمــی ب ــار هنری به ســان رســانه ایفــای نقــش می کنن هنر و آث

ایــن سرزمیــن، ســفالینه های منقــوش شــوش و ســیلک، مفرغ هــای لرســتان، ســنگ نوشــته های بیســتون، کتاب هــای تصویــری 

ــا  ــینیان م ــای پیش ــا و گرایش ه ــی از نگرش ه ــا،... همگ ــا و قالی ه ــون گلیم ه ــگاری همچ ــش و ن ــتبافته های پرنق ــی، دس مان

ــام فرهنــگ، تمـدن و هنر مــا را انتشــار  ــد. گویــی رســانه ای هســتند کــه هماره پی ــا آنانن ــاط مــا ب ــد و راه ارتب ســخن می گوین

ــد. ــانی سرگرمن ــه پیام رس ــان ب ــا همچن ــده ها و هزاره ه ــس س ــد و از پ می دهن

هــر یــک از آثــار هنری چــه در ازمنــه دور و چــه امــروز، ابــزاری بــرای بیــان اندیشــه بــه بیننــدگان هســتند. طرح هــا و نقــوش، 

بــازی رنگ هــا و ســایه روشــن ها، ترکیب بنــدی و اندازه هــا، نــوع آفرینــش و مــواد مصرفــی بــه کار گرفتــه شــده در آن هــا، نــه 

تنهــا پیــام پیشــینیان را بــه مــا می رســاند کــه پیــام امروزیــان را نیــز بــه باشــندگان دیگــر سرزمین هــا و بــه نســل های پســین 

ــد. ــل می کن منتق

خالــق اثــر هنری، انگاره هــای ذهنــی خــود را پیــاده کــرده و خواســته ها، ارزش هــا و آرزوهایشــان را مانــدگار می ســازد. گاه از 

حکایــت حــال خویــش ســخن می گوینــد، گاه نمادهــای اســطوره ای کهــن را تکــرار می کنــد و گاه برداشــتی تجریــدی از آنچــه 

ــد. ــد را ترســیم می کن پیرامــون خویــش می بین

گاه بــرای زمینــی کــردن پردیــس، بــاغ بهشــت را در فــرش مــی آورد و بــا قــرار دادن حــوض آبــی در مرکــز آن بــه نــام »ترنــج«، 

ــه نشــانه  مـادی اســطوره ای ب ــوان ن ــد. گاه از »درخــت« به عن ــش نقــش می زن فضــای گلســتان و بوســتانی بهشــتی را پیرامون

ــر ســفال و کاشــی و  ــن آن ب ــادگاری از افســانه مــیترا و آیی ــی« به ســان ی ــر آب ــی و از »نیلوف ــع زندگــی و بی پایان ــی، منب نوزای

ــت  ــه مرکزی ــا اشــاره ب ــه خورشــید« و ب ــه هیبــت »گردون ــه باســتانی »سواســتیکا« ب ــرد. گاه از نقشمای ــگاره بهــره می ب دیوارن

ــا منســوجات هنری خــود بهــره می جویــد. خورشــید در تمـدن ایــران باســتان بــر نقاشــی ی

اثــر هنری نــه تنهــا رســانهای بــرای رســاندن پیــام آفرینشــگر آن کــه ســخنگویی بــرای فرهنــگ، هنر، تمـدن، اقتصــاد و زیســت 

ایــران و ایرانــی هــم هســت.

ــی از  ــار سترگ ــار هنری ب ــه آث ــت ک ــن اس ــز ای ــر ج ــتند و مگ ــی هس ــی و اجتماع ــار فرهنگ ــانه ها دارای ب ــه رس ــد ک ــه ان گفت

تاریــخ و تمـدن ایرانــی را بــر دوش می کشــند؟ گفته انــد کــه هــر رســانه ای زبــان، ســبک، فــن، نظــام نشــانه گــذاری، ســنت و 

زیبایی شناســی ویــژه خــود را دارد و مگــر جــز ایــن اســت کــه هــر اثــر هنری نیــز در طراحــی و ســاخت یــا در جنــس و انــدازه، 

صاحــب زبــان و بیانــی خــاص، فنــون و تکنیک هایــی ویــژه، نمادهــا و نشــانه‌هایی انحصــاری و زیبایی شناســی یگانــه خویــش 

ــی  ــردن و ارزش یاب ــذت ب ــدن، ل ــوان او در فهمی ــه ت ــه بعــد زیبایی شناســی مخاطــب از رســانه، بســتگی ب ــد ک اســت؟ گفته ان

محتــوای پیام هــای آن رســانه از دیــدگاه هنری دارد و مگــر جــز ایــن اســت کــه هــر اثــر هنری نیــز بــه انــدازه درک و تــوان 

ــرد؟ ــره می ب ــه در آن به ــای نهفت ــا و پیام ه ــود از زیبایی ه خ

بــی گمان هنرهــای ایــن سرزمیــن هــم رســانای پیام هــا و اندیشــه ها بوده انــد و هــم رکــن رکیــن انتقــال نمادهــا و نشــانه ها و 

باورهــا هســتند، و اگــر چــه ایــن هنرهــا خــود گویــا هســتند و بــه تعبیــر حکیــم تــوس می دانیــم »کــه خورشــید را چــون توانــی 

نهفــت؟« امــا بــر پژوهشــگران و اندیشــه ورزان ایــن دیــار اســت کــه بــا واکاوی ایــن آثــار در تشریــح و تبییــن و قابــل فهــم 

کــردن و دیدپذیــر شــدن ایــن پیام هــا بکوشــند.

تو دانی که دیدن نه چون آگهی ست 

میـــانِِ شنیدن همیــــشه تهــی ست

                                                                                                                         حمید کارگر؛ مدیر مسئول



1. راهنمای آماده‌سازی و ارسال مقالۀ پژوهشی

1-1. ساختار مقاله و موارد الزامی در آن

ــه  ــوردی، نقط ــۀ م ــروری، مطالع ــالات م ــی، مق ــالات پژوهش ــده مق ــه دربرگیرن ــرد ک ــی را می‌پذی ــالات علم ــر« مق ــردوس ه ــه »ف نشری

نظــر، ترویجــی و کاربــردی هســتند. همچنیــن، در راســتای سیاســت‌های نشریــه، تنهــا پژوهش‌هایــی پذیرفتــه می‌شــوند کــه صرفــاً 

ــش  ــه از پی ــک فرضی ــری ی ــه آزمون‌پذی ــی ک ــذا پژوهش‌های ــند؛ ل ــی باش ــنده مبتن ــای نویس ــر تحلیل‌ه ــند و ب ــاری نباش ــا آم ــی ی توصیف

ثابت‌شــده را - اغلــب بــه وســیلۀ ســنجش آمــاری - می‌آزماینــد، تکیــه صرف بــه پرســش‌نامه دارنــد، تکنیکــی و فنی‌انــد یــا در 

بررســی‌ها تکیــه بــه فرمــول دارنــد، پژوهش‌هــای کمّــی و پژوهش‌هــای صرفــاً گردآوری‌شــده )کلاژگونــه( پذیرفتــه نخواهنــد شــد. 

ــد.  ــته‌ای هــر باش ــث میان‌رش ــاری و مباح ــردی(، مع ــمی و کارب ــی هــر )هنرهــای تجس ــد در حوزه‌هــای تخصص ــوع مقالــه بای موض

ــی، دوری از  ــز از کلی‌گوی ــال پرهی ــود؛ درعین‌ح ــده ش ــای ذکرش ــش در حوزه‌ه ــطح دان ــای س ــب ارتق ــد و موج ــع باش ــد بدی ــوع بای موض

ــرد. ــد مــد نظــر قــرار گی ــز بای ــودن مطالــب نی ــه مســئله و مســتدل ب تعصــب ب

به‌طور خلاصه، عوامل زیر باعث عدم تأیید مقاله در مرحلۀ نخستِ ارسال می‌شود: •

عدم سنخیت با موضوع مجله؛ •

ــب  • ــکای غال ــش و ات ــی در پژوه ــرد کیف ــف رویک ــه )ضع ــول نشری ــورد قب ــای م ــت روش‌ه ــه در اولوی ــق مقال ــن روش تحقی ــرار نگرف ق

ــری(؛ ــای نظ ــودن و دوری از جنبه‌ه ــی ب ــاری/ تکنیک ــنجش‌های آم ــه س ب

عدم برخورداری از ساختار علمی )فاقد سؤال، نظریه( و اتکا به گردآوری یا روش انشایی یا گزارشی در محتوای مقاله؛ •

خارج بودن روش تحقیق یا موضوع مقاله از امکان داوری مجله؛ •

تکراری بودن محتوای مقاله )قسمت اعظم سؤال یا فرضیه مقاله قبلاً در مقالات دیگر بررسی شده است(؛ •

عدم رعایت دستورالعمل ذکر شده در بخش راهنمای نویسندگان. •

1-2. بخش‌های اصلی مقاله

ســاختار مقــالات علمــی بــرای نشریــه »فــردوس هــر« بایــد مطابــق شرایــط زیــر باشــد، در غیــر ایــن صــورت مــورد بررســی قــرار نخواهــد 

گرفــت )همــه بخش‌هــا ضروری اســت(:

ــدون ضرورت  ــل ب ــد کمــر از 20 واژه باشــد، روشــن و بیانگــر موضــوع پژوهــش باشــد، تکــراری نباشــد، تطوی ــه بای ــوان مقال ــوان: عن عن

ــد. ــعرگونه نباش ــا ش ــی ی ــد و خطاب ــته باش نداش

ــه  ــاختارمند و ب ــد س ــده بای ــد. چکی ــان می‌کن ــه را بی ــج مقال ــش و نتای ــی، روش پژوه ــرح کل ــه ط ــت ک ــه اس ــه‌ای از مقال ــده: خلاص چکی

ــق و  ــق، روش تحقی ــۀ تحقی ــا فرضی ــؤال ی ــدف، س ــئله، ه ــان مس ــد: بی ــه باش ــای جداگان ــوارد به‌صــورت تیتره ــن م ــده ای ــب دربرگیرن ترتی

ــم شــوند. ــر تنظی ــب تی ــا در قال ــالا حت ــوارد ب ــه باشــد. م ــر 300 کلم ــد حداک ــه بای ــدۀ مقال ــری باشــد. چکی نتیجه‌گی

چکیده انگلیسی: مبسوط‌تر از چکیده فارسی و بین 800 تا 1000 واژه باشد.

ــد.  ــان کن ــدی بی ــوان واژگان کلی ــا عن ــده ب ــان چکی ــه را در پای ــوع مقال ــا موض ــط ب ــی مرتب ــد واژگان اصل ــنده بای ــدی: نویس واژگان کلی

واژگان کلیــدی نبایــد صرفــاً تکــرار واژه‌هــای به‌کاررفتــه در عنــوان مقالــه باشــد و بایــد بیــن 4 تــا 6 واژه باشــد کــه بــا ویرگــول از یکدیگــر 

جــدا می‌شــوند.

مقدمــه و بیــان مســئله: مقدمــه مدخــل مقالــه و کلام نویســنده اســت کــه بــه شرح مســئله می‌پــردازد و بایــد بــدون ارجــاع و 

مســئله  مبســوط‌تر  اســت: شرح  مــوارد  ایــن  دربرگیرنــده  ترتیــب  بــه  بخــش  ایــن  شــود.  نگاشــته  نویســنده  به‌دســت  مســتقلاً 

اســت. پژوهــش  اهمیــت  و  و ضرورت  ســؤال‌ها  اهــداف،  نظــری،  مبانــی  پژوهــش، 

ــات  ــر جزئی ــا ذک ــل و ب ــور کام ــد به‌ط ــود - بای ــده ب ــاره ش ــه آن اش ــده ب ــه در چکی ــش - ک ــام پژوه ــوه انج ــل و نح ــق: مراح روش تحقی

در ایــن بخــش توضیــح داده شــود. روش انجــام پژوهــش بایــد به‌طــور دقیــق مشــخص شــود تــا پژوهشــگران بعــدی، در صــورت 

نیــاز، بتواننــد از هــان روش بــرای انجــام پژوهش‌هــای مشــابه یــا تکمیــل پژوهــش فعلــی اســتفاده کننــد. ایــن بخــش به‌ترتیــب 



ــورد  ــه م ــداد نمون ــاری، تع ــه آم ــا، جامع ــردآوری داده‌ه ــزار گ ــا، اب ــردآوری داده‌ه ــیوه گ ــق، ش ــوارد اســت: روش تحقی ــن م ــده ای دربرگیرن

اســت(. مــوارد ضروری  کلیــه  )ارائــه  باشــد.  اطلاعــات  تجزیه‌وتحلیــل  بررســی، روش نمونه‌گیــری، روش 

پایان‌نامه‌هــا،  علمــی،  مقــالات  )کتــب،  موضــوع  بــا  مرتبــط  انجام‌شــدۀ  پژوهش‌هــای  تحقیــق،  پیشــینۀ  در  تحقیــق:  پیشــینۀ 

بیــان  به‌طــور خلاصــه  ایــن پژوهش‌هــا  نتایــج و دســتاوردهای  و  بررســی و مســئله  رســاله‌ها و گزارش‌هــای چاپ‌شــدۀ مرتبــط( 

بیــان شــود. بــا پژوهش‌هــای پیشــین  بایــد تفــاوت رویکــرد و روش مقالــۀ حــاضر  می‌شــود. در پیشــینه 

ــه در  ــات فرضی ــدم اثب ــا ع ــات ی ــواهد اثب ــه، ش ــود فرضی ــورت وج ــی و، در ص ــؤالات پژوهش ــه س ــخ ب ــش، پاس ــای پژوه ــث: یافته‌ه بح

ایــن بخــش ارائــه می‌شــود. همچنیــن نتایــج پژوهــش حــاضر بــا نتایــج پژوهش‌هــای مشــابه و پیشــینۀ تحقیــق مقایســه می‌شــود 

و هم‌راســتایی، تفــاوت و به‌طورکلــی نســبت نتایــج پژوهــش حــاضر بــا پژوهش‌هــای مرتبــط قبلــی بیــان می‌شــود.

نتیجه‌گیــری: در ایــن بخــش یافته‌هــای مقالــه بررســی و دســتیابی یــا عــدم دســتیابی بــه اهــداف پژوهــش و دلایــل رد یــا اثبــات 

نتیجه‌گیــری، مقدمــه، ارجــاع و دلیــل آورده نمی‌شــود. بیــان می‌شــود؛ در  فرضیه‌)هــا( 

تقدیــر و تشــکر: در بخــش تقدیــر و تشــکر بایــد نــام و عنــوان افــراد، گروه‌هــا و مؤسســاتی کــه به‌صــورت مــادی یــا غیرمــادی بــر رونــد 

ــود. ــر ش ــده‌اند ذک ــت آن ش ــوده و موجــب پیشرف ــذار ب ــام پژوهــش اثرگ انج

اعــام عــدم تعــارض منافــع: نویســندگان بایــد در پایــان مقالــه )پیــش از فهرســت منابــع( عــدم تعــارض منافــع خــود را در انجــام 

پژوهــش بدیــن صــورت اعــام کننــد: نویســندگان اعــام می‌دارنــد کــه در انجــام ایــن پژوهــش هیچ‌گونــه تعــارض منافعــی بــرای 

ایشــان وجــود نداشــته اســت. )تعــارض منافــع بــه حالتــی گفتــه می‌شــود کــه منافــع شــخصی مــادی یــا غیرمــادی نویســنده یــا 

ــذارد.( ــر بگ ــج تأثی ــۀ نتای ــام صادقان ــا اع ــام پژوهــش ی ــد انج ــر رون ــن موضــوع ب ــارض باشــد و ای ــج پژوهــش در تع ــا نتای نویســندگان ب

پی‌نوشــت‌ها: توضیحــات اضافــه بــر مــن، اعــام، علائــم اختصــاری، کوته‌نوشــت‌ها و معــادل لاتیــن واژه‌هــا )در نســخۀ فارســی( 

سیســتم  بــا  یــا  دســتی  به‌صــورت  می‌تــوان  را  پی‌نوشــت‌ها  شــود.  آورده  مقالــه  انتهــای  در  پی‌نوشــت‌ها  عنــوان  تحــت  بایــد 

شــوند. وارد   )Footnote( پانویــس  به‌صــورت  نبایــد  ذکرشــده  توضیحــات  کــرد.  وارد   Word نرم‌افــزار   )Endnote( پی‌نوشــت 

فهرســت منابــع: مشــخصات کامــل منابعــی کــه در نــگارش مقالــه از آن‌هــا اســتفاده شــده اســت بایــد در انتهــای مقالــه ذکــر 

شــود. منابــع استفاده‌شــده در مقالــه بایــد حتی‌الامــکان جدیــد و در ده ســال گذشــته منتــر شــده باشــند. ارجــاع بــه مقــالات 

علمــی منتشرشــده در مجــات معتــر نســبت بــه اســتفاده از کتــاب و مقــالات کنفرانــس و مطالــب برداشت‌شــده از ســایت‌های 

ــی و  ــای ارجاع‌ده ــش راهن ــد در بخ ــع را می‌توانی ــم مناب ــتورالعمل تنظی ــن و دس ــی درونِ م ــوۀ ارجاع‌ده ــت دارد. نح ــی ارجحی اینترنت

تنظیــم منابــع در منــوی راهنــای نویســندگان ببینیــد.

ــز درج  ــى نی ــش انگلی ــذ در بخ ــع و مآخ ــت مناب ــوند. لازم اس ــم می‌ش ــا تنظی ــروف الفب ــب ح ــه ترتی ــذ ب ــع و مأخ ــت مناب ــر: فهرس تذک

ــه انگلیســی، بــر مبنــای  شــوند. بــراى ایــن منظــور کلیــه فهرســت منابــع و ماخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه ب

ــده  ــمت چکی ــى، در قس ــان انگلی ــه زب ــى ب ــده نهای ــع ش ــت تجمی ــود. فهرس ــم ش ــل References تنظی ــی در ذی ــام خانوادگ ــروف ن ح

ــرد. ــرار می‌گی ــی ق انگلیس

1-3. روش تنظیم جداول، تصاویر و ارجاعات

ــت  ــش دق ــه آن‌هــا ضروری اســت و موجــب افزای ــه توجــه ب ــد ک ــز وجــود دارن ــری نی ــوارد دیگ ــه، م ــی مقال ــت ســاختار اصل به‌جــز رعای

ــی،  ــات تخصص ــردن اصطلاح ــتی در به‌کارب ــرد: یک‌دس ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ــوان ب ــه می‌ت ــود. از جمل ــت آن می‌ش ــای کیفی ــر و ارتق اث

یک‌دســتی در زبــان و روان و خوانــا بــودن مقالــه، دقــت در اســتفاده از منابــع و ارجاع‌دهــی صحیــح، یک‌دســت بــودن روش ذکــر 

ــادی باشــند(، اســتفادۀ به‌جــا و  ــا می ــا هجــری قمــری ی ــه همــۀ تاریخ‌هــا هجــری شمســی ی ــی ک ــن معن ــه )بدی تاریخ‌هــا در سراسر مقال

ــر، نمودارهــا  ــم تصاوی ــرای تنظی ــه ب ــه، از جمل ــت اصــول مجل ــرای روشــن‌تر شــدن موضــوع، رعای ــر، نمــودار و جــدول ب متناســب از تصوی

ــد. ــه ببینی ــع را در ادام ــم مناب ــی و تنظی ــر( و روش ارجاع‌ده ــدول، تصوی ــن )ج ــات م ــم متعلق ــوۀ تنظی ــداول. نح و ج

متعلقــات مــن: درصورتی‌کــه بدنــۀ مقالــه شــامل متعلقاتــی ماننــد جــدول، نمــودار، تصویــر و نقشــه باشــد، بــرای تنظیــم ایــن 

ــد: ــه نمایی ــر توج ــتورالعمل زی ــه دس ــاً ب ــوارد لطف م



جدول:

ــا و  ــد؛ ردیف‌ه ــته باش ــتقل داش ــوان( مس ــا عن ــاخص )ی ــتون آن ش ــر س ــف و ه ــر ردی ــد و ه ــتون باش ــف و س ــد دارای ردی ــدول بای ج

ســتون‌های جــدول بایــد بــه هــم مربــوط باشــند و از برهم‌کنــش و مقایســۀ ردیــف و ســتون نتیجــه‌ای منطقــی حاصــل شــود.

اطلاعــات فقــط در صورتــی بایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند کــه ایــن قالــب از طریــق خلاصه‌ســازی بــه ارائــۀ بهــر و گویایــی مطالــب  •

ــوند. ــه ش ــدول ارائ ــب ج ــد در قال ــکان نبای ــر حتی‌الام ــی و تصاوی ــای طولان ــن م‌تنه ــد، بنابرای ــک کن کم

هــر جــدول بایــد طــوری تنظیــم شــود کــه حداکــر از یــک صفحــه تجــاوز نکنــد. جدولــی کــه مطالــب آن بیــش از یــک صفحــه باشــد  •

ــه شــود. ــه ارائ ــد در قالــب مــن مقال بای

جدول‌ها حتماً شماره، شرح و مأخذ داشته باشند و پس از ارجاع در متن مقاله در جای مناسب قرار بگیرند. •

در متن با ذکر شماره به همۀ جداول ارجاع داده شود. •

تیتر جداول به دو زبان فارسی و انگلیسی تنظیم شود. •

اعداد در جداول انگلیسی درج شوند. •

تصویر:

تصاویر، نمودارها و نقشه‌ها همگی با عنوان »تصویر« و پس از ارجاع در متن در محل مناسب قرار بگیرند. •

تصاویر مربوط به مقاله باید مستند )همراه با ذکر کامل مأخذ(، غیر تزئینی و از ارکان مقاله باشد. •

در متن با ذکر شماره حتماً به همۀ تصاویر ارجاع داده شود. •

در کنار محورهای نمودارها حتماً واحد یا توضیح مربوط مشخص شود. •

کنار نقشه‌ها حتماً مقیاس )Scale( آن‌ها درج شود. •

مجموع تعداد تصاویر و جداول حداکثر 10 عدد پیش‌بینی شود. •

تصاویر نباید از منابع غیر معتبر مانند وبلاگ یا سایت‌های غیرعلمی گرفته شده باشد. •

زیرنویس تصاویر به دو زبان فارسی و انگلیسی نوشته شود. •

ارجاعات فهرست منابع و مأخذ )فارسی و لاتین(:

ــام خانوادگــی نویســنده، ســال انتشــار  • روش ارجــاع نویســی مقــالات »فــردوس هــر« درون‌متنــی )APA و داخــل پرانتــز اســت؛ ن

ــارۀ  ــال، ش ــی، س ــام خانوادگ ــود )ن ــر ش ــن ذک ــد در م ــت، بای ــده اس ــته ش ــب از آن برداش ــه مطل ــی ک ــا صفحات ــه ی ــارۀ صفح ــر و ش اث

صفحــه(. بــرای منابــع فارســی )تألیــف یــا ترجمــه( حتــاً نــام نگارنــده بــه فارســی و ســال انتشــار اثــر بــه شمســی نوشــته شــود و بــرای 

ــود. ــته ش ــادی نوش ــه می ــال ب ــی و س ــه انگلیس ــام ب ــاً ن ــن حت ــع لاتی مناب

فهرست منابع و مأخذ به ترتیب حروف الفبا و بر پایه روش زیر تنظیم شود: •

برای کتاب: نام خانوادگی نویسنده، نام، سال نشر، نام کتاب، نام مترجم یا مصحح، محل نشر، ناشر. •

ــان  • ــا ســال، شــاره صفحــه آغــاز و پای ــه، دوره ی ــه، شــاره نشری ــام نشری ــه، ن ــوان مقال ــام، عن ــام خانوادگــی نویســنده، ن ــه: ن ــرای مقال ب

ــه. مقال

ــن  • ــخ آخری ــا، تاری ــا تارنم ــی ی ــه الکترونیک ــام نشری ــه، ن ــام مقال ــر، ن ــال ن ــام، س ــی نویســنده، ن ــام خانوادگ ــی: ن ــه الکترونیک ــرای مقال ب

بازنگــری، نشــانی اینترنتــی.

کلیــه فهرســت منابــع و مآخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بخــش فارســی بــه همــراه بقیــه منابــع انگلیســی و  •

ــده انگلیســی  ــن بخــش در قســمت چکی ــردد. )ای ــم گ ــل References تنظی ــی در ذی ــام خانوادگ ــروف ن ــای ح ــر مبن ــدداً ب ــایت‌ها، مج س

قــرار می‌گیــرد(.



1-4. نحوۀ ارائه مقاله

مقــالات بایــد صرفــاً از طریــق ســایت بــا دو فرمــت Word و Pdf ارســال شــوند. بــه مقالاتــی کــه از طریــق ایمیــل یــا به‌صــورت چاپــی بــه  •

مجلــه ارســال شــوند ترتیــب اثــر داده نخواهــد شــد.

ــم  • ــا قل ــرای نســخۀ انگلیســی ب ــه خطــوط single؛ و ب ــم BNazanin13 و فاصل ــا قل ــرای نســخۀ فارســی ب ــه‌ای Word )ب ــا برنامــه رایان ب

Times New Roman 11، و فاصلــه خطــوط single( حروف‌چینــی شــده و فاقــد اشــتباهات تایپــی باشــد.

متن مقاله )بدون احتساب کلمات داخل جداول( در حدود 8000 کلمه باشد. •

عنوان مقاله باید کمتر از 20 واژه باشد. •

چکیده فارسی بیش از 300 واژه نباشد. •

چکیده انگلیسی مبسوط‌تر از چکیده فارسی و 800 تا 1000 واژه باشد. •

واژگان کلیدی حداکثر 7 واژه باشد. •

همــراه مقالــه یــک فایــل جداگانــه نیــز ارســال شــود کــه مــوارد زیــر در آن درج شــده باشــد )به‌جــز عنــوان مقالــه، ســایر مــوارد زیــر در  •

ــه درج نشــود(: ــی مقال ــل اصل فای

عنوان مقاله؛-1 

نام نویسندگان؛-2 

اطلاعات مربوط به سمت، وابستگی سازمانی، رتبۀ علمی و اطلاعات تماس نویسندگان؛-3 

نشانی پستی، ایمیل، تلفن و اطلاعات تماس نویسندۀ مسئول مقاله؛-4 

ــای -5  ــل رزولوشــن 300dpi به‌صــورت فایل‌ه ــت JPEG و حداق ــا فرم ــذاری و ب ــوط نام‌گ ــا شــارۀ مرب ــه ب ــای( مقال ــر )و نموداره تصاوی

مجــزا بارگــذاری شــوند؛

ــا -6  ــی ب ــداول فارس ــود: ج ــم ش ــر تنظی ــخصات زی ــا مش ــدول ب ــن درون ج ــوند و م ــال ش ــل Word ارس ــورت فای ــاً به‌ص ــا حت جدول‌ه

.Times new roman و جــداول انگلیســی بــا انــدازۀ 9 و قلــم Bnazanin انــدازه 10 و قلــم

2. روش بارگذاری مقاله روی سایت

نویســندگان بایــد پــس از آماده‌ســازی فایل‌هــا از طریــق زبانــۀ )Tab( »ارســال مقالــه« در ســایت نســبت بــه تکمیــل اطلاعــات، 

ثبــت مقالــه و بارگــذاری فایل‌هــای مربــوط اقــدام نماینــد. ]در ایــن مرحلــه از نویســندگان درخواســت می‌شــود دو داور متخصــص 

ــام داوران  ــورت ن ــت و درهرص ــار اس ــنده مخت ــنهادی نویس ــاب داوران پیش ــه در انتخ ــی مجل ــد، ول ــنهاد دهن ــه پیش ــرای داوری مقال را ب

انتخابــی مجلــه بــرای نویســنده مشــخص نخواهــد شــد[.

ــت  ــق ثب ــل و دقی ــات شــخصی نویســندگان را کام ــه و اطلاع ــه مقال ــوط ب ــات مرب ــود اطلاع از نویســندگان محــرم درخواســت می‌ش

ــندگان  ــایر نویس ــئول، س ــندۀ مس ــر نویس ــاوه ب ــود ع ــه می‌ش ــد، توصی ــته باش ــنده داش ــک نویس ــش از ی ــه بی ــه مقال ــد )درصورتی‌ک کنن

ــه  ــه مقال ــوط ب ــه آگاه شــوند(. فایل‌هــای مرب ــت مقال ــد پیشرف ــد از رون ــا بتوانن ــری داشــته باشــند ت ــه حســاب کارب هــم در ســایت مجل

ــق روی  ــل و دقی ــور کام ــند و به‌ط ــده باش ــاده ش ــده آم ــتورالعمل ذکرش ــق دس ــاً مطاب ــد دقیق ــی( بای ــای تکمیل ــه و فایل‌ه ــل مقال )اص

ســایت بارگــذاری شــوند. درصورتی‌کــه مقالــه طبــق مــوارد ســاختاری و نگارشــی موجــود در راهنــای نویســندگان تنظیــم نشــده 

ــه مراحــل بررســی و داوری وارد نخواهــد شــد. ــه ب ــق و درســت بارگــذاری نشــوند، مقال ــا فایل‌هــا دقی باشــد، ی

فایل‌های درخواست‌شده •

مشخصات نویسندگان •

فایل اصل مقاله )بدون نام نویسندگان( •

نامه به سردبیر )تعهدنامه و توافق‌نامۀ نویسندگان برای انتشار اثر( •

تصویر •

جدول •
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چكيده

بیــان مســئله: در جهــان معــاصر، فضاهــای موســوم بــه مــکان ســوم نظیــر کافی‌شــاپ ها، نقــش مهمــی در 

تأمیــن نیازهــای روانــی و اجتماعــی انســان ایفــا می کننــد. افــراد بــرای دســتیابی بــه خلــوت ذهنــی، تعامــل 

جمعــی یــا ســکونت کوتاه مــدت، بــه ایــن فضاهــا روی می آورنــد. در ایــن میــان، نحــوه ی طراحــی داخلــی 

و به ویــژه شــکل و چیدمــان مبــلمان، بــر ادراک کاربــران از خلــوت اثرگــذار اســت.

اهمیــت و ضرورت: خلــوت، نه فقــط به عنــوان مؤلفــه ای فضایــی، بلکــه به مثابــه کیفیتــی ادراکــی، 

ــش آن  ــلمان و آرای ــه طراحــی مب ــه ب ــت دارد. توجــه معماران ــکان اهمی ــه ی حضــور در م ــاء تجرب در ارتق

می توانــد بــه خلــق فضاهایــی بــا طیف هــای متنوعــی از خلــوت بینجامــد کــه نیازهــای مختلــف کاربــران 

ــد. را پاســخ گوی

ــا هــدف )1( تحلیــل طیــف خلــوت در فضــای داخلــی کافی شــاپ های  هــدف پژوهــش: ایــن پژوهــش ب

دوســولی و مربــع ســیاه مشــهد، )2( بررســی ویژگی هــای شــکل و چیدمــان مبــلمان در هــر نمونــه و )3( 

مقایســه تطبیقــی تأثیــر ایــن عوامــل بــر ادراک خلــوت کاربــران انجــام شــده اســت.

روش پژوهــش: رویکــرد پژوهــش کیفــی و مبتنــی بــر تحلیــل تماتیــک اســت. داده هــا از طریــق مطالعــات 

اســنادی، مشــاهده ی میدانــی، برداشــت فضایــی و مصاحبــۀ هدفمنــد در دو نمونــه مــوردی )کافی شــاپ های 

»دوســولی« و »مربــع ســیاه« مشــهد( گــردآوری و بــا نرم افــزار MAXQDA تحلیــل شــده اند.

ــکل  ــر از ش ــه، متأث ــی موردمطالع ــای داخل ــوت در فضاه ــف خل ــه طی ــان داد ک ــج نش ــری: نتای نتیجهگی

و چیدمــان مبــلمان، به صــورت چندلایــه ای از خلــوت فــردی تــا خلــوت جمعــی نـمود یافتــه اســت. 

ــرده،  ــت ک ــردی را تقوی ــوت ف ــله مراتبی، خل ــان سلس ــا چیدم ــمی ب ــلمان رس ــب مب ــولی«، ترکی در »دوس

درحالی کــه در »مربــع ســیاه«، چیدمــان ســیال و مبــلمان مــدولار، بــه خلــوت جمعــی اولویــت داده اســت. 

ــه  ــا، بلک ــی فض ــای فیزیک ــا مرزه ــد نه تنه ــه می توان ــی آگاهان ــه طراح ــد ک ــان می ده ــا نش ــن تفاوت ه ای

ــز ســامان دهــد. ــه ی حضــور را نی ــی و اجتماعــی تجرب ــت روان کیفی

ــاپ  ــی، کافی ش ــوت جمع ــردی، خل ــوت ف ــوت، خل ــف خل ــاپ، طی ــوم، کافی ش ــکان س ــدی: م واژگان كلي

ــیاه ــع س ــاپ مرب ــولی، کافی ش دوس

10.30508/fhja.2025.2062917.1212 
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AbstractAbstract

Problem StatementProblem Statement: Belonging to the third place and the formation of sociable spaces in 
contemporary collective environments is an appropriate response to the shrinking living 
space of today's people. These spaces play a crucial role in strengthening social interactions 
and enhancing urban vitality, and their design should be tailored to meet the communication 
needs of individuals in society (Asgari, 1402: 135).
One of the most common examples of the third place in everyday life is coffee shops; 
spaces where people take refuge for rest, conversation, socialization, and spending free 
time (Rahmani and Rafipour, 1400: 141). In recent years, the acceptance of coffee shops 
has increased significantly, and, as a result, their number has also grown significantly 
(Mojtabawi and Nahdali, 1400: 83).
Given their growing role, coffee shops must be designed to foster social interaction by 
prioritizing features like view, furniture, capacity, location, and cozy spaces. Many coffee 
shops, however, fall short in implementing these principles, limiting their ability to attract 
and retain users, and undermining their purpose as vital social spaces.
Environmental factors in coffee shops are directly related to components such as concentration, 
comfort, interaction, and furniture arrangement. Achieving these characteristics requires 
attention to the "spectrum of solitude" because solitude is one of the key elements in 
designing effective spaces for the presence and productivity of users. Humans sometimes 
need to be in a group and sometimes need solitude; therefore, "solitude" is a dynamic and 
variable concept that includes "individual solitude" and "collective solitude" at both ends 
of its spectrum (Khameneh, 2017: 33).
Elements such as color, vision, lighting, and furniture are effective in creating a sense 
of privacy in coffee shops. Among these, furniture plays a decisive role and can create 
individual or collective privacy. However, in many cases, the importance of furniture 
design in coffee shops is not given enough attention. This is despite the fact that furniture 
plays a fundamental role in defining the interior space and, more than any other element, 
helps to instill a sense of comfort and habitability in the space (Mousavi et al., 2010: 148).
ObjectivesObjectives: • Analyzing the components of the privacy spectrum in the interior space of 
two-story and black square coffee shops in Mashhad.
• Examining the characteristics of the shape and arrangement of furniture in each of the 

Article Research Original
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case studies.
• Comparative comparison of the effect of the 
shape and arrangement of furniture on promoting 
a sense of privacy in two selected coffee shops.
Questions:
• How and in which part of the plan does the 
spectrum of solitude appear in the two-story and 
black square coffee shops?
• What are the characteristics of the shape and 
arrangement of furniture in each of these two 
coffee shops?
• What are the differences and similarities in the 
shape and arrangement of furniture in the two case 
studies in terms of their impact on the sense of 
solitude?
Research Method:Research Method: This research is qualitative 
and was conducted with a comparative case study 
approach. The data collection process was carried 
out in three main stages:
Stage one – Documentary and library collection
Stage two – Field collection
Stage three – Data analysis
Conclusion:Conclusion: The results of this study, based on 
field analysis, direct observations, data from 
interviews, and thematic analysis, show that 
the components of the privacy spectrum in the 
interior of coffee shops are significantly linked 
to the shape and arrangement of furniture and are 
spatially represented through them. Focusing on 
two case studies of “Bisoli” and “Black Square” 
in Mashhad, this study examined three levels of 
analysis, which are explained in response to three 
research objectives and questions, respectively:
The analysis of the components of the privacy 
spectrum showed that privacy is not a one-
dimensional concept and can be traced in space as 
a spectrum from individual privacy to collective 
privacy. In the “Dusoli” coffee shop, individual 
privacy is mainly expressed in closed spaces, 
especially corners and nooks equipped with single 
and double furniture and soft lighting. Appropriate 
spacing and visual boundaries have enhanced the 
feeling of stillness and concentration. In contrast, 
collective privacy in the open and semi-open space 
has enabled the formation of limited interactions 
in small groups through the arrangement of four-
person and group tables.
In the “Black Square” coffee shop, the spatial 
structure is designed based on high interactivity 
and fluidity in functional boundaries. In this space, 

collective privacy has a more prominent place, 
and a kind of collaborative privacy is defined 
through group furniture with curved and modular 
forms, combined with warm materials and natural 
light. Individual privacy is only discernible in 
some marginal points of the plan – such as the 
two-person tables by the window – and not as a 
dominant structure.
A careful analysis of the shape and arrangement 
of the furniture in both examples (according to 
the analytical tables) showed that in “Dusoli”, 
conventional, more formal, and legible forms 
with a regular arrangement have been used to 
create independent and territory-oriented spaces. 
The backless forms, the knotted fabrics, and the 
geometric structure of the arrangement have 
provided a hierarchical and calm spatial structure.
In contrast, in “Black Square”, the free and 
asymmetrical forms, semicircular tables, wooden 
materials, and warm textures with a fluid and 
sometimes nonlinear arrangement have caused 
users to feel liberated, free to choose the space, and 
closer psychologically. Although this arrangement 
challenges the classical order, it has also created 
a high capacity for social interactions and the 
experience of collective solitude.
A comparison between the two examples showed 
that the shape and arrangement of furniture not 
only determine the functional boundaries of the 
space, but also play a fundamental role in the users' 
psychological perception of privacy. In "Dusoli", 
the form and arrangement helped to create distinct 
territories and individual privacy, while in "Black 
Square", the spatial structure is organized to 
enhance collective privacy and the experience of 
social intimacy.
Keywords:Keywords: Third Place; Coffee Shop; Privacy 
Spectrum; Individual Privacy; Collective Privacy; 
Dosoli Coffee Shop; Black Square Coffee Shop
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مقدمه و بیان مسئله

روابــط  پیچیدگــی  شهرنشــینی،  همچــون  عواملــی  امــروزه، 

ــور  ــات، به ط ــه امکان ــی ب ــارات و دسترس ــش انتظ ــی، افزای اجتماع

ــی  ــد )فرحان ــر می گذارن ــان ها تأثی ــم و روان انس ــر جس ــته ب پیوس

ــل و  ــای تعام ــه فرصت ه ــی ک ــن شرایط ــرد، 1402: 32(. در چنی ف

ــا  ــاط ب ــرای ارتب ــکان ســوم« ب ــه »م ــاز ب ــه، نی ــو کاهش یافت گفت وگ

دیگــران و گذرانــدن اوقــات فراغــت بیش ازپیــش احســاس می شــود.

تعلــق بــه مــکان ســوم و شــکل گیری فضاهــای معــاشرت پذیــر 

در محیط هــای جمعــی معــاصر، پاســخی مناســب بــه کوچــک شــدن 

فضــای زندگــی انســان امــروزی اســت. ایــن فضاهــا نقــش مهمــی در 

ــد و  ــت تعــاملات اجتماعــی و افزایــش سرزندگــی شــهری دارن تقوی

طراحــی آن هــا بایــد در راســتای پاســخ بــه نیازهــای ارتباطــی افــراد 

جامعــه باشــد ) عســگری، 1402: 135(.

ــق مــکان ســوم در زندگــی روزمــره،  ــن مصادی یکــی از رایج تری

بــرای استراحــت،  افــراد  کافی شــاپ ها هســتند؛ فضاهایــی کــه 

گفتگــو، معــاشرت و گذرانــدن اوقــات فراغــت بــه آن هــا پنــاه 

ــر،  ــور، 1400: 141(. در ســال های اخی ــع پ ــد )رحمانــی و رفی می برن

افزایش یافتــه  چشــمگیری  به طــور  کافی شــاپ ها  از  اســتقبال 

ــت  ــته اس ــی داش ــد قابل توجه ــز رش ــا نی ــداد آن ه ــه، تع و درنتیج

)مجتبــوی و ناگهانــی، 1400: 83(.

ــره و  ــم کافی شــاپ ها در زندگــی روزم ــه نقــش مه ــا توجــه ب ب

نیــاز افــراد بــه تعامــل اجتماعــی، طراحــی ایــن فضاهــا بایــد بــا در 

ــلمان، ظرفیــت،  ــد و منظــر، مب نظــر گــرفتن شــاخص هایی چــون دی

موقعیــت مکانــی و ایجــاد کنج هــای دنــج انجــام شــود. بااین حــال، 

در بســیاری از کافی شــاپ های موجــود، ایــن اصــول به درســتی 

اجــرا نمی شــود و کیفیــت فضــا بــرای جــذب و نگه داشــت کاربــران 

کافــی نیســت.

چــون  مؤلفه هایــی  بــا  کافی شــاپ ها  در  محیطــی  عوامــل 

تمرکــز، آســایش، تعامــل و نحــوه چیدمــان مبــلمان ارتبــاط مســتقیم 

ــف  ــه »طی ــه ب ــا، مســتلزم توج ــن ویژگی ه ــه ای ــتیابی ب ــد. دس دارن

خلــوت« اســت؛ چراکــه خلــوت، یکــی از عنــاصر کلیــدی در طراحــی 

ــران اســت. انســان  ــره وری کارب ــرای حضــور و به ــر ب فضاهــای مؤث

گاه نیــاز بــه حضــور در جمــع و گاه نیــاز به تنهایــی دارد؛ بنابرایــن، 

»خلــوت« مفهومــی پویــا و متغیــر اســت کــه در دو سر طیــف خــود، 

ــه  ــود )خامن ــامل می ش ــی« را ش ــوت جمع ــردی« و »خل ــوت ف »خل

زاده، 1396: 33(.

عنــاصری چــون رنــگ، دیــد، نورپــردازی و مبلمان در شــکل گیری 

حــس خلــوت در کافی شــاپ ها مؤثرنــد. در ایــن میــان، مبــلمان 

نقشــی تعیین کننــده دارد و می توانــد زمینه ســاز خلــوت فــردی 

ــت  ــه اهمی ــوارد ب ــیاری از م ــال، در بس ــد. بااین ح ــی باش ــا جمع ی

طراحــی مبــلمان در کافی شــاپ ها توجــه کافــی نمی شــود. ایــن 

ــف فضــای  ــلمان، نقشــی اساســی در تعری ــه مب ــی  اســت ک در حال

داخلــی دارد و بیــش از هــر عــنصر دیگــری بــه القــای حــس راحتــی 

و قابلیــت ســکونت در فضــا کمــک می کنــد )موســوی و همــکاران، 

.)148  :1399

ــا توجــه بــه شرایــط زندگــی مــدرن و نیــاز روزافــزون انســان  ب

بــه تعامــل، مــعماران بایــد طراحــی کافی شــاپ ها را از منظــر 

ــد.  ــا دقــت و منطــق انجــام دهن مــعماری، هنری و روان شــناختی ب

ایــن طراحــی می توانــد بــا رعایــت نکاتــی ســاده در چیدمــان فضــا 

و مبــلمان، فضایــی شــاداب، انگیزه بخــش و مطلــوب بــرای کاربــران 

فراهــم آورد )هنرور و همــکاران، 1402: 62(.

ــط  ــی مرتب ــل محیط ــاس عوام ــر اس ــی ب ــای داخل ــی فض طراح

بــا خلــوت، نقــش مهمــی در افزایــش حــس رضایــت کاربــران دارد. 

ازایــن رو، توجــه بــه مفهــوم خلــوت و تحقــق آن در کافی شــاپ ها از 

منظــر مــعماری، ضرورتــی انکارناپذیــر اســت؛ چراکــه ایــن موضــوع 

رابطــه ای مســتقیم بااحســاس تعلــق فــرد بــه مــکان ایجــاد می کنــد.

هدف پژوهش

داخلــی  فضــای  در  خلــوت  طیــف  مؤلفه هــای  تحلیــل   •

مشــهد. ســیاه  مربــع  و  دوســولی  کافی شــاپ های 

•  بررســی ویژگی هــای شــکل و نحــوه‌ی چیدمــان مبــلمان در هــر 

یــک از نمونه هــای مــوردی.
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ــر ارتقــای  ــلمان ب ــر شــکل و چیدمــان مب •  مقایســۀ تطبیقــی تأثی

ــب. ــاپ منتخ ــوت در دو کافی ش ــس خل ح

سؤال پژوهش

•  طیــف خلــوت در کافی شــاپ های دوســولی و مربــع ســیاه 

چگونــه و در کــدام بخــش از پلان نـمود پیــدا می کنــد؟

ــن دو کافی شــاپ  ــک از ای ــلمان در هــر ی ــان مب •  شــکل و چیدم

چــه ویژگی هایــی دارد؟

•  شــکل و چیدمــان مبــلمان در دو نمونــه‌ی مــوردی چــه تفاوت هــا 

و شــباهت هایی ازنظــر تأثیــر بــر حــس خلــوت دارنــد؟

پیشینه پژوهش

ایــدۀ  از مفاهیــم کلیــدی در شــکل گیری کافی شــاپ ها،  یکــی 

»مــکان ســوم« اســت. ری اولــدنبرگ  )1999( در کتــاب مــکان 

ــد  ــر اهمیــت فضاهــای جمعــی در محله هــا تأکی ــی ، ب بســیار عال

می کنــد و آن هــا را عاملــی مؤثــر در بهبــود کیفیــت زندگــی 

شــهروندان می‌دانــد. او »مــکان ســوم« را فضایــی عمومــی و 

غیررســمی معرفــی می کنــد کــه افــراد فــارغ از خانــه و محــل کار، 

ــد. ایــن  ــا رضایــت در آن حضــور می یابن ــه و ب به صــورت داوطلبان

فضاهــا بــستری بــرای تعامــل، تبادل نظــر و شــکل گیری روابــط 

اجتماعی‌انــد.

مطالعــات انجام شــده در ایــران نیــز نشــان می دهنــد کــه 

ــی  ــی بررس ــته کل ــوم، در دو دس ــکان س ــوان م ــاپ ها به عن کافی ش

ــور.  ــور و جامعه-اجتماع مح ــای فضا-مکان مح ــوند: پژوهش ه می ش

ــر  ــه ه ــد ک ــان می ده ــور )1400( نش ــع پ ــی و رفی ــش رحمان پژوه

کافی شــاپ دارای اتمســفر اجتماعــی و فرهنــگ خــاص خــود اســت 

بــرای شبکه ســازی، حمایــت اجتماعــی و  و می توانــد زمینــه ای 

ــد. ــق فراهــم کن احســاس تعل

خلــوت، مفهومــی ســیال و ادراکــی اســت کــه به عنــوان یکــی از 

ــکاران  ــی و هم ــود. عطای ــناخته می ش ــا ش ــت فض ــای کیفی مؤلفه ه

ــا موضــوع »ادراک کیفیــت طیــف خلــوت«،  ــه ای ب )1401( در مقال

پاســخ گو،  و  مناســب  فضایــی  طراحــی  کــه  می دهنــد  نشــان 

ــوت  ــق خل ــر و تحق ــاری کارب ــای رفت ــای نیازه ــه ارتق ــد ب می توان

منجــر شــود. آن هــا بــر اهمیــت پیکربنــدی فضایــی و ارتبــاط نحــوی 

ــد  ــم خصوصــی تأکی ــف حری ــز فضاهــا در ایجــاد درجــات مختل ری

دارنــد.

ــاره  ــه زاده )1396( در پژوهشــی تطبیقــی درب ــن، خامن همچنی

ــده ای دارای  ــوت را پدی ــدرن، خل ــی پیشــامدرن و م خانه هــای ایران

دو وجــه »خلــوت فــردی« و »خلــوت جمعــی« معرفــی می کنــد. از 

دیــد او، بی توجهــی بــه هــر یــک از ایــن وجــوه می توانــد بــه بــروز 

ناهماهنگــی در رفتارهــای فــردی و اجتماعــی منجــر شــود.

در ارتبــاط بــا نقــش مبــلمان در فضــا، جیــم پوســتل  در کتــاب 

طراحــی مبــلمان ، مبــلمان را یکــی از عنــاصر کلیــدی تجربــه ی 

ــان و از  ــذر زم ــه درک آن درگ ــد ک ــی می کن ــا معرف ــانی در فض انس

ــرد. ــکل می گی ــتفاده، ش ــق اس طری

مطالعــۀ موســوی و همــکاران )1399( نیــز بــه دســته بندی 

مبــلمان بــه دو نــوع متحــرک و جــداره ای می پــردازد. آن هــا مبــلمان 

ــری و  ــودن، تطبیق پذی ــوره ب ــد چندمنظ ــی مانن را دارای ویژگی های

ــد. ــی می دانن ــر ســازمان فضای ــذاری ب تأثیرگ

همچنیــن، ادوارد لوســی  در کتــاب مبــلمان  بــر بُعُــد اجتماعــی 

ایــن عــنصر تأکیــد دارد و مبــلمان را شــاخصی بــرای وضعیــت 

جوامــع  در  او،  گفتــه  بــه  می کنــد.  معرفــی  افــراد  اجتماعــی 

سلســله مراتبی، مبــلمان علاوه بــر آســایش، کارکــرد نمادیــن نیــز دارد.

همچنیــن، پژوهــش وی و همــکاران )2024( بــا عنــوان طراحــی 

فضاهــای عمومــی مناســب بــرای درون گراهــا در مالــزی نشــان 

ــاد  ــه ایج ــد ب ــلمان می توان ــاص مب ــای خ ــه چیدمان ه ــد ک می ده

فضاهــای خلــوت در دل فضاهــای عمومــی کمــک کنــد، بــدون 

آن کــه تعامــل اجتماعــی را به طــور کامــل حــذف کنــد. ایــن مقالــه 

بــر اهمیــت طراحــی مبــلمان در ایجــاد طیفــی از خلــوت اختیــاری، 

ــد  ــاپ ها تأکی ــد کافی ش ــی مانن ــای نیمه خصوص ــژه در فضاه به وی

دارد.

در پژوهشــی کیفــی بــا عنــوان ویژگی هــای طراحــی مــعماری، 

کارکردهــا و ادراک فضاهــای اجتماعــی در ســکونت گاه های حمایتــی 

ِـل )2020( نقــش طراحــی فضاهــای جمعــی  ــن و پا�ب دائمـی، مک لی

ــاز  ــد ب ــت از فراین ــزوا و حمای ــق، کاهــش ان را در ایجــاد حــس تعل

توانــی ســاکنان بررســی کرده انــد. ایــن مطالعــه، بــا تحلیــل تطبیقــی 

کــه  ایالات متحــده، نشــان می دهــد  و  انگلســتان  دو نمونــه در 

عواملــی ماننــد مکان یابــی فضاهــای اجتماعــی در پلان، میــزان دیــد 

ــور و آکوســتیک و  ــلمان، کیفیــت ن و دسترســی، نحــوه چیدمــان مب

انعطاف پذیــری در اســتفاده، تأثیــر مســتقیم بــر میــزان اســتفاده و 

احســاس راحتــی کاربــران دارنــد. نویســندگان بــا اســتفاده از تحلیــل 

ــند  ــه می رس ــن نتیج ــه ای ــه، ب ــای قوم نگاران ــا  و روش ه ــوی فض نح

زمینه ســاز  می توانــد  جمعــی  فضاهــای  مطلــوب  طراحــی  کــه 

ــهیل  ــت و تس ــاس کرام ــای احس ــانی، ارتق ــات انس ــراری ارتباط برق

ــه  ــد ک ــان می ده ــا نش ــد. یافته ه ــی باش ــزوای اجتماع ــروج از ان خ

ــنترل  ــکان ک ــراه ام ــه هم ــلمان، ب ــاهده مب ــاز و قابل مش ــان ب چیدم

فــردی در تعــاملات اجتماعــی، نقــش مهمــی در کاهــش اضطــراب و 
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افزایــش اســتفادهٔٔ مؤثــر از ایــن فضاهــا دارد.

باوجــود پژوهش هــای متعــددی کــه هــر یــک از مفاهیــم 

»مــکان ســوم«، »خلــوت« و »مبــلمان« را به صــورت جداگانــه یــا در 

ــه  ــه ای ک ــون مطالع ــد، تاکن ــی کرده ان ــر بررس ــای کلی ت چارچوب ه

ــلمان و  ــان مب ــکل و چیدم ــان ش ــه ی می ــه رابط ــخص ب ــور مش به ط

تأثیــر آن بــر ارتقــای حــس خلــوت در فضاهــای کافی شــاپی بپــردازد، 

صــورت نگرفتــه اســت. نــوآوری ایــن پژوهــش در آن اســت کــه بــا 

رویکــردی تلفیقــی و تطبیقــی، بــه بررســی هم زمــان ســه مؤلفــه ی 

ــلمان« و »فضــای  ــان مب ــوت«، »شــکل و چیدم ــف خل ــدی »طی کلی

می کنــد  تلاش  و  پرداختــه  ســوم«  مــکان  به عنــوان  کافی شــاپ 

نشــان دهــد کــه چگونــه مبــلمان، به عنــوان عــنصری طراحی محــور، 

ــوت در فضاهــای  ــد زمینه ســاز تحقــق ســطوح مختلــف خل می توان

عمومــِیِ نیمه خصوصــی باشــد. ایــن مطالعــه بــا انتخــاب دو نمونــه 

مــوردی در شــهر مشــهد، گامــی نــو در جهــت پــر کــردن خلأ موجــود 

در ادبیــات نظــری مــعماری داخلــی کافی شــاپ ها و کیفیــت ادراک 

فضایــی برمــی دارد.

روش پژوهش

ــوردی  ــه‌ی م ــرد مطالع ــا رویک ــی و ب ــوع کیف ــش از ن ــن پژوه ای

ــه  ــا در س ــردآوری داده ه ــد گ ــت. فرآین ــده اس ــام ش ــی انج تطبیق

ــت: ــه اس ــورت گرفت ــی ص ــه‌ی اصل مرحل

مرحلــه اول – گــردآوری اســنادی و کتابخانــه ای: به منظــور 

تدویــن مبانــی نظــری و بررســی پیشــینه ی تحقیــق، از منابــع 

ــه  ــره گرفت ــی به ــب تخصص ــی و کت ــالات علم ــتبر، مق ــوب مع مکت

شــده اســت. همچنیــن مــدل مفهومــی پژوهــش، از مقالــه ی پیشــین 

نگارنــدگان بــا عنــوان »تأثیــر شــکل و چیدمــان مبــلمان در ارتقــای 

ــای  ــتشر شــده در ســال ۱۴۰۴( اســتخراج و مبن ــوت« )من حــس خل

ــت. ــرار گرف ــدی ق ــای بع تحلیل ه

ــه، داده هــا از  ــن مرحل ــی: در ای ــه دوم – گــردآوری میدان مرحل

ــاپ های  ــوردی )کافی ش ــه ی م ــتقیم در دو نمون ــور مس ــق حض طری

"دوســولی" و "مربــع ســیاه" در شــهر مشــهد( و بــا اســتفاده از 

ابزارهــای مشــاهده، مصاحبــه ی نیمــه ســاخت یافته بــا مدیــران 

ــار  ــاهده ی رفت ــد. مش ــردآوری ش ــی گ ــش نامه ی کیف ــا و پرس فضاه

ــل فضــا و  ــراه تحلی ــه هم ــلمان، ب ــتفاده از مب ــران و نحــوه اس کارب

ــوده  ــه ب ــن مرحل ــی ای ــات میدان ــه اقدام ــی، ازجمل ــان داخل چیدم

ــی  ــوزۀ روان شناس ــتا، Gifford )2007(در ح ــن راس ــت. در همی اس

محیطــی، بــر اهمیــت تحلیــل رفتــاری مبتنی بر مشــاهده ی مســتقیم 

تأکیــد می کنــد و آن را یکــی از روش هــای مؤثــر در ارزیابــی کیفیــت 

طراحــی فضاهــای عمومــی می دانــد. وی معتقــد اســت کــه نحــوه ی 

نشــستن، انتخــاب محــل توســط کاربــران و شــکل تعامــل آن هــا بــا 

یکدیگــر، بازتابــی از درک آن هــا نســبت بــه خلــوت، احســاس تعلــق 

ــز  ــش نی ــن پژوه ــی ای ــای میدان ــت. یافته ه ــی اس ــت فضای و رضای

ــی  ــار فضای ــن نگرشــی اســت و نشــان می دهــد کــه رفت ــد چنی مؤی

کاربــران، آینــه ای از ادراک کیفــی آن هــا از طراحــی داخلــی به ویــژه 

چیدمــان مبــلمان اســت.

مرحلــه ســوم – تحلیــل داده هــا: جهــت تحلیــل داده هــای 

کیــفی، از روش تحلــیل تماتــیک 

 بهــره گرفتــه شــد. ایــن روش کــه بــر اســاس کدگــذاری و 

از  اســتفاده  بــا  می کنــد،  عمــل  مفهومــی  الگوهــای  اســتخراج 

ــامل  ــل ش ــد تحلی ــد. فراین ــازی گردی ــزار MAXQDA پیاده س نرم اف

ــته بندی  ــی، دس ــی و فرع ــای اصل ــایی تم ه ــه، شناس ــذاری اولی کدگ

مضامیــن و درنهایــت اســتخراج نتایــج تطبیقــی بیــن دو نمونــه 

قالــب جــداول و نمودارهــای  در  نتایــج  اســت.  بــوده  مــوردی 

مقایســه ای ارائــه گردیــد.

نمودار 1: روند انجام پژوهش، )منبع: نگارندگان(

 Chart 1: Research Process (Source: Authors)

انعطاف پذیــری،  چــون  ویژگی هایــی  بــا  تماتیــک  تحلیــل  روش 

امــکان یادگیــری سریــع، شناســایی الگوهــای پنهــان در داده هــای 

کیفــی و قابلیــت تفســیر عمیــق از مفاهیــم، بــستری مناســب بــرای 

تحلیــل داده هــای پژوهــش حــاضر فراهــم کــرده اســت )قاســمی، 

.)527 :1399

اســتفاده ازایــن روش تحلیلــی، ایــن امــکان را فراهــم کــرده 

ــاپ ها  ــای کافی ش ــوت« در فض ــس خل ــد »درک ح ــا فرآین ــت ت اس

به صــورت نظام منــد مــورد بررســی قرارگرفتــه و تأثیــر عنــاصر 

یــا  تقویــت  در  مبــلمان،  به ویــژه شــکل و چیدمــان  طراحــی، 

ــود. ــه ش ــل و مقایس ــس، تحلی ــن ح ــف ای تضعی

مبانی نظری

خلوت

خلــوت یــک فراینــد ذهنــی و فضایــی اســت کــه طــی آن فــرد بــه 

کــنترل جریــان تبــادل اطلاعــات میــان خــود و دیگــران می پــردازد 
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ــم  ــف و تنظی ــود را تعری ــی خ ــای ارتباط ــق، مرزه ــن طری و از ای

ــک  ــوان ی ــد به عن ــوت می توان ــد. از منظــر روان شناســی، خل می کن

ــش  ــای استرس‌زا را کاه ــه محرک ه ــد ک ــل کن ــل« عم ــط حائ »شرای

داده و زمینــه بازیابــی روحــی ـــ روانــی فــرد را در شرایطــی امن تــر 

.)1996 ,Hall( فراهــم آورد

خلــوت را نــه صرفــاًً به عنــوان یــک حالــت روانــی، بلکــه 

به عنــوان فرآینــدی رفتاری-اجتماعــی در مدیریــت فضــا و تعــاملات 

ابعــاد  دارای  او، خلــوت  دیــدگاه  از  تعریــف می کنــد.  انســانی 

ــا و  فرهنگــی، زمانــی و موقعیتــی اســت و انســان ها به صــورت پوی

متناســب بــا شرایــط، بیــن خــواستن تعامــل و اجتنــاب از آن حرکــت 

می کننــد. ایــن نــگاه تطبیقــی بــه خلــوت، در تحلیــل فضاهــای 

نیمــه عمومــی ماننــد کافی شــاپ ها، اهمیــت بســیاری دارد؛ چراکــه 

تجربــه خلــوت در ایــن فضاهــا نــه منفعــل، بلکــه فعالانــه و وابســته 

.)1975 ,Altman(ــط اســت ــه طراحــی محی ب

تنظیم خلوت تحت تأثیر دو دســته عامل قرار دارد:

شــخصی،  حریــم  بــه  فــرد  نیــاز  ازجملــه  شــخصی:  عوامــل 

ــگ، ســن و  ــردی، ویژگی هــای شــخصیتی، فرهن ــن ف مهارت هــای بی

.)1987  ,Lang  ;1974  ,Johnson( جنســیت 

عوامــل محیطــی: نظیــر موانــع فیزیکــی، فضاهــای نیمه خصوصــی، 

.)1966 ,Hall( نورپــردازی و نحــوه تعریــف قلمروهــای مکانــی

 

نمودار ۲: طیف خلوت، )منبع: مجتبوی و رضائی حشمت آبادی، ۱۴۰۴(

 Diagram 2: Privacy Spectrum (Source: Mojtabavi & Rezaei 

Heshmatabadi, 2025)

مبلمان

مبــلمان از مهم تریــن عنــاصر در طراحــی داخلــی اســت کــه نقــش 

ــه  ــد. آنچ ــا می کن ــی ایف ــت فضای ــه هوی ــکل‌دهی ب ــی در ش حیات

ســبک، شــخصیت و حــس یــک فضــا را تعییــن می کنــد، چیدمــان 

ــا  ــلمان تنه ــدی، ۱۳۹۹(. مب ــدی و مفی ــلمان اســت )مفی ــوع مب و ن

یــک کالبــد فیزیکــی نیســت؛ بلکــه عاملــی معنــادار در خلــق 

حــس خلــوت و تنظیم روابط اجتماعی به شمار می‌آید.

نــوع، فــرم و چیدمــان مبــلمان می توانــد میــزان فاصلــه یــا نزدیکــی 

ــا  ــی ب ــد و فضاهای ــت کن ــراد را مدیری ــان اف ــی می فیزیکــی و روان

قابلیــت تجربــه خلــوت فــردی و جمعــی به صــورت هم‌زمــان 

ــمت‌آبادی، ۱۴۰۴(. ــی حش ــوی و رضائ ــازد )مجتب ــم س فراه

 

نمودار ۳: شاخص های مؤثر بر طیف خلوت در مبلمان، منبع: )مجتبوی و رضائی 

حشمت آبادی، ۱۴۰۴(

Diagram 3: Indicators Affecting Privacy Spectrum in Furniture (Source: Mojtabavi & Rezaei 

Heshmatabadi, 2025)

شکل و چیدمان مبلمان

چیدمــان مبــلمان نقــش اساســی در تعییــن مرزهــای ادراکــی 

کاربــران دارد. نحــوه‌ی قرارگیــری مبــلمان می توانــد از طریــق 

ــم  ــی از حری ــطوح مختلف ــرا، س ــا همگ ــزا ی ــای مج ــاد فضاه ایج

خصوصــی یــا تعامــل اجتماعــی را شــکل دهــد. نـمودار زیــر 

شــاخص های کلیــدی در تأثیــر چیدمــان مبــلمان بــر طیــف خلــوت 

می‌دهــد: نشــان  را 

 

نمودار ۴: تأثیر چیدمان مبلمان بر طیف خلوت، )منبع: مجتبوی و رضائی حشمت آبادی، ۱۴۰۴(

Diagram 4: Impact of Furniture Arrangement on Privacy Spectrum (Source: Mojtabavi & 

Rezaei Heshmatabadi, 2025)
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علاوه بــر چیدمــان، فــرم و شــکل فیزیکــی مبــلمان نیــز در 

ــه محصــور،  ــای نیم ــت. فرم ه ــذار اس ــوت تأثیرگ ــزان خل ــن می تعیی

صندلی هــای بــا تکیــه گاه بلنــد و مبلمان هایــی بــا قابلیــت تفکیــک 

ــد: ــت کنن ــوت را تقوی ــه خل ــد تجرب ــی می توانن فضای

 
نمودار ۵: تأثیر شکل مبلمان بر طیف خلوت، )منبع: مجتبوی و رضائی حشمت آبادی، 

)۱۴۰۴

Diagram 5: Impact of Furniture Form on Privacy Spectrum (Source: 
Mojtabavi & Rezaei Heshmatabadi, 2025)

معرفی نمونههای موردی:

ــان  ــتان خراس ــولی در اس ــاپ دوس ــولی: کافی ش ــاپ دوس 1-کافی ش

ــی ۱۰،  ــی طباطبای ــان قاض ــه ۹، خیاب ــهد، منطق ــهر مش ــوی، ش رض

ــی  ــت مکان ــت. موقعی ــده اس ــد واقع ش ــع گرن ــوزن چی ۵، مجتم س

ــه ای در  ــاس کشــوری، شــهری و منطق ــن کافی شــاپ در ســه مقی ای

ــر نشــان داده شــده اســت. ــر زی تصوی

 

تصویر ۱: سلسله مراتب موقعیت مکانی کافی شاپ دوسولی، )منبع: نگارندگان(

Figure 1: Hierarchy of Spatial Location in Dosouli Café (Source: 
Authors)

ــه  ــی خان ــرار از روزمرگ ــرای ف ــی ب ــولی فضای ــاپ دوس کافی ش

و کار فراهــم کــرده و کاربــران را درگیــر فعالیت هایــی متنــوع 

می ســازد. ایــن فضــا بــا رویکــرد »مــکان ســوم« بــه تعبیــر ری 

اولــدنبرگ )1999(، بــستری بــرای تعــاملات اجتماعــی، گــذران اوقــات 

فراغــت و تجربــه حــس تعلــق بــه مــکان فراهــم مــی آورد. ازایــن رو، 

ویژگی هایــی چــون آرامــش، حــس خلــوت، راحتــی، زیبایــی و 

همچنیــن دسترس پذیــری بــرای کاربــران بــا وســایل نقلیــه مختلــف 

ــت. ــه اس ــه قرارگرفت ــی آن موردتوج در طراح

بــا مســاحت مشــخص  یــک طبقــه و  ایــن کافی شــاپ در 

طراحــی و اجــرا شــده اســت.

 
تصویر ۲: پلان معماری کافی شاپ دوسولی، منبع: )آرشیو گروه معماری سام، مقیاس: 

)۱:۳۰۰

Figure 2: Architectural Plan of Dosouli Café (Source: SAM 
Architecture Group Archive, Scale: 1:300)

طراحــی ایــن پــروژه توســط گــروه مــعماری ســام انجام گرفتــه 

ــوان  ــلمان به عن ــه نقــش مب ــژه ای ب ــن فضــا، توجــه وی اســت. در ای

عامــل شــکل دهنده بــه رفتــار اجتماعــی و حــس خلــوت شــده 

اســت. ترکیــب رنــگ، بافــت، فــرم و چیدمــان مبــلمان در بخش هــای 

مختلــف بــه نحــوی صــورت گرفتــه کــه امــکان ایجــاد ســطوح 

ــازد. ــم می س ــران فراه ــرای کارب ــوت را ب ــف خل ــی از طی متفاوت

بــر اســاس مشــاهدات میدانــی، می تــوان گفــت کــه تأثیــر شــکل 

ــای  ــاد مرزه ــا ایج ــولی ب ــاپ دوس ــلمان در کافی ش ــان مب و چیدم

ادراکــی متنــوع، رابطــه ای مســتقیم باتجربــه خلــوت کاربــران دارد. 

درواقــع، هــر بخــش از ایــن فضــا گویــی دربردارنــده طیفــی از حــس 

خلــوت اســت.
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تصاویر ۳، ۴ و ۵: فضای داخلی کافی شاپ دوسولی، )منبع: رضائی حشمت آبادی، 

)۱۴۰۳

 Figures 3, 4, 5: Interior Space of Dosouli Café (Source: Rezaei 
Heshmatabadi, 2024)

2- کافی شــاپ مربــع ســیاه: کافی شــاپ مربــع ســیاه در اســتان 

خراســان رضــوی، شــهر مشــهد، منطقــه ۱، خیابــان بزرگمهــر شمالــی 

ــروژه  ــن پ ــی ای ــت مکان ــت. موقعی ــده اس ــه واقع ش ــه لال ۱، کوچ

در تصویــر زیــر در ســه مقیــاس کشــوری، شــهری و منطقــه ای 

ارائه شــده اســت.

تصویر ۶: سلسله مراتب موقعیت مکانی کافی شاپ مربع سیاه، )منبع: نگارندگان(

Figure 6: Hierarchy of Spatial Location in Black Square Café (Source: 
Authors)

ایــن پــروژه بــا مســاحت حــدودی ۱۵۰ مترمربــع طراحــی 

شــده کــه شــامل فضاهــای بســته و نیمه بــاز می باشــد. حــدود 

ــه اســت.  ــاز اختصاص یافت ــه محوطــه ب ــن فضــا ب ــع از ای ۵۰ مترمرب

طراحــی ایــن کافی شــاپ توســط ســید محمدرضــا امامیــان شــیرازی 

ــرار دارد.  ــکان ق ــاختمان پزش ــف س ــه همک ــه و در طبق انجام گرفت

دسترســی بــه فضــا از طریــق دو مســیر امکان پذیــر اســت: یکــی از 

حیــاط و ورودی اصلــی بــرای مخاطبیــن و دیگــری از بخــش پشــتی 

ــرای پرســنل و خدمــات. ب

 
تصویر ۷: پلان معماری کافی شاپ مربع سیاه، )منبع: آرشیو گوگل، مقیاس: ۱:۳۰۰(

Figure 7: Architectural Plan of Black Square Café (Source: Google 
Archive, Scale: 1:300)

مــعمار پــروژه، در گفت وگویــی، اهــداف طراحــی را چنیــن 

ــرده اســت: ــان ک بی

ازآنجاکــه متراژ پــروژه پاییــن بــوده، تلاش شــده تــا بــا بیشتریــن 

بهره بــرداری از فضــا و ایجــاد تنــوع و کیفیــت فضایــی بــالا در قالــب 

ــه ســبک روســتیک، محیطــی خــاص و  ــا نگاهــی ب ــدرن ب ســبک م

ــان  ــه ای کــه مشتری ــق شــود؛ به گون ــران خل ــرای کارب آرامش بخــش ب

بتواننــد بــرای مدتــی کوتــاه از دغدغه هــای ذهنــی فاصلــه گرفتــه و 

در فضایــی صمیمــی و دل نشــین، تجربــه ای آرام از نوشــیدن قهــوه 

بــا خانــواده یــا دوســتان داشــته باشــند.

ــه ای  ــلمان به گون ــان مب ــدف، چیدم ــن ه ــق ای ــتای تحق در راس

طراحــی شــده کــه ضمــن افزایــش کیفیــت فضایــی و تعامــل بصری 

بــا محیــط پیرامــون، شــفافیت فضایــی نیــز تقویــت گــردد و امــکان 

ــران فراهــم شــود. ــرای کارب ــری ب انتخــاب متنوع ت

ــوه  ــکل و نح ــه ش ــد ک ــن برمی آی ــی چنی ــاهدات میدان از مش

ــاد  ــده در ایج ــی تعیین کنن ــروژه، نقش ــن پ ــلمان در ای ــان مب چیدم

ســطوح متنوعــی از طیــف خلــوت دارد. کاربــران در ایــن فضــا 

ــد؛  ــه کنن ــی را تجرب ــردی و گروه ــوت ف ــالات خل ــواع ح ــد ان قادرن

ــا نیازهــای احساســی،  ــه ای کــه فضاهــای متنــوع، متناســب ب به گون

اجتماعــی یــا شــخصی کاربــران، طراحی شــده اند.
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تصاویر ۸، ۹ و۱۰: فضای داخلی کافی شاپ مربع سیاه، )منبع: رضائی حشمت آبادی، 

)۱۴۰۳

Figures 8, 9, 10: Interior Space of Black Square Café (Source: Rezaei 
Heshmatabadi, 2024)

تحلیل یافته ها و بحث

نشــان  مســتقیم  مشــاهده های  و  میدانــی  داده هــای  تحلیــل 

فضــا   )2 »دوســولی«،)جدول  کافی شــاپ  در  کــه  می‌دهــد 

به گونــه‌ای طراحــی شــده کــه امــکان تجربــه‌ی هــر دو نــوع 

ــه‌ی مناســب  ــردی و جمعــی فراهــم شــده اســت. فاصل ــوت ف خل

ــته،  ــای بس ــج فض ــره در کن ــلمان تک نف ــود مب ــا و وج ــن میزه بی

مقابــل،  در  کرده‌انــد.  تقویــت  را  فــردی  خلــوت  مؤلفه هــای 

ــدک،  ــاز بافاصله هــای ان چیدمــان میزهــای چهارنفــره در فضــای ب

داده  افزایــش  را  جمعــی  خلــوت  و  اجتماعــی  تعامــل  امــکان 

ــلمان و  ــتطیلی مب ــرم مس ــل ف ــه دلی ــاز ب ــای ب ــش فض ــت. بخ اس

ــوی  ــه گفت‌وگ ــد زمین ــت آم ــالای رف ــان گروهــی و حجــم ب چیدم

گروهــی فراهــم شــده اســت،در مقابــل در فضــای بســته به‌ویــژه 

در بخش هــای گوشــه مبــلمان هــای تــک نفــره و دونفــره بــا 

رنگ هــای نــود فضایــی آرام و دعوت‌کننــده و دنــج بــرای خلــوت 

ــت. ــده اس ــردی ایجادش ف

ــا  ــی ب ــر ایجــاد فضاهای ــز ب ــع ســیاه«، تمرک در کافی شــاپ »مرب

ــرای  ــی ب ــه ی متفاوت ــر و حــس روســتیک، زمین ــری بالات انعطاف پذی

طیــف خلــوت فراهــم آورده اســت. اســتفاده از مبــلمان نیم دایــره ای 

ــی  ــان از اولویت بخش ــاز، نش ــای نیمه ب ــی در فض ــای گروه و میزه

ــره در  ــای دو نف ــور میزه ــال، حض ــی دارد. بااین ح ــوت جمع ــه خل ب

ــزی، نشــان دهنده ی  ــزرگ و جــدا از فضــای مرک ــار پنجره هــای ب کن

ایجــاد فرصت هایــی بــرای خلــوت فــردی اســت. فضاهــا عمدتــاًً بــا 

ــه در فضــای  ــی طراحی شــده اند. چ ــوت جمع ــت خل ــرد تقوی رویک

ــرم  ــته، ف ــای بس ــی از فض ــی در بخش های ــاز و حت ــه نیمه ب ــاز، چ ب

مبلمان هــا به صــورت منحنــی یــا چیدمــان گروهــی دیــده می شــود 

ــان،  ــوع چیدم ــن ن ــده اند. ای ــب ش ــی ترکی ــای اشتراک ــا میزه ــه ب ک

امــکان گفت وگــو، تعامــل و تجربــه جمعــی را پررنگ تــر از خلــوت 

فــردی کــرده اســت. طبــق شــواهد در ایــن فضــا، خلــوت فــردی در 

اولویــت نبــوده و فضاهــای ویــژه ای بــرای آن کــمتر در نظــر گرفتــه 

شــده اســت.

مؤیــد  نیــز  کاربــران  رفتــاری  الگــوی  مــورد،  دو  هــر  در 

ــا  ــران تنه ــت؛ کارب ــوده اس ــوت ب ــف خل ــی طی ــیم بندی فضای تقس

یــا مشــغول بــه کار، تمایــل بیــشتری بــه انتخــاب نواحــی خلوت تــر 

داشــته اند، درحالی کــه گروه هــای دوســتانه یــا خانوادگــی فضاهــای 

بــاز و مشــارکتی تر را ترجیــح داده انــد.

جدول 2: واکاوی و تحلیل مولفه های طیف خلوت، )منبع: نگارندگان(

Table 2: Analysis of Privacy Spectrum Components (Source: Authors)

مربع سیاه دوسولی کافبشاپ های مورد 

نظر

خلوت فردی

خلوت جمعی

همچنیــن در ایــن بخــش علاوه بــر بررســی طیــف خلــوت بــه 

بررســی ویژگی هــای شــکل و نحــوه ی چیدمــان مبــلمان در هــر یــک 

از نمونه هــای مــوردی پرداختــه شــده اســت.)جدول3(
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جدول 3: واکاوی و تحلیل شکل و چیدمان مبلمان، )منبع: نگارندگان(

 Table 3: Analysis of Furniture Form and Arrangement (Source: 
Authors)

مربع سیاه دوسولی

نمونهٔ های موردی

میزهای دایره، 

صندلی های چوبی مدرن، 

صندلی های سوشال

صندلی های پشتی دار و 

مبل های تک و دونفره

فرم

شکل 

مبلمان

پارچه های مات،چوب 

طبیعی با رنگ های گرم

پارچه های مات،تدی، با 

رنگ های نود و خنثی

بافت

انواع میزها برای دو، 

چهار و شش نفر

و ..

میزهای دونفره، 

چهارنفره، کاناپه های 

گروهی

تنوع

چیدمان 

مبلمان

نامنظم اما هدفمند منظم و با فاصله مناسب نظم

ــر  ــد ب ــا تأکی ــردی ب ــوت ف ــت خل در کافی شــاپ دوســولی تقوی

اســتقلال فضایــی مشــاهده می شــود و ازلحــاظ چیدمانــی قرارگیــری 

ــه  ــز موردتوج ــش تمرک ــور افزای ــط به منظ ــف محی ــای مختل در زوای

قرارگرفتــه اســت.

همچنیــن در کافی شــاپ مربــع ســیاه تلفیــق ســبک مــدرن 

ــا  ــده کاملا گوی ــاص و دعوت کنن ــس خ ــاد ح ــرای ایج ــتیک ب و روس

ــی دارد. ــر جمع گرای ــز ب ــی تمرک ــاختار چیدمان ــت و س اس

جدول 4: واکاوی و تحلیل شکل و چیدمان مبلمان، )منبع: نگارندگان(

Table 4: Analysis of Furniture Form and Arrangement )Source: Authors((

کافی شاپ مربع سیاه کافی شاپ دوسولی مؤلفهٔ

خلوت جمعی در اولویت، 

سپس فردی

خلوت فردی در اولویت، 

سپس جمعی

تمرکز طراحی

آزاد و متنوع محدود و کنترل شده نوع تعامل اجتماعی

خلاقانه و منعطف متعارف و رسمی تر فرم مبلمان

سیال و ترکیبی سلسله مراتبی و خوانا ساختار فضایی

گرما، صمیمیت آرامش، سکون تجربهٔ حسی کاربران

ــکل  ــه ش ــی آگاهان ــه طراح ــد ک ــان می دهن ــا نش ــن یافته ه ای

ــف  ــای طی ــف و ارتق ــدی در تعری ــی کلی ــلمان، نقش ــان مب و چیدم

ــن  ــر کافی شــاپ ها دارد. همچنی ــی نظی ــوت در فضاهــای عموم خل

تحلیــل تماتیــک، ارتبــاط مســتقیمی بیــن ادراک کاربــران از خلــوت 

و الگوهــای فضایــی برقــرار ســاخته و نشــان داده اســت کــه شــکل 

مبــلمان تنهــا یــک مؤلفــه فیزیکــی نیســت، بلکــه بازتابــی از کیفیــت 

ادراک فضایــی اســت.در مرحلــه ی پایانــی، بــا کنــار هــم قــرار دادن 

نتایــج دو نمونــه، مقایســه ی تطبیقــی میــان آن هــا صــورت گرفــت. 

ــان و  ــوع چیدم ــه ن ــان داد ک ــت آمده نش ــای به دس ــل داده ه تحلی

ــه ی  ــر تجرب ــتقیمی ب ــر مس ــاپ، تأثی ــر کافی ش ــلمان در ه ــرم مب ف

ــران دارد. ــوت کارب حــس خل

نمودار 9: مقایسه تطبیقی تأثیر شکل و چیدمان مبلمان در حس خلوت، )منبع: خروجی 

نرم افزار MAXQODA توسط نگارندگان(

 Diagram 9: Comparative Analysis of the Impact of Furniture Form 
and Arrangement on Privacy Sense (Source: MAXQODA Software 

Output, Authors

در مجمــوع، مقایســه ی نهایــی نشــان داد کــه شــکل و نحــوه ی 

چیدمــان مبــلمان، نه تنهــا در تعریــف مرزهــای فیزیکــی فضــا 

بلکــه در شــکل گیری ادراک روانــی کاربــران از خلــوت، نقشــی 

بــرای  مبنایــی  می تواننــد  تفاوت هــا  ایــن  دارنــد.  تعیین کننــده 

طراحــی داخلــی فضاهایــی باشــند کــه هــدف آن هــا ارتقــاء کیفیــت 

ــت. ــران اس ــی کارب ــش روان ــکونت و آرام س

نتیجهٔ گیری:

نتایــج ایــن پژوهــش بــر اســاس تحلیــل میدانــی، مشــاهدات 

مســتقیم، داده هــای حاصــل از مصاحبه هــا و تحلیــل تماتیــک 

فضــای  در  خلــوت  طیــف  مؤلفه هــای  کــه  می دهــد  نشــان 

داخلــی کافی شــاپ ها، به طــور معنــاداری بــا شــکل و نحــوه ی 

چیدمــان مبــلمان پیونــد خــورده و از طریــق آن هــا بازنمایــی 

فضایــی می یابنــد. ایــن مطالعــه بــا تمرکــز بــر دو نمونــه ی مــوردی 

ــی را  ــطح تحلیل ــه س ــهد، س ــیاه« در مش ــع س ــولی« و »مرب »دوس

مــورد بررســی قــرار داد کــه بــه ترتیــب در پاســخ بــه ســه هــدف 

و ســؤال تحقیــق تبییــن می شــود:

تحلیــل مؤلفه هــای طیــف خلــوت نشــان داد کــه خلــوت، 

مفهومــی تک بعُــدی نبــوده و در فضــا به صــورت طیفــی از خلــوت 

کافی شــاپ  در  اســت.  قابل ردیابــی  تــا خلــوت جمعــی  فــردی 

ــژه  ــته، به وی ــای بس ــاً در فضاه ــردی عمدت ــوت ف ــولی«، خل »دوس
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دونفــره  و  تک نفــره  مبــلمان  بــا  کــه  کنج هایــی  و  گوشــه ها 

اســت.  یافتــه  نمــود  شــده اند،  تجهیــز  ملایــم  نورپــردازی  و 

فاصله گــذاری مناســب و مرزبنــدی بصری باعــث تقویــت احســاس 

ســکون و تمرکــز شــده اســت. در مقابــل، خلــوت جمعــی در فضــای 

ــان میزهــای چهارنفــره و گروهــی،  ــق چیدم ــاز از طری ــاز و نیمه ب ب

شــکل گیری تعــاملات محــدود در جمع هــای کوچــک را ممکــن 

ــت. ــاخته اس س

در کافی شــاپ »مربــع ســیاه«، ســاختار فضایــی مبتنــی بــر 

تعامل پذیــری بــالا و ســیالیت در مرزهــای عملکــردی طراحــی شــده 

اســت. در ایــن فضــا، خلــوت جمعــی، جایگاهــی پررنگ تــر داشــته 

ــدولار،  ــی و م ــای منحن ــا فرم ه ــق مبلمان هــای گروهــی ب و از طری

در ترکیــب بــا متریــال گــرم و نــور طبیعــی، نوعــی خلــوت مشــارکتی 

تعریف شــده اســت. خلــوت فــردی تنهــا در برخــی نقــاط حاشــیه ای 

پلان – ماننــد میزهــای دونفــره کنــار پنجــره – قابل تشــخیص اســت 

ــب. ــوان ســاختار غال ــه به عن و ن

تحلیــل دقیــق شــکل و چیدمــان مبــلمان در هــر دو نمونــه 

ــولی«، از  ــه در »دوس ــان داد ک ــی( نش ــداول تحلیل ــا ج ــق ب )مطاب

ــان منظــم، جهــت  ــا چیدم ــا ب ــارف، رســمی تر و خوان فرم هــای متع

ســاخت فضاهــای مســتقل و قلمــرو محــور اســتفاده شــده اســت. 

فرم هــای پشــتی دار، پارچه هــای نــود، و ســاختار هندســی چیدمــان، 

ــت. ــرده اس ــم ک ــله مراتبی و آرام فراه ــی ای سلس ــاختار فضای س

نامتقــارن،  و  آزاد  فرم هــای  ســیاه«،  »مربــع  در  مقابــل،  در 

ــا چیدمــان  ــی و بافت هــای گــرم ب ــال چوب ــره، متری میزهــای نیم دای

ــران احســاس رهایــی،  ــا کارب ســیال و گاه غیرخطــی، ســبب شــده ت

آزادی در انتخــاب فضــا، و نزدیکــی روانــی بیــشتری داشــته باشــند. 

ــه چالــش می کشــد، امــا  ایــن چیدمــان، اگرچــه نظــم کلاســیک را ب

ــه  ــی و تجرب ــاملات اجتماع ــرای تع ــی ب ــت بالای ــال ظرفی درعین ح

ــق کــرده اســت. خلــوت جمعــی خل

مقایســه تطبیقــی میــان دو نمونــه نشــان داد کــه شــکل و 

چیدمــان مبــلمان نه فقــط مرزهــای عملکــردی فضــا را تعییــن 

از  کاربــران  روانــی  ادراک  در  اساســی  نقشــی  بلکــه  می کننــد، 

خلــوت ایفــا می نماینــد. در »دوســولی«، فــرم و چیدمــان، بــه خلــق 

ــد، درحالی کــه  قلمروهــای مشــخص و خلــوت فــردی کمــک کرده ان

در »مربــع ســیاه«، ســاختار فضایــی بــرای تقویــت خلــوت جمعــی و 

تجربــه ی صمیمیــت اجتماعــی ســازمان یافته اســت.

تحلیــل تماتیــک مصاحبه هــا نیــز نشــان داد کــه کاربــران، فــارغ 

از جنــس و ســن، در مواجهــه بــا چیدمان هــای دارای نظــم فضایــی، 

ــی  ــوت ذهن ــاس خل ــدی بصری، احس ــد و مرزبن ــردازی هدفمن نورپ

چیدمان هــای  مقابــل،  در  کرده انــد.  گــزارش  بیــشتری  تمرکــز  و 

ــی را  ــل اجتماع ــت و تعام ــا، صمیمی ــی، گرم ــلمان اشتراک آزاد و مب

برجســته تر کرده انــد. ایــن امــر نشــان می دهــد کــه ادراک خلــوت، 

ــده ی  ــل پیچی ــه ی تعام ــه نتیج ــی، بلک ــرم فیزیک ــل ف ــط حاص نه فق

ــی از  ــارات فرهنگ ــران و انتظ ــی کارب ــار فضای ــی، رفت ــاصر طراح عن

فضاســت.

در مجمــوع، ایــن پژوهــش نشــان می دهــد کــه طیــف خلــوت، 

پدیــده ای فضــا محــور و ادراک پذیــر اســت کــه در نقــاط مختلــف 

ــی  ــای متفاوت ــلمان، کیفیت ه ــان مب ــکل و چیدم ــر از ش پلان، متأث

می یابــد.

مبــلمان، ازنظــر شــکل )فــرم، بافــت، رنــگ( و چیدمــان )نظــم، 

تنــوع، فاصله گــذاری(، عاملــی تعیین کننــده در خلــق احســاس 

ــی رود. ــه شمار م ــردی و چــه جمعــی، ب ــوت، چــه در ســطح ف خل

در مقایســه دو نمونــه، دوســولی بیــشتر بــر »خلــوت فــردی بــا 

اســتقلال فضایــی«، و مربــع ســیاه بــر »خلــوت جمعــی بــا رویکــرد 

ــد. ــز بوده ان ــی« متمرک تعامل

ــان محور  ــی انس ــرای طراح ــی ب ــد مبنای ــا می توانن ــن یافته ه ای

ــژه در حــوزه کافی شــاپ ها،  فضاهــای نیمــه عمومــی شــهری به وی

کافــه کتاب هــا و فضاهــای فرهنگــی قــرار گیرنــد؛ جایــی کــه 

شــناخت دقیــق از طیــف خلــوت، بهبــود تجربــه کاربــران و ارتقــاء 

ــازد. ــن می س ــکونت را ممک ــت س کیفی
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ــوده و  ــران ب ــادی ای ــی، هنری و اقتص ــای فرهنگ ــته ترین نماده ــی از برجس ــاز یک ــی از دیرب ــتباف ایران ــی دس ــئله: قال ــان مس بی

ــده و  ــری کهنه ش ــا ظاه ــه ب مـا، ک ــای کهنهن ــت. قالی ه ــده اس ــی شناخته ش ــت مل مـادی از هوی ــوان ن ــی به عن ــطح جهان در س

درعین حــال حفــظ اصالــت ســنتی طراحــی می شــوند، یکــی از انــواع قالی هــای ایرانــی هســتند کــه در ســال های اخیــر توجــه 

ــن  ــه بررســی ای ــن پژوهــش ب ــد. ای ــش می گذارن ــه نمای ــی را ب ــی از ســنت و نوگرای ــد و ترکیب ــب کرده ان ــه خــود جل ــادی را ب زی

تحــولات و تأثیــر آن هــا بــر قالی هــای کهنهنمـا پرداختــه و درنهایــت بــه طراحــی و تولیــد نمونــه ای نوآورانــه از ایــن نــوع قالــی 

اقــدام کــرده اســت.

ــی  مـای ایران ــق طرح هــا، نقش مایه هــا و رنگ هــای قالی هــای کهنهن ــق، بررســی دقی ــن تحقی ــی ای هــدف پژوهــش: هــدف اصل

و تحلیــل ســیر تحــولات آن هــا درگــذر زمــان اســت. ایــن مطالعــه بــه دنبــال شناســایی عوامــل مؤثــر بــر ایــن تغییــرات و تأثیــر 

آن هــا بــر جایــگاه قالــی کهنهنمـا در بازارهــای داخلــی و بین المللــی اســت. علاوه بــر ایــن، هــدف دیگــر ایــن پژوهــش، طراحــی 

و تولیــد یــک نمونــه قالــی کهنهنمـا اســت کــه ضمــن حفــظ ارزش هــای ســنتی قالی بافــی ایرانــی، نوآوری هایــی در طــرح و رنــگ 

ــازار مــدرن و ســلیقه های معــاصر باشــد، درحالی کــه ریشــه در ســنت های  ــه بایــد پاســخگوی نیازهــای ب ارائــه دهــد. ایــن نمون

غـنـی قالی باـفـی ایراـنـی داـشـته باـشـد.

مـا  ــای کهنهن ــای قالی ه ــا و رنگ ه ــا، نقش مایه ه ــه طرح‌ه ــه چگون ــت ک ــن اس ــش ای ــن پژوه ــی ای ــؤال اصل ــش: س ــؤال پژوه س

ــته اند. ــش داش ــولات نق ــن تح ــکل گیری ای ــی در ش ــه عوامل ــد و چ ــان تغییریافته ان ــذر زم درگ

روش پژوهــش: روش تحقیــق ایــن پژوهــش کیفــی و از نــوع تاریخــی اســت. داده هــا از طریــق مطالعــات کتابخانــه ای و اســنادی 

گــردآوری  شــده اند. منابــع تاریخــی مرتبــط بــا قالی بافــی ایرانــی، به ویــژه قالی هــای کهنهنمـا، بررسی شــده اند تــا ســیر تحــولات 

در طــرح، نقش مایــه و رنــگ اســتخراج شــود. ایــن منابــع شــامل کتاب هــا، مقــالات علمــی و اســناد تاریخــی اســت. همچنیــن، 

مصاحبه هایــی بــا بافنــدگان و کارشناســان قالی بافــی انجــام شــده تــا دیدگاه‌هــای تخصصــی در ایــن حــوزه تکمیــل شــود.

در مرحلــه اول، داده هــای جمع آوری شــده تحلیل شــده و الگوهــای تغییــر در قالی هــای کهنهنمـا شناســایی  شــده اند. ســپس، بــا 

اســتفاده از یافته هــای ایــن تحلیــل، یــک نمونــه قالــی کهنهنمـا طراحــی و تولیــد شــده اســت. ایــن نمونــه بــا هــدف تلفیــق عنــاصر 

ســنتی و نوآورانــه طراحــی شــده تــا ضمــن حفــظ اصالــت، پاســخگوی نیازهــای بــازار مــدرن باشــد.

ــی، خــود  ــی ایران ــت قال ــا حفــظ اصال مـا توانســته اند ب ــه قالی هــای کهنهن ــن پژوهــش نشــان می دهــد ک ــج ای ــری: نتای نتیجهگی

ــا تلفیــق ســنت و نــوآوری، جایــگاه خــود را در بازارهــای داخلــی  ــد. ایــن قالی هــا ب ــازار مــدرن هماهنــگ کنن ــا نیازهــای ب را ب

ــگ  ــد و هماهن ــبکی جدی ــاد س ــت ایج ــی در جه ــش، گام ــن پژوه ــده در ای ــی تولیدش ــه قال ــد. نمون ــظ کرده ان ــی حف و بین الملل

بــا روندهــای جهانــی اســت. ایــن نمونــه نشــان دهنده آن اســت کــه قالــی ایرانــی، باوجــود گرایــش بــه ســاده گرایــی، همچنــان 

جایــگاه ویــژه ای در هنر جهانــی دارد. بــرای ارتقــای جایــگاه قالی هــای کهنهن‌مـا، تحقیقــات بیــشتر درزمینــهٔٔ تلفیــق تکنیک هــای 

ــدگان و طراحــان پیشــنهاد می شــود. ســنتی و مــدرن و حمایــت از بافن

واژگان کلیدی: قالی کهنه نما، طرح واره سنتی، رنگ شناسی قالی، میراث فرهنگی، بازآفرینی هنری
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 Abstract Abstract
Problem statement:Problem statement:  The Iranian handmade carpet has long been one of the most prominent 
cultural, artistic, and economic symbols of Iran and is recognized worldwide as a symbol 
of national identity. This exquisite art, with its variety of designs, meticulous weaving, 
and use of natural colors and intricate motifs, has a special place among the world's 
works of art. However, under the influence of social, economic, and cultural developments, 
this industry has undergone numerous changes. Antique carpets, which are designed 
with an aged appearance while maintaining traditional authenticity, are one type of 
Iranian carpet that has attracted a lot of attention in recent years. These carpets reflect the 
historical developments in Iranian carpet weaving and display a combination of tradition 
and modernity. Antique carpets are given an antique-like appearance by using techniques 
such as special washing or soft colors, which gives them a special charm. These features 
have made these carpets popular in domestic and international markets. However, the 
designs, motifs, and colors of these carpets have changed under the influence of various 
factors, including cultural changes and market needs. This research has examined these 
developments and their impact on shabby-style carpets and has ultimately designed and 
produced an innovative example of this type of carpet.
Research Objective:Research Objective: The main objective of this research is to closely examine the designs, 
motifs, and colors of Iranian shabby-style carpets and analyze their evolution over time. 
This study seeks to identify the factors affecting these changes and their impact on the 
position of shabby-style carpets in domestic and international markets. In addition, another 
objective of this research is to design and produce a shabby-style carpet sample that, while 
preserving the traditional values of Iranian carpet weaving, offers innovations in design 
and color. This sample should meet the needs of the modern market and contemporary 
tastes, while being rooted in the rich traditions of Iranian carpet weaving. This research 
also seeks to answer the question of how to present creative designs that are appropriate 
to today's needs while preserving the authenticity of Iranian carpets. In this regard, an 
attempt has been made to combine traditional and modern elements to produce a carpet 
that will find a special place in global markets.
Research question or hypothesis: The main question of this research is how the designs, 
motifs, and colors of old-fashioned carpets have changed over time, and what factors have 
played a role in shaping these changes. The hypothesis of this research is that old-fashioned 

Article Research Original
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carpets have undergone changes in design and 
color under the influence of cultural changes, 
economic developments, and changes in consumer 
tastes, but they have still maintained the identity 
and authenticity of Iranian carpets.
Research Method:Research Method:This research aims to investigate 
the historical developments of shabby carpets 
and produce an innovative sample, which is 
qualitative in nature and developmental in terms 
of purpose. The qualitative approach allows for 
a deep understanding of the cultural, artistic, 
and economic complexities affecting these 
developments, while the developmental nature 
of the research provides a forward-looking and 
practical approach by producing a practical sample 
of shabby carpets. This research uses a historical-
analytical method that allows for the study of the 
evolution of shabby carpets over a specific period 
of time and the identification of factors affecting 
their transformations.
The research was conducted in two main stages. 
The first stage included a comprehensive study 
of historical documents and sources surrounding 
shabby carpets, with the aim of understanding 
the course of changes and developments of these 
carpets in the three main areas of design, motif, 
and color over time. In addition to identifying 
evolutionary patterns, this stage also explored 
the why and how of the emergence of old-
looking carpets. The second stage, relying on the 
findings from historical analyses and a complete 
understanding of the evolution of this type of 
carpet, within the framework of the research 
objectives, designed and produced a sample of an 
old-looking carpet that would meet contemporary 
needs while maintaining traditional authenticity                                                                          
The statistical population of this study consists 
of old-looking Iranian carpets produced from the 
late Qajar period to the contemporary period, 
which are kept in specialized museums, reputable 
private collections, and archives of carpet weaving 
research centers. From this population, 28 carpet 
samples from the four main regions of Sarogh, 
Saraband, Varamin, and Kerman were selected 
using a purposive sampling method. Selection 
criteria included historical age (at least 50 years or 
with artificially aged features), diversity in motifs 
and dyeing techniques, quality of preservation and 
ability to be analyzed accurately, and accessibility 
for study and documentation.

ConclusionConclusion:: This study showed that Iranian antique 
carpets have undergone fundamental changes over 
time under the influence of a complex interaction 
of cultural, economic, and technical factors. From 
a cultural perspective, the tendency of modern 
societies towards simplicity and the acceptance of 
the concept of "beauty in imperfection" has caused 
consumers to change their taste from traditional 
intricate patterns to softer, antique-like designs. At 
the same time, economic factors such as increasing 
demand in international markets, shortage of 
sources of truly antique carpets, and growth 
in exports have driven Iranian manufacturers 
towards the production of antique carpets. At the 
same time, technological and industrial advances 
have enabled the development of chemical and 
physical techniques to create an aged appearance 
and have made it possible to combine traditional 
methods with modern technologies. The initial 
hypothesis of the research, that the identity and 
authenticity of the Iranian carpet will be preserved 
despite these developments, was confirmed by the 
continued use of traditional motifs such as bateh-
jaqeh and Islamic flowers and the preservation 
of hand-woven techniques. The carpet sample 
designed and produced in this study is evidence 
of the successful combination of tradition and 
innovation and shows that it is possible to produce 
a product that meets the needs of contemporary 
decoration and is competitive in global markets by 
preserving traditional visual elements. In addition 
to its cultural and economic dimensions, this 
approach is also significant from the perspective 
of environmental sustainability, because the 
production of antique-looking carpets with a 
recycling approach is a positive step towards 
reducing waste and preserving the environment. 
Ultimately, this research proved that the ancient 
art of Iranian carpet weaving, with its adaptability, 
can still play a role in the global arena and provide 
a way for the continuation of Iran's rich cultural 
heritage in the modern world. It is suggested that 
future research focus on the comparative study of 
these products with similar examples from other 
countries and the impact of digital technologies on 
their design and production.
Keywords:Keywords: Antique-looking carpet, traditional 
pattern, carpet colorology, cultural heritage, 
artistic recreation
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مقدمه و بیان مسئله

ــی، هنری و  ــاد فرهنگ ــاز دارای ابع ــی از دیرب ــتباف ایران ــی دس قال

اقتصــادی بســیار مهــم بــوده و در ســطح بین المللــی به عنــوان 

ــرات  ــان و تغیی ــذر زم ــا گ ــود. ب ــناخته می ش ــران ش ــی ای مـاد مل ن

ــن هنر  ــادی ای ــت اقتص ــی، وضعی ــر فرهنگ ــده ازنظ ــود آم ــه وج ب

ــت.  ــده اس ــرو ش ــی روب ــای فراوان ــولات و دگرگونی ه ــا تح ــر ب فاخ

ــر  ــا ۱۸۴۰ رخ داد، تفک ــال های ۱۷۶۰ ت ــه در س ــی، ک ــقلاب صنعت ان

و اندیشــه های مــدرن در عرصه هــای صنعــت، تولیــد، اقتصــاد، 

فرهنــگ، هنر و ســبک زندگــی خــود را به روشــنی نشــان داده 

ــا  ــاد ب ــوم و در تض ــا و مفه ــوان در معن ــد را می ت ــت. هنر جدی اس

ــی آشــکار  ــه در دریافت ــا آنچ مـود، ام ــی ن ــته و ســنت ها معرف گذش

ــه  ــد در عرص ــی جدی ــوه بیان ــت، نح ــوان یاف ــودن می ت ــدرن ب از م

ــتباف  ــای دس ــایر زیراندازه ــی و س ــد. قال ــه می باش ــر و جامع تفک

نیــز بــا تغییــرات تدریجــی ایجــاد شــده در ســبک زندگــی مردمــان 

در  نبوده انــد.  دور  دگرگونــی  از  شرق  و  غــرب  سرزمین هــای 

دهه هــای اخیــر طراحــان و تولیدکننــدگان قالی هــای دســتباف نیــز 

ــا  ــه وجــود آمــده، ب ــده و تحــولات ب ــاز مصرف کنن ــا آگاهــی از نی ب

حفــظ اصالــت و هویــت ایرانــی در جوامــع مــدرن، بــا دگرگونــی در 

نقــوش، رنگ هــا و شــیوه های بافــت متناســب بــا فضــای زندگــی در 

ــتباف های  ــه دس ــد و عرض ــه تولی ــی ب ــف فرهنگ ــای مختل محیط ه

پرداخته انــد. کهنه نمــا 

قاجــار  در دوره  ایرانــی  قالی هــای  تولیــد  کیفیــت  کاهــش 

ــری  ــان اوج گی ــا در جری ــه در همان دوره اروپ ــت ک ــه ای اس به گون

ــینی  ــدرن و ماش ــای م ــا کالاه ــازار اروپ ــود و در ب ــی ب مـدن صنعت ت

زیــادی وجــود داشــت کــه بخشــی از ایــن صنعــت به صــورت 

صنایــع نســاجی و صنایــع کوچک تــر دیگــر بــه ایــران نیــز راه یافتــه 

بــود. ابتــدا دفتر کار آن هــا در تبریــز قــرار داشــت و به تدریــج 

ــه  ــت، در فرســتادن وجوهــی ک ــه تجــارت آن هــا گــسترش می یاف ک

ــکلاتی  ــار مش ــدن دچ ــه لن ــد ب ــت می آوردن ــه دس ــروش کالا ب از ف

ــی  ــد قال ــد تولی ــج(1 یکــی از مدل هــای جدی شــدند. کهنهنمـا )وینتی
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و  گذشــته  دســتباف های  تداعی کننــده  ســبک  ایــن  می باشــد. 

قدیمــی در ذهــن مخاطــب اســت و مناســب افــرادی می باشــد کــه 

بــه طرح هــای ســنتی و قدیمــی علاقــه نشــان می دهنــد و بــه دنبــال 

فضــای مــدرن و مینــیمال در دکوراســیون منــازل و محیط هــای 

دیگــر، از قبیــل هتــل، رســتوران و اداره هســتند. در قالی هــای 

ــد و  ــان هنری جدی ــنتی در می ــوش س ــت نق ــن اس ــدرن گاه ممک م

ــواره  ــل هم ــای اصی ــم فرهنگ ه ــور حت ــود. به ط ــق ش ــه خل نوآوران

در شــکل دهی دســتباف های مــدرن تأثیرگــذار و دارای اهمیــت 

هســتند و علاقه منــدان بــه قالی هــای جدیــد نیــز بــا خاطــرات 

ــد روحــی  ــروز پیون ــه ام ــا ب جمعــی و فرهنگــی خــود از گذشــته ت

ــلیقه  ــر داشتن س ــه در نظ ــه ب ــا توج ــن ب ــت. همچنی ــد داش خواهن

ــه مینــیمال بــودن فضــای اطــراف و  بخشــی از جوامــع و گرایــش ب

ــت و  ــردن خلاقی ــه کارب ــی، ب ــگ غرب ــه فرهن ــی ب وجــود گرایش های

ــی مخاطــب  ــت کهنه نمای ــد طراحــی و ایجــاد حال تکنیک هــای جدی

را بــه داشتن قالــی نــو بــا قالبــی به ظاهــر کهنــه بــا حفــظ اصالــت 

ــازد. ــون می س ــنتی رهنم ــوش س نق

روش هــای  از  کــه  هســتند  قالی هایــی  کهنه نمــا  قالی هــای 

اســتفاده  قدیمــی  و  کهنــه  جلــوه  دادن  به منظــور  مختلــف 

می شــود و یــا اقداماتــی انجــام می پذیــرد کــه قســمت هایی از 

ــشتر  ــور آن بی ــطلاح پا خ ــته و به اص ــشتری داش ــاییدگی بی ــی س قال

باشــد. همان طــور کــه از ترکیــب واژگان مذکــور می تــوان دریافــت 

ــا  ــه در رابطــه ب ــی تعریفــی اســت ک ــی جــزء اصل ــودن قال ــه ب کهن

ــروه  ــن گ ــا کهنگــی در ای ــه می شــود. ام ــروه از قالی هــا ارائ ــن گ ای

ــودن  ــتفاده ب ــل اس ــا غیرقاب ــودگی و ی ــای فرس ــه معن ــا ب از قالی ه

قالی هایــی  از  گروهــی  معــرف  تنهــا  واژه  ایــن  بلکــه  نیســت 

ــادآور  ــه لحــاظ ترکیــب رنــگ و قــرار گــرفتن نقــوش، ی اســت کــه ب

مـا در  ــت. مترادف واژه کهنن ــی اس ــنتی ایران ــن و س ــای که قالی ه

ــای کالای  ــه معن ــن واژه ب ــج اســت. ای ــان انگلیســی، واژه وینتی زب

عتیقــه، تاریــخ دار و یــا وابســته بــه ســال بخصوصــی اســت. تعریــف 

ــج  ــه وینتی ــت ک ــن اس ــود دارد ای ــن واژه وج ــرای ای ــه ب ــری ک دیگ

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

28

شمـاره بیست و یکم

تابستـــــــــــــــــــــــــان1404



دســت یافتن به ظاهــری تاریخــی بــرای محصــولات جدیــد اســت 

ــه  ــن محصــولات تاریخــی ب ــا ای ــل انجــام می شــود ت ــن دلی ــه ای و ب

ــکلی  ــه ش ــار ب ــان قاج ــران از زم ــی در ای ــارت قال ــند. تج ــر برس نظ

ــاری  ــوان کالای تج ــی به عن ــان قال ــن زم ــد و از ای ــاز ش ــسترده آغ گ

ــی  ــه قال ــش از آن، در دوره صفوی ــا پی ــد. ت ــناخته ش ــان ش در جه

به عنــوان هدیــه بــه ســفیران خارجــی تقدیــم می شــد و بــه شــکلی 

ــع در  ــا درواق ــت ام ــران راه یاف ــای ای ــارج از مرزه ــه خ ــدود ب مح

قــرن نوزدهــم بــود کــه قالــی ایــران قــدم بــه مرحلــه دیگــری نهــاد 

کــه از اهمیــت بالایــی در تجــارت و درآمــد ارزی چنــد دهــه اخیــر 

ایــران برخــوردار اســت. در ایــن قــرن تجــارت و صــادرات قالــی بــالا 

ــرب از داشتن  ــیده غ ــه دوران رس ــازه ب ــورژوازی2  ت ــرا ب ــت زی گرف

ــه  ــای کهن ــد. صــادرات قالی ه ــه خــود می بالی ــی ب ــی ایران ــک قال ی

ــی  ــورهای غرب ــای کش ــک تقاض ــه کم ــد و ب ــاز ش ــرن ۱۹ام آغ در ق

ــار  ــد تج ــا خری ــپس ب ــادر و س ــه ص ــه ترکی ــدا ب ــا ابت ــد. قالی ه آم

غربــی بــه کشــورهای اروپایــی و آمریکایــی صــادر می شــد و از 

همان دوران مــا شــاهد تغییــر بعضــی طرح هــای محلــی ایرانــی در 

قالــی هســتیم کــه بــه خاطــر تحمیــل ســلیقه و فرهنــگ غربی هــا 

بــوده و ایــن عمــل باعــث کاهــش جنبــه هنری و افزایــش جنبه هــای 

ــد. ــران گردی ــی ای تجــاری قال

و  فرهنگــی  اقتصــادی،  روابــط  بــر  غربــی  مدرنیتــه  تأثیــر 

اجتماعــی ایــران در دوره قاجــار از مهم تریــن عوامــل تأثیرگــذار بــر 

ــوج  ــاز م ــا آغ ــود. ب ــوب می ش ــران محس ــتی ای ــولات صنایع دس تح

ــه از دوره  ــا خارجیآن ک ــاملات ب ــدن تع ــر ش ــازی و بیش ت ــدرن س م

صفویــه شروع شــده بــود، شرکت هــای خارجــی و گاهــاًً چندملیتــی 

ــد.  ــل نمودن ــراز تمای ــران اب ــی دســتباف ای ــه عرصــه قال ــرای ورود ب ب

ــارت و  ــه تج ــی در عرص ــای خارج ــور شرکت ه ــابقه ورود و حض س

صــدور قالــی ایــران بــه دو دهــه آخــر حکومــت قاجــار بازمی گــردد 

ــری گرفــت.  ــق بیش ت ــز ایــن موضــوع رون ــوی اول نی و در دوره پهل

کمپانــی تولیدکننــدگان قالــی شرق لنــدن کــه توســط سیســیل 

ادواردز تأســیس شــده بــود، در بیــن ســال های ۱۲۹۳ تــا ۱۳۰۳ 

ــرد. ــه کار ک ــران شروع ب ــی در ای ــری شمس هج

هــدف از انجــام ایــن تحقیــق بررســی طــرح و نقــش رنــگ در 

قالــی کهنهنمـا )وینتیــج( و تولیــد یــک نمونــه قالــی بــر اســاس نتایــج 

ــه  ــا توجــه ب ــات پیشــین ب حاصــل از پژوهــش می باشــد. در تحقیق

ــی و  ــه بررســی قال ــی ب دگرگونی هــای ایجــاد شــده در ســبک زندگ

ــه بعدی،  ــای س ــل قالی ه ــر آن از قبی ــای دیگ ــتفاده در کاربرده اس

حجم بافــی، قالی هــای برجســته و تابلــو فــرش پرداختــه و همچنیــن 
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ــه  ــل وجــود بحران هــای سیاســی و اقتصــادی و فرهنگــی ب ــه دلی ب

ــن  ــده و همچنی ــه ش ــا پرداخت ــی قالی ه ــت و باز باف ــی بازیاف بررس

ــای  ــواع گلیم ه ــچ ورک و ان ــج، پ ــون وینتی ــی چ ــورد قالی های در م

تولیــد شــده از دورریزهــا و ضایعــات صنعــت نســاجی توضیحاتــی 

ــج در دکوراســیون های  ــه قالی هــای وینتی ــز ب داده شــده اســت و نی

ــه شــده اســت. امــروزی به صــورت خلاصــه پرداخت

فرضیــه ایــن تحقیــق بیــان مــی دارد کــه تحولــی در نــگاه افــراد 

جامعــه نســبت بــه داشتن قالــی بــا چهارچــوب منظــم و قواعــدی که 

در یــک قالــی وجــود دارد از عوامــل پذیــرفتن قالی هایــی اســت کــه 

بــه دلایلــی دچــار آســیب شــده اند و بی نظمــی در آن هــا بــه چشــم 

می خــورد. عامــل اصلــی در رونــق قالــی ایــران، توســعه روزافــزون 

ــا  ــتقیماًً ب ــه مس ــوده ک ــول ب ــن محص ــرای ای ــی ب ــای بین الملل بازاره

ــل  ــرای مل ــه ب ــی خاورمیان ــک و بازاریاب ــت استراتژی ــش اهمی افزای

ــی کــه در شــهرت قالی هــای  ــاط داشــته اســت. عوامل ــی ارتب صنعت

ــاد  ــد از ایج ــارت بودن ــتند عب ــهمی داش ــی س ــد شرق ــم و جدی قدی

ــذاشتن در موزه هــای  ــش گ ــه نمای ــی و ب ــزرگ جهان نمایشــگاه های ب

مهــم دنیــا، جنبــش حــرف و فنــون و هنرهــای آن عصر در انگلســتان 

ــوه و  ــرات در نح ــث تغیی ــه باع ــا ک ــابه در اروپ ــای مش و پدیده ه

ــد  ــر ش ــن ذک ــدند و همچنی ــزل می ش ــلمان من ــن و مب ــبک تزئی س

کــه در میــان آن هــا مهم تریــن گــروه خــود ایرانی هــا بودنــد، 

و  صرافــان  تجــار  و  عمده فروشــان  آذربایجانی هــا،  به خصــوص 

همچنیــن تجــار غربــی. بــا سرمایه گــذاری از طریــق ایــن منابــع بــود 

ــد. ــی توانســت گــسترش یاب ــه صنعــت قالی باف ک

پیشینه پژوهش

مطالعات تاریخی و هنری قالی ایرانی

و  ایرانــی  دســتباف  قالــی  پیرامــون  گــسترده‌ای  پژوهش هــای 

جایــگاه زیبایــی شناســانه آن در فرهنــگ و هنر جهــان انجــام شــده 

اســت. تقــی زاده )1398( در بررســی کاربــرد الیــاف طبیعــی رنــگ 

ــت  ــظ اصال ــاف در حف ــن الی ــش ای ــر نق ــتی، ب ــای دس در بافته ه

ــمتی  ــت. حش ــرده اس ــد ک ــی تأکی ــت قال ــدار صنع ــعه پای و توس

رضــوی )1389( در "تاریــخ قالــی: ســیر تکامــل و تحــول قالی بافــی 

ــه و  ــن هنر پرداخت ــی ای ــولات تاریخ ــع تح ــح جام ــه تشری ــران" ب ای

آن را نمـادی از هویــت ملــی ایــران معرفــی کــرده اســت. دیولافــوا 

ــده و شــوش"، نخســتین  ــران، کل ــر کلاســیک خــود "ای )1371( در اث

ــه  ــی ارائ ــر غرب ــی را از منظ ــای ایران ــتند از قالی ه ــات مس توصیف
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ــی در  ــم "پژوهش ــر مه ــه )1381، 1392( در دو اث ــت. ژول داده اس

قالی هــای ایــران" و "شــناخت قالــی"، نقــش بنیادیــن قالــی ایرانــی 

ــت.  ــرده اس ــل ک ــی را تحلی ــلیقه هنری جهان ــه س ــکل دهی ب در ش

ــرش  ــت ف ــی جذابی ــل اصل ــه عام ــد دارد ک ــه تأکی ــن نکت ــر ای وی ب

ــت نقش مایه هــا  ــی و خارجــی، ظراف ــداران داخل ــرای خری ــی ب ایران

ــر  ــه علاوه ب ــوده ک ــا ب ــا و رنگ ه ــرد طرح ه ــب منحصربه ف و ترکی

ارزش مــادی، ارزش زیبایــی شناســانه و فرهنگــی ویــژه ای نیــز دارد. 

دالمانــی )1350( نیــز در ســفرنامه خــود، تأثیــر عمیــق قالــی ایرانــی 

ــخصیت های  ــیون ش ــور آن در کلکس ــی و حض ــیون غرب ــر دکوراس ب

ــد را مســتند کــرده اســت. ــد فروی برجســته ای چــون زیگمون

تحلیل تعاملات فرهنگی و حضور بین المللی

ــی عصر  ــاملات فرهنگ ــل تع ــر تحلی ــری نظی ــات تخصصی ت مطالع

ــی ایرانــی  قاجــار )حشــمتی رضــوی، 1389( و بررســی حضــور قال

در نمایشــگاه های جهانــی )ژولــه، 1381( نشــان می‌دهــد کــه 

ــدی  ــی فرآین ــای غرب ــیون خانه ه ــه دکوراس ــی ب ــرش ایران ورود ف

ــن  ــن پژوهش هــا همچنی ــوده اســت. ای ــذار ب ــا تأثیرگ تدریجــی ام

بــه تأثیــر متقابــل هنرمنــدان غربــی نظیــر ویلیــام موریــس و الهــام 

ــاره  ــی اش ــع طراح ــی در صنای ــی ایران ــوش قال ــا از نق ــری آن ه گی

ــگاه  ــون نمایش ــی چ ــم بین‌الملل ــگاه های مه ــش نمایش ــد. نق می کنن

به‌ویــژه  قاجــار،  شــاهان  دیپلماتیــک  فعالیت هــای  و  ویــن 

ناصرالدین شــاه، در افزایــش شــهرت جهانــی فــرش ایرانــی توســط 

محققــان مختلــف مــورد تحلیــل قرارگرفتــه اســت )حشــمتی 

رضــوی، 1389؛ ژولــه، 1381(. ایــن مطالعــات بیانگــر آن اســت کــه 

ــه  ــی تجــاری، بلکــه به مثاب ــوان کالای ــاًً به عن ــه صرف ــی ن ــی ایران قال

ــرده اســت ــان عمــل ک ــران در جه ســفیر فرهنگــی ای

.پژوهش هــای مرتبط با قالی های کهنهنما

امــا  محــدود  کهنهنـما،  قالی هــای  تخصصی تــر  حــوزه  در 

قابل توجهــی از مطالعــات انجــام شــده اســت. کرونــی )1346( 

ــی  ــاص قال ــای خ ــه ویژگی ه ــی، ب ــادرات قال ــد ص ــی رون در بررس

ــق  ــن محق ــه اســت. ای ــی پرداخت ــان غرب مـا از منظــر مشتری کهنهن

توضیــح داده کــه مصرف کننــدگان اروپایــی و آمریکایــی علاقــه 

ــا را  ــد آن ه ــتند و حــاضر بودن ــه داش ــه قالی هــای کهن ــژه‌ای ب وی

ــار  ــه )1381، 1392( در آث ــد. ژول ــداری کنن ــه خری ــاارزش عتیق ب

ــه‌داران  ــوران و مجموع ــدگاه مأم ــی از دی ــات مفصل ــود توصیف خ

ــاره ارزش هنری  ــوا درب ــادام دیولاف ــرزن و م ــرد ک ــد ل ــی مانن غرب

قالــی کهنــه ایرانــی ارائــه کــرده اســت. ایــن توصیفــات در تبییــن 

اهمیــت  غربــی  بازارهــای  در  کهنهنـما  قالی هــای  محبوبیــت 

زیــادی دارد. همچنیــن آیت‌اللهــی )1385( در مقالــه "ســنت و 

ضــد ســنت در طراحــی قالــی" بــه تحــولات مــدرن در ایــن حــوزه 

اســت. اشــاره کرده 

بــا نــگاه انتقــادی به پیشــینه موجــود، چندیــن محدودیت و خلأ 

قابــل شناســایی اســت. نخســت آنکــه مطالعــات فوق الذکــر عمدتــاًً 

بــر توصیــف روندهــای تاریخــی و جلوه هــای زیبایــی شناســانه 

ــولات  ــتماتیک تح ــق و سیس ــل عمی ــه تحلی ــمتر ب ــد و ک ــز دارن تمرک

مرتبــط بــا قالی هــای کهنه نمــا در دهه هــای اخیــر پرداخته انــد. 

اکثر ایــن پژوهش هــا صرفــاًً اشــاره ای گــذرا بــه محبوبیــت قالی هــای 

ــای  ــد مؤلفه ه ــکل نظام من ــه ش ــته و ب ــرب داش ــازار غ ــه در ب کهن

تحولــی نقــش و رنــگ، تأثیــر متقابــل تحــولات فرهنگی-اجتماعــی، 

یــا نیازهــای بــازار معــاصر بــر تولیــد قالی هــای کهنهنمـا را بررســی 

نکرده‌انــد.

و  روش شــناختی  آثــار، خلأ  ایــن  از  بســیاری  در  آنکــه  دوم 

کمبــود داده هــای میدانــی مشــهود اســت. تجربیــات و دیدگاه هــای 

بافنــدگان و تولیدکننــدگان معــاصر کــمتر در تحلیل هــا لحــاظ شــده 

ــی  ــا مطالعــه میدان ــوده ت ــالا ب ــگاری از ب ــب، تاریخ ن و رویکــرد غال

از پاییــن. ســوم آنکــه مطالعــات موجــود کــمتر بــه جنبه هــای فنــی 

و تکنولوژیکــی تولیــد قالی هــای کهنه نمــا و فرآیندهــای مــدرن 

پرداخته انــد. کهنه نمایــی 

ــن  ــد نقــش مهمــی در تبیی درمجمــوع، پیشــینه موجــود هرچن

اهمیــت تاریخــی، هنری و تجــاری قالــی ایرانــی ایفــا کــرده اســت، 

امــا پژوهش هــا کــمتر به صــورت انتقــادی بــه موضــوع بــه روز 

ــی"  ــب "کهنه نمای ــی ســنت در قال شــدن نقــوش، رنگ هــا و بازآفرین

ــن  ــد. همچنی ــی پرداخته ان ــای جهان ــلیقه و نیازه ــه س ــه ب ــا توج ب

ــه راهکارهــای  ــن تحــولات و ارائ ــح چرایــی و چگونگــی ای در تشری

ــد. ــف دارن ــق ضع ــای موف ــد نمونه ه ــرای تولی ــی ب عمل

بــا  خلأهــا،  ایــن  کــردن  پــر  راســتای  در  حــاضر  پژوهــش 

ــی  ــای کیف ــب داده ه ــه ترکی ــر پای ــادی و ب ــردی تحلیلی-انتق رویک

ــا فعــالان ایــن  ــه ب اســنادی و داده هــای میدانــی حاصــل از مصاحب

ــنتی و  ــای س ــل جریان ه ــر متقاب ــار تأثی ــتین ب ــرای نخس ــوزه، ب ح

مــدرن، نیازهــای بــازار و سلایــق معــاصر را بــر انتخــاب نقش مایــه 

ــی  ــاوت اساس ــد. تف مـا واکاوی می نمای ــای کهنهن ــگ در قالی ه و رن

ایــن پژوهــش بــا مطالعــات پیشــین در ســه حــوزه اســت: اول، 

اســتفاده از رویکــرد ترکیبــی کــه داده هــای تاریخــی را بــا یافته هــای 

ــی  ــای فن ــر جنبه ه ــژه ب ــز وی ــد؛ دوم، تمرک ــق می کن ــی تلفی میدان

ــی  ــه عمل ــه نمون ــوم، ارائ مـا؛ و س ــای کهنهن ــد قالی ه ــی تولی و عمل

ــد.  ــل می کن ــردی تبدی ــول کارب ــه محص ــری را ب ــای نظ ــه یافته ه ک

بنابرایــن، ایــن مطالعــه می کوشــد ضمــن حفــظ اصالــت قالــی 
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ایرانــی و توجــه بــه روندهــای زیبایــی شناســانه، پاســخی نوآورانــه 

ــاز تولیــد نمونه هــای موفــق در  ــه شــکاف پژوهشــی موجــود و نی ب

ــه دهــد. ــی ارائ ــازار جهان ب

قالی کهنهنما از دیدگاه غربیان

ــه  ــت ک ــق داش ــدی رون ــه ح ــار ب ــان قاج ــی در زم ــادرات قال ص

در اغلــب خانه هــای اعیان نشــین خصوصــاًً آمریــکا و انگلیــس 

وجــود چنــد قالــی ایرانــی را ضروری می‌دانســتند. در اواخــر 

ــران ســفر  ــه ای دوران قاجــار تعــدادی از مأمــوران خارجــی هــم ب

ــور  ــر ام ــرزن، وزی ــرد ک ــه ل ــوان ب ــا می ت ــه آن ه ــه ازجمل ــرده ک ک

خارجــه بریتانیــا و مــادام دیولافــوا، هــمسر شرق شــناس فرانســوی 

ــی و خصوصــاًً  ــی ایران ــا قال ــه ب ــراد در مواجه ــن اف اشــاره کــرد. ای

قالی هــای کهنــه توضیحــات گوناگونــی ارائــه می کننــد )ژولــه، 

ــی  ــرزن در خصــوص قالی‌هــای ایران ــرد ک ــال ل 1381(. به طــور مث

می نویســد هــر کــس یــک نظــر قالی‌هــای کهنــه و اصیــل ایــران را 

ببینــد در تمـام عمــر خــود آن رنگ هــای جاودانــی و تغییرناپذیــری 

آن  و  مســتولی  گــردد  آن  بــر  نمی توانــد  زمــان  دســت  کــه  را 

نقش بندی هــای اســتادانه و پــر از لطافــت و دلربایــی را فرامــوش 

ــه قالی هــای ایرانــی  نخواهــد نمـود و هــر کــس انــدک معرفتــی ب

داشــته باشــد بــه ســهولت قالی هــای اصیــل را از قالی هایــی 

ــادام  ــد تشــخیص می‌دهــد. م ــی را غصــب نموده‌ان ــه اســم ایران ک

کهنــه  گلیــم  همین کــه  می نویســد  دراین بــاره  هــم  دیولافــوا 

و پــاره شــد مرده هــا را در آن پیچیــده و از ایــران بــه کــربلا 

ــی  ــاًً قال ــا مخصوص ــن قالی ه ــم ای ــدازآن ه ــد و بع ــل می کنن منتق

ــع  ــا واق ــند م ــد و موردپس ــا می‌آین ــه اروپ ــه ب ــای کهن و قالیچه ه

ــان  ــار در عمارات خودم ــت افتخ ــا نهای ــا را ب ــا آن ه ــد. م می گردن

ــرای  ــابقاًً ب ــه س ــر اینک ــرار داده و در فک ــا ق ــه گران به ــزء اثاث ج

نطفه هــای  و  نیســتیم  می‌رفته‌انــد  بــه  کار  مصرف هایــی  چــه 

بیماری هــای زیــان‌آور را کــه در خلال تاروپــود آن هــا جــای گرفتــه 

و باعــث تولیــد امــراض می شــوند در نظــر نمی گیریــم )ژولــه، 

ــث  ــه باع ــر اینک ــی علاوه ب ــای ایران ــودن قالی ه ــه ب 1392(. کهن

نارضایتــی غربی هــا نمی شــد، بلکــه علاقــه و رغبــت آن هــا بــه 

ــد و از  ــز می گردی ــا نی ــشتر آن ه ــنودی بی ــث خش ــه باع ــی کهن قال

ایــن هنر قدیمــی به عنــوان کالایــی بــاارزش و عتیقــه اســتقبال 

ــد و  ــازه اســتعمال می کنن ــاًً قالی هــای ت ــان عموم ــد. ایرانی می کردن

ــم  مـام از آن هــا می‌ربایي ــا اشــتیاق ت ــا ب ــه م ــه ک از قالی هــای کهن

ــه ایــن قالی هــا  ــه حــد افــراط ب ــه اروپائیآن کــه ب ــد و ب تنفــر دارن

ــندم  ــا را می پس ــده آن ه ــن عقی ــد. م ــد می‌زنن ــد لبخن ــه دارن علاق

آب‌وهــوا  تغییــر  و  انتقــال  کــه  زیــرا  می‌دانــم  قابلتمجیــد  و 

مغازه هــای  درجلــو  کــه  را  کثیــف  قالی هــای  ایــن  نمی توانــد 

ــد  ــاك كن ــه شــده‌اند پ ــدن آویخت ــس و لن ــروت پاري ــر ث ــزرگ و پ ب

و بــر گران بهایــی آن هــا بیافزایــد )صوراسرافیــل، 1372(. ایــن 

همان قالــی کثیفــی اســت کــه لاشــه مــرده را انتقــال داده اســت. 

اکنــون اطلاعاتــی را کــه راجــع بــه قالی هــا در طــی مســافرت 

ــی  ــذارم. دالمان ــان می گ ــرده‌ام در دسترس اروپایی ــل ک ــران تحصی ای

از  بــود و در دوره قاجــار  قالــی  از مجموعــه‌داران  کــه خــود 

فرانســه بــه ایــران مســافرت کــرده بــود دربــاره کهنــه‌ کــردن قالــی 

می نویســد بــرای کهنــه کــردن قالــی طــرق مختلفــی وجــود دارد. 

ســاده ترین راه ایــن اســت کــه قالــی را ماه هــا در یکــی از معابــر 

ــران  ــوب عاب ــا لگدک ــد ت ــازار می گسترانن ــد ب ــر رفت‌وآم ــیار پ بس

بــی‌شمار شــود به طوری کــه حتــى خرهــا و قاطرهــای بارکــش 

ــه کــردن  ــن شــیوه کهن ــی مســتثنا نیســتند. ای ــن لگدکوب ــز از ای نی

ــی به کلــی از  ــرا اغلــب پشــم قال ــا حــدی خشــن اســت زی ــی ت قال

بیــن مــی‌رود و نخنمـا می شــود. کهنــه کــردن قالــی در کشــورها و 

سرزمین هــای دیگــر نیــز مرســوم بــود. دالمانــی در ســفرنامه خــود 

دربــاره تفــاوت روش هــای کهنــه کــردن قالــی میــان ایــران و ســایر 

کشــورها می نویســد بازرگانــان قســطنطنیه طریــق دوم را ترجیــح 

می‌دهنــد و آن کهنــه کــردن قالــی از راه کم‌رنــگ کــردن آن اســت. 

ــاف  ــت قالی ب ــی از زیردس ــه قال ــض آن ک ــه به مح ــی ک ــن معن بدی

درآمــد آن را یــک یــا چنــد تابســتان در برابــر نــور خورشــید قــرار 

ــاب  ــی ب ــه صورت ــده‌اش را ازدســت‌داده و ب ــگ زن ــا رن ــد ت می‌دهن

طبــع خریــداران قالی هــای کهنــه و مشتریــان روز جلــوه کنــد 

)کرونــی، 1346(.

فرآیند کهنهنمایی قالی

ــت.  ــرا اس ــی قابل‌اج ــای گوناگون ــی از روش ه ــردن قال مـا ک کهنهن

به طورکلــی ایــن روش هــا را می تــوان بــه دو دســته فیزیکــی 

و شــیمیایی تقســیم بندی کــرد. در دوره هــای قبــل اســتفاده از 

ــی از  ــدم آگاه ــل ع ــه دلی ــت. ب ــیار رواج داش ــی بس روش‌ فیزیک

روش هــای مختلــف شــیمیایی و فرآیندهــای مختلــف رنگــرزی 

گاه از ایــن شــیوه اســتفاده می شــد امــا در دوره هــای بعــد و 

بــا کســب دانــش در حوزه هــای مختلــف شــیوه های دیگــری 

نیــز توســط تولیدکننــدگان قالــی بــه کار گرفتــه شــد. یکــی از ایــن 

راه هــای فیزیکــی کهنــه کــردن قالــی پهن کــردن قالــی در معابــر و 

لگدکــوب شــدن آن اســت. حتــی امــروزه نیــز در برخــی معابــر و 

ــر سر  ــوی درب حجره هــا مــا شــاهد قالی هایــی هســتیم کــه ب جل

ــن  ــری، 1389(. ای ــم )نصی ــور کنی ــا از روی آن عب ــده ت راه گسترانی

عمــل درواقــع بــه کهنه تــر شــدن قالــی کمــک بیــشتری کــرده ولــی 
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ــش می‌دهــد و ممکــن  ــی را افزای ــه قال احــتمال آســیب رســیدن ب

اســت بــا نخ نمایــی قالــی و گاهــی پــاره شــدن آن مواجــه باشــیم. 

امــا طبیعی تریــن و مرســوم ترین روش فیزیکــی کــه درگذشــته 

ــاب  ــور آفت ــی به‌وســیله ن ــه کــردن قال ــوده اســت کهن ــاب ب ــز ب نی

ــا ایــن روش کهنگــی یکنواخــت و یکدســت در ســطح  می باشــد. ب

قالــی خواهیــم داشــت و یک جــور رنگ پریدگــی باعــث کهنــه 

شــدن قالــی می شــود. نــور مســتقیم آفتــاب بــر قالــی هــم باعــث 

تغییــر رنــگ قالــی شــده و هــم ممکــن اســت آســیب هایی بــه آن 

ــی  ــرار دادن قال ــان ق ــدت زم ــد م ــن‌رو لازم می نمای ــد. ازای وارد کن

در تابــش نــور آفتــاب، کــنترل و دقــت شــود. لازم بــه ذکــر اســت 

کــه گاهــی آفتــاب شــدید باعــث ســوختگی پرزهــا می شــود و در 

مــواردی رنگ هــا بــه زردی گرایــش می یابــد. بــرای کاهــش شــدت 

رنگ هــا و جلای آن هــا قالــی را در معــرض نــور مســتقیم خورشــید 

قــرار داده و پشــت و روی قالــی را بــرای روزهــای متوالــی بــه ایــن 

شــکل در مقابــل آفتــاب شــدید قــرار می‌دهنــد )یارشــاطر، 1384(. 

نــور شــدید خورشــید تــا حــدودی باعــث پریدگــی رنگ هــای قالــی 

ــط  ــی توس ــه به خوب ــی ک ــی قالی های ــن روش حت ــا ای ــردد. ب می گ

رنگ هــای گیاهــی رنگــرزی شــده‌اند، اگــر بــرای روزهــای متوالــی 

در معــرض نــور خورشــید قــرار گیرنــد درنهایــت تــا حــدودی دچــار 

ــژه  ــی به‌وی ــداران قال پریدگــی رنــگ خواهــد شــد. برخــی از خری

ــه کاهــش شــدت رنگ هــا و  در خــارج از کشــور علاقــه خاصــی ب

ــه ایــن منظــور در  ــد. ب ــی دارن ــا حــدودی کهنهنمـا شــدن رخ قال ت

ــی  ــیمیایی خاص ــواد ش ــتفاده از م ــا اس ــویی ب ــای قالی ش کارگاه ه

ــا  ــد. ام ــیمیایی می نماین ــواد ش ــا م ــی ب ــوی قال ــه شستش ــدام ب اق

ــویندگی همچــون  ــیمیایی دارای خــواص ش ــواد ازلحــاظ ش ــن م ای

مــواد اصلــی شــوینده قالــی نمی باشــند، و اصــولاًً کلیــه قالی هایــی 

ــوان و کاملاًً  ــای ج ــوند قالی ه ــته می ش ــور شس ــن منظ ــه ای ــه ب ک

ــه شستشــوی قــوی جهــت زدودن ســطوح  ــازی ب ــو هســتند و نی ن

چــرک قالــی ندارنــد. درواقــع می تــوان گفــت ایــن مــواد خاصیــت 

ــرای  ــهایی ب ــال از روش ــته تابه ح ــان گذش ــد. از زم ــایندگی دارن س

کهنــه کــردن قالــی اســتفاده میشــود تــا جواب گــوی تقاضــای بــازار 

باشــد و یکــی از روشــهای کهنــه کــردن قالــی اســتفاده از خاکــستر 

اســت )اکبری، 1394(. در ایــن روش از چــوب ســوخته و ذغــال 

ــا  ــرده و ب ــستر ک ــه خاک ــل ب ــد و آن را تبدی شــده اســتفاده می کنن

ــن  ــد و ای ــی می‌ریزن ــر روی قال ــپس ب ــد و س ــوط می کنن آب مخل

عمــل باعــث نفــوذ آب و خاکــستر بــه میــان الیــاف قالــی شــده و 

ــور،  ــان پ ــه شــدن آن می شــود )آری ــاف و کهن باعــث خوردگــی الی

ــتفاده از  ــا اس ــوان ب ــردن را می ت ــه ک ــری از کهن 1387(. روش دیگ

خــاک رس انجــام داد و در ایــن روش خــاک رس و آب را مخلــوط 

ــا  ــه گل ه ــک هفت ــد از ی ــد و بع ــی می مالن ــر روی قال ــرده و ب ک

ــر  ــد و در آخ ــو می‌دهن ــی را شستش ــرده  قال ــدا ک ــی ج را از قال

قالــی کهنــه‌ای را خواهیــم داشــت. کاه گل نیــز دارای خاصیــت 

ــا آب و تبدیــل آن بــه ملات  ــا مخلــوط کــردن ب اســیدی بــوده و ب

بــر روی قالــی مالیــده و بعــد از یــک هفتــه آن را شستشــو 

شــده  ایجــاد  بــا خوردگی هــای  قالــی  فلس هــای  و  می‌دهنــد 

حالــت کهنگــی بــه خــود خواهــد گرفــت. پوســت انــار و پوســت 

گــردو را دو روز در آب خیســانده و ســپس بــر روی قالــی اســپری 

ــتادکار  ــر اس ــی و نظ ــاس میزآن کهنگ ــر اس ــدت زمان ب ــد. م می کنن

ــگ  ــر رن ــاهد تغیی ــته و ش ــی را شس ــپس قال ــود و س ــن می ش تعیی

ــن  ــردن، از بی ــرم می باشــیم. سنگ شــور ک ــام رنگــی ک ــه ف ــی ب قال

ــی  ــدگان قال ــداف تولیدکنن ــردن، از اه مـا ک ــی و نخن ــرز قال رفتن پ

کهنهنـما می باشــد کــه طــی فرایند هــای مختلــف شــیمیایی و 

ــتفاده  ــا اس ــی ب ــردن قال ــه ک ــرای کهن ــرد. ب ــام می گی ــو انج شستش

ارزش  ازلحــاظ  را  قالــی  بایــد  ابتــدا  شــیمیایی،  فرآیندهــای  از 

ــرزی  ــوع رنگ ــه، ن ــاف به کاررفت ــوع الی ــت، ن ــوع باف ــه ن ــی ک قیمت

موردبررســی قــرار داد و ســپس از مــواد شــیمیایی مناســب آن 

قالــی اســتفاده کــرد. بــرای قالی هایــی کــه از پشــم مرغوبــی 

اســید فرمیــک، هیدروکلریــک  از  نیســتند می تــوان  برخــوردار 

ــا ســدیم هیدروکســید اســتفاده کــرد )عطــاری، 1396(. اســید و ی

عوامل مؤثر بر دگرگونی نقش مایههای قالی

عوامــل گوناگونــی بــر دگرگونــی نقش مایه هــای قالــی ایرانــی 

تأثیرگــذار بوده‌انــد. ایــن دگرگونی هــا در برخــی از مناطــق بافــت 

ســبب شــد تــا ســبک خاصــی از طــرح و همچنیــن نقش مایــه 

ــر  ــه تغیی ــل ب ــه و تمای ــنت و مدرنیت ــن س ــاوت بی ــرد. تف ــکل گی ش

از ســنت بــه مدرنیتــه در کشــور ایــران به خصــوص در حیطــه 

ــوده اســت.  ــه‌رو ب ــادی روب ــا چالش هــای زی هنر و صنایع‌دســتی ب

ــن  ــاوت و هم چنی ــن تف ــاهد ای ــا ش ــدودی م ــا ح ــز ت ــی نی در قال

بیــن جوامــع مختلــف هســتیم.  بــودن در  مــدرن  بــه  تمایــل 

قالــی شــهری در قیــاس بــا قالی هــای روســتایی دچــار تحــول 

ــت  ــاور اس ــن ب ــر ای ــه ب ــت. ژول ــوده اس ــشتری ب ــری بی و تأثیرپذی

ــایری و  ــای عش ــه قالی ه ــبت ب ــهری نس ــای ش ــبک قالی ه ــه س ک

ــه‌رو می باشــد و در مســیر  ــی روب ــسترش روزافزون ــا گ ــتایی ب روس

تحــول گام برمــی‌دارد. واژه ســنت در بیــن عــوام بــه معنــای 

ــی  ــه در ط ــت ک ــرات اس ــان و تفک ــا زب ــون چیزه ــرد گوناگ کارب

قــرون توســط افــراد مختلــف جامعــه حفظ شــده و بــه دوره هــای 

بعــد منتقــل گردیده‌انــد )دریایــی، 1394(. بــا توجــه بــه تعریــف 

ــا  ــرش ب ــی ف ــه در بافندگ ــرش را آنچ ــنت در ف ــوان س ــنت می ت س
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ــش  ــن بخ ــه ای ــت ک ــده دانس ــا مان ــول برج ــر و تح ــن تغیی کم تری

در حــوزه‌ی صنعــت قــرار می گیــرد و امــا در حــوزه‌ی هنری فــرش، 

ــر  ــدد تغیی ــل متع ــه عوام ــه ب ــا توج ــه ب ــگ ک ــش و رن ــرح، نق ط

ــی خــارج  ــی در محــدوده ســنت و جای ــوان جای ــرد را می ت می پذی

ــه  ــوان ب ــدرن را می ت ــرد. واژه م ــاهده ک ــنت مش ــدوده س از مح

تغییــر و تحــول متعــدد فرهنگــی و عقلانــی نســبت داد. مدرنیتــه 

جــزو پروژه هــای ناتمامــی هســت کــه هنــوز بــه آخــر نرســیده و 

ــر آن پیشــتاز اســت و  در تمامــی حیطه هــای فرهنگــی هنری و غی

پیشرفــت روبه جلــو دارد. مدرنیتــه بــه معنــای منــش شــیوه زندگــی 

امــروزی و جدیــد کــه به جــای منــش کهــن زیــستن نشســته و آن را 

نفــی کــرده باشــد. مدرنیتــه همان مــدرن بــودن و امروزگــی اســت 

ــد  ــظ برگزیدن ــن لف ــرای ای ــه را ب ــی واژه مدرنیت ــان فارس و در زب

)دریایــی، 1385(. هرچنــد میــان صاحب نظــران، نظــرات مختلفــی 

ــی  ــه وجــود دارد ول در خصــوص شروع و شــکل گیری دوره مدرنیت

ــکل گیری  ــه شروع و ش ــد ک ــن عقیده‌ان ــر ای ــن ب ــت متفکری اکثری

مدرنیتــه مقــارن بــا دوره رنســانس در قــرن 15 مــیلادی بــوده 

اســت. هنگامی کــه تحولــی بنیــادی در ابعــاد فرهنگــی، اجتماعــی، 

وقــوع  بــه  غــرب  در  سیاســی  و  صنعتــی  علمــی،  اقتصــادی، 

ــه و  ــز پیشرفت ــش متمای ــه دو بخ ــان ب ــه آن جه ــت و درنتیج پیوس

ــرزا نایب‌الســلطنه و ولیعهــد  ــاس می ــده تقســیم شــد. عب عقب مان

ــم  ــوج مه ــن ســوال، م ــردن ای ــا مطــرح ک ــار ب ــاه قاج ــی ش فتحعل

و تأثیرگــذاری را در جوامــع غیــر غربــی ازجملــه ایــران ایجــاد 

ــی شــاه  ــه زمــان فتحعل ــران را برخــی ب ــه در ای کــرد. ورود مدرنیت

ــان  ــه زم ــر ب ــی دیگ ــد و برخ ــران می‌دانن ــا ای ــیه ب ــگ روس و جن

ــز  ــی نی ــد. برخ ــا می‌دانن ــه اروپ ــفرهای او ب ــاه و س ناصرالدین ش

در  مدرنیتــه  می کننــد.  قلمــداد  مشروطیــت  انــقلاب  از  را  آن 

اصــل تحولــی اســت کــه به تدریــج بــه ایــران وارد شــد، زیــرا 

ــد و  ــر کن ــبه تغیی ــد یک ش ــه‌ای نمی توان ــچ جامع ــرف، هی ازیک ط

از طــرف دیگــر جامعــه ســنتی ایــران به یک بــاره توانایــی پذیــرش 

.)2013 ,Veenstra( ــت ــته اس ــه را نداش ــوج مدرنیت م

قالی و مدرنیته

یکــی از عوامــل تأثیرگــذار در صنایع‌دســتی، شــیوه های جدیــد 

شــدن  بیــشتر  و  ایــران  در  مــوج  ایــن  ورود  بــا  اســت.  هنری 

ــان  ــن ایرانی ــول در بی ــن تح ــی ای ــع غرب ــا جوام ــران ب مـایلات ای ت

ایجــاد شــد کــه گرایــش بــه ســمت مــدرن بــودن افزایــش دهنــد. 

علــم  پیشرفــت  بین‌المللــی،  نمایشــگاه های  صــادرات،  افزایــش 

و ورود رنگ هــای آنیلیــن، پیدایــش دوربیــن عکاســی، صنعــت 

و  هنرســتان ها  و  مــدارس  تأســیس  شــطرنجی،  کاغــذ  و  چــاپ 

ــه در آن  ــنت و مدرنیت ــه س ــد ک ــث ش ــل باع ــن قبی ــی از ای عوامل

ــی مشــخصی از  ــچ ویژگ ــام شــوند. اگرچــه هی ــا هــم ادغ دوران ب

ــم آن  ــات مه ــدادی از خصوصی ــا تع ــدارد، ام ــود ن ــدرن وج هنر م

ــای  ــه هنره ــد ک ــانی بودن ــتین کس ــدرن نخس ــدان م ــامل هنرمن ش

ــال  ــای در ح ــواع هنره ــمبل هنری، ان ــای اس ــواع فرم ه ــولاژ، ان ک

انیمیشــن  )kinetic art(،ژانرهــای مختلــف عکاســی،  حرکــت  

ــی  ــای خاک ــا کاره ــی ی ــای زمین ــی( هنره ــه‌علاوه عکاس ــی ب )نقاش

و هنرهــای نمایشــی را توســعه دادنــد )فاهمــی، 1392(. در مــورد 

ــه  ــدا جنب ــه در ابت ــر ک ــن هنر فاخ ــت ای ــوان گف ــز می ت ــی نی قال

ــت.  ــود گرف ــه خ ــز ب ــی نی ــه تزئین ــم جنب ــت کم ک ــردی داش کارب

ــوارد اســت.  ــن م ــر از ای ــز یکــی دیگ ــد نی ــواد جدی اســتفاده از م

ــه  ــات روزنام ــد قطع ــود مانن ــف خ ــیاء مختل ــدرن اش ــان م نقاش

می چســبانند.  نقاشــی  بوم هــای  روی  بــر  را  دیگــر  مــوارد  و 

ــاخته های  ــش س ــد پی ــده مانن ــت ش ــیاء یاف ــازان از اش مجسمه س

 Junk  مارســل دوشــان اســتفاده می کردنــد کــه از آن هــا آثــار

ــن  ــمبل های هنری از معمولی تری ــن اس ــد. ای ــق می کردن art را خل

وســایل روزمــره ماننــد اتومبیــل، ســاعت، چمــدان، جعبه هــای 

ــز  ــاف نی ــدان قالی ب ــوارد دیگــر ساخته شــده‌اند. هنرمن ــی و م چوب

ظرفیت هــای تجســمی هنرهــای ســنتی را بــه کار گرفتــه و در 

قالبــی نــو آثــار نوینــی را خلــق نموده‌انــد. اســتفاده رســا از رنــگ 

از دیگــر خصوصیــات هنر مــدرن اســت. حــرکات هنر مــدرن ماننــد 

فاویســم و اکسپرسیونیســم اولیــن جنبش هایــی بودنــد کــه از 

رنــگ بــه شــکلی اساســی اســتفاده کردنــد. نگاهــی بــه قالی هــای 

بافته شــده در مدرســه باهــاس نشــان‌دهنده تحــولات مذکــور 

در قالی هــای دوره مدرنیســم می باشــد. کرومیتوگرافــی توســط 

ــد پــوستر ژول چــره اختراع شــد، طراحــی اتوماتیــک توســط  هنرمن

 Decalcomania و   Frottage هماننــد  سورئالیســت  نقاشــان 

ســاخته شــد. نقاشــان ژســت گــرا نقاشــی اکشــن را اختراع کردنــد. 

بــه هنر  را  ابریشــم  نقــاط Benday و چــاپ  پــاپ  هنرمنــدان 

ــنت گریزی  ــکنی و س ــی، 1382(. ساختارش ــد )نیکوی ــی کردن معرف

بــه  کــه  می باشــد  معــاصر  دوره  هنری  بیــان  روش هــای  از 

شــیوه های متفاوتــی از آن اســتفاده شــده اســت کــه می تــوان 

ــی اســتفاده از قالی هــای آمــاده و  ــر در طــرح قال ــه ایجــاد تغیی ب

اســتفاده نمادیــن از قالــی اشــاره کــرد. مثــل قالیچــه پــرواز، خانــه 

دل نشــین و کیوســیک از فرهــاد مشــیری یــا اثــر مجســمه از فائــق 

ــرو  ــسترده‌ای روب ــق و گ ــولات عمی ــا تح ــی ب ــد. قال ــد می باش احم

شــده اســت کــه شــاید برخــی ایــن تحــولات را آســیب جــدی بــه 

قالــی قلمــداد کننــد. امــا می تــوان ایــن تغییــرات را ســبب مطــرح 

شــدن ایــن هنر در دوره معــاصر دانســت. قالــی در ادوار مختلــف 
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ــت  ــه اس ــد قرارگرفت ــی چن ــت خوش تغییرات ــواره دس ــی هم تاریخ

ــشتری  ــدت بی ــا ش ــرات ب ــن تغیی ــد ای ــه بع ــدرن ب ــا از عصر م ام

ــن تحــولات نتوانســته اســت  ــوده اســت. بااین‌وجــود ای ــراه ب هم

ــک  ــوان ی ــی به عن ــذا قال ــود ل ــب ش ــی غال ــنتی قال ــرد س ــر کارک ب

هنر ســنتی در همــه اعصــار هــم چنــان شــکل و صــور ســنتی 

خــود را حفــظ کــرده اســت. از دوره مدرنیســم بــه بعــد در طــی 

ــه  ــی شــد ک ــا دســتخوش تحولات ــه هنره ــری، هم ــان فک ــک جری ی

ــن  ــزو ای ــز ج ــی نی ــرد و قال ــن ب ــته را از بی ــنتی گذش ــای س مرزه

ــته  ــولات را ورود آهس ــن تح ــی از ای ــوان یک ــود و می ت ــا ب هنره

قالی هــای کهنهنـما بــه کمــک طراحــان ایــن هنر برگرفته شــده 

از قالی هــای کهنــه و قدیمــی و عتیقــه دانســت. کهنــه کــردن 

قالــی یــا به‌اصــطلاح قالــی کهنهنمـا بــه طــرق مختلــف تهیــه و بــه 

ــه  ــرد. همان طــور ک ــرار می گی ــاوت مــورد مصرف ق شــکل های متف

گفتــه شــد در قدیــم از قالــی به عنــوان سرمایــه نگهــداری می شــد 

و بعد هــا به عنــوان قالــی کهنــه و قدیمــی موردتوجــه غربیــان 

قــرار گرفــت )اتیــک، 1384(. بــه روش هــای مختلفــی کــه پیش تــر 

بــدان اشــاره شــد قالــی کهنــه در کشــورهای غربــی مورداســتفاده 

قرارگرفتــه اســت. به مرورزمــان ایــن صــادرات قالــی کهنــه باعــث 

ــپس در شرق و  ــرب و س ــد در غ ــی جدی ــدن نگرش ــود آم ــه وج ب

حتــی کشــور خودمــان نیــز شــد. فرآیندهــای فیزیکــی و شــیمیایی 

بــرای کهنــه کــردن قالــی می توانــد روشــی باشــد در پروســه کهنــه 

کــردن قالــی کــه به‌اختصــار در فصــل دوم شرح داده شــده اســت. 

همان طــور کــه از نــام آن مشــخص اســت ایــن فرایندهــا بــر ظاهــر 

ــر روی  ــت و ب ــذار اس ــگ تأثیرگ ــرز و رن ــم از پ ــی اع ــی قال فیزیک

طراحــی و نقش پــردازی اولیــه نیــازی بــه تغییــر نیســت. طراحــان 

بــا الهــام از قالی هــای کهنــه و قدیمــی، دســت به کار جدیــدی 

زده‌انــد کــه نیــازی بــه فرســودگی مــواد به کاررفتــه در قالــی 

نیســت و از عمــر قالــی نکاســته و باعــث تولیــد قالی هــای کهنــه 

ــیوه  ــن ش ــوان ای ــده‌اند. می ت ــالم ش ــو و س ــی کاملاًً ن ــب قال در قال

ــد  ــه خواه ــدان پرداخت ــار ب ــه به‌اختص ــه را ک ــی کهن ــی قال طراح

شــد ســبک خاصــی در نقش پــردازی و طراحــی دانســت کــه جــزو 

ــا متفــاوت  ــیمال3 و ی ــه ســبک مین ســلیقه افــرادی می‌باشــد کــه ب

ــد )ادواردز، 1368(. ــل دارن ــیون تمای ــودن در دکوراس ب

قالی ساروق

قالــی ســاروق، دســته گلی  به کاررفتــه در  بیشتریــن نقش مایــه 

بــه  شــبیه  و  سراسری  به صــورت  نقش مایــه  ایــن  و  می باشــند 

ــاروق  ــای س ــی قالی ه ــت. در برخ ــده اس ــی پراکن ــم در متن قال ه

3 Minimal                                                                                                                                                                                                                         

از طــرح لچــک و ترنــج نیــز اســتفاده شــده اســت. بیشتریــن 

ــی ســیر اســتفاده  رنــگ متن را، لاکــی و در حاشــیه آن از رنــگ آب

شــده اســت. در نخســتین گام مطالعــات عملــی، بررســی هایی 

بــر روی نقش مایــه دســته گلی بــا در نظــر داشتن ســاختار آن 

انجــام گرفــت. منطقــه ســاروق از زیبایــی خاصــی در طــرح و 

ــه چشــم  ــگ برخــوردار اســت و نقش مایه هــای ســنتی در آن ب رن

می خــورد. در طراحــی نمونــه اول کــه از نقش مایــه دســته گلی 

ــب،  ــده مناس ــک ای ــوان ی ــوان به عن ــد می ت ــتفاده ش ــاروق اس س

ــت.  ــر گرف ــه در نظ ــی کهن ــرح قال ــه ط ــل ب ــی و تبدی ــرای طراح ب

ــب  ــته گلی، مناس ــای دس ــن نقش مایه ه ــودن بی ــی ب ــه خال ازآنجاک

ــرار داشــت  ــر ق ــی مدنظ ــردن قال ــه ک ــت کهن ــه جه ــا طرحــی ک ب

ــده آل از کهنگــی  ــه طرحــی ای ــت ب ــه درنهای ــود باعــث شــد ک نب

ــر  ــه دیگ ــر روی منطق ــی ب ــه بررس ــه کار را ب ــیم. ادام ــی نرس قال

ــردن  مـا ک ــه کهنهن ــر ب ــرده و در آخ ــذار ک ــر واگ ــی دیگ و اتودهای

ــتون، 1391(. ــم )اس ــاروق نپرداختی ــه س ــی منطق قال

تصویر1: مراحل طراحی نقش مایه دسته گلی، منطقه ساروق

Figure 1. Stages of designing the floral bouquet motif, Sarough region.

قالی سرابند

ــد  ــه سرابن ــی منطق ــه در قال ــای به کاررفت ــر از نقش مایه ه ــه  می بت
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اســت. ابتــدا بــه کشــیدن بتــه و رنگ‌آمیــزی و ســپس تکــرار ایــن 

ــده  ــام ش ــی های انج ــم. بررس ــی پرداخته‌ای ــه در متن قال نقش مای

حاکــی از ایــن مطالــب بــود کــه نقش مایــه بتــه  میــر از کاج هــای 

کوچــک و کنــار هم‌ردیــف شــده‌ای تشــکیل شــده‌اند کــه متن 

اســت.  داده  قالــی  بــه  را  زیبایــی چشــم نوازی  و  پوشــانده  را 

ــرار  ــن تک ــره‌ای و همچنی ــر روی طرح هــای واگی ــت خــاص ب اهمی

)بته میــر(  قالــی سرابنــد  شــد،  باعــث  نقش مایه هــای ظریــف 

ــر ــا تغیی ــه ب ــرد ک ــرار گی ــی ق ــروه از نقش مایه های ــزو آن گ ج

ــه، مناســب اســت. ــی کهن ــه قال ــت رســیدن ب ــی در جه  و تحولات

ــا حفــظ  ــی باشــد کــه ب ــد یکــی از طرح های ــر می توان ــی بته می قال

اصالــت قالــی ایرانــی‌ بــه قالــی کهنهنـما و زیبــا تبدیــل شــود 

ــی، 1385(. ــت اله )آی

شکل 2:  مراحل طراحی نقش مایه بته میر، منطقه سرابند

Figure 2. Stages of designing the Boteh Mir motif, Saraband region.

قالی ورامین

زیبــای  بســیار  و  اصیــل  نقش مایه هــای  از  یکــی  مینا خانــی 

ــن به‌وفــور  ــه در ورامی ــن نقش مای ــی اســت کــه ای قالی هــای ایران

دیده شــده و طراحــی و بافــت آن از گذشــته جــزو یکــی از مناطــق 

ــا  ــه ب ــن نقش مای ــت. ای ــوده اس ــی ب ــورهای غرب ــه کش موردتوج

از نقش مایه هــای ســاده و  داشتن تقــارن در خــود و اســتفاده 

همچنیــن نظــم و ترتیــب آن هــا در کنــار هــم بــه چیدمــان و 

ــورد  ــین برانگیز و م ــه تحس ــت ک ــرده اس ــدا ک ــت پی ــراری دس تک

ــفاف و  ــای ش ــت. رنگ ه ــه اس ــورها قرارگرفت ــیاری کش ــد بس تائی

اصیــل اعــم از لاکــی، سرمــه‌ای و در گل هــا و زمینــه‌ی قالــی‌ و نیــز 

ــه میناخانــی را مختــص  ــا رنــگ لاکــی، نقش مای داشتن حاشــیه‌ای ب

قالــی منطقــه ورامیــن کــرده اســت. میناخانــی را بــه گل حنــا نیــز 

ــزو  ــد ج ــی می توان ــونده در قال ــوش تکرارش ــن نق ــند. ای می شناس

ــوان  ــی کهنهنمـا می ت ــرای اســتفاده در قال ــه ب ــی باشــد ک طرح های

ــرد )بصــام، 1392(. ــه کارب ب

شــکل 3:  مراحل طراحی نقش مایه میناخانی، منطقه ورامین

Figure 3. Stages of designing the Mina Khani motif, Varamin region.

قالی کرمان

ــه  ــراوان را ب ــات ف ــراه جزئی ــه هم ــز ب ــای ری ــی نقش مایه ه برخ

رنگ هــای  از  اســتفاده  می‌دهنــد.  نســبت  کرمــان  قالی هــای 

کرمــان  قالــی  در  به کاررفتــه  نقش مایه هــای  در تک تــک  شــاد 

ایــن پوشــانندگی را خــاص و درخــور توجــه کــرده  اســت. در 
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ــت و  ــه از ظراف ــا متن ک ــیه ها ب ــق حاش ــاهد تلفی ــان ش ــی کرم قال

ــی کرمــان  ــالا می باشــد برخــوردار هســتیم. در قال دقــت بســیار ب

همچنیــن اســتفاده از رنگ هــای قرمــز صورتــی، ســبز، آبــی و 

ــی، بخشــیده  ــل ایران ــی اصی ــن قال ــه ای ــی خــاص ب ــه‌ای، جلای سرم

اســت کــه کشــورهای آمریکایــی را شــیفته خــود کــرد. طرح هــای 

ــراوان  ــات ف ــن جزیی ــودن و همچنی ــرگل ب ــه پ ــه ب ــا توج ــان ب کرم

جــزو طرح هــای ســنتی و پرنقش‌ونــگار ایرانــی اســت. و بــا توجــه 

بــه در نظــر داشتن ســادگی طــرح و رنــگ در قالــی طراحــی شــده 

بــرای ایــن پژوهــش، بــه ایــن نتیجــه رســیده‌ایم کــه از طــرح قالــی 

ــی زاده، 1398(. ــود )تق ــتفاده نش ــان اس کرم

شکل 4: مراحل طراحی نقش مایه های قالی کرمان

Figure 4. Stages of designing the motifs of Kerman carpets.

بافت قالی کهنهنما

ــاهکار  ــن ش ــی و زیباتری ــای ایران ــن هنره ــی از ناب تری ــی یک قال

انســانی بــه شمار مــی‌رود کــه چشــم جهانیــان را خیــره ســاخته و 

زبــان تحســین هنرمنــدان و هنردوســتان را در جای جــای ایــن کــره 

خاکــی برانگیختــه اســت. قالــی از تــار، پــود و پــرز تشــکیل شــده و 

هرکــدام در دنیــای وســیع خــود خــوش می‌درخشــند. بــرای داشتن 

ــوب، انتخــاب  ــه مرغ ــواد اولی ــتفاده از م ــت اس ــی باکیفی ــک قال ی

رنگ هــای مناســب و زیبــا تجربــه و هنر قالی بــاف و همچنیــن 

روح دمیــده شــده توســط بافنــده در هــر گــره از قالــی نیــاز 

اســت. وســایل موردنیــاز بــرای بافــت قالــی شــامل دار قالــی، قلاب 

ــاز  ــایل موردنی ــی از وس ــو و قیچ ــا چاق ــه، کاردک ی ــی، دف قالی باف

بــرای بافــت یــک قالــی می باشــند. الیــاف موردنظــر بــرای بافــت 

ــی،  ــود )حمت ــد ب ــگ خواه ــم خودرن ــی پش ــش عمل ــی در بخ قال

ــه  ــی ب ــه عمل ــت نمون ــرای باف ــگ ب ــم خودرن ــاب پش 1389(. انتخ

ــه  ــمتر ب ــی ک ــدی کنون ــای تولی ــه در قالی ه ــت ک ــل اس ــن دلی ای

ــگ  ــم خودرن ــر پش ــرف دیگ ــت. از ط ــده اس ــه ش ــر توج ــن ام ای

ــه  ــد و ازآنجاک ــک کن ــشتر کم ــی بی ــی قال ــه کهنه نمای ــد ب می توان

یکــی از اهــداف ایــن پژوهــش طراحــی قالــی کهنهنـما بــدون 

ــد  ــگ می توان ــود رن ــم خ ــاب پش ــت انتخ ــاف اس ــه الی ــیب ب آس

ــه و اســتفاده  ــت مــواد اولی ــن مرغوبی ــده باشــد. همچنی یاری‌دهن

کــمتر از رنگــرزی بــه روش هــای شــیمیایی یــا گیاهــی جهــت 

کاهــش وقــت و هزینــه می باشــد. بعضــی از رنگ هــا در اثــر 

ــد،  ــه وجــود می‌آین ــاف ب ــر روی الی ــل خارجــی و محیطــی ب عوام

و  ســیاه  رنگ هــای  طبیعــی  به صــورت  الیــاف  از  برخــی  امــا 

قهــوه‌ای و یــا رنگ هــای دیگــری دارنــد. رنــگ الیــاف پشــمی 

بــه ســبب وجــود دو رنگینــه از نــوع ملانیــن اســت کــه در طــول 

ــه و  ــد تغذی ــی مانن ــه عوامل ــد و ب ــه وجــود می‌آین ــوان ب رشــد حی

ــاًً در  ــد. آنچــه اساس ــی بســتگی دارن آب‌وهــوا و زمینه هــای ژنتیک

رنگــی شــدن پشــم دخالــت دارد دلیــل ارثــی دارد و البتــه عامــل 

ــداد  ــا تع ــت ام ــل اس ــوع دخی ــن موض ــی در ای ــز اندک ــی نی ژنتیک

ــا به عبارت‌دیگــر ژن هــا و مســیری را کــه  ــق عامــل ژنتیکــی ی دقی

ــای  ــه تام ه ــه ب ــاده اولی ــه م ــت. س ــن نیس ــد، روش ــل می نماین عم

ــارت  ــار عب ــد. ت ــارکت دارن ــی مش ــت قال ــرز در باف ــود و پ ــار، پ ت

اســت از رشــته های مــوازی عمــودی کــه از پنبــه، پشــم و یــا 

ــته های  ــت از رش ــارت اس ــود عب ــت. پ ــده اس ــکیل ش ــم تش ابریش

ــرد و جنــس  ــرار می گی ــار ق ــن رشــته های ت مــوازی افقــی کــه مابی

ــرز  ــد. پ ــم می باش ــا ابریش ــم و ی ــه، پش ــولاًً از پنب ــز معم ــود نی پ

ــی  ــی کــه ســطح خارجــی قال ــارت اســت از گوشــت قال )گــره( عب

ــا اســتفاده  ــا ب ــی زیب ــده طرح های ــه وجــود آورن را می پوشــاند و ب

از رنگ هــای مختلــف می باشــد. پــرز نیــز ممکــن اســت از پشــم، 

ــه، 1392(. ــا ابریشــم باشــد )ژول ــرک  و ی ک
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روش پژوهش

رویکرد و ماهیت پژوهش

ایــن پژوهــش بــا هــدف بررســی تحــولات تاریخــی قالی هــای 

ــی و از  ــت کیف ــه، دارای ماهی ــه‌ای نوآوران ــد نمون مـا و تولی کهنهن

منظــر هــدف، توســعه‌ای محســوب می شــود. رویکــرد کیفــی 

امــکان درک عمیــق از پیچیدگی هــای فرهنگــی، هنری و اقتصــادی 

ــت  ــه ماهی ــد، درحالی ک ــم می کن ــولات را فراه ــن تح ــر ای ــر ب مؤث

کهنهنـما،  قالــی  عملــی  نمونــه  تولیــد  بــا  پژوهــش  توســعه‌ای 

ــق از  ــن تحقی ــه می‌دهــد. ای ــردی ارائ رویکــردی آینده نگــر و کارب

روش تاریخی-تحلیلــی اســتفاده می کنــد کــه امــکان بررســی ســیر 

ــازه زمانــی مشــخص و شناســایی  تکاملــی قالی هــای کهنهنمـا در ب

ــازد. ــیسر می س ــا را م ــای آن ه ــر دگرگونی ه ــر ب ــل مؤث عوام

مراحل اجرای پژوهش

پژوهــش در دو مرحلــه اصلــی انجــام شــد. مرحلــه نخســت شــامل 

مطالعــه جامــع اســناد و منابــع تاریخــی پیرامــون قالی هــای 

ــن  ــولات ای ــر و تح ــیر تغیی ــدف آن درک س ــه ه ــود ک مـا ب کهنهن

ــذر  ــگ درگ ــه و رن ــی طــرح، نقش مای ــا در ســه حــوزه اصل قالی ه

ــی،  ــای تحول ــایی الگوه ــر شناس ــه علاوه ب ــن مرحل ــود. ای ــان ب زم

مـا  ــای کهنهن ــی قالی ه ــد آی ــی پدی ــی و چگونگ ــف چرای ــه کش ب

نیــز پرداخــت. مرحلــه دوم بــا اتــکا بــه یافته هــای حاصــل از 

ــوع  ــن ن ــولات ای ــیر تح ــل از س ــی و درک کام ــای تاریخ تحلیل ه

ــد  ــی و تولی ــه طراح ــش، ب ــداف پژوه ــوب اه ــا، در چهارچ قالی ه

ــت  ــظ اصال ــن حف ــه ضم ــت ک مـا پرداخ ــی کهنهن ــه قال ــک نمون ی

ــد. ــاصر باش ــای مع ــخگوی نیازه ــنتی، پاس س

جامعــه آماری و نحوه انتخاب نمونهها

جامعــه آمــاری ایــن پژوهــش را قالی هــای کهنهنـمای ایرانــی 

تشــکیل  معــاصر  دوره  تــا  قاجــار  دوره  اواخــر  از  تولیدشــده 

ــی  ــای خصوص ــی، مجموعه ه ــای تخصص ــه در موزه ه ــد ک می‌ده

نگهــداری  قالی بافــی  پژوهشــی  مراکــز  آرشــیوهای  و  معــتبر 

می شــوند. از ایــن جامعــه، 28 نمونــه قالــی از چهــار منطقــه 

ــتفاده از روش  ــا اس ــان ب ــن و کرم ــد، ورامی ــاروق، سرابن ــی س اصل

انتخــاب  معیارهــای  شــدند.  انتخــاب  هدفمنــد  نمونه گیــری 

ــا دارای ویژگی هــای  ــل 50 ســال ی شــامل قدمــت تاریخــی )حداق

تکنیک هــای  و  نقش مایه هــا  در  تنــوع  مصنوعــی(،  کهنه نمایــی 

رنگ‌آمیــزی، کیفیــت حفــظ و قابلیــت تحلیــل دقیــق، و دسترســی 

بــرای مطالعــه و مستندســازی بــود.

ابزارهای گردآوری اطلاعات

ــه‌ای  ــاًً کتابخان ــش عمدت ــن پژوه ــات در ای ــردآوری اطلاع ــیوه گ ش

از  تخصصــی  منبــع   45 مطالعــه  شــامل  کــه  بــود  اســنادی  و 

ــط  ــناد تاریخــی مرتب ــفرنامه ها و اس ــی، س ــالات علم ــا، مق کتاب ه

از  بــر منابــع مکتــوب،  بــا قالی هــای کهنهنـما می شــد. علاوه 

ــن حــوزه شــامل  ــا 12 متخصــص ای ــه نیمــه ســاختاریافته ب مصاحب

ــتفاده  ــوزه‌ای اس ــان م ــی و کارشناس ــان قال ــدگان خبره، طراح بافن

شــد. ایــن مصاحبه هــا بــرای تکمیــل دیدگاه هــای تخصصــی، درک 

بــهتر تکنیک هــای عملــی کهنه نمایــی و اعتبارســنجی یافته هــای 

ــل  ــن تحلی ــت. همچنی ــام گرف ــنادی انج ــات اس ــل از مطالع حاص

بصری نمونه هــای انتخابــی شــامل عکس بــرداری باکیفیــت بــالا، 

ــا  ــی ب ــه تطبیق ــا، و مقایس ــا و رنگ‌ه ــات نقش مایه ه ــت جزئی ثب

ــت. ــورت پذیرف ــی ص ــابه تاریخ ــای مش نمونه ه

تحلیــل یافته ها و بحث

تحلیــل داده هــا بــا اســتفاده از روش تحلیــل محتــوای کیفــی 

ــم  ــایی مفاهی ــرای شناس ــاز ب ــذاری ب ــامل کدگ ــه ش ــد ک ــام ش انج

ــط و  ــم مرتب ــدی مفاهی ــرای گروه بن ــذاری محــوری ب ــدی، کدگ کلی

ــود.  ــی ب ــرای توســعه چارچــوب نظــری نهای ــی ب ــذاری انتخاب کدگ

همچنیــن از تحلیــل تطبیقــی تاریخــی بــرای مقایســه نمونه هــا 

در دوره هــای زمانــی مختلــف و شناســایی الگوهــای تغییــر و 

ــز  ــل بصری نی ــد. یافته هــای حاصــل از تحلی ــداوم اســتفاده گردی ت

بــا اســتفاده از جــداول مقایســه‌ای و تحلیــل آمــاری توصیفــی بــرای 

پــردازش شــدند. فراوانــی رنگ هــا و نقش مایه هــا 

یافتهها

و  انتخابــی  طــرح  به‌عنــوان  پژوهــش  ایــن  در  کــه  طرحــی 

ــر  ــر روی آن در نظ ــردن ب ــه ک ــوص کهن ــی در خص اعمال تغییرات

گرفته شــده اســت، طــرح قالــی منطقــه ورامیــن بــا نقش مایــه 

زیبــا و اصیــل میناخانــی می باشــد. طــراح می توانــد بــا توجــه بــه 

ذوق و ســلیقه خــود قالی هــای متفاوتــی را در قالــب کهنــه ارائــه 

کنــد. در ایــن پژوهــش بعــد از اتمـام طــرح قالــی منطقــه ورامیــن، 

مجموعــه‌ای از رنگ‌هــای مختلــف از طــرح فــوق ارائــه می گــردد 

ــر روی  ــرح ب ــردن ط ــه ک ــیوه‌ کار کهن ــا ش ــن طرح ه ــن ای و از بی

خواهیــم  مرحله به مرحلــه  مخــتصر  به صــورت  منتخــب  طــرح 

ــت. پرداخ
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ــن  ــدازه موردنظــر مــا در ای ــی را انتخــاب کــرده کــه ان ــدازه قال ــاز ان ــه ســلیقه و نی ــا توجــه ب ــدا ب بعــد از انتخــاب طــرح موردنظــر ابت

پژوهــش یــک قالیچــه ذرع و چــارک کــه 80 ســانت در عــرض و 133ســانت در طــول دارد می باشــد. قالــی‌ موردنظــر مــا بــا گــره ترکــی 

7 ســانتی‌متری و رجــشمار 30 اســت. یعنــی در هــر 7 ســانتی‌متر 30 گــره )معــادل 30 پیکســل( داریــم.

محاســبه پیکســل های عرض: عرض * رجشمار / 7 = 342      342 = 7 / 30 * 80 

محاســبه پیکســل های طول: طول * رجشمار / 7 = 569        569 = 7 / 30 * 133

شکل5: تقسیم بندی قالی و مشخص کردن محدوده حاشیه ها و تکرار واگیره در متن نقشه

Figure 5. Division of the carpet layout, border zoning, and repetition of motifs in the field.

شکل 6: اندازه های حاشیه و تکرار واگیره

Figure 6. Border dimensions and repetition of motifs.
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شکل 7: رنگ بندی حاشیه و سوار کردن پالت رنگ بر روی نقشه

Figure 7. Coloring the borders and applying the color palette to the design.

شکل9. انتخاب یکرنگ در نقشه و انتقال لایه های انتخابی بر روی نقشه

Figure 9. Select a color within the pattern and transfer the selected layers onto the main design.
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ــی و  ــای چندملیت ــه ورود شرکت ه ــت ک ــی از آن اس ــا حاک یافته ه

ایجــاد کارگاه هــای بافــت قالــی و صــادرات روزافزون به کشــورهای 

اروپایــی و آمریکایــی را می تــوان یکــی از عوامــل تغییــر در نقــش 

ــا توجــه  ــرات کــه ب ــن تغیی ــی دانســت. ای و طــرح قالی هــای ایران

ــی  ــا در قال ــوص آمریکایی ه ــی به خص ــان غرب ــلیقه  مشتری ــه س ب

ــدن گروهــی از قالی هــا  ــه وجــود آم ــود موجــب ب ــده ب ــد آم پدی

شــد کــه در ایــران بــه قالــی کهنه نمــا شــهرت یافتنــد. طــرح و نقــش 

اصیــل قالــی ایــران و اســتفاده از الیــاف مرغــوب و رنگ هــای 

مناســب، علاقــه غربیــان را بــه خــود معطــوف ســاخت امــا رخــداد 

جنــگ جهانــی دوم باعــث بــه وجــود آمــدن بحــران اقتصــادی در 

ــی کاهــش  ــی ایران ــد قال ــوان خری ــد و ت ــی گردی کشــورهای اروپای

یافــت. بنابرایــن مشتریــان بــه خریــد قالــی کهنــه امــا اصیــل ایرانــی 

ــری از  ــا بهره گی ــا ب ــی کهنه نم ــد قال ــی و تولی ــد. طراح روی آوردن

نقــوش ســنتی و اصیــل ایرانــی و همچنیــن اســتفاده از پشــم 

خودرنــگ اســت. در راســتای پیــشبرد ایــن مقصــود قالی هــای 

ــی  ــه  میناخان ــه و نقش مای ــی قرارگرفت ــف موردبررس ــق مختل مناط

شکل 10: کهنه کردن و رنگ گذاری حاشیه و  طرح نهایی قالی کهنه نما، طرح میناخانی، منطقه ورامین

Figure 10. Aging and border-dyeing process, and the final antique-style carpet design (Mina Khani pattern, Varamin region).
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از قالی هــای منطقــه ورامیــن، به صــورت گزینشــی انتخــاب شــده 

ــا  ــزار بوری ــن پژوهــش از نرم‌اف ــی در ای ــرای طراحــی قال اســت. ب

بهــره گرفته شــده اســت. در ایــن راســتا اســتفاده از لایه هــای 

ــا  ــان آن ه ــه و چیدم ــر لای ــر روی ه ــگ ب ــرار دادن رن ــف ق مختل

ــه طــرح موردنظــر در دســتور کار قــرار گرفــت.  ــرای دســتیابی ب ب

ــامل  ــن ش ــی ورامی ــردن قال ــه ک ــی و کهن ــل طراح ــه مراح در ادام

و  قالــی  مختلــف  نقش مایه هــای  طراحــی  نقشــه،  محاســبات 

ــه  ــدان مطــرح و ارائ ــه علاقه من ــوزش ب ــرای آم ــره، ب کشــیدن واگی

گردیــده اســت. گزینــش مجموعــه‌ رنگ هــا، رنگ‌آمیــزی و نقــوش 

اصیــل ایرانــی مورداســتفاده در طــرح ایــن قالــی بــر اســاس 

ــه ی  ــروزی، رابط ــعماری ام ــر م ــی ب ــی مبتن ــا و تحلیل های یافته ه

قالــی بــا مبــلمان و دیگــر رنگ هــای به کاررفتــه در چیدمــان 

فضــای داخلــی ســاختمان صــورت پذیرفتــه اســت. بدیــن منظــور از 

راهــکار تغییــر و کاهــش رنــگ در کنــار طراحــی الگوهــای متنــوع 

نقــوش به منظــور ایجــاد کهنگــی ظاهــری به صــورت لایــه بــر 

روی نقشــه اســتفاده شــده اســت. ازآنجاکــه عمدتــاًً محدوده هــای 

بیرونــی قالــی در معــرض آســیب های بیــشتری قــرار می گیرنــد 

نشــان  طبیعی تــر  هرچــه  جهــت  خوردگی هایــی  از  اســتفاده 

ــی  ــت.  قال ــده اس ــام ش ــرح انج ــی ط ــر روی حواش ــی ب دادن قال

موردنظــر در ابعــاد ذرع و چــارک، توســط بافنــده بــا اصالــت 

ــش  ــر داشتن بی ــا در نظ ــی( ب ــره ترک ــه و گ ــری چل آذری )به کارگی

ــود  ــم خ ــت. پش ــده اس ــگ بافته ش ــود رن ــاف خ ــد الی از 40 درص

رنــگ بــه دلیــل کمــک بــه حفــظ محیط‌زیســت، صرفه جویــی 

در هزینــه‌ رنگرزی،کاهــش مــواد شــیمیایی )رنگــرزی الیــاف( 

ــه  ــواد اولی ــت م ــردن کیفی ــت بالاب ــی و درنهای ــه در قال به کاررفت

ــه  ــا توجــه ب مورداســتفاده قرارگرفتــه اســت. شــایان ذکــر اســت ب

ــده   ــوان در آین ــی کهنهنمـا شــاید بت تعــداد محــدود رنگ هــای قال

نزدیــک قالــی کهنهنمـا را بــا اســتفاده از پشــم خودرنــگ تولیــد و 

ــه داد. ــی و خارجــی ارائ ــه بازارهــای داخل ب

نتیجهگیری

ایــن پژوهــش نشــان داد کــه قالی هــای کهنهنمـای ایرانــی درگــذر 

زمــان تحــت تأثیــر تعامــل پیچیــده‌ای از عوامــل فرهنگــی، اقتصادی 

و فنــی دســتخوش تحــولات اساســی شــده‌اند. از منظــر فرهنگــی، 

گرایــش جوامــع مــدرن بــه ســاده گرایــی و پذیــرش مفهــوم "زیبایی 

ــوش  ــدگان از نق ــلیقه مصرف کنن ــر س ــث تغیی ــدم کمال" باع در ع

ــد  ــه مانن ــر و ظاهــری عتیق ــه طرح هــای ملایم ت ــده ســنتی ب پیچی

شــده اســت. درعین حــال، عوامــل اقتصــادی نظیــر افزایــش تقاضــا 

ــه  ــاًً کهن ــای واقع ــع قالی ه ــود مناب ــی، کمب ــای بین‌الملل در بازاره

و رشــد صــادرات، تولیدکننــدگان ایرانــی را بــه ســمت تولیــد 

قالی هــای کهنهنـما ســوق داده اســت. هم‌زمــان، پیشرفت هــای 

و  شــیمیایی  تکنیک هــای  توســعه  امــکان  صنعتــی  و  فنــی 

فیزیکــی بــرای ایجــاد ظاهــر کهنه شــده را فراهــم کــرده و ترکیــب 

روش هــای ســنتی بــا فناوری هــای مــدرن را مــیسر ســاخته اســت. 

ــی  ــت قال ــت و اصال ــر حفــظ هوی ــی ب ــق مبن ــه تحقی ــه اولی فرضی

ایرانــی علی‌رغــم ایــن تحــولات، از طریــق ادامــه اســتفاده از 

و  اســلیمی  گل هــای  و  بته جقــه  ماننــد  ســنتی  نقش مایه هــای 

حفــظ تکنیک هــای بافــت دســتی تأییــد شــد. نمونــه قالــی طراحــی 

و تولیــد شــده در ایــن پژوهــش گــواه موفقیت‌آمیــز بــودن تلفیــق 

ســنت و نــوآوری اســت و نشــان می‌دهــد کــه می تــوان بــا حفــظ 

ــه هــم پاســخگوی  ــرد ک ــد ک ــی تولی ــاصر بصری ســنتی، محصول عن

ــت در  ــت رقاب ــم قابلی ــد و ه ــاصر باش ــیون مع ــای دکوراس نیازه

ــاد  ــر ابع ــرد علاوه ب ــن رویک ــد. ای ــته باش ــی داش ــای جهان بازاره

نیــز  محیط‌زیســتی  پایــداری  منظــر  از  اقتصــادی،  و  فرهنگــی 

قابل توجــه اســت، زیــرا تولیــد قالی هــای کهنهنـما بــا رویکــرد 

بازیافــت، گامــی مثبــت در جهــت کاهــش ضایعــات و حفــظ 

محیط‌زیســت محســوب می شــود. درنهایــت، ایــن تحقیــق اثبــات 

ــری  ــت انطباق پذی ــا قابلی ــران ب ــی ای ــن قالی باف ــه هنر که ــرد ک ک

ــد  ــن باش ــی نقش‌آفری ــه جهان ــد در عرص ــان می توان ــود، همچن خ

ــران در  ــی ای ــی غن ــراث فرهنگ ــات می ــه حی ــرای ادام ــی ب و راه

ــی  ــات آت ــود تحقیق ــنهاد می ش ــد. پیش ــم کن ــدرن فراه ــای م دنی

ــا نمونه هــای مشــابه  ــن محصــولات ب ــی ای ــر روی بررســی تطبیق ب

ســایر کشــورها و تأثیــر فناوری هــای دیجیتــال بــر طراحــی و 

ــز شــوند. ــد آن هــا متمرک تولی

اعلام عدم تعارض منافع

پژوهــش  ایــن  انجــام  در  کــه  می‌دارنــد  اعلام  نویســندگان 

شـته اـسـت. بـرای ایـشـان وـجـود نداـ عـی ـ عـارض منافـ نـه تـ هیچ گوـ
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چکیده 

بیــان مســئله: تاکنــون پژوهش هــای زیــادی در راســتای آمــوزش دروس مختلــف دوره ابتدایــی و متوســطه بــا 

بهره گیــری از مفاهیــم و رســانه های هنری تحــت عنــوان "کاربــرد هنر در آمــوزش" صــورت گرفتــه اســت، امــا 

عکــس ایــن تحقیقــات کــمتر موردتوجــه بــوده اســت. جســتار حــاضر بــا فــرض کاربــرد مؤثــر ســایر دروس در 

مـوزش هنر ـشـکل گرفـتـه اـسـت. آـ

هــدف پژوهــش: پژوهــش حــاضر بــه دنبــال آن اســت از محتــوای تصویــری و مفهومــی کتــاب فارســی پایــه 

هفتــم، جهــت ارائــه مطالــب کتــاب فرهنــگ و هنر  در همیــن پایــه اســتفاده  کنــد.

ســؤال پژوهــش: جســتار حــاضر پاســخ می دهــد کــه بهره منــدی از محتــوای کتــاب فارســی، جهــت طراحــی 

آموزشــی و تدریــس درس فرهنــگ و هنر پایــه هفتــم، چــه میــزان اثربخــش اســت؟

روش پژوهــش: پژوهــش بــه روش توصیفــی تحلیلــی و تطبیقــی انجــام شــده اســت. جهــت گــردآوری اطلاعات 

از منابــع کتابخانــه ای و میدانــی استفادهشــده اســت. داده هــا بــه روش کیفــی تجزیه وتحلیلشــده اند. ابتــدا 

ــر  ــه هفتــم باهــم تطبیــق دادهشــده و ب محتــوای فصــول کتــاب درســی فرهنــگ و هنر و کتــاب فارســی پای

اســاس داده هــای حاصلشــده و دامنــه محــدود پژوهــش، یــک نمونــه طراحــی آموزشــی خــرد ارائــه میشــود. 

ــه کار بــستن مهارت هــای آموختهشــده هنری  ــاب فارســی، ب ــا بهره گیــری از درس آزاد کت در بخــش میدانــی ب

ــر از دانش آمــوزان  ــن منظــور تعــداد هجــده نف ــه همی ــرد؛ ب ــرار می گی ــی ق دانش آمــوزان مــورد آزمــون عمل

دختر پایــه هفتــم مدرســه حضرت معصومــه )س( قوچــان انتخــاب و از آنــان خواســته شــد در ســاعت فرهنــگ 

و هنر، به عنــوان تمریــن کاربــردی هنر، بــه خوشنویســی و طراحــی در صفحــه درس آزاد کتــاب فارســی 

نـد. بپردازـ

ــرخلاف  ــاب فارســی و هنر ب ــوای دو کت ــق محت ــه تلفی ــری: یافته هــای پژوهــش نشــان می دهــد ک نتیجــه گی

بــاور ابتدایــی نه تنهــا موجــب محدودیــت در فرآینــد تدریــس نیســت بلکــه بــا چالشــی کــه می آفرینــد باعــث 

شـی و تـسـهیل فرآیـنـد یاددهی-یادگـیـری می ـشـود. ـنـوآوری و تـنـوع در طراـحـی آموزـ

واژگان کلیدی: طراحی آموزشــی، تلفیق محتوا، آموزش هنر، پایه هفتم، تربیت هنری، کتاب فارســی. 
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Abstract Abstract 
Problem statementProblem statement: Education experts highlight that learning happens efficiently when 
paired with hands-on experience. Given that art education is fundamentally rooted in 
practice, engaging in tasks offers the prime chance for more profound understanding 
(Mandika, 2006).
In educational approaches, one highly effective technique to stimulate learners' engagement 
is turning concepts into hands-on activities and employing practical teaching. However, 
art education, in schools and learning institutions nowadays, is often undervalued, and 
within curriculum design, art lacks the recognition and importance it merits. In reality, art 
education is frequently viewed as a part of the curriculum—often leading school leaders 
to divert its scarce teaching time to address students’ deficiencies in "core" subjects, like 
mathematics, science, or literature. Hence, discovering methods to teach art and highlight 
its significance is crucial.
A suitable instructional approach serves as a foundation for improving the quality of 
education. Numerous psychologists and educational experts argue that learning settings 
must be structured to allow each learner to participate based on their capacities. Although the 
educational material is accessible to everyone equally, it is the approach to teaching that truly 
matters. The success of a teacher is largely influenced by the choice of teaching strategies—
strategies that engage the learner’s intellect, create conducive learning environments, and 
enhance reasoning abilities and cognitive skills (Rahimimand & Abbaspour, 2016).
Considering that the importance and essential role of art education surpass the syllabus 
and embody a fundamental educational principle, throughout the whole education system, 
tackling this matter necessitates utilizing the strengths of all academic fields—especially 
the humanities, social sciences, and Persian language and literature.
Thus, this research is both relevant and crucial at this time. A practical method involves 
combining disciplines, like Persian Literature and Art, so that besides strengthening the 
significance of art education, learners also gain insight into the uses of the ideas they study. 
This unified approach inherently generates challenges, encourages creativity, nurtures 
artistic sensitivity, and ultimately improves students’ educational success. Culture and Art 
constitutes a subject in the initial phase of secondary education, and exploring its thematic 
links with the Persian Literature textbook can enhance the educational experience while 
also uncovering points of convergence and beneficial interplay, between the two texts.

Article Research Original
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Research Objective:Research Objective:This research aims to employ 
the conceptual elements found in the 7th-grade 
Persian Literature textbook to enhance the 
teaching of content in the 7th-grade Culture and 
Art textbook.

Research QuestionResearch Question:This research explores the 
impact of utilizing material from the Persian 
Literature textbook on improving the design and 
teaching of the 7th-grade Culture and Art class.

Researc  Method:Researc  Method:The approach used in this research 
is descriptive, analytical, and comparative. Data 
collection was conducted via library investigation, 
documentary materials, and field studies. The data 
underwent analysis. For the study, one edition 
of the 7th-grade Culture and Art textbook and 
one edition of the 7th-grade Persian Literature 
textbook, both issued in 2024 by the Ministry of 
Education, were chosen.
Initially, the tables of contents of both textbooks 
were reviewed. Then, similar subjects appropriate 
for merging were pinpointed. These subjects were 
evaluated, comparing their illustrative material. 
Drawing from the results and the studys narrow 
focus, a single sample micro-lesson plan on 
Culture and Art was created utilizing content from 
the Persian Literature textbook.
During the phase—the field study segment—
students’ utilization of acquired artistic techniques 
(art practice) was evaluated through the "Open 
Lesson" part of the Persian Literature textbook. 
To achieve this, 18 female 7th-grade pupils from 
Hazrat-e Masoumeh School (Quchan) were 
chosen. They were instructed, during the Culture 
and Art class period, to produce an illustration on 
the page of the "Open Lesson” in the literature 
textbook. Several of these creations were selected 
and examined. The number of participants (18 
students) and the qualitative examination of their 
artworks were determined by the concept of 
saturation. Once theoretical saturation is achieved, 
further data—be it images, interviews, or fresh 
observations—produce recurring concepts and fail 
to add insights. Hence, the investigators restricted 
the sample size to this figure, which seems to 
ensure validity.

ConclusionConclusion: For a time, psychologists and 
education specialists have aimed to comprehend 

the process of learning and ways to hasten and 
enhance it. With numerous investigations, the 
range of influencing elements has led to differing 
conclusions about the success of various teaching 
approaches. Consequently, teachers typically do 
not concur on a teaching technique as being the 
best across all contexts.
This study utilized a method for textbook utilization 
to improve the efficiency of art education. Drawing 
on the material from the two textbooks, a single 
sample micro-lesson plan was created for one 
teaching session. The grade Culture and Art and 
Persian Literature textbooks were found to possess 
significant potential for conceptual and visual 
integration.
The research examined this combined approach 
from two angles. Initially, the theoretical material 
of the literature textbook served as a foundation for 
creating a plan. The results reveal that this approach 
works better for teaching material than for crafting 
student tasks. Subsequently, the visual aspects of 
the literature textbook were utilized to develop 
hands-on and creative activities in the Culture and 
Art course throughout the chapters. In the end, a 
micro-lesson plan was formulated consistent with 
the study’s conclusions and framework.
Findings indicate that using these two textbooks 
together does not—as might be expected—confine 
teaching innovation or constrain assignment 
structuring. Instead, the difficulties arising from 
their combination foster overlap and offer a rich 
environment for nurturing students' creativity and 
artistic skills. For the hands-on segment, eighteen 
7th-grade students from Hazrat-e Masoumeh 
School in Quchan engaged their literary knowledge 
by executing a creative task during the "Open 
Lesson" of the Persian Literature textbook. The 
results proved to be remarkably beneficial.
Overall, the findings demonstrate that this teaching 
approach not only ensures effective progression 
through instructional stages but also positively 
contributes to students’ self-confidence and 
awareness of their artistic capabilities.
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مقدمه و بیان مسئله

ــردی  ــای کارب ــر دو معن ــر ب ــت هنری ناظ ــوزش و تربی ــوم آم مفه

تربیــت هنری  اســت.  نظــری در حــوزه پژوهشــی  )عملــی( و 

ــا فعالیــت اشــاره  ــه یــک عمــل ی ــای تدریــس هنر، ب ــه معن هــم ب

ــد  ــی فرآین ــی و پژوهش ــوزه‌ای تحقیق ــوان ح ــن به عن دارد؛ همچنی

قــرار  بررســی  و  موردمطالعــه  را  هنر  در  یادگیــری   - یاددهــی 

می‌دهــد. هــدف تربیــت هنری عبــارت اســت از توانــا ســاختن 

مربــوط  مهارت هــای  کســب  بــه  هنرمنــدان  و  دانش‌آمــوزان 

ــی  ــذاری و قدردان ــی، ارزش گ ــه، طراح ــراز هنرمندان ــان و اب ــه بی ب

نقادانــه هنر و هنرمنــدان و نیــز کســب آگاهــی از هنر و تاریــخ آن 

اســت )امینــی، ۱۳۸۴(.

متخصصــان تعلیــم و تربیــت اذعــان دارنــد زمانــی یادگیــری بــه 

بهتریــن نحــو انجــام می گیــرد کــه تــوأم بــا عمــل باشــد. چــون درس 

هنر تــوأم بــا عمــل اســت؛ لــذا فعالیت هــای هنری بهتریــن فرصــت 

را بــرای یادگیــری بــهتر فراهــم می آورنــد )مندیــکا، ۲۰۰۶(.

ــن  ــی از بهتری ــز یک ــس نی ــن تدری ــیوه های نوی ــوزش و ش در آم

راهکارهــای ایجــاد علاقــه در مخاطبــان، بــه عمــل درآوردن ایده هــا 

و آموزش هــای کاربــردی اســت. بــا ایــن اوصــاف امــا امــروزه، 

ــدی  ــدان ج ــی چن ــز آموزش ــدارس و مراک ــت هنری در م هنر و تربی

ــگاه مناســب  ــه نمیشــود و در برنامه هــای درســی، هنر از جای گرفت

ــت هنری  ــل، تربی ــه عم ــت. در صحن ــوردار نیس ــته ای برخ و شایس

ــه پدیــدۀ آموزشــی  حتــی در شــکل محــدود و ناقــص خــود، به مثاب

ــر مدرســه، در صــورت ضرورت  ــه مدی ــی مطــرح اســت ک بی اهمیت

در  دانش آمــوزان  درســی  عقب ماندگــی  جبران  بــرای  می توانــد 

ــاعاتی از  ــات(، س ــوم و ادبی ــات، عل ــی )ریاضی ــم و اساس دروس مه

ــاص  ــر دروس اختص ــه دیگ ــه و ب ــن درس را گرفت ــدود ای ــت مح وق

ــراز  ــه درس هنر و اب ــرای ارائ ــی ب ــد راهکارهای ــن بای ــد. بنابرای ده

ــرد. ــت آن اتخــاذ ک اهمی

ــی  ــای کیفیت بخش ــن پایه ه ــب از مهم تری ــس مناس روش تدری

آمــوزش محســوب میشــود. بســیاری از روانشناســان و مربیــان 

آموزشــی اعتقاددارنــد، موقعیــت یادگیــری بایــد چنــان ســازمان دهی 

ــت  ــه فعالی ــر اســاس توانایی هــای خــود ب ــه هــر شــاگرد ب شــود ک

بپــردازد. محتــوای آموزشــی چیــزی اســت کــه در اختیــار همــه قــرار 

دارد، امــا چگونگــی تدریــس مهــم اســت. موقعیــت معلــم درگــرو 

اســتفاده شــیوه های تدریــس اســت. روش هــای تدریــس بایــد 

به گونــه ای باشــد کــه ذهــن دانش آمــوز در آن فعــال باشــد. شرایــط 

ــر را  ــای تفک ــی و قابلیت ه ــارت ذهن ــد، مه ــم کن ــری را فراه یادگی

ــد و عباســپور، ۱۳۹۵(. ــد )رحیمــی من ــت کن تقوی

ازآنجاکــه ضرورت و اهمیــت آمــوزش و تربیــت هنری، رویکــردی 

فراتــر از برنامــه درســی بــوده و روح حاکــم بــر کل نظــام آموزشــی 

اســت؛ تبییــن ایــن موضــوع، اســتفاده از ظرفیــت همــه حوزه هــای 

ــوم انســانی، مطالعــات اجتماعــی،  ــری خصوصــاًً عل تربیــت و یادگی

سـی و... را طـلـب می نماـیـد. زـبـان و ادبـیـات فارـ

ــد و یکــی از  ــن راســتا پژوهــش حــاضر ضروری می نمای در همی

راهکارهــای آن پیشــنهاد تلفیــق دروس ازجملــه ادبیــات فارســی بــا 

هنر اســت کــه می توانــد به عنــوان راه حلــی مطــرح شــود کــه علاوه 

بــر تأکیــد بیــشتر بــر جایــگاه درس هنر، دانش آمــوزان را بــا کاربــرد 

مفاهیــم آمــوزش دادهشــده در عــالم واقعیــت و میــدان عمــل آشــنا 

ــک  ــوان ی ــد به عن ــه می آفرین ــی ک ــا چالش ــد ب ــن فرآین ــد؛ ای می کن

روش تدریــس فعــال، باعــث ایجــاد ذوق هنری و خلاقیــت میشــود 

ــراه دارد.  ــه هم ــوزان را ب ــی دانش آم ــت تحصیل ــت پیشرف و درنهای

کتــاب فرهنــگ و هنر از دروس مهــم و قابل توجــه مقطــع متوســطه 

ــا  ــوا و مقایســه آن ب ــاط محت اول اســت کــه بررســی آن ازنظــر ارتب

درس فارســی ضمــن بهبــود بخشــی فرآینــد یادگیــری می توانــد 

ــر  ــا ب ــت کتاب ه ــر مثب ــانی و تأثی ــون هم پوش ــز پیرام ــی را نی نکات

یکدیگــر آشــکار ســازد.

روش پژوهش

تطبیقــی  و  توصیفی-تحلیلــی  حــاضر  پژوهــش  تحقیــق  روش 

ــه ای، اســنادی  ــع کتابخان ــات از مناب ــردآوری اطلاع ــت گ اســت. جه

کیفــی  روش  بــه  داده هــا  اســت.  استفادهشــده  میدانــی  و 
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ــگ  ــاب فرهن ــد کت ــک جل ــق، ی ــت تطبی ــده اند. جه تجزیه وتحلیلش

و هنر و یــک جلــد کتــاب فارســی در پایــه هفتــم دوره اول متوســطه 

انتشــار ســال ۱۴۰۳ آموزش وپــرورش انتخابشــده اســت. در ابتــدای 

تحقیــق فهرســت مطالــب هــر دو کتــاب فرهنــگ و هنر و فارســی 

ــاب  ــت دو کت ــه فهرس ــا مقایس ــگاه ب ــد. آن ــی ش ــم بررس ــه هفت پای

ــر را داشــتند  ــا یکدیگ ــق ب ــت تلفی ــه قابلی ــی ک ــته از عناوین آن دس

انتخابشــده و ضمــن تحلیــل و بررســی، محتــوای مفهومــی و بصری 

آن هــا تطبیــق داده شــدند. ســپس بــر اســاس داده هــای حاصلشــده 

و دامنــه محــدود پژوهــش، یــک نمونــه طراحــی آموزشــی خــرد درس 

ــن  ــی تدوی ــاب فارس ــوای کت ــری از محت ــا بهره گی ــگ و هنر ب فرهن

ــا اســتفاده از درس آزاد  ــی ب میشــود. در گام ســوم و بخــش میدان

بــستن مهارت هــای آموختهشــده هنری  بــه کار  کتــاب فارســی، 

ــی  ــون عمل ــورد آزم ــردی هنر( م ــن کارب ــوزان )تمری توســط دانش آم

قــرار می گیــرد؛ بــه همیــن منظــور تعــداد ۱۸ نفــر از دانــش مــوزان 

ــه)س( قوچــان انتخــاب  ــم مدرســه حضرت معصوم ــه هفت دختر پای

و از آن هــا در ســاعت فرهنــگ و هنر خواســته شــد، به عنــوان 

تمریــن کاربــردی هنر، بــه طراحــی در صفحــه درس آزاد کتــاب 

فارســی بپردازنــد کــه درنهایــت نمونه هایــی از ایــن آثــار انتخــاب و 

ــم  ــه، ۱۸ دانشــجو معل ــداد حجــم نمون تحلیلشــده اند. انتخــاب تع

و تجزیه وتحلیــل آثــار، بــه روش کیفــی و مبتنــی بــر اشــباع نظــری  

ــد،  ــری1 می رس ــباع نظ ــه اش ــگر ب ــه پژوهش ــوده اســت. هنگامی ک ب

بــه ایــن معناســت کــه بــا تصاویــر، مصاحبــه یــا داده هــای بیــشتر، 

ایده هــا و مفاهیــم تکــراری دریافــت خواهــد کــرد و داده هــای 

ارائــه نمی کننــد.  او  بــه  جدیــد، اطلاعــات جدیــد و مفیــدی را 

ــر  ــه و تصاوی ــن تعــداد از حجــم نمون ــه همی ــدگان ب ــن نگارن بنابرای

بســنده و داده هــا را تحلیــل کرده انــد کــه بــه نظــر از روایــی قابــل 

ــی برخــوردار اســت. قبول

پیشینه پژوهش

ــتقیماًً  ــی مس ــاضر، پژوهش ــندگان ح ــی های نویس ــاس بررس ــر اس ب

بــا ایــن عنــوان مشــاهده نشــد امــا برخــی تحقیقــات مشــابه کــه 

از یافته هــا و  می توانســت راهگشــا باشــد بــا شرح مخــتصری 

ــه آورده شــده اســت: ــج آن هــا در ادام نتای

زهــرا تازیکــی و همــکاران در تحقیقــی بــا عنــوان "تحلیــل 

کتــاب فارســی پایــه هفتــم در مقایســه بــا کتــاب هنر ازنظــر 

ــد:  ــج می نویس ــش نتای ــی" در بخ ــای ارتباط ــا و مهارت ه قابلیت ه

"بیش تــر مباحــث درســی کتــاب فارســی در زمــره برنامــه درس پــوچ 

و زائــد قــرار می گیرنــد و فاقــد جذابیت هــای ادبــی بــرای معــلمان 

ــم  ــه هفت ــاب هنر پای ــر کت ــوی دیگ ــتند. از س ــوزان هس و دانش آم

1 theoretical saturation

بــا توجــه بــه مقتضیــات بصری و محتــوا، نســبت بــه کتــاب فارســی 

قابلیــت بیــشتری ازنظــر مهارت هایــی ارتباطــی دارد... بنابرایــن 

ــت  ــر مثب ــت، تأثی ــت جذابی ــن تقوی ــد ضم ــوا می توان ــق محت تلفی

ــکاران،  ــی و هم ــازد" )تازیک ــکار می س ــر را آش ــر یکدیگ ــا ب کتاب‌ه

.)۷۰  :۱۴۰۱

تقی آبــادی و همــکاران در پژوهشــی دیگــر بــا عنــوان "تحلیــل 

محتــوای کتــاب فرهنــگ و هنر پایــه هفتــم دوره اول متوســطه بــر 

ــش  ــدف پژوه ــند: "ه ــورد" می نویس ــت گیلف ــوی خلاقی ــاس الگ اس

حــاضر بررســی جایــگاه مؤلفه هــای خلاقیــت  در کتــاب درســی 

فرهنــگ و هنر پایــه هفتــم دور اول متوســطه اســت و نتایــج حاصــل 

ــه  ــد ب ــد بیش ازح ــاب تأکی ــن کت ــوای ای ــه محت ــد ک ــان می ده نش

ســطح حافظــه شــناختی و تفکــر همگــرا دارد و بــه تفکــر واگــرا و 

ــادی  تفکــر انتقــادی در حــد ضعیفــی توجــه نمـوده اســت" )تقی آب

ــد  ــه نظــر می رس ــدگان ب ــر پژوهن ــذا از منظ ــکاران، ۱۳۹۴(. ل و هم

رویکــرد تلفیــق محتــوای کتــب در هنــگام تدریــس می توانــد 

به عنــوان یــک مکمــل آموزشــی تــا حــدود زیــادی کاســتی ها را 

پوشــش دهــد.

"تحلیــل  عنــوان  بــا  پایان نامــه خــود  در  طباطبایــی صــدر 

ــی  ــام آموزش ــم نظ ــگ و هنر کلاس هفت ــاب درس فرهن ــوای کت محت

"بــا  می نویســد:   ") اول  متوســطه   ( آموزش وپــرورش  جدیــد  

ــل  ــش حاص ــای پژوه ــه از فرضیه ه ــی ک ــی نتایج ــه بررس ــه ب توج

گردیــد، نقــاط قــوت کتــاب عبارت انــد از جــذاب بــودن تایــپ 

ــت  ــران، کیفی ــا ســن فراگی ــب ب ــاب، ســازمان دهی مناســب مطال کت

تصاویــر، بیــان اهــداف دروس بــه همــراه توجــه بــه حفــظ میــراث 

ــس و...  ــت تدری ــم جه ــنمای معل ــاب راه ــن کت ــی و همچنی فرهنگ

ــح  ــدم توضی ــد از ع ــز عبارت ان ــاب نی ــف کت ــاط ضع ــد. نق می باش

ــا  ــاب ب ــب کت ــن مطال ــی بی ــه هماهنگ ــه ب ــدم توج ــا و ع واژه ه

ــاط بعضــی از  ــن عــدم ارتب ــوزان، همچنی نیازهــای واقعــی دانش آم

ــات  ــن تمرین ــات مطرحشــده می باشــد. همچنی ــا موضوع ــر ب تصاوی

ــد و کــمتر مناســب پسران  ــه دارن ــه دختران ــشتر جنب انتخابشــده بی

بــوده، غلط هــای املایــی و ناهماهنگــی حجــم کتــاب بازمــان 

اختصاص یافتــه و عــدم توجــه بــه نبــود فضــا و مــکان کارگاهــی در 

مــدارس مشــاهده می گــردد" )طباطبایــی صــدر، ۱۳۹۵( .

ــزان  ــوان "می ــا عن ــج پژوهشــی ب ــی در نتای ــور و جلال حســین پ

عزت نفــس  و  خلاقیــت  بــر  فعــال  تدریــس  روش  اثربخشــی 

دانش آمــوزان" می نویســند: "دانش آموزانــی کــه درس هنر را بــه 

روش فعــال آمــوزش دیدنــد نســبت بــه دانش آمــوزان آموزش دیــده 
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ــرورش داده،  ــوزان را پ ــت دانش آم ــش در کلاس خلاقی ــاد چال ــا ایج ــد ب ــلمان می توانن ــتند... مع ــشتری داش ــت بی ــنتی، خلاقی ــا روش س ب

تجربیــات یاددهــی ـــ یادگیــری غنــی و شــادی را بــا پتانســیل خلاقانــه خــود به صــورت سیســتم های یادگیــری حمایتــی و یکپارچــه تــدارک 

ببینند")حســین پــور و جلالــی، ۱۳۹۸: ۲۵(. به زعــم نویســندگان تلفیــق دروس بــا یکدیگــر ازجملــه ادبیــات و هنر می توانــد به عنــوان یــک 

ــود. ــری ش ــد یاددهی-یادگی ــدن فرآین ــی ش ــوزان و غن ــشتر دانش آم ــت بی ــب خلاقی ــش در کلاس، موج چال

تحلیــل یافتهها و بحث

۱. تطبیــق محتــوای مفهومی کتاب فارســی هفتم با کتاب فرهنگ و هنر 

از منظــر مفهومــی بــا توجــه بــه بررســی های انجــام شــده از میــان فصل هــای کتــاب فارســی، درس هایــی کــه قابلیــت تطبیــق بیــشتری 

ــول  مـود. فص ــتفاده ن ــا اس ــس درس هنر از آن ه ــوان در تدری ــه بت ــدند؛ به نحوی ک ــاب ش ــتند انتخ ــگ و هنر داش ــاب فرهن ــا دروس کت ب

ــا ســخن گفتهشــده اســت )جــدول  ــورد آن ه ــل در م ــه به تفصی ــه در ادام ــل می باشــد ک ــه شرح جــدول ذی ــا ب ــق آن ه منتخــب و تطبی

شماره ۱(.

جدول شماره 1. تطبیق محتوای مفهومی کتاب فارسی هفتم با کتاب فرهنگ و هنر پایه هفتم )منبع نگارندگان:۱۴۰۴(

Table 1. Matching the content of the Persian book with the seventh پایه culture and art book (Authors' source: 1404)

۱-۱- آشــنایی با طراحی )درس اول: مشاهده( 

در فصــل اول کتــاب فرهنــگ و هنر )آشــنایی بــا طراحــی( بــا درس "مشــاهده" مواجــه هســتیم کــه آن را ازنظــر محتوایــی بــا درس دوم 

ــه  ــوز را ب ــی، دانش‌آم ــط پیرامون ــت در محی ــه به‌دق ــا توصی ــاهده ب ــم. در درس مش ــق داده‌ای ــت"  تطبی ــمه معرف ــی "چش ــاب فارس کت

دیدنــی کــه بــا دقــت همــراه اســت و مشــاهده نــام دارد دعــوت می کنیــم. ایــن

 نــوع مشــاهده ضمــن تقویــت مهــارت دیــدن و تربیــت بینایــی، می توانــد بــه تحریــک غریــزه آفرینندگــی و تولیــد هنری منجــر شــود. 

ادراك و تولیــد هنری، خــود فراینــدي از مشــاهده اســت. مشــاهده، همان بهره منــدی از تمایــز و پــی بــردن بــه وجــود آن اســــت. سیســتم 

هنر بــا مشــــاهدۀ خویــش، مــرز خــود را از غیــر هنر مشــخص کــرده و از محیــط جــدا می¬شــود. علاوه بــر ایــن، تمـام مشــاهده گــران 

فعــال در سیســــتم هنر، ازجملــه هنرمنــدان و مخاطبــان را نیــز در جهــــت دلخــواه خویــش هدایــت و راهبــــري می کنــد )بختیاریــان و 

اکبری، 1394: 81(.  تقویــت مشــاهده، تفحــص در طبیعــت و محیــط پیرامــون، دانش آمــوزان را نســبت بــه اهمیــت ایــن درس، نــگاه دقیــق 

و درک عــالم هســتی آگاه می ســازد.

۱-۲- زیبایی آفرینش) درس دوم: چشــمه معرفت(

درس دوم کتــاب فارســی بــا عنــوان "چشــمه معرفــت" بخشــی کوتــاه از کتــاب کویــر علــی شریعتــی آورده شــده کــه محتــوای آن مشــاهده 

فصول منتخب و عنوان درس مربوطه در كتاب فرهنگ و هنر فصول منتخب و عنوان درس مربوطه در كتاب فارسي ردیف

فصل اول: آشنایی با طراحی) درس اول: مشاهده( فصل اول: زیبایی آفرینش) درس دوم: چشمه معرفت( 1

فصل سوم: عکاسی )درس سوم: نقطه  تأکید( فصل دوم: شکفتن) درس چهارم: با بهاری که می رسد از راه( 2

بخش پنجم: هنرهای نمایشی )درس چهارم: ماجراهای نمایشی( فصل ششم: ادبیات جهان) درس هفدهم: پیر دانا( 3

فصل دوم: نقاشی )درس چهارم: تضادهای رنگی( فصل ششم: ادبیات جهان ) درس شانزدهم: آدم آهنی و شاپرک( 4

مجموع فصول )درس بیشتر بدانید: معرفی هنرمندان( فصل چهارم: نام ها و یادها) درس دهم: کلاس ادبیات( 5
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و غرقــه شــدن در شــکوه و اعجــاز طبیعــت اســت کــه درنهایــت 

ــا بیــت  ــق طبیعــت و جهــان هســتی می‌دهــد و ب ــه خال ارجــاع ب

ــان می‌رســد: ــه پای ــر از ســعدی ب زی

برگ درختان ســبز در  نظر  هوشیار

هر ورقش دفتری اســت معرفت کردگار)سعدی(

علــی شریعتــی بــر آن اســت کــه از راه تدبــر در مظاهــر آفرینــش 

ــا زبانــی پراحســاس و عاطفــی مــا  ــی، ب الهــی و پدیده هــای بیرون

ــداری  ــای دی ــد؛ از راه پدیده ه ــدگار فرابخوان ــناخت آفری ــه ش را ب

و محســوس بــه جلوه هــای جمال معنــوی برســد؛ در طبیعــت بــه 

دیــدۀ اعجــاز نگریــستن و جمال و جلال و شــکوه پــروردگار را بــه 

ــن درس  ــۀ ای ــی و مطالع ــه بازخوان ــوت ب ــدن و  دع چشــم دل دی

بــزرگ خلقــت، پیــام اصلــی ایــن متن اســت. ازایــن‌رو بــاغ، صحــرا و 

دشــت را تماشــاخانه و تفرجــگاه پــاک، معصــوم و سرشــار از صفــا 

نـد می‌دـهـد. یـش پیوـ لـق خوـ بـه خاـ کـه انـسـان را ـ نـد ـ می‌داـ

ــان سرشــار از احســاس، عاطفــه و تخیلــی  بهره منــدی از چنیــن زب

در محتــواي تدريــس ايــن مبحــث، دانش‌آمــوزان را علاوه بــر 

ــد،  ــوق می‌ده ــت س ــاب خلق ــاهده در کت ــمت مش ــه س ــه ب اینک

تـر را شـی هنرمندانهـ سـت و نگرـ مـراه اـ سـات هـ يـك احساـ بـا تحرـ ـ

مي تواند در پي داشــته باشد.

۱-۳- تطبیق 

ــت"  ــمه معرف ــوای درس "چش ــد محت ــه ش ــه گفت ــاس آنچ ــر اس ب

"مشــاهده"  درس  تدریــس  جهــت  می توانــد  فارســی  کتــاب 

قــرار  مورداســتفاده  دانش‌آمــوزان  بــه  هنر،  و  فرهنــگ  کتــاب 

ــاط  ــق و ارتب ــه فصــل مــشترک هــر دو مشــاهده عمی ــرد. چراک گی

بــا طبیعــت اســت. طبیعــت همــواره منشــأ الهــام و آفرینــش 

بــرای هنرمنــدان بــوده و یکــی از گام هــای مؤثــر تربیــت هنری و 

ــت  ــط طبیع ــاهده در محی ــز مش ــوزان نی ــناختی دانش‌آم زیباییش

اســت. مشــاهده، برداشــت هنرمنــد از طبیعــت اســت کــه ممکــن 

اســت آن را به صــورت طراحــی ابــراز کنــد. تصویــر ۱ از کتــاب هنر 

ــد از طبیعــت  ــت هنرمن ــی مشــاهده و دریاف ــم، به خوب ــه هفت پای

ــر  ــت پ ــی هش ــک کاش ــر ی ــش ب ــی و نق ــب طراح )گل( را در قال

.)۱ می‌دهد)تصویــر شماره  نشــان 

تصویر شماره ۱: کتاب فرهنگ و هنر هفتم، آشنایی با طراحی، درس مشاهده )سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزشی ،۱۴۰۳: ۳(

Figure 1. Grade 7 Culture and Art textbook, “Introduction to Design,” Observation Lesson (Educational Research and Planning Organization, 1403: 3)

1-۱- فصل ســوم: عکاسی )درس سوم: نقطه  تأکید(

فصــل ســوم از کتــاب فرهنــگ و هنر )عکاســی( درســی بــا عنــوان "نقطــه تأکیــد" دارد کــه بــه دلیــل ارتبــاط محتوایــی بــا درس چهــارم 

سـد از راه«  تطبـیـق داده ـشـده اـسـت. سـی ـبـا عـنـوان »ـبـا بـهـاری ـکـه می‌رـ از کـتـاب فارـ

ــم و  ــد فه ــوزان بتوانن ــیلۀ آن، دانش آم ــه به¬وس ــت ک ــن اس ــی نوی ــافتن راه ــال ی ــه دنب ــی ب ــن و هنر عکاس ــد، ف ــه تأکی در درس نقط

شــناخت جدیــدی از خــود و دنیــای پیرامــون بــه دســت آورنــد و افــکار، نظــر و شــاید اعتقــادات خــود را به وســیلۀ آن بــه تصویــر بکشــانند 
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و بــه مخاطبــان خــود برســانند؛ درنهایــت، هــدف ایــن روش، پیــدا 

کــردن راهــی اســت کــه بتــوان به وســیلۀ آن، دانش آمــوزان را 

ــرد...  ــاری ک ــتی ی ــان هس ــطۀ جه ــتقیم و بی واس ــناخت مس در ش

ــوژه های  ــی از س ــت و عکاس ــور در طبیع ــطه حض ــناختی به واس ش

مختلــف بــه بهانــه بهــاری کــه از راه آمــده اســت همــراه بــا تأکیــد 

عـت. هـای طبیـ بـر زیباییـ کـز ـ و تمرـ

یقینــاًً شــناخت جهــان هســتی منجــر بــه شــناخت خــود 

میشــود... نقطــه آغــاز چنیــن شــناختی در ســنین نوجوانــی اســت. 

ــن  ــا، فصــل شــکفتن و يكي از مهم تری ــار زیب ــز چــون به نوجــواني نی

ــده ای از رشــد انســان  ــي و دورۀ پیچی و حســاس ترین مراحــل زندگ

اســت )رســولی و همــکاران، 1398: 25(. دانش آمــوزان پایــه هفتــم 

کــه در آغــاز ســن نوجوانــی هســتند بــه کمــک هنر عکاســی و 

تمریــن نقطــه تأکیــد، می تواننــد مفاهیــم انتزاعــی چــون شــکوفایی، 

یـر بکـشـند. بـه تصوـ یـد را ـ کـز و امـ تمرـ

ــد  ــه می رس ــاری ک ــا به ــارم: ب ــکفتن) درس چه ــل دوم: ش ۲-۲- فص

از راه(

درس چهــارم از کتــاب فارســی هفتــم شــعری اســت بــا عنــوان »بــا 

بهــاری کــه می‌رســد از راه«، ایــن شــعر زیبــا مضمــوني امیدبخــش 

و مرتبــط بــا مفهــوم شــکفتن و جوانــه زدن دارد کــه عنــوان فصــل 

را نیــز شــامل میشــود. در ادامــه ابیاتــی از ایــن درس آورده 

شــده اســت:

با بهــــاری که می‌رسد از راه 

ســبز شو، تازه شو، بهاری شو

مثل یک شــاخه گل، جوانه بزن

مثل یک چشمه ســار، جاری شو

زندگـــــی بر تو می‌زند لبخند

هســت وقت شکفتنت امروز

بهتر از هر چه هســت در دنیا

با خــدا راز گفتنت امروز )محمدجواد محبت(

۲-۳- تطبیق 

بــر اســاس آنچــه گفتــه شــد محتــوای درس "بــا بهــاری کــه 

می‌رســد از راه" کتــاب فارســی می توانــد جهــت تدریــس درس 

"نقطــه تأکیــد" در آمــوزش عکاســی مورداســتفاده قــرار گیــرد. 

ــا  ــاط ب ــد، بهــار و ارتب چراکــه فصــل مــشترک هــر دو شــکفتن، امی

ــكوفايي  ــد و ش ــد امی ــی مانن ــی از مفاهیم ــت. عکاس ــت اس طبیع

علاوه بــر اینکــه تمريــن بديعــي نســبت بــه متن اصلي درس شــكل  

می‌دهــد، ذهــن دانش‌آمــوزان را بــا مفهومــی انتزاعــی درگیــر 

کــرده و بدیــن گونــه دانش‌آمــوزان ضمــن يــافتن ســوژۀ موردنظــر 

در محيــط پيرامــون خــود، فرصــت تجربــۀ اميــد و شــکوفایی را در 

ــر  ــن ام ــد؛ ای ــدا مي کنن ــت پي ــی و طبيع ــراد واقع ــي اف متن زندگ

یقینــاًً بســیار اثربخش تــر از مفاهیــم تئوریکــی اســت کــه در 

ــل  ــر ذی ــد. تصوی ــا می خوانن ــن مضمــون میشــنوند ی ــا ای رابطــه ب

به خوبــی بــر مفاهیــم امیــد، جوانــه زدن و شــکوفایی تأکیــد دارد 

)تصویــر شماره۲(.

تصویــر شماره ۲: کتــاب فرهنگ و هنر هفتم، درس نقطــه تأکید، تأکید بر مضمون امید 

و شــکفتن )ســازمان پژوهش و برنامه‌ریزی آموزشی ،۱۴۰۳: ۴۲(

Figure 2. Grade 7 Culture and Art textbook, “Point of Emphasis” 
lesson, highlighting the theme of hope and blossoming (Educational 

Research and Planning Organization, 1403: 42)

۳-۱- هنرهای نمایشــی )درس چهارم: ماجراهای نمایشی(

ــای  ــوان "ماجراه ــا عن ــی ب ــای نمایش ــش هنره ــارم از بخ درس چه

ــی  ــاب فارس ــا" در کت ــر دان ــتان "پی ــا داس ــاب هنر، ب ــی" کت نمایش

هفتــم تطبیــق یافتــه اســت. درس ماجراهــای نمایشــی ضمــن بیــان 

تفــاوت داســتان و نمایــش بــه مهــارت در خلــق موقعیت هــای 

می پــردازد.  نمایشــنامه  در  نقــش  ایفــای  و  تخیلــی  و  واقعــی 

درس مذکــور می‌آمــوزد کــه نمایشــنامه نویســان ماننــد دیگــر 
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ــا تکیه بــر تخیــل  نویســندگان ازجملــه آن هــا کــه داســتان، رمــان یــا شــعر می نویســند از پدیده هــای اطــراف خــود الهــام می گیرنــد و ب

ــد  ــان بای ــه نوشتهش ــت ک ــن اس ــندگان ای ــر نویس ــا دیگ ــا ب ــی آن ه ــاوت اساس ــا تف ــد؛ ام ــت می‌زنن ــی دس ــش ماجرای ــه آفرین ــش ب خوی

روی صحنــه اجــرا شــود. بنابرایــن، بایــد علاوه بــر توانایــی آفرینــش داســتان، بــه موقعیت نمایشــی نیــز توجهــی ویــژه کننــد. نمایشــنامه 

نویســان موقعیت هــای نمایشــی خــود را درون یــک ماجــرا یــا داســتان بــه وجــود می‌آورنــد. هــر ماجــرا یــا داســتانی کــه بــا گفت‌وگــو 

ــی  ــل به خوب مـودار ذی ــود. ن ــم میش ــاق خت ــد و به‌اتف ــه اوج می‌رس ــمکش ب ــن کش ــد؛ ای ــمکش می‌انجام ــه کش ــتماًً ب ــود، ح ــاز میش آغ

فرآینــد شــکل گیری یــک موقعیت نمایشــی را نشــان می‌دهد)نـمودار ۱(.

نمودار۱: کتاب فرهنگ و هنر هفتم، درس ماجراهای نمایشی، فرآیند خلق یک موقعیت نمایشی )سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزشی، ۱۴۰۳: ۱۲۵(

Diagram 1. The process of creating a dramatic situation, Dramatic Adventures lesson (Educational Research and Planning Organization, 1403: 125)

ــک  ــم ی ــی، ه ــک موقعیت نمایش ــوزان در ی ــرفتن دانش‌آم ــرار گ ق

روش مناســب و مؤثــر بــرای تدریــس اســت و از ســوی دیگــر 

فرصتــی ارزشــمند بــرای آمــوختن مهارت هــای زندگــی اســت. 

بایــد به خوبــی  بنابرایــن فرآینــد خلــق یــک موقعیت نمایشــی 

بــرای دانش‌آمــوزان تشریــح و تمریــن شــود.

۳-۲- فصل ششــم: ادبیات جهان) درس هفدهم: پیر دانا(

پیــر دانــا داســتانی کوتــاه کــه متن آن قابلیــت خوبــی بــرای اجــرای 

نمایــش و ایفــای نقــش توســط دانش‌آمــوزان را دارد. شــگردی کــه 

نویســنده در ایــن داســتان از آن ســود بــرده، به کارگیــری »الگــوی 

ــن  ــد حــوادث اســت. ای ــی در فراین حــل مســئله« و مســئله آفرین

ویژگــی ســبب گیرایــی و کشــش اثــر شــده اســت. درمجمــوع  

محتــوای داســتان بــه مفاهیمــی دیگــر چــون مشــورت، تفکــر 

صحیــح(  تصمیم گیــری  و  برنامه‌ریــزی  انتزاعی)تجزیه‌وتحلیــل، 

مهم تریــن  از  خــود  کــه  دارد  اشــاره  نیــز  بــزرگان  تکریــم  و 

مهارتــهای زندــگی اــمروز هــستند.

   یادگیــری مهارت هــای زندگــی در نســل نوجــوان احســاس کفایت، 

برنامه‌ریــزی،  توانایــی  و  کــردن  غلبــه  بــودن،  مؤثــر  توانایــی، 

ــی‌آورد.  ــود م ــه وج ــکل را ب ــا مش ــب ب ــد و متناس ــار هدفمن رفت

مهارت هــای  کــه  اســت  داده  نشــان  متعــدد  پژوهش هــای 

ــر مســتقیم  ــردی، اث ــی و ف ــۀ توانمندســازی اجتماع ــی درزمین زندگ

دارد)جمیــره و دیــره، ۱۳۹۴: ۶۱ و۶۲(.

۳-۳- تطبیق

بــر اســاس آنچــه گفتــه شــد روایــت "پیــر دانــا" از کتــاب فارســی، 

می توانــد بــه هنــگام تدریــس درس "ماجراهــای نمایشــی"، بــا 

رویکــرد مــشترک بــازی و ایفــای نقــش در قالــب نمایــش بــه 

ــد  ــن متن، بای ــش ای ــس از خوان ــوزان پ ــود. دانش‌آم ــه ش کار گرفت

عنــاصری چــون زاویــۀ دیــد؛ شــخصیت های داســتان و ویژگی هــای 

ــو و  ــتان را از راه گفت‌وگ ــوای داس ــا محت ــه ی ــک؛ درون مای ــر ی ه

تحلیــل اثــر توضیــح دهنــد. ســپس بــا گروه بنــدی و ایفــای نقــش 

در ایــن نمایــش مهارت هــای زندگــی چــون مشــورت، حــل مســئله، 

بهبــود روابــط بیــن فــردی، تفکــر انتزاعــی و تکریــم بــزرگان را در 

ــد. ــن کنن موقعیــت واقعــی تمری

ــرای  ــه اج ــی ک ــورد مهارت های ــوص در م ــش، به خص ــای نق     ایف

آن هــا در محیط هــای واقعــی زندگــی اضطــراب‌آور اســت، بســیار 

ــزی  ــرون ری ــه نوجــوان، فرصــت بی ــرا ب ــاارزش اســت زی ــد و ب مفی

ــی امــکان یــا  ــی را می‌دهــد کــه هرگــز در جهــان واقع چیزهای

ــود. )همان: ۶۲(. ــم نمیش ــرای او فراه ــازۀ آن ب اج

۴-۱- فصل دوم: نقاشــی )درس چهارم: تضادهای رنگی(

عنــوان  بــا  و هنر  فرهنــگ  کتــاب  دوم  فصــل  از  درس چهــارم 

ــوان  ــا عن ــاب فارســی ب ــانزدهم کت ــا درس ش ــی" ب "تضادهــای رنگ

"آدم آهنــی و شــاپرک" تطبیــق یافتــه اســت.  فصــل مــشترک ایــن 

ــواس درک  ــک ح ــه کم ــه ب ــت ک ــی اس ــاد و دوگانگ دو درس تض

می ــشوند.

ســخن  مکمــل  متضــاد-  رنگ هــای  از  رنگــی  تضادهــای  درس 

بــا  اولیــن چیزهایــی هســتند کــه همــراه  می گویــد. رنگ هــا 

ــرات  ــوند و تأثی ــی ادراک میش ــط پیرامون ــکل، در محی ــرم و ش ف

و  نــور  هماننــد  می گذارنــد؛  انســان  بــر  زیــادی  روانشناســی 

آن. تأثــیرات 

ــات  ــر احساس ــتقیماًً ب ــه مس ــت ک ــری اس ــم دیگ ــنصر مه ــگ ع رن

ــد احســاس سلامتــی، سرخوشــی،  ــر می گــذارد و می توان مــردم تأثی
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ناراحتــی، انفعــال یــا فعــال بــودن را ایجــاد کنــد. ایــن تأثیــر 

ــد؛  ــش ده ــا کاه ــش ی ــراد را افزای ــرد اف ــی عملک ــد به خوب می توان

رنــگ قســمتی از خــودآگاه، نیمــه خــودآگاه و ناخودآگاه ماســت و 

مــا بــا دریافــت آن در رفتارمــان از خــود واکنــش نشــان می دهیــم. 

ــن  ــه ممک ــتند بلک ــی نیس ــا ادراک ــی ی ــط روان ــا فق ــن واکنش ه ای

ــگ  ــن رو رن ــند؛ ازای ــته باـ ــم داـ ــک ه ــۀ فیزیولوژی ــت جنب اس

در کامل تریــن تعریــف، پدیــده¬ای )مربــوط بــه روان ـناســی 

ــود و  ــاد می ـ ــا ایج ــز و روان م ــه در مغ ــت ک ــک( اس فیزیولوژی

خــارج از ذهــن مــا رنــگ مفهومــی نخواهــد داـــت. )فروزانــی و 

 .)10 بنجویــی، 1۳۹۶:

آن هــا  کاربــرد  و  رنگ هــا  انــواع  بــا  دانش آمــوزان  آـــنایی 

می توانــد ابــزاری قــوی جهــت بیــان احساســات و عواطــف آن هــا 

باـــد. ـــناخت رنگ هــای گــرم و سرد و مکمــل می توانــد در 

ــد. ــا کنن ــزایی را ایف ــش بس ــی نق ــم انتزاع ــال مفاهی انتق

ــی  ــانزدهم: آدم آهن ــان ) درس ش ــات جه ــم: ادبی ــل شش ۴-۲- فص

ــاپرک( و ش

ــاد  ــز و نم ــا رم ــم ب ــی هفت ــاپرک« در فارس ــی و ـ درس »آدم آهن

ــینی  ــه ماـ ــر جامع ــوان مظه ــی به عن ــود. آدم  آهن ــف می ـ تعری

عصر جدیــد نمــاد آدم هــای بی احســاس و ماـــین زده امــروز 

ــراف  ــائل اط ــه مس ــبت ب ــد، نس ــه را درک نمی کن ــه عاطف ــت ک اس

بــهتر نمی توانــد عاـــق  تعبیــر  بــه  و  اســت  بی تفــاوت  خــود 

ــی نشــان  ــگ سرد آب ــا رن ــن به درســتی ب ــن موجــود آهنی ـــود. ای

ــان  ــاد انســان های مهرب ــل ـــاپرک، نم داده ـــده اســت و در مقاب

ــر  ــه دیگــران دارد و مظه و دلســوز اســت کــه ســعی در کمــک ب

ــده  ــر ـ ــی تصوی ــرم نارنج ــگ گ ــا رن ــت و ب ــت اس ــق و محب عش

ایــن موجــود بی احســاس،  ایــن داســتان درنهایــت  اســت. در 

یعنــی آدم آهنــی در اثــر محبــت و عشــق ورزی یــک ـــاپرک تغییــر 

رفتــار می دهــد. 

در ایــن اثــر نقاـــی، هماهنگــی آگاهانــه بیــن فــرم و محتــوا 

ــرم و  ــگ سرد و گ ــتلاف دو رن ــا اخ ــرم ب ــاد در ف ــود دارد. تض وج

مکمــل آبــی و نارنجــی نشــان داده ـــده و تضــاد در محتــوا هــم 

ــر بی احساســی(  ــی) مظه ــار دو ـــخصیت آدم آهن ــر اســاس رفت ب

و ـــاپرک )مظهــر عشــق و محبــت( در داســتان به خوبــی بــه 

تصویــر کشــیده ـــده اســت)تصویر ـماره ۳(. 

تصویر ـماره۳: کتاب فارسی هفتم، درس "آدم آهنی و ـاپرک"، مفهوم متضاد- مکمل 

ی،140۳: 14۲( )سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزـ

Figure 3. Grade 7 Persian textbook, “The Iron Man and the Butterfly,” 
concept of opposite–complementary (Educational Research and 

Planning Organization, 1403: 142)

۴-۳- تطبیق

بــر اســاس آنچــه گفتــه ـــد محتــوای درس "آدم آهنــی و ـــاپرک" 

کتــاب فارســی می توانــد جهــت تدریــس درس "تضادهــای رنگــی" 

بــا محتــوای مــشترک مفهومــی متضــاد- مکمــل مورداســتفاده 

قــرار گیــرد. تضــاد و تقابلــی در ظاهــر امــا مکملــی کــه در باطــن 

اســت. جهــان هســتی در ظاهــر پــر از عنــاصر متضــاد اســت امــا 

ــت  ــتی ضروری اس ــان هس ــای جه ــرای بق ــا ب ــودن آن ه ــع ب درواق

زیــرا مکمــل و تــداوم بخــش یکدیگرنــد چــون ـــب و روز، دریــا 

و خشــکی، سرمــا و گرمــا، خیــر و شر و... و ازجملــه در عــالم هنر و 

ادبیــات بســیاری از مفاهیــم بصری و ادبــی بــا عــنصر تضــاد تبییــن 

می ـــوند و بــه کمــک حــواس ادراک می ـــوند. دانش آمــوزان 

در  آموخته ـــده  تجســمی  مبانــی  از  اســتفاده  بــا  می تواننــد 

ــرم و سرد،  درس تضادهــای رنگــی هنر چــون مبحــث رنگ هــای گ

رنگ هــای تیــره و روـــن و تضــاد رنگ هــای مکمــل چــون آبــی و 

نارنجــی، تصاویــر ذهنــی و یــا موجــود کتــاب را بنــا بــر برداـــتی 

ــد  ــاپرک دریافته ان ــی و ـ ــتان آدم آهن ــخصیت های داس ــه از ـ ک

ــد.  ــزی کنن ــیم و رنگ آمی ترس
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ــدان(  ــی هنرمن ــد: معرف ــشتر بدانی ــول )درس بی ــوع فص 5-۱- مجم

در کتــاب فرهنــگ و هنر درس خاصــی کــه بــه معرفــی مشــاهیر و 

ــی آن  ــدارد و جــای خال ــردازد وجــود ن ــژه بپ ــدان به طــور وی هنرمن

بســیار مشــهود اســت؛ امــا به طــور پراکنــده درمجمــوع فصل هــای 

کتــاب در بخشــی بــه نــام "بیــشتر بدانیــد" بــه تفکیــک و متناســب 

ــده  ــته هنری اشارهش ــاهیر آن رش ــی مش ــه معرف ــش، ب ــر بخ ــا ه ب

ــام هــا و  ــوان "ن ــا عن ــاب فارســی ب ــارم کت ــا فصــل چه ــه ب اســت ک

یادهــا" قابــل تطبیــق اســت. معرفــی ایــن هنرمنــدان و مشــاهیر و 

آثــار آن هــا بــه دانش آمــوزان بــا هــدف پاسداشــت هویــت ملــی و 

یـد. قـوم کاملاًً ضروری می نماـ یـک ـ عـی ـ طـره جمـ خاـ

ــم،  ــاب هنر هفت ــد" کت ــشتر بدانی ــل از بخــش "بی ــر ذی در تصوی

بــه بهانــه معرفــی هنرمنــد عــکاس، آقــا رضــا اقبــال الســلطنه 

)۱۳۰۷-۱۲۵۹ه.ق( نخســتین عــکّّاس حرفــه ای ایــران و عکاس باشــی 

مخصــوص ناصرالدینشــاه، حکیــم و فیلســوف نامــدار عهــد قاجــار، 

حــاج ملاهــادی ســبزواری نیــز معرفــی شــده اســت)تصویر شماره ۴(.

تصویر شماره ۴: کتاب فرهنگ و هنر هفتم، بخش بیشتر بدانید: معرفی هنرمندان و مشاهیر 

)سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزشی، ۱۴۰۳: ۴۲(

)حاج ملاهادی سبزواری، عکس از آقا رضا؛ نخستین عکاس حرفه ای ایران، ۱۲۸۴ ه.ق، سبزوار، 

آلبوم خانه گلستان(

Figure 4. Grade 7 Culture and Art textbook, “Learn More” lesson: Introducing 
artists and notable figures

(Hajj Molla Hadi Sabzevari; photograph by Agha Reza, the first professional 
photographer of Iran, 1284 AH, Sabzevar, Golestan House Album) (Educational 

Research and Planning Organization, 1403: 42)

ــه  ضرورت دارد کــه در اســناد و مــدارك و کتاب هــای درســی ب

ــاهیر  ــی مش ــه معرف ــی ازجمل ــت مل ــاد هوی ــب و ابع ــۀ جوان هم

ــرا  ــی و هنری به صــورت تمـام و کمال توجــه شــود. زی علمــی و ادب

ــوان یکــی از شــاخصه های هویــت  ــد به عن ــد... می توان هنر و هنرمن

ــاء  ــد و ارتق ــات رش ــوی، موجب ــی و معن ــت فرهنگ ــژه هوی و به وی

ــد )محمــودی و عســگری،  تمـدن و فرهنــگ جوامــع را فراهــم آورن

.)65  :1397

۵-۲- فصــل چهــارم: نام ها و یادها )درس دهم: کلاس ادبیات(

ــه  ــاب فارســی شــامل ســه درس ازجمل ــام هــا و یادهــا کت فصــل ن

درس کلاس ادبیــات اســت کــه در آن بــه معرفــی مشــاهیر علمــی، 

ادبــی و فرهنگــی چــون محمــود حســابی، پرویــن اعتصامــی، 

ــده  ــت. زن ــده اس ــتیانی و... پرداختهش ــی آش ــیج، کاظم ــیما یوش ن

نگــذاشتن نــام و اندیشــه و آثــار ایــن بــزرگان می توانــد بــرای 

ــت  ــچ گاه هوی ــا هی ــازد ت ــو بس ــری و الگ ــق فک ــوزان اف دانش‌آم

قومــی و ملــی خــود را فرامــوش نکننــد و بــر ایرانــی بــودن خــود 

ــد. ببالن

ــت  ــن بخش هــای هوی ــی یکــی از جامع تری ــت مل ــروزه هوی ام

ــه آن، از  ــش ب ــاداري و گرای ــق، وف ــه احســاس تعل جمعــی اســت ک

ــن  ــروزه ای ــت. ام ــه ای اس ــر جامع ــر در ه ــای انکارناپذی ضرورت ه

مفهــوم به انــدازه ای اهمیــت پیــدا کــرده اســت کــه هویــت ملــی را 

ــی، ۱۳۷۹(. ــد) حاجیان ــا می دانن ــایر هویت ه ــای س زیربن

مدرســه کانــون اصلــی هویــت بخشــی بــه دانش آمــوزان اســت 

کــه بخشــی از آن در معرفــی مفاخــر، اندیشــه ها و آثــار آن هــا 

تجلــی می یابــد. بــه همیــن منظــور بخش هایــی از درس دهــم 

کتــاب فارســی بــا عنــوان مرواریــدی در صــدف و زندگــی حســابی، 

ــی  ــه معرف ــود حســابی ب ــی و محم ــن اعتصام ــری از پروی ــا تصوی ب

آن هــا می پــردازد )تصویــر شماره 5(.
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تصاویر شماره ۵: کتاب فارسی هفتم، نام ها و یادها، درس دهم کلاس ادبیات، معرفی مشاهیر )سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزشی،۱۴۰۳: 88(

Figure 5. Grade 7 Persian textbook, Names and Memories, Lesson 10 of the Literature section, introducing notable figures (Educational Research 
and Planning Organization, 1403: 88)

5-۳- تطبیق

در راســتای توجــه بــه هویــت ملــی، می تــوان از الگــو و محتــوای مباحثــی کــه در کتــاب فارســی در فصــل چهــارم »نام هــا و یادهــا« بــه 

ــه را همــراه  ــد و بومــی هــر ناحی ــرد. به نحوی کــه مشــاهیر هنرمن ــز بهــره ب ــد" فرهنــگ و هنر نی کار گرفتهشــده، در درس "بیــشتر بدانی

ــا بنــای یادبــود  ــا آثــاری کــه خلــق نمودنــد، بــه دانش‌آمــوزان معرفــی کــرد و حتــی در صــورت امــکان کلاس را بــا حضــور در مــوزه ی ب

ایــن هنرمنــدان و مشــاهیر برگــزار کــرد. البتــه در کتــاب فرهنــگ و هنر تنهــا در بخــش کوتاهــی بــه نــام "بیــشتر بدانیــد" بــه ایــن مهــم 

ــوزان  ــزه در دانش‌آم ــر ایجــاد انگی ــه‌ای علاوه ب ــن برنام ــه اجــرای چنی ــد. واضــح اســت ک ــه شایســته اســت توســعه یاب پرداختهشــده ک

ــاوری و هویــت ملــی آن هــا  ــۀ خودب ــوان الگــوی موفــق، در شــکل گیری روحی ــار آن هــا به عن ــدان و پاسداشــت آث ــرای شــناخت هنرمن ب

نیــز تأثیرگــذار خواهــد بــود.

۲. تطبیــق محتــوای بصری کتاب فارســی پایه هفتم با کتاب فرهنگ و هنر 

ــر  ــت از منظ ــی، شرح آن رف ــات قبل ــه در صفح ــا ک ــی آن ه ــوای مفهوم ــق محت ــز تطبی ــم، به ج ــه هفت ــی و هنر پای ــاب فارس     دو کت

محتــوای بصری نیــز قابلیــت تطبیــق دارنــد. به عبارت‌دیگــر می تــوان از محتــوای بصری کتــاب فارســی مســتقیماًً جهــت طراحــی 

آموزشــی و تدریــس دروس هنر چــون طراحــی، خوشنویســی و هنرهــای آوایــی اســتفاده کــرد. مطالعــه و تطبیــق ایــن قســمت بــه شرح 

جــدول ذیــل می باشــد کــه در ادامــه به تفصیــل بــدان پرداختهشــده اســت)جدول شماره 2(.

جــدول شماره ۲:  تطبیــق محتــوای بصری کتاب فارســی هفتم با کتاب فرهنــگ و هنر هفتم)منبع نگارندگان: ۱۴۰۴(

Table 2. Adaptation and use of visual content from Persian textbooks in designing art assignments (Authors’ source, 1403)

فصول منتخب و عنوان درس در كتاب فرهنگ و هنر فصول منتخب و عنوان درس مربوطه در كتاب فارسي  ردیف

فصل اول: آشنایی با طراحی )درس دو تا چهارم: نقطه، خط در طراحی و بافت( فصل سوم: سبک زندگی )درس ششم: قلب کوچکم را به چه کسی بدهم؟(

مجموعه فصول: ظرفیت های بصری حواشی و آرایه های تزیینی کتاب

1

فصل دوم: نقاشی )درس دوم و سوم: رنگ های اصلی و فرعی( فصل اول: زیبایی آفرینش )درس روان خوانی: کژال( 2

بخش چهارم: هنرهای آوایی و خوشنویسی)درس دوم: نوا )ملودی(( مجموعه فصول: نثر و شعر 3
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۲-۱- آشــنایی با طراحی )نقطه، خط و بافت(

ــا عنــوان  محتــوای بصری موجــود در درس ششــم کتــاب فارســی ب

ــا  ــا درس دوم ت ــم؟" را ب ــی بده ــه کس ــه چ ــم را ب ــب کوچک "قل

ــا طراحــی(  چهــارم از فصــل اول کتــاب فرهنــگ و هنر )آشــنایی ب

بــا عنــوان نقطــه، خــط در طراحــی و بافــت، تطبیــق یافتــه اســت. 

در ایــن دروس از کتــاب هنر بــا مفهــوم بافــت کــه خــود تلفیقــی 

ــر اســاس  ــیا ب ــنا میشــویم. ســطح اش از نقطــه و خــط اســت آش

جنســیت خــود )چــوب، شیشــه، ســفال و...( شــکل و ظاهــر 

خاصــی دارد کــه بــه آن بافــت می گوینــد. بافــت علاوه بــر اینکــه 

ــز می کاهــد.  ــر نی ــی اث ــد از یکنواخت ــی کار کمــک می کن ــه زیبای ب

ــت:  ــوع اس ــر دو ن ــت ب ــی باف به طورکل

ــر اینکــه دیــده  الــف( بافــت لامســه‌ای: ایــن نــوع بافــت علاوه ب

میشــود، بــا لمـس کــردن نیــز حــس میشــود. در بافــت لامســه‌ای 

ــتفاده  ــر هنری اس ــرای اث ــت‌دار ب ــطوح باف ــتقیم از س ــور مس به ط

ــوس  ــه ملم ــی ک ــشتر در هنرهای ــت بی ــن باف ــت ای ــود. اهمی میش

و  مــعماری  مجسمه ســازی،  برجســته،  نقــش  ماننــد  هســتند 

تزیینــات آن دیــده میشــود.

ب( بافت بصری، این نوع بافت به دو صورت اســت:

ــا ترســیم و شبیه ســازی  حالــت اول بافــت تصویــری: ایــن بافــت ب

ــن  ــود. ای ــاد میش ــی ایج ــر واقع ــتفاده از تصاوی ــکل ها و اس از ش

بافــت حــس لمـس کــردن اشــیای واقعــی را در مــا پدیــد مــی‌آورد.

ــط،  ــه، خ ــب نقط ــرار و ترکی ــا تک ــیمی: ب ــت ترس ــت دوم باف حال

دســت  بــه  نامنظــم  یــا  منظــم  به صــورت  و...  رنــگ  ســطح، 

ــر شماره ۶(. ــت کنید)تصوی ــل دق ــر ذی ــه تصوی ــه نمون ــد. ب می‌آی

تصویر شماره ۶: کتاب فرهنگ و هنر هفتم، آشنایی با طراحی، درس نقطه، خط و بافت 

)سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزشی، ۱۴۰۳: ۱۴(

Figure 6. Grade 7 Culture and Art textbook, “Introduction to Design,” lesson on dots, lines, and 

textures (Educational Research and Planning Organization, 1403: 14)

2-2-فصــل ســوم: ســبک زندگــی )درس ششــم: قلــب کوچکــم را بــه 

چــه کســی بدهم؟(

    درس ششــم از کتــاب فارســی بــا عنــوان "قلــب کوچکــم را 

ــان  ــت از زب ــی اس ــیار زیبای ــتان بس ــم؟" داس ــی بده ــه کس ــه چ ب

ــود.  ــل میش ــی نق ــوز نوجوان ــر دانش‌آم ــه نظ ــه ب ــخص ک اول ش

ــه  ــه چ ــد ب ــود را بای ــک خ ــب کوچ ــد قل ــر می کن ــود فک ــا خ او ب

ــا  ــود ج ــب خ ــد در قل ــی را بای ــه کس ــه چ ــی ب ــد یعن ــی بده کس

ــوام و  ــا اق ــه ت ــواده گرفت ــد؟ از خان ــهتر باش ــه ب ــا از هم ــد ت ده

ــش  ــا قلب ــه و شــهر و... همــه را جــا می‌دهــد ام خویشــان و محل

پــر نمیشــود و درنهایــت بــه ایــن نتیجــه می‌رســد کــه قلــب 

آدمــی بــه وســعت دریــا و بیکــران اســت و جــای همــه آدم هــای 

ــر شماره  ــب تصوی ــن داســتان در قال ــان اســت... ای خــوب و مهرب

ــا  ۷ به خوبــی تصویرگــری شــده اســت؛ یــک نقاشــی ذهنــی کــه ب

عنــاصر واقعــی یــک  فضــای رؤیایــی و خیالــی را ترســیم می کنــد. 

ــت  ــط، باف ــه، خ ــون نقط ــاب بصری چ ــاصر ن ــر از عن ــن اث در ای

ترســیمی و رنــگ به خوبــی استفادهشــده اســت)تصویر شماره ۷(.

تصویر شماره ۷ : کتاب فارسی هفتم، درس؛ قلب کوچکم را به چه کسی بدهم؟ نقاشی 

خیالی با عناصر واقعی و تداعی خط و نقطه و بافت ترسیمی و رنگ 

)سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزشی، ۱۴۰۳: ۵۱(.

Figure 7. Grade 7 Persian textbook, poem “To Whom Should I Give My Little Heart?”—

imaginary drawing with real elements; associations of line and dot, graphic texture, and color 

(Educational Research and Curriculum Planning Organization, 1400: 51)
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۲-۳-تطبیق

همان طــور کــه ذکر آن رفــت از محتــوای بصری درس "قلب کوچکم 

را بــه چــه کســی بدهــم؟" کتــاب  فارســی به خوبــی می تــوان 

ــگ  ــت و رن ــاصر بصری چــون نقطــه و خــط و باف ــس عن در تدری

ــوزان  ــوان از دانش‌آم ــردی می ت ــن کارب ــوان تمری ــرد. به عن ــره ب به

خواســت از الگوهــای متنوعــی کــه در مبحــث بافــت آموخته‌انــد، 

ــه کار  ــی را ب ــت خاص ــر، باف ــمت از تصوی ــر قس ــا ه ــب ب متناس

ببرنــد؛ ایــن مســئله باعــث می¬شــود تکالیفــی کــه در کلیــت 

یکســان امــا در جزییــات متفاوت‌انــد بــا تصاویــر متنوعــی در 

ــی  ــت خوب ــر )شماره ۷( از ظرفی ــن تصوی ــوند. ای ــه ش کلاس عرض

بــرای به کارگیــری انــواع بافــت هــای ترســیمی بــا رنــگ و ترکیــب 

مــواد برخــوردار اســت.

ذکــر ایــن نکتــه نیــز ضروری می نمایــد که در بخشــی از حواشــی 

و آرایه هــای سراسر کتــاب فارســی نیــز بــا هــدف صفحه آرایــی 

به وضــوح از انــواع بافــت هــای بصری و ترســیمی بــا خــط و نقطــه 

بهــره بــرده شــده اســت کــه توجــه دانش آمــوزان بــه آن هــا نیــز در 

آمــوزش بافــت بســیار مؤثــر اســت)تصویر شماره ۸(.

 
تصویر شماره ۸ : کتاب فارسی هفتم، صفحه آرایی با انواع بافت ترسیمی)سازمان 

پژوهش و برنامه ریزی آموزشی، ۱۴۰۳: ۷۸(

Figure 8. Page layout of a Persian textbook containing various graphic textures (Curriculum 

Planning and Research Organization, 1400: 78)

ــی و  ۳-۱- فصــل دوم: نقاشــی )درس دوم و ســوم: رنگ هــای اصل

فرعــی(

درس  آفرینــش،  زیبایــی  فصــل  در  موجــود  بصری  محتــوای 

ــی؛  ــل نقاش ــا فص ــم ب ــی هفت ــاب فارس ــژال" از کت ــی: ک "روان خوان

دروس دوم و ســوم: رنگ هــای اصلــی و فرعــی، تطبیــق یافتــه 

سـت. اـ

ــای  ــناخت رنگ ه ــه ش ــی، ب ــل نقاش ــوم از فص دروس دوم و س

ــا هــدف  ــن دروس ب ــردازد. ای ــی و تضــاد رنگــی می پ ــی و فرع اصل

شــناخت دایــره رنــگ و رنگ هــای اصلــی و فرعــی و مکمــل اســت. 

ــا  ــب آن ه ــی و ترکی ــی و فرع ــای اصل ــت رنگ ه ــناخت قابلی ــا ش ب

بــا رنگ هــای سیاه وســفید خلاقیــت هنری دانش آمــوزان افــزون 

میشــود. از ســوی دیگــر هــر دانش آمــوز می توانــد چگونگــی 

اســتفاده از رنگ هــای خالــص و اصلــی در میــراث فرهنگــی و هنری 

ــرار  ــه ق ــدان را موردمطالع ــار هنرمن ــتفاده از آن در آث ــوه اس و نح

.)۹ شماره  می دهد)تصویــر 

 
تصویر شماره۹: کتاب فرهنگ و هنر هفتم، نقاشی؛ درس تضادهای رنگی، کتاب فرهنگ 

و هنر پایه هفتم )سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزشی، ۱۴۰۳: ۲۶(

Figure 9. Grade 7 Culture and Art textbook, Painting Unit—Color Contrasts lesson 

(Educational Research and Planning Organization, 1403: 26)

۲-۳-فصــل اول: زیبایی آفرینش )درس روان خوانی: کژال(

درس روان خوانــی فارســی هفتــم در فصــل اول، بــا مجموعــه 

تصویرگــری داســتان "کــژال" کتــاب فارســی همــراه اســت. کــژال، 

داســتان کوتاهــی از طاهــره ابیــد اســت. درون مایــۀ ایــن داســتان 

و  بدخواهــان  تهاجــم  برابــر  در  ایســتادگی  و  مقاومــت  بــر 

جان فشــانی کــردن بــرای حفــظ خانــه، همنــوع، سرزمیــن و دفــاع 

از هســتی انســان، تأکید دارد. نثر داســتان، یکدســت و روان اســت. 

نویســنده در چنــد مــورد از گویــش کــردی بهــره گرفتــه و افــزون 

بــر انتخــاب نــام، برخــی از ترکیــب و جمله هــا را بــه همان گویــش 

ــاک و سرشــار از  ــی پ ــرار دادن داســتان در فضای آورده و ضمــن ق

جوانمـردی، عطوفــت و صفــا، رنــگ بومــی و محلــی خاصــی بــه آن 

ــی  ــاب، به خوب ــر کت ــز تصویرگ بخشــیده اســت. از منظــر بصری نی

ــت)تصاویر ۱۰ و ۱۱(. ــرده اس ــره ب ــز به ــبز و قرم ــای س از رنگ ه
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۳-۳- تطبیق

در فصــل نقاـــی و ـــناخت رنــگ، ضمــن تدریــس مباحــث 

ــی  ــگ بوم ــا در فرهن ــواع رنگ ه ــرد ان ــوان کارب ــی می ت رنگ ـناس

و قومــی را در جغرافیــای ایــران ارائــه کــرد. در ایــن تصاویــر 

ــه رنگ هــای  ــز ک ــی چــون ســبز و قرم اســتفاده از رنگ هــای اصل

ــر 10 و  ــاهده کرد)تصاوی ــوان مش ــتند را می ت ــل هس متضاد-مکم

ــا  ــوی بومــی کــردی فضایــی مهی ــا رنــگ و ب 11(. داســتان کــژال ب

ــر آن پیاده ســازی  ــی رنگ هــا را در تصاوی ــوان مبان ــه بت ــد ک می کن

ــا  ــوند. ب ــی ـ ــاگردان بازگردان ــط ـ ــدداً توس ــر مج ــرد و تصاوی ک

ــن پژوهــش در آن مطرح ـــده  ــه بــستري كــه موضــوع ای توجــه ب

اســت مي تــوان در بازآفرينــي تصاويــر ايــن درس مطابــق بــا 

فرهنــگ بومــي هــر بــوم و سرزمینــی تطبیــق داد؛ همچنیــن 

علاوه بــر اســتفاده در طــرح تكاليــف، مبــاني هنرهــاي دســتي 

به خصــوص نســاجي و پوـــاك اقــوام را نيــز در محتــواي تدريــس 

دخيــل كرد)تصاویــر 1۲ و1۳(.

تصویر ـماره 1۲: کتاب فارسی هفتم، داستان کژال )سازمان پژوهش و برنامه ریزی 

ی، 140۳: ۲۳-۲۸( آموزـ

Figure 12. Grade 7 Persian textbook, “�e Story of Kajal” )Curriculum Planning and Research 

Organization, 1403: 23–28(

تصویر ـماره 1۳: کتاب فارسی هفتم، داستان کژال )سازمان پژوهش و   

ی، 140۳: ۲۳-۲۸( برنامه ریزی آموزـ

Figure 13. Grade 7 Persian textbook, “�e Story of Kajal” )Curriculum Planning and Research 

Organization, 1403: 23–28(

در ايــران امــروزی اقــوام مختلــف ايرانی بــا توجه بــه فرهنگ ها، 

آداب ورســوم خــاص و اقليــم خــود دارای پوـــاک زيبايــی هســتند. 

زنــان روســتايی، ايلاتــی و عشــايری بــرای ايجــاد تنــوع و خوـــايندی، 

اغلــب بــه ترکيــب رنگ هــای ـــاد روی آورده انــد. اغلــب، پوـــاک 

ــبيه بــه هــم اســت. پيراهــن آســتين »سُرانــی  کردهــای غــرب کشــور ـ

»کــه دور مــچ يــا بــازو پيچيــده می ـــود، کت هــای مردانــه از نــوع 

دو جيــب بــر روی ســينه، ـــلوار »جافــی« و ـــالی دور کمــر روی 

ــام  ــه ن ــوش ب ــی پایپ ــگ و نوع ــمی رنگارن ــای پش ــن جوراب ه پيراه

»گيــوه« ـــب کلاهی کــه دور آن دســتمالی ريشــه دار می پيچنــد از 

عنــاصر پوـــاک مــردان اســت. پوـــاک زنــان کــرد از ـــلوار پــرچين 

ــا آســتين  و پــف دار کــه در مــچ پــا جمــع می ـــود، پيراهــن بلنــد ب

سُرانــی و جليقــه ای ســکه دوزی ـــده و رنگارنــگ تشــکيل می ـــود 

)تســلیمی و همــکاران، 1۳۹۵(.

ی، 140۳: ۲۳-۲۸( تصویر ـماره  10: کتاب فارسی هفتم، داستان کژال )سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزـ

ی، 140۳: ۲۳-۲۸( تصویر ـماره 11: کتاب فارسی هفتم، داستان کژال )سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزـ  

Figure 10. Grade 7 Persian textbook, “The Story of Kajal” (Curriculum Planning and Research Organization, 1403: 23–28)

Figure 11. Grade 7 Persian textbook, “The Story of Kajal” (Curriculum Planning and Research Organization, 1403: 23–28)
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بــا توجــه بــه انعطافــی کــه تلفیــق و آمــوزش درس هنر و 

ادبیــات دارد پیشــنهاد می ـــود معلــم و دانش آمــوزان در بســياري 

از نواحــي، متن درس را بــه گویش هــای خــاص آن منطقــه بازگردانــی 

ــش  ــرم، نق ــگ، ف ــب هنری)رن ــه جوان ــرداختن ب ــن پ ــا ضم ــد ت کنن

ــی  ــز محتوای ــوی نی ــراث معن ــای می و...( در عرصــۀ فرهنگــی و احی

ــه ـــود. ــد ارائ هدفمن

۴-۱- بخش چهارم: هنرهای آوایی و خوشنویســی

محتــوای بصری موجــود درمجمــوع ـــعر و نثر کتــاب فارســی 

ــگ و  ــاب فرهن ــی کت ــی و هنر خوـنویس ــای آوای ــش هنره ــا بخ ب

هنر تطبیــق یافتــه اســت. اســتفاده از مجموعــه اـــعار و نثرهــای 

ــات  ــد در تمرین ــه مســتقیماً می توانن ــر اینک ــاب فارســی علاوه ب کت

ــرار  ــتفاده ق ــوزان مورداس ــی دانش آم ــی و خوـنویس ــطر نویس س

گیرنــد، می تواننــد در تمرینــات تلفیقــی خوـنویســی، هنرهــای 

ــد.  ــه کار رون ــیقی ب ــت در موس ــی و مبحــث باف آوای

اجــرا و ـــنیدن هم زمــان  بافــت در موســیقی،  از  منظــور 

ــود و  ــنیده می ـ ــب ـ ــط مخاط ــه توس ــت ک ــد صداس ــا چن ــک ی ی

ــر  ــود. اگ ــده می ـ ــی نامی ــت چندصدای ــا باف ــی ی ــت تک صدای باف

ایــن صداهــا طــوری کنــار هــم چیــده ـــوند کــه دارای ـــکلی قابــل 

ــا  ــال ی ــا را دنب ــم آن ه ــان بتوانی ــا ـنیدنش ــا ب ــند و م ــناخت باـ ـ

ــا  ــوان گفــت کــه در حــال ـــنیدن یــک لحــن ی زمزمــه کنیــم، می ت

ملودی)نــوا( هســتیم. از نمونــه تمرینــات بــرای بافــت ایــن اســت کــه 

ــت،  ــر گرف ــت در نظ ــک بی ــروه ی ــرای دو گ ــی ب ــوان در جدول می ت

ــه  ــی ک ــد و زمان ــی مصرع اول می کنن ــه همخوان ــروه اول شروع ب گ

بــه میانــۀ مصرع اول رســیدند، گــروه دوم شروع بــه خوانــدن مصرع 

دوم می کننــد. قســمت هایی کــه دو گــروه باهــم می خواننــد و 

صدایشــان ترکیــب می ـــود، ایجــاد بافــت می کنــد. بــرای درک 

بــهتر موضــوع می تــوان همان بیــت را خوـنویســی کــرد و در 

اختیــار دانش آمــوزان قــرار داد و از آن هــا خواســت همان گونــه کــه 

گــروه دوم روی صــدای گــروه اول شروع بــه خوانــدن کردنــد، مصرع 

دوم از وســط مصرع اول شروع ـــود و قســمتی از مصرع دوم 

ــن  ــن تمری ــد. در ای ــت کن ــاد باف ــرد و ایج ــرار گی ــم ق و اول روی ه

می تــوان از ابیــات کتــاب فارســی مســتقیماً اســتفاده کــرد )تصویــر 

.)1۳ ـماره 

تصویر ـماره 1۳: کتاب فرهنگ و هنر هفتم، طراحی تمرین، تشکیل بافت آوایی در 

ی، 140۳: 114( تلفیق با هنر خوـنویسی)سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزـ

Figure 13. Grade 7 Culture and Art textbook, Exercise Design: Creating phonetic texture in 

combination with calligraphy )Educational Research and Planning Organization, 1403(

۴-۲- آشــنایی بــا طراحــی و خوشنویســی )نقطــهٔ، بافــت و ســطر 

نویســی(

اســتفاده از حواـــی و صفحه آرایی هــای سراسر کتــاب فارســی 

هنر  و  فرهنــگ  درس  کاربــردی  تمریــن  به عنــوان  می تــوان  را 

جهــت ارائــۀ تکالیــف درس خوـنویســی مورداســتفاده قــرار داد. 

همچنیــن در ایــن مــورد می تــوان حاـــیۀ موجــود را پــس از ترســیم 

بــا تکنیک هــای نقطــه، خــط و بافــت بازآفرینــی نمــود و در داخــل 

کادرهــا بــه تمریــن ســطر نویســی بــا خــط خوش پرداخت)تصویــر 

ـماره 14و1۵(.

تصویر ـماره 14و1۵:  کتاب فارسی هفتم، هنر تذهیب، بافت هندسی و منظم جهت 

صفحه آرایی و تزیین، تمرین تکالیف عملی درس فرهنگ و هنر)سازمان پژوهش و 

ی، 140۳: 11۹( برنامه ریزی آموزـ

Figures 14 and 15. Illumination )Tazhib( art; geometric and regular textures; page layout from a 

Persian textbook )Curriculum Planning and Research Organization, 1403: 119(
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۳. طراحی آموزشی

طراحــي آمــوزشي، پیش بینــی و تنظيــم رويدادهــاي آمــوزشي بــر اســاس اهــداف، محتــوا، امکانــات موجــود و ســاخت شــناختي 

دانش‌آمــوزان اســت کــه ممکــن اســت بــه دو صــورت خــرد و یــا کلان انجــام گیــرد. از مجمــوع داده هــای پژوهــش حــاضر می تــوان ده 

هــا طــرح درس اســتخراج نمـود. امــا بــه دلیــل دامنــه محــدود پژوهــش، نویســندگان تنهــا یــک نمونــه طراحــی آموزشــی خــرد را تدویــن 

نموده‌انــد کــه مربــوط بــه یــک جلســه آموزشــی درس چهــارم از فصــل نقاشــی کتــاب فرهنــگ و هنر بــا موضــوع تضادهــای رنگــی)سرد 

ــانزدهم  ــی و بصری درس ش ــوای مفهوم ــاضر، از محت ــس ح ــه تدری ــی ب ــت اثربخش ــد. جه ــن( می باش ــره و روش ــل و تی ــرم، مکم و گ

کتــاب فارســی: آدم آهنــی و شــاپرک بهــره بــرده شــده اســت. ایــن طــرح درس بــرای یــک جلســه تدریــس بــه مــدت ۶۰ دقیقــه طراحــی و 

ــک طــرح درس را در خــود دارد )جــدول شماره 3(. ــی فاکتورهــای ی تدوینشــده اســت و تمام

جدول شماره 3: طراحی آموزشی خرد، طرح درس روزانه )منبع: نگارندگان، ۱۴۰۴(

Table 3. Micro-educational design, daily lesson plan (Authors’ source, 1404)

طرح درس روزانه

نام 

معلم: 

سارا 

گلی 

اترآباد

تاریخ: 1404

مدت جلسه: 60 دقیقه

صفحات:

4

موضوع درس:

آشنایی با انواع تضادهای 

رنگی با بهره گیری از درس 

آدم آهنی و شاپرک

فرهنگ و هنر پایه هفتم

تعداد دانش آموزان:

18 نفر

- آشنایی با اهمیت و کاربرد انواع رنگ های متضاد مانند رنگ های تیره و روشن، سرد و گرم و مکمل

- توانایی تطبیق درس فارسی و هنر

اهداف کلی

- با شناخت روشنایی و تیرگی رنگ ها و استفاده از تضاد میان آن ها بتواند نقاشی کند. 

- تضادهای مختلف رنگی مانند فام رنگی، شدت رنگی و رنگ های مکمل را بشناسد و بتواند با توجه به اهداف 

خود در نقاشی از آن استفاده کند.

- با شناخت رنگ های سرد و گرم و استفاده درست و مناسب از آن ها نقاشی کشیده و بیان هنری مناسبی از موضوع

موردنظر داشته باشد.

- بتواند رنگ های متضاد-مکمل را با درس آدم آهنی و شاپرک تطبیق دهد.

اهداف جزئی

بهره گیری از درس فارسی در آموزش هنر )بهره گیری از درس آدم آهنی و شاپرک کتاب فارسی در آموزش رنگ های متضاد( الگوهای نوین یادگیری

روش ترکیبی)پرسش و پاسخ – قصه گویی ـ بحث گروهی –  شیوه کارگاهی ( روش تدریس

کلاس هوشمند )پرده هوشمند- دیتا پروژکتور(- رنگ گواش- مقوای اشتنباخ- قلم مو نوک گرد- پالت مواد و وسایل آموزشی

حضور در کارگاه هنر و تشکیل گروه های 6 نفره مدل کلاس و گروه آموزشی

زمان فعالیت های دانش آموزان فعالیت های معلم

5 1- سلام و احوال پرسی

2- آماده ساختن ابزارهای رنگی و مقوا و 

پالت

3- همکاری در گروه بندی

1- سلام و احوال پرسی )بررسی وضعیت جسمی و روحی دانش آموزان (

2- حضوروغیاب

3- گروه بندی

فعالیت های قبل از 

تدریس

) مهارت های ارتباطی (

5 با علاقه بر طبق دانسته های خود به بحث و 

ارائه پاسخ می پردازند.

پرسش هایی در مورد انواع رنگ های متضاد )سرد و گرم، مکمل و تیره و روشن( که 

دانش آموزان به صورت تئوری و عملی در جلسات گذشته آموخته اند از آن ها پرسیده 

میشود.

ارزشیابی تشخیصی
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طرح درس روزانه

5 مشاهده، دقت و توجه به سؤالات معلم 

در مورد حضور  انواع رنگ در طبیعت، 

مشورت در هر گروه و ارائه پاسخ توسط 

دانش آموزان، توجه به قصه آدم آهنی و 

شاپرک

- تصاویری از جلوه های رنگ در طبیعت مثلاًً رنگین کمان را به دانش آموزان نشان 

می دهد تا حس کنجکاوی آ نان را برانگیزد.

- نمایش دایره رنگ بر روی پرده هوشمند

- تعریف قصه آدم آهنی و شاپرک)فارسی هفتم(

ایجاد ارتباط و انگیزه 

سازی

30 - وسایل لازم برای اجرای پروژه عملی مثل 

رنگ و قلم مو و پالت را آماده می کنند.

- تمرین عملی رنگ های تیره و روشن، گرم 

و سرد و رنگ های مکمل را که معلم از 

آن ها می خواهد را به صورت گروهی انجام 

می دهند.

- همه دانش آموزان در فعالیت های 

گروه مشارکت داشته و مراحل طراحی و 

رنگ آمیزی را بررسی کنند.

- با مراجعه به کتاب و مطالعه نسبت فرم 

و رنگ، درباره شخصیت های داستان باهم 

بحث و گفتگو می کنند.

- از هر گروه خواسته میشود به مطالعه درس تضادهای رنگی بپردازند و تمرین رنگی 

خود را عرضه کند.

- از هر گروه خواسته میشود به مطالعه درس شانزدهم فارسی با عنوان آدم آهنی و 

شاپرک بپردازند و تضادهای فرم و رنگ را در تصویر نقاشی شده کتاب دقیق مطالعه 

کند. 

- از هر گروه خواسته میشود ابتدا طرح فعالیت خود را به تائید معلم برساند و سپس 

فعالیت ترسیم و رنگ آمیزی را آغاز کند.

- هر گروه با استفاده از مبانی تجسمی آموختهشده در درس تضادهای رنگی هنر چون 

مبحث رنگ های گرم و سرد، رنگ های تیره و روشن و تضاد رنگ های مکمل چون آبی و 

نارنجی، تصاویر ذهنی و یا موجود کتاب را بنا بر برداشتی که از شخصیت های داستان 

آدم آهنی و شاپرک دریافته اند ترسیم و رنگ آمیزی می کنند.

) در هنگام انجام فعالیت عملی، معلم نظارت و دقت کافی را به عمل آورده و 

اشکالات کار را  به دانش آموزان نیز گوشزد می کند.(

فعالیت ضمن تدریس 

فرآیند یاددهی و یادگیری

5 - با علاقه به توضیحات معلم گوش می کنند 

و تمرینات عملی را انجام می دهند.

- اثر نقاشی گروه خود و دیگران را به خوبی 

مشاهده می کنند.

- در بحث و نتیجه گیری مشارکت می کنند.

- آشنایی دانش آموزان با انواع رنگ ها و کاربرد آن ها می تواند ابزاری قوی جهت بیان 

احساسات و عواطف آن ها باشد. 

- شناخت رنگ های گرم و سرد و مکمل می تواند در انتقال مفاهیم انتزاعی نقش 

بسزایی را ایفا کنند.

- درس آدم آهنی و شاپرک از منظر محتوای مفهومی و بصری قابلیت تطبیق با درس 

تضادهای رنگی را دارد. 

جمع بندی و نتیجه گیری

5 - هر گروه تصاویر پروژه عملی خود را بر 

روی - تابلوی کلاس ارائه می دهد.

دانش آموزان در مورد پروژه عملی خود 

و دیگر گروه ها تبادل نظر می کنند و آثار 

یکدیگر از منظر فرم و رنگ و محتوا نقد 

می کنند.

- گردآوری و نمایش پروژه عملی گروه های دانش آموزان

- ارزیابی پروژه عملی دانش آموزان از منظر تطبیق با درس آدم آهنی و شاپرک ارزشیابی تکوینی و پایانی

3 - انجام کامل تکالیف درس تضادهای رنگی 

- نقاشی با انواع رنگ های تیره و روشن

- نقاشی با انواع رنگ های سرد و گرم

- نقاشی با انواع رنگ های مکمل

- یک تصویر خیالی متناسب با یکی 

از داستان های کتاب فارسی طراحی و 

رنگ آمیزی کنند.

- فهرستی از تمرین های عملی با موضوع رنگ های متضاد-مکمل  تهیه کنند.

-  صرفاًً بارنگ های سرد و گرم نقاشی کند و با دوستان خود گفتگو کند.

- صرفاًً بارنگ های مکمل نقاشی کند و با دوستان خود گفتگو کند.

تعیین تکلیف و 

فعالیت های خلاقانه

2 - پرسش های پایانی در صورت نیاز - رفع ابهامات اختتامیه
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ــری از  ــا بهره گی ــردی درس فرهنــگ و هنر ب ــن کارب ــهٔ تمری -۴. ارائ

فصــل  آزاد کتــاب فارســی

بــرای  بــستری  می توانــد  فارســی  کتــاب  از  آزاد  فصل هــای 

آزمــون عملــی درس فرهنــگ و هنر قــرار گیــرد. به عبارت دیگــر 

مهارت هــای  فارســی،  کتــاب  آزاد  فصل هــای  از  بهره گیــری  بــا 

آموخته ـــده هنری دانش آمــوزان در قالــب تمریــن کاربــردی درس 

ــه  ــی خلاقان ــوع ارزیاب ــن ن ــرد. ای ــرار می گی ــی ق ــورد ارزیاب هنر، م

مواجــه  دانش آمــوزان  اســتقبال  بــا  و  اســت  چالش برانگیــز  و 

ــم دو فصــل آزاد )درس پنجــم  ــه هفت ــاب فارســی پای می ـــود. کت

و پانزدهــم( دارد. ایــن دو فصــل آزاد کــه بــر طبــق فهرســت کتــاب 

ــا هنر بومــی) هنرهــای  ــر ادبیــات بومــی تأکیــد دارد می توانــد ب ب

ســنتی( تزییــن ـــود. دانش آمــوزان بــا توجــه بــه صفحــات خالــی 

ایــن دو درس، می تواننــد متن ادبــی را بــا مهارت هــای بصری درس 

فرهنــگ و هنر چــون طراحــی ســنتی و نقاـــی و خوـنویســی 

ــنایی  ــنتی و آـ ــای س ــدی از هنره ــن بهره من ــد و ضم ــب کنن ترکی

بــا هنر عامــه، بــا تأکیــد بــر فرهنــگ بومــی بــه شرح ـــگفتی های 

ــد. ــران بپردازن تمــدن ای

ادبیــات بومــی و عامــه همان گونــه کــه از نــام آن هــا پیداســت، 

ــگ، آداب ورســوم،  ــط زیســتی، فرهن ــی و شرای ــه ویژگی هــای بوم ب

باورهــا، عقایــد، مناســبات و روابــط اجتماعــی حاکــم بــر یــک 

منطقــه می پــردازد. بهره گیــری از عواملــی چــون نحــوۀ گــذران 

مناســبات  و  روابــط  محلــی،  لهجه هــای  و  گویش هــا  زندگــی، 

ــی،  ــب، جامعه ـناس ــخ، مذه ــان و تاری ــی، زب ــادی، مردم ـناس اعتق

ادبیــات اقلیمــی را تکامــل می بخشــد)حیدری، 1۳۹۹: 4(.

آرمان گرایــی  نوعــی  عامــه،  روایت هــای هنر  بیــشتر  در متن 

ــده  ــه دی ــون و چندلای ــوای گوناگ ــا محت ــتان هایی ب ــب داس در قال

نقش هــای  واجــد  روایت هــا  ایــن  ـــخصیت های  می ـــود. 

ــن  ــی، اســطوره ای و فرهنگــی هســتند. در ای ــم تاریخــی، مذهب مه

روایت هــا هــر یــک از تیپ هــا، ـــخصیت ها و حتــی دیگــر عنــاصر 

هنرهــای عامــه دربرگیرنــدۀ میزانــی از ذخیــرۀ عاطفــی و احساســی 

هســتند؛ ایــن عوامــل می تواننــد در قالــب اثــر هنری بــر احساســات 

ــی ـــوند  ــد، نوعــی سرمشــق اجتماع ــر بگذارن مخاطــب خــود تأثی

ــه  ــی، ارائ ــی و اجتماع ــای فرهنگ ــق باارزش ه ــان مطاب و عملکردـ

الگوهــای رفتــاری و اعتقــادی بــه مخاطــب باـــد )مــعين ادينــي و 

همــكاران ، 1۳۹۳: ۹4(.

ــن  ــردی هنر، ضم ــن کارب ــون تمری ــل از آزم ــه قب ــن مقدم ــا ای ب

ــی  ــات بوم ــات ادبی ــف و کلی ــا تعری ــوزان ب ــاختن دانش آم ــنا س آـ

و هنرهــای عامــه کــه خــود ـــاخه اي از هنرهــاي ســنتي اســت، بــا 

توجــه بــه مبانــی و مهارت هــای آموخته ـــده هنری و نیــز تجربیــات 

ــی،  ــال تحصیل ــول س ــات ط ــی جلس ــات در ط ــی هنر و ادبی تلفیق

می تــوان از دانش آمــوزان تدویــن کامــل یــک  فصــل آزاد کتــاب 

فارســی را چــه ازنظــر مفاهیــم و چــه مبانــی بصری و تصویرســازی ها 

و حتــی فونــت و نحــوۀ تحریــر را انتظــار داـــت)تصویر ـماره 1۶(.

تصویر ـماره 1۶: کتاب فارسی هفتم، درس آزاد بستری مناسب برای ارزیابی 

ی،140۳: 1۳4( مهارت های هنری دانش آموزان )سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزـ

Figure 16. “Free Lesson” )Curriculum Planning and Research Organization, 1403: 134(

ایــن تمریــن علاوه بــر ارزیابــی رونــد طــی ـــده، نقــش مهمــی 

ــا  ــداختن خلاقیــت دانش آمــوزان ایف ــان ان ــه جری ــاوری و ب در خودب

ــتفاده از  ــری و اس ــارش فک ــتفاده از روش ب ــا اس ــپس ب ــد؛ س می کن

بــا  ایده هــای دانش آمــوزان،  تصویرســازی منطبــق  و  خلاقیــت 

ــد.  ــاز می¬نمای ــوا را آغ محت

ــه دولتــی حضرت  ــا حضــور در دبیرســتان نمون در ایــن بخــش ب

ــک کلاس )هجــده  ــوزان ی ــان، از دانش آم ــتان قوچ ــه ـهرس معصوم

نفــر( خواســته ـــد در زنــگ هنر جهــت ارزیابــی مهارت هــای هنری 

و تمریــن کاربــردی خــود، درس آزاد کتــاب فارســی را به عنــوان 

ــن  ــد. در ای ــی بپردازن ــه صفحه آرای ــد و ب ــروژه خــود انتخــاب کنن پ

تصاویــر دانش آمــوزان بــر اســاس مهــارت درس هــای طراحــی، 

نقاـــی ، خوـنویســی و بهره منــدی از عنــاصر بصری چــون نقطــه، 

خــط، بافــت، رنــگ و خوـنویســی بــه صفحه آرایــی پرداخته انــد. از 

میــان آثــار موجــود چنــد نمونــه کــه کیفیــت بــهتری داـــتند انتخــاب 

.)1۷-۲0 ارائه ـــده اند)تصاویر  و 

ذکــر ایــن نکتــه ضروری اســت کــه انتخــاب ایــن تعــداد 

دانش آمــوز )هجــده نفــر( و تحلیــل آثــار آن هــا، بــه روش کیفــی و 
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تصویر شماره۱۸: صفحه آرایی با نقوش هندسی و بافت خطی در تمرین درس آزاد 

فارسی. دبیرستان نمونه دولتی حضرت معصومه شهرستان قوچان)منبع نگارندگان:۱۴۰۳(

Figure 18. Page layout with geometric patterns and linear texture 
in the Persian Free Lesson practice. Hazrat Masoumeh Model 
Government High School, Quchan City (Authors’ source, 1403)

تصویر شماره۱۷: صفحه آرایی با نقوش هندسی و خط در تمرین درس آزاد فارسی. 

دبیرستان نمونه دولتی حضرت معصومه شهرستان قوچان)منبع نگارندگان:۱۴۰۳(

Figure 17. Page layout using geometric motifs and calligraphy in 
the Persian textbook Free Lesson practice. Hazrat Masoumeh Model 
Government High School, Quchan County (Authors’ source, 1403)

تصویر شماره ۲۰: صفحه آرایی با نقطه و بافت در تمرین درس آزاد فارسی. دبیرستان 

نمونه دولتی حضرت معصومه شهرستان قوچان)منبع نگارندگان:۱۴۰۳(

Figure 20. Page layout featuring dots and texture in the Persian Free 
Lesson exercise. Hazrat Masoumeh Model Government High School, 

Quchan City (Authors’ source, 1403)

تصویر شماره ۱۹: صفحه آرایی با خوشنویسی در تمرین درس آزاد فارسی. دبیرستان 

نمونه دولتی حضرت معصومه شهرستان قوچان)منبع نگارندگان:۱۴۰۳(

Figure 19. Page layout with calligraphy in the Persian Free Lesson 
exercise. Hazrat Masoumeh Model Government High School, Quchan 

City (Authors’ source, 1403)
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ــا  ــه ایــن نتیجــه می رســد کــه ب ــر اشــباع نظــری بــوده اســت. در ایــن روش هنگامی کــه پژوهشــگر بــه اشــباع نظــری می رســد، ب مبتنــی ب

تصاویــر، مصاحبــه یــا داده هــای بیــشتر، ایده هــا و مفاهیــم تکــراری دریافــت خواهــد کــرد و داده هــای جدیــد، اطلاعــات جدیــد و مفیــدی 

بــه او ارائــه نمی کننــد. بنابرایــن نگارنــدگان بــه همیــن تعــداد از تصاویــر بســنده و داده هــا را تحلیــل کرده انــد. ارزیابــی داده هــای تصویــری 

ــد.  ــره برده ان ــن به ــی و تزیی ــرای کتاب آرای ــی ب ــه مهارت های ــوز از چ ــداد دانش آم ــه تع ــه چ ــد ک ــان می ده ــز نش ــی نی ــورت کم را به ص

تحلیــل یافته هــا نشــان می دهــد دانش آمــوزان به صــورت ترکیبــی از مهارت هــای مختلــف طراحــی، نقاشــی، خوشنویســی و بهره منــدی از 

ــدول شماره ۴(. ــی درس آزاد پرداخته اند)ج ــی متن ادب ــه صفحه آرای ــی ب ــگ و خوشنویس ــت، رن ــط، باف ــه، خ ــون نقط ــاصر بصری چ عن

جدول شماره ۴: ارزیابی کمی تمرین کاربردی درس فرهنگ و هنر با بهره گیری از فصل آزاد کتاب فارسی)منبع نگارندگان: ۱۴۰۴(

Table 4: Quantitative evaluation of applied practice in the culture and art lesson using the open chapter of the Persian book (Authors' source: 1404)

پروژه: فصل آزاد کتاب فارسی

مهارت های هنری

تعداد دانش آموز: ۱۸ نفر

۴ نفر به عنوان تزیین به کاربرده اند خوشنویسی

۱۸ نفر به عنوان تزیین به کاربرده اند عنصر رنگ

۶ نفر به عنوان تزیین به کاربرده اند عنصر نقطه

۱۸ نفر به عنوان تزیین به کاربرده اند عنصر خط و سطح

۷ نفر به عنوان تزیین به کاربرده اند عنصر بافت

۱۸ نفر به عنوان تزیین به کاربرده اند طراحی

.تمام دانش آموزان از متن ادبی فولکلور بهره بردند متن ادبی

نتیجهگیری

روانشناســان و  متخصصیــن علــوم تربیتــی درصــدد هســتند کــه دریابنــد یادگیــری چگونــه رخ می‌دهــد و جهــت تسریــع و کیفیت بخشــی 

بــه آن، چــه اقداماتــی را بایــد انجــام دهنــد. علی‌رغــم مطالعــات زیــادی کــه در ایــن مــورد صــورت گرفتــه، بــه دلیــل عوامــل مختلــف 

و مؤثــر در یادگیــری، نتایــج و یافته هــا درزمینــۀ روش هــای تدریــس متفــاوت اســت؛ ازایــن‌رو مربیــان تعلیــم و تربیــت بــر اســتفاده از 

نـد. روش تدرـیـس خاـصـی در افزاـیـش یادگـیـری اتفاق نـظـر ندارـ

ــوای  ــا محت ــده و متناســب ب ــه روش تدریــس هنر، اســتفادۀ تلفیقــی از کتــب درســی را برگزی ــا هــدف اثربخشــی ب پژوهــش حــاضر ب

آن هــا، یــک نمونــه طراحــی آموزشــی خــرد بــرای یــک جلســه درســی ارائــه کــرده اســت. از نمونــه کتــب درســی کــه ظرفیــت تلفیــق محتــوای 

مفهومــی و بصری دارنــد دو کتــاب فرهنــگ و هنر و کتــاب فارســی پایــه هفتــم اســت. در ايــن پژوهــش از دو منظــر بــه ايــن روش پرداختــه 

شــد. در حالــت اول اســتفاده از مفاهيــم كتــاب فــارسي  بــراي ارائــۀ طراحــی آموزشــی مطــرح شــد. طبــق بررســی های انجام گرفتــه می تــوان 

ــاب  ــات بصری کت ــت دوم از محتوی ــف اســت. در حال ــرد آن در طراحــی تکالی ــشتر از کارب ــوا بی ــس محت ــن روش در تدری ــرد ای گفــت کارب

فارســی به عنــوان اســاس طراحــی تکالیــف و تماریــن در درس فرهنــگ و هنر در فصل هــای متفــاوت بهره گیــری شــد. درنهایــت بــر اســاس 

مجمــوع داده هــای به دســت آمده و نیــز دامنــه محــدود پژوهــش، یــک نمونــه طراحــی آموزشــی خــرد بــرای یــک جلســه درســی ارائــه شــد. 

یافته هــای پژوهــش نشــان دهندۀ آن اســت کــه تلفیــق دو کتــاب مذکــور، بــرخلاف بــاور ابتدایــی نه تنهــا موجــب محدودیــت در تدریــس و 

خلاقیــت در ارائــۀ تکالیــف و مباحــث نميشــوند، بلکــه بــا چالشــی کــه می آفرینــد ضمــن هم پوشــانی مؤثــر، خــود بــستري بــراي شــكوفايي 

ــرای آزمــون مهارت هــای هنری، تعــداد هجــده نفــر از دانش آمــوزان یــک  ــدگان ب ــان نگارن ــد. در پای ــا مي کن ــال دانش آمــوزان مهي قــوه خي

کلاس پایــه هفتــم مدرســه حضرت معصومــه )س( در شهرســتان قوچــان را انتخــاب کردنــد. دانش آمــوزان ایــن کلاس در زنــگ هنر، به عنــوان 

تمریــن کاربــردی، آموخته هــای هنری و ادبــی خــود را در درس آزاد کتــاب فارســی ارائــه کردنــد کــه نتایــج ارزشــمندی حاصــل شــد. در پایــان 
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می تــوان اذعــان کــرد ایــن روش تدریــس علاوه بــر طــی کــردن موفــق مراحــل آموزشــی، بــر روحیــۀ خودبــاوری و شــناخت ظرفیت هــای 

مـوزان نـیـز تأثـیـر قاـبـل قبوـلـی داـشـته اـسـت. هنری دانش آـ

تقدیر و تشکر

شایســته اســت از اســاتید دانشــگاه فرهنگیــان، مدیــر و دبیــر هنر دبیرســتان نمونــه دولتــی حضرت معصومــه)س( شهرســتان قوچــان کــه 

در رونــد شــکل گیری پژوهــش حــاضر نقــش مؤثــری داشــتند؛ تقدیــر و تشــکر گــردد.

نویســندگان اعلام می‌دارند که در انجام این پژوهش هیچ گونه تعارض منافعی برای ایشــان وجود نداشــته ا

منابع و مأخذ
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ــانی، دوره۴، شماره ۴، ۱۱۹-۱۴۲. ــوم انس ــت در عل ــکار و خلاقی ــی ابت ــی پژوهش ــه علم فصلنام

ــم-دوره اول متوســطه، شرکــت چــاپ و نشر کتاب هــای درســی  ــه هفت ــزی آموزشــی. )1403(. فارســی -پای ســازمان پژوهــش و برنامه‌ری
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.88-109 27، صفحــات   15، شماره  مطالعــات فرهنگ-ارتباطــات، دوره 

ــات  ــن در مطالع ــتاوردهای نوی ــج، دس ــوم کرمان ــاک ق ــاخص های هنری پوش ــه ش ــام. )1399(. مطالع ــری، اله ــه و صف ــد، عطی ــاج مج نت

ــات 105-117. ــانی، دوره 3، شماره 29، صفح ــوم انس عل

 Mendecka, G. (2006). Developing of Creativity Through Performing Art, High Ability Students, 7(2) 
:151-156.

پی نوشت ها

 1theoretical saturation .

ــشتر اطلاعــات  ــل داده هــای بی ــه در آن جمــع‌آوری و تحلی ــه میشــود ک ــه نقطــه‌ای گفت ــوم اشــباع نظــری، ب ــات کیفــی، مفه در تحقیق

ــد. ــه داده هــای حاصــل شــده بســنده مــی کن ــذا پژوهشــگر ب ــه نمی‌دهــد ل جدیــدی در مــورد موضــوع پژوهــش ارائ
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چکیده

بیــان مســئله: از زمانــی کــه ســبک جریــان ســیال ذهــن از روانشناســی وارد ادبیــات  شــد و اصولــی بــرای 

آن شــکل         گرفــت تــا پدیــدار  شــدن آن در آثــار ســینمایی مــدت زمــان زیــادی طــول نکشــیده اســت؛ امــا 

مســئله مهــم ایــن هســت کــه ایــن اصــول چگونــه بــا عنــاصر ســینمایی ترکیــب  می شــوند و به طــور خــاص 

در ایــن پژوهــش، ترنــس مالیــک چگونــه از آن هــا اســتفاده  می کنــد؟

ــینمای  ــه س ــن، فضــا و صحن ــاژ، دوربی ــاصر دکوپ هــدف پژوهــش: هــدف از پژوهــش حــاضر واکاوی عن

ــد. ــن می باش ــیال ذه ــان س ــر جری ــک از منظ ــس مالی ــر ترن متأخ

ســؤال پژوهــش: بــرای ســاخت یــک فیلــم ســینمایی بــا اســتفاده از تکنیــک جریــان ســیال ذهــن از چــه 

عنــاصر فرمالــی می تــوان بهــره بــرد؟ کــدام شــیوه دکوپــاژی بــرای بــه تصویــر درآوردن جریــان ســیال ذهــن 

ــاصر  ــدام عن ــک از ک ــس مالی ــد؟ ترن ــه می کن ــدی ارائ ــای جدی ــه راهکاره ــک چ ــت و مالی ــب تر اس مناس

ــر خــود اســتفاده  ــرای ســاخت اث ــه ب ــرداری و طراحــی صحن ــن، فیلم ب ــه تکنیک هــای تدوی ــال ازجمل فرم

می کنــد؟

ــن  ــت. ای ــی اس ــی و توصیف ــر روش کیف ــردی و ازنظ ــدف، کارب ــر ه ــق ازنظ ــوع تحقی ــش: ن روش پژوه

پژوهــش بــر اســاس گــرد اوری اطلاعــات از اســناد کتابخانــه ای و آرشــیوهای صوتــی تصویــری انجــام شــده 

ــا عنوان هــای  ــار ترنــس مالیــک ب ــم از ســینمای از آث ــن پژوهــش ســه فیل ــی ای اســت. موردهــای مطالعات

ــت. ــا« اس ــوالیه جام ه ــگفتی« و »ش ــوی ش ــی«، » به س ــت زندگ »درخ

ــک  ــرای ســاخت ی ــوان ب ــاصر ســینمایی می ت ــی عن ــه نشــان از آن دارد از تمام ــری: نتیجــه حاصل نتیجهگی

فضــای ســیال بهــره جســت و عنــاصر فرمــال ســینما نه تنهــا محــدود نیســتند بلکــه قابل گــسترش و توســعه 

ــه شــیوه  ــک ب ــه مالی ــورد وجــود دارد ک ــرای هــر م ــد. تکنیک‌هــای خاصــی ب ــه شــکل های گوناگون¬ان ب

خــود از آن هــا بهــره بــرده اســت.

کلمات کلیدی: جریان ســیال ذهن، ترنس مالیک، جامپ کات، تدوین، دوربین، صحنه
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 Abstract Abstract

Problem statementProblem statement: Terrence Malick is recognised as a filmmaker who draws both fans 
and strong detractors. His films frequently receive polarised reactions from critics as well 
as audiences. Malick’s creations are unique and unparalleled in areas such as narrative, 
character growth and artistic features, including camera movement, framing, sound and 
music. The cosmos shown in his films is mutable and dreamlike—a fantasy, to a dreamlike 
wakefulness placed within a real setting where the boundaries of time and space grow 
vague or ambiguous (Taheri & Karimi 2022: 7–8).
From the moment he introduced his film *Badlands* (1973) in the 1970s Malick has 
refrained from granting interviews and steered clear of marketing his films. He bans any 
photographs taken of him on set or elsewhere. Provides no explanations—neither in writing 
nor verbally—regarding his works. Except for a conversation at the Rome Film Festival in 
2007, he has stayed completely silent about his movies and the film industry, in general.
"The Tree of Life" (2011) is frequently seen as his masterpiece—a film examining attempts 
to cherish life while facing the inevitable realities of illness and death. This movie has 
received honours, such as the Palme d’Or. His sixth film, "To the Wonder" (2013) provoked 
reactions; many critics and writers mocked it. Malick’s next pair of films each released in 
2016 included "Knight of Cups" which was shot in Los Angeles and "Song, to Song" filmed 
in Texas (Khosravi Dehkordi, 2017: 7–10).
Many reviewers regard Malick’s directing as poetic, transcendent, centred on nature and 
profoundly philosophical. It strives to uncover meaning by emphasising the journeys of 
characters and their relationships, to themselves, society and the natural world, aiming to 
depict the bewilderment of modern individuals.
In creating a film with a stylistic method, certain structural and stylistic frameworks are 
commonly employed. Scholars and critics identify these elements to infer the concepts behind 
a film’s world—whether classical modern, postmodern or genre-oriented. However, what 
challenges emerge if we try to make a film employing a stream-of-consciousness narrative 
technique or adapt works that use this approach? How can we merge the characteristics of 
this mode with cinema's possibilities to create a cohesive work? Furthermore, how can we 
modify elements as needed to achieve this goal?
To respond to these questions, this research examines Malick’s films. Identifies the 
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solutions he provides. It is crucial to note that 
the features of this approach have been gradually 
refined by scholars and investigators, and this 
article relies on the combined findings of those 
studies. The research also explores the question: 
Which cinematic structural elements are closely 
linked to the stream of consciousness?
Research ObjectiveResearch Objective: This study intends to examine 
the elements of découpage, camera, space and 
mise-en-scène in Terrence Malick’s movies using 
the perspective of the stream-of-consciousness 
approach.
Research QuestionsResearch Questions: What official film techniques 
might be applied to create a feature movie using 
the stream-of-consciousness approach?
Which découpage approach is most suitable 
for depicting the flow of consciousness? What 
techniques does Malick employ?
Which elements—like editing, cinematography 
and production design—does Terrence Malick 
utilise in the making of his movies?
Research MethodResearch Method: This study is applied with 
purpose, qualitative by design and conducted as a 
case study employing methods. Data was collected 
from library sources such as books, theses, journals 
and audiovisual records. The case study includes 
three films directed by Terrence Malick: "The Tree 
of Life" "To the Wonder" and "Knight of Cups".

Conclusion:Conclusion: To summarise, the research questions 
of the study are addressed by the points:
1. Each official cinematic element can be modified 
to suit the stream-of-consciousness style.
2. A segmentation founded on discontinuity 
characterised by fragmentation—a commonality 
of contemporary cinema and stream-of-
consciousness techniques—is advisable. This 
entails avoiding the use of establishing shots.
3. Key traits of editing are utilised:
– Avoidance of cutting despite camera movement
– Increased cutting speed
– Introduction of unfamiliar or disorienting shots
– Use of intellectual/associative montage
4. Avoid employing shots, simple viewpoints and 
direct camera positioning. Malick frequently uses 
Steadicam to start camera movement "before" the 
character enters the frame.
5. Cinematic elements initially serve to create 
meaning and develop ideas, and later transform 
into representations of characters.

Based on the examination of Malick’s movies, it 
becomes clear that each element of cinema can be 
employed to craft a continuous space as formal 
cinematic components are inherently flexible and 
not fixed or limited, but rather malleable and able 
to transform.
For example, narration—, as a method of 
storytelling—may be delivered through monologue 
or implemented with other techniques. However, 
camera movement must be modified to depict the 
flow of consciousness in a way that allows for the 
rebuilding and depiction of this phenomenon.
Regarding production design aspects, they become 
important in the story when they evoke memories 
or represent a character from the perspective of the 
characters. For instance in "The Tree of Life" the 
mother is associated with the tree symbol through 
her son Jack’s remembrance.
Therefore, all elements can be employed 
when creating a stream-of-consciousness film, 
provided they are modified to reflect the core of 
the technique. This method naturally aligns with 
features of art—particularly fragmentation. Malick 
illustrates these characteristics through linear 
editing, which is closely connected to essential 
principles of modern découpage such as rejecting 
continuity, in actor movements, shot arrangement, 
framing and unconventional camera movements.
Finally, based on the study’s results concerning the 
capacities of Jungian psychology—particularly 
the collective unconscious—and its relevance 
to characterisation in stream-of-consciousness 
cinema, further research is recommended on the 
concept of the “inner hero” and its relation to 
character construction in such narratives. Domestic 
scholarly sources on this topic are limited and 
primarily address thematic analyses of Malick’s 
works.
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مقدمه و بیان مسئله

ــد،  ــان مــداوم عقای ــه جری ــان ســیال ذهــن  در روانشناســی ب جری

ــردی  ــوای آگاهــی ف ــه محت ــه می شــود ک ــکار و احساســات گفت اف

را تشــکیل می‌دهــد. ایــن اصــطلاح اولیــن بــار توســط ویلیــام 

ــرده شــده اســت. طبــق تعریــف جیمــز؛ افــکار،  ــه کار ب جیمــز  ب

ــرد  ــه ف ــرون از حــوزه آگاهــی اولی ــه بی ــی ک احساســات و خاطرات

جریانــی  به صــورت  بلکــه  زنجیــره‌وار  به صــورت  نــه  هســتند، 

مـام  ــا ت ــن ب ــیال ذه ــان س ــینمای جری ــوند. س ــکار می ش ــیال آش س

ــرد. ــرار می گی ــی ق ــینمای ذهن ــه س ــود زیرمجموع ــای خ ویژگی ه

ــی،  ــاط عطــف شروع ســینمای ذهن )حــری،1390: 30(. یکــی از نق

پیدایــش امپرسیونیســم ســینمایی بــود. برخــورد ایــن عــده بــا عکــس 

و عکاســی، آن هــا را بــه   ایــن فکــر انداخــت کــه آیــا وظیفــه هنرمنــد 

در مواجهــه بــا  طبیعــت و جهــان پیرامــون، فقــط بازنمایــی و تقلیــد 

ــه  ــد ک ــش آم ــا پی ــن آن ه ــش در ذه ــن پرس ــت؟ ای ــت  اس از طبیع

اگــر معیــار ارزش هنری، بازتــاب و تقلیــد از طبیعــت باشــد عکــس 

ــن کار  ــی ای ــد نقاش ــر هنرمن ــهتر از ه ــیار ب ــی بس ــن عکاس و دوربی

را انجــام  می دهــد. درنتیجــه تصمیــم گرفتنــد کــه بــه ظرفیت هــای 

ــا  ــه ب ــود در مواجه ــت خ ــر و برداش ــوع تأثی ــل و ن ــی و تخی ذهن

ــا و  ــد و انگاره ه ــشتری بدهن ــون ارزش بی ــای پیرام ــت و دنی طبیع

ذهنیــات خــود را از ســوژه ها و اشــیا در نقاشــی، اعمال کننــد 

ــور،1395:23(. ــی پ )معدن

ــی  ــه هواداران ــت ک ــازانی  اس عـدود فیلم‎س یـک از مـ نـس مالـ ترـ

خیــل  کــه  ســینماگری  دارد.  متعصــب  مخالفانــی  و  سرســخت 

مخاطبانــش، اعــم از منتقــدان و تماشــاگران، بــا نگاهــی عمدتــاًً 

دوقطبــی بــه آثــار او می نگرنــد. فیلم هــای مالیــک از حیــث روایــت، 

شــخصیت پردازی و مؤلفه هــای زیبایی شناســی همچــون حرکــت 

ــد.  دوربیــن، قاب بنــدی، صــدا و موســیقی، متفــاوت و تقلید ناپذیرن

جهــان فیلم هــای او ســیال و رویاگــون  اســت، رؤیایــی خلســه وار در 

ــا مرز هــای  ــی واقعــی ب ــاز در جهان ــا چــشمان ب ــی ب ــداری، خواب بی

درهم شکســته و ناپیــدای مــکان و زمــان )طاهــری و کریمــی،1401: 

8-7(. او از زمــان نمایــش نخســتین فیلمــش، زمین هــای بایــر ذهــن  

)1973(، در اوایــل دهــه 1970، تــن بــه هیــچ مصاحبــه دیگــر 

نــداده و حــاضر نشــده اســت کم تریــن نقشــی در معرفــی و تبلیــغ 

فیلم هایــش داشــته باشــد. مالیــک اجــازه نمی دهــد کــه سر صحنــه 

ــچ توضیحــی در  ــه شــود. او هی ــا خــارج از آن عکســی از او گرفت ی

ــه  ــا ب ــتاری ی ــورت متن نوش ــه به ص ــد. چ ــش نمی ده ــورد فیلم های م

هــر شــکل دیگــری و او از نــوشتن و انتشــار هرگونــه نوشــته ای کــه 

ــزاری مفیــد دســت بیننــده  ــوان اب در یــک کلام ممکــن اســت به عن

را بــرای نزدیک شــدن بــه خــود فیلم هــا بگیــرد خــودداری  می کنــد. 

ســال  در  رم  فیلــم  در جشــنواره  کوتــاه  گفت وگوهایــی  به جــز 

2007، مالیــک در مــورد فیلم هایــش و در مــورد ســینما به طورکلــی 

سیاســت ســکوت کامــل اختیــار کــرده  اســت.

ــه  ــن لحظ ــا ای ــاهکار او ت ــی « )2011( ش ــت زندگ ــم »درخ فیل

نامیــده شــده اســت. فیلمــی دربــاره مفاهیــم و تلاش هــای بشر بــرای 

عشــق ورزی و زندگــی در کنــار ناخوشــایندی هایی چــون بــیماری و 

ــه  ــه نخــل طلای کــن را ب ــز متعــددی ازجمل ــم جوای ــن فیل مــرگ. ای

دســت آورده  اســت. ششــمین اثــر مالیــک )2013( به ســوی  شــگفتی  

بــا برخوردهــای متفاوتــی روبــرو شــد و گروهــی از منتقــدان و 

نویســندگان آن را مســخره دانســتند. دو فیلــم بعــدی ترنــس مالیــک 

کــه به صــورت اتکایــی در ســال )2016( ســاخته شــدند شــوالیه 

ــا در  ــوالیه جام ه ــه ش ــد ک ــام دارن ــگ  ن ــه آهن ــگ ب ــا و آهن جام ه

لــس آنجلــس و آهنــگ بــه آهنــگ در تگــزاس ســاخته شــد )خسروی 

ــردی،10-1396:7( دهک

ــاعرانه،  ــک، ش ــینمای مالی ــن س ــیاری از منتقدی ــاد بس ــه اعتق ب

اســتعلایی، طبیعت گــرا و دارای مفاهیــم فلســفی اســت کــه ســعی 

در یــافتن معنــا دارد و بــا تأکیــد بــر کنش هــای درونــی شــخصیت ها 

کــه ارتبــاط آن هــا را بــا خــود، جامعــه و جهــان پیرامــون )طبیعــت( 

ــا سرگشــتگی انســان  ــد ت ــرار می دهــد تلاش می کن ــکاش ق ــورد کن م

مــدرن را بــه تصویــر بکشــد.

همــواره بــرای ســاخت یــک فیلــم ســینمایی بــا ســبک مشــخص، 

الگوهــای خاصــی تعریــف شــده و پژوهشــگران و یــا منتقدیــن بــا 

شــناخت ایــن عنــاصر خــاص، پــی بــه مفاهیــم کلــی و جزئــی جهــان 
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ــاختاری  ــا س ــبکی و ی ــاصر س ــد عن ــی مانن ــد. الگوهای ــم می برن فیل

ــت مدرن اســت و یــا  کــه موردتوجــه دوره کلاســیک، مــدرن، پس

ــک  ــم از ی ــم در ســاخت فیل ــر بخواهی ــا اگ ــری؛ ام شــاخصه‎های ژان

روایــت ســیال ذهــن اســتفاده کنیــم و یــا اقتباســی ســینمایی از آثــار 

ــه  ــا چــه چالش هایــی مواجــه هســتیم. ب ادبــی آن داشــته باشــیم ب

ــه در  ــن نهفت ــم ویژگی هــای بنیادی ــه می توانی ــا کــه چگون ــن معن ای

ایــن شــیوه را بــا امکانــات بیانــی ســینما پیونــد داده و اثری منســجم 

خلــق کنیــم و اینکــه چگونــه می توانیــم بــا به کارگیــری و یــا تغییــر 

ــن  ــیم؟ ای ــن هــدف برس ــه ای ــزوم ب ــینمایی در صــورت ل ــاصر س عن

ــک  ــر مالی ــینمای متأخ ــؤالات، س ــن س ــه ای ــخ ب ــرای پاس ــش ب پژوه

را مــورد واکاوی قــرار داده و راه حل هــای او را معرفــی و بیــان 

می کنــد. بایــد در نظــر داشــت کــه ویژگی هــای ایــن ســبک در طــول 

زمــان توســط نویســندگان و محققیــن مختلفــی کامــل شــده و ایــن 

پژوهــش از برآینــد آن هــا اســتفاده کــرده اســت. همچنیــن بــه ایــن 

پرســش نیــز می پردازیــم کــه جریــان ســیال ذهــن بیــشتر بــه کــدام 

عنــاصر ســاختاری ســینما شــباهت دارد؟

روش پژوهش

ــردی و ازنظــر روش  ــق، کارب پژوهــش حــاضر ازنظــر هــدف تحقی

ــوردی و ازنظــر رویکــرد اکتشــافی  ــه م ــه شــیوه مطالع ــی و ب کیف

و توصیفــی اســت. بدیــن منظــور از گــرد‌اوری اطلاعــات از اســناد 

آرشــیوهای  پایان نامــه، مــجلات و  کتــب،  از  اعــم  کتابخانــه‌ای 

صوتــی تصویــری اســتفاده قرارگرفتــه اســت. مطالعــه مــوردی ایــن 

پژوهــش ســه فیلــم از ســینمای امریــکا ســاخته ترنــس مالیــک بــا 

عنوان هــای »درخــت زندگــی«، »به‌ســوی شــگفتی« و »شــوالیه 

می باشــد. جام هــا« 

پیشینه پژوهش

طاهــری )1390(. در تحقیقــی بــه بررســی نقــش راوی در ســینمای 

ترنــس مالیــک )نمونــه مطالعاتــی: خــط باریــک سرخ، درخــت 

ــن  ــت ای ــوان گف ــت. می ت ــه اس ــگفتی( پرداخت ــوی ش ــی، به س زندگ

ــن پژوهــش  ــی و ســاختاری مرتبط تری ــه لحــاظ محتوای ــه ب پایان نام

صــورت گرفتــه بــا مقالــه حــاضر اســت. ایــن پایان نامــه بــه بررســی 

ــردازد و در  ــک می پ ــس مالی ــینمای ترن ــرد راوی در س ــش و کارک نق

آن اســتفاده ی مالیــک از تدویــن جامــپ کات، دوربیــن ســیال، 

ــر طبیعــت در ســینمای مالیــک،  ــاد از موســیقی، تأثی اســتفاده ی زی

ــوند؛  ــی می ش ــی و بررس ــل معرف ــور کام ــتفاده از راوی و... به ط اس

ــا  ــاط آن ب ــک و نحــوه ارتب ــیال ذهــن ســینمای مالی ــت س ــا روای ام

ــد. ــرار نمی ده ــی ق ــینمایی را موردبررس ــاصر س عن

حجــازی )1392(. در مطالعــه‌ای عــنصر روایــت در ســینمای ترنــس 

ــت.  ــرده اس ــی ک ــدا بررس ــازی ژاک دری ــرد واس ــا رویک ــک ب مالی

ایــن پژوهــش بــا هــدف تبییــن جایــگاه عــنصر روایــت در ســینمای 

ترنــس مالیــک و رویکــرد واســازی ژاک دریــدا بــا دیــدی تحلیلی، از 

منظــر ساختارشــکنی و واســازی دریــدا موردبررســی و تبییــن شــده 

ــا و  ــالات، کتاب ه ــداف مق ــن اه ــه ای ــت یابی ب ــرای دس ــت. ب اس

فیلم هایــی از جنبه هــای اجتماعــی و روان شــناختی، همچنیــن 

موردبررســی  پژوهــش  موضــوع  بــا  ارتبــاط  در  مســتند هایی 

قرارگرفتــه اســت. ایــن متن بــه لحــاظ محتوایــی و چارچــوب 

ــدارد. ــه پژوهــش حــاضر ن ــچ شــباهتی ب نظــری هی

ــور )1397( در تحقیقــی پدیدارشناســی ســینمای ترنــس  ــی پ نب

ــن  ــت. ای ــرده اس ــی ک ــی بررس ــاس آرای مرلوپونت ــر اس ــک را ب مالی

ــق مطالعــه بین رشــته ای در دو  ــا از طری پژوهــش درصــدد اســت ت

مدیــوم ســینما و فلســفه، رابطــه بیننــده بــا فیلم هــای ترنــس مالیــک 

ــا  ــن رو ب ــد. ازای ــرار ده ــورد واکاوی ق ــی م ــر پدیدارشناس را از منظ

ــوف  ــر آراء فیلس ــد ب ــا تأکی ــی و ب ــی -تحلیل ــرد توصیف ــاذ رویک اتخ

پدیدارشــناس قــرن بیســتم موریــس مرلوپونتــی و همچنیــن اشــاراتی 

بــه دیگــر فیلســوفان پدیدارشــناس نظیــر هــوسرل و هایدگــر و 

نظریه پردازانــی همچــون ویویــن ســوبچاک، ســینمای فیلم ســاز 

ــدف  ــد، ه ــرار می ده ــی ق ــک را موردبررس ــس مالی ــی ترن آمریکای

ایــن پژوهــش پــرداختن بــه مفهــوم »حیــات ســینماتیک« از طریــق 

کشــف رابطــه بیــن ســینمای ترنس مالیــک، فلســفه پدیدارشناســانهء 

مرلوپونتــی و بیننــده فیلــم اســت. در پژوهــش حــاضر اگــر اشــاره ای 

ــل  ــان و تحلی ــرای بی ــاًً ب ــود صرف ــم می ش ــفی فیل ــم فلس ــه مفاهی ب

ــال فیلم هــا و رابطــه آن هــا باهــم هســت. ــاصر فرم عن

تحلیل یافتهها و بحث

آثار ســینمایی ترنس مالیک

ــی مــدرن  ــک روای ــک تکنی ــان ســیال ذهــن ی همان طــور کــه جری

دارای  نیــز  مالیــک  ترنــس  ســینمایی  آثــار  مــی‌رود،  بــه شمار 

مدرنیســتی  فرم هــای  هســتند.  مــدرن  ســینمای  مؤلفه هــای 

ــد  ــادر می کنن ــه ذهــن متب ــودن را ب ــشتر قطعه قطعــه ب معمــولاًً بی

تــا تــداوم یــک فراینــد را. ایــن فرم هــا بیــشتر تحلیلی‌انــد تــا 

ــو.  ــا ابژکتی ــد ت ــوبژکتیو ان ــرا. س ــا تجربه گ ــد ت ــی. انتزاعی‌ان ترکیب

ــی  ــا عاطف ــد ت ــشتر مفهومی‌ان ــطه و بی ــا بی‌واس ــد ت در خودنگرن

)کــواچ، 1399: 152(؛ و مالیــک از مؤلفه هــای تکنیــک جریــان 

ــن ویژگی هــای مــشترک  ــر جــز مهم تری ــوارد زی ــه م ســیال ذهــن ک

شناخته شــده آثــار ســبک موردنظــر اســت اســتفاده می کنــد.

1. غیــرارادی و ناآگاهانــه بــودن روایــت؛ امــا نویســنده بــه 
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ــخصیت های  ــی ش ــای ذهن ــا فراینده ــد دارد ت ــه قص ــکلی آگاهان ش

ــد. ــه کن ــود را عرض ــده خ آفری

2. آشــفتگی و بی نظمــی در زمــان معــادل شکســت زمــان 

ــر  ــه ه ــن ب ــه ذه ــردن لحظه به لحظ ــفر ک ــدار و س ــی م ــی گیت خط

ــان ــه از زم نقط

بــدون  اشــخاص  بی ملاحظــه ذهنیــات  و  بی پــرده  بیــان   .4

)بیــات،156-1387:158( نویســنده  دخالــت 

او بــا اهمیــت دادن بــه ذهنیــت شــخصیت های خــود بــا 

ــری  ــر مجموعــه تصاوی ــی اگ ــاب حت ــار خــارج از ق اســتفاده از گفت

پیوســته امــا به ظاهــر بی معنــی را بــه مــا نشــان دهــد بــاز هــم آن 

ــخصیت ها  ــت ش ــی از هوی ــده بخش های ــون تداعی کنن ــر چ تصاوی

هســتند درنهایــت بــرای مــا دارای معنــی می شــوند. ایــن داســتان ها 

مخاطبــی خــارج از ذهــن شــخصیت ندارنــد و در آن هــا تنهــا ادراک 

بی آنکــه  می شــود.  منعکــس  جهــان  از  شــخصیت  بی واســطه 

آگاهانــه هدفــی ذهنــی یــا معنایــی ظاهــری موردنظــر باشــد 

ــگر،173-1390:172( ــپهری عس ــری و س )طاه

آشناســازی مخاطــب بــا شــخصیت های فیلــم در جریــان ســیال 

ذهــن به قــدری صمیمانــه و صادقانــه رخ می دهــد کــه نــگاه کــردن 

ــک  ــا ی ــد و ی ــه باش ــرح و توطئ ــود ط ــه خ ــک چ ــوژه فیلمی ــه س ب

ــکان  ــن ام ــتی، ای ــود و هس ــای وج ــی معن ــذرا و گاه ــت گ موقعی

ــا  ــد ت ــم می کن ــاه فراه ــی کوت ــرای مدت ــی ب ــب حت ــرای مخاط را ب

مســتقل از برداشــت شــخصی اش از موضــوع، پذیــرای اندیشــه های 

گوناگــون شــود و یــا حتــی شــده بــرای مدتــی نگاهــش را بــه نــگاه 

شــخصیت نزدیــک کنــد. بســیاری از ذهنیت هــای شــخصیت ها 

در ایــن داســتان ها بــرای خواننــده مبهــم اســت و رفــع ابهــام 

ــی در  ــی گاه ــد. حت ــه می یاب ــتان ادام ــان داس ــا پای ــا گاه ت از آن ه

ــده  ــوند و خوانن ــرف نمی ش ــا برط ــن ابهام ه ــم ای ــتان ه ــان داس پای

ناچــار خواهــد شــد بــا حــدس و گمان یــا تفســیر و تعبیــر شــخصی 

رویدادهــا، داســتان را بــرای خــود بازمی آفرینــد )بیــات،1387:158-

)156

ــای  ــخصیت های فیلم ه ــات ش ــردن ذهنی ــان ک ــا عری ــک ب مالی

خــود بــه دنبــال ایجــاد حــس فریــب بــرای سرگــرم کــردن مخاطــب 

ــرده  ــرداشتن پ ــا ب ــه ب ــا مرحله به مرحل ــد ت ــه تلاش می کن نیســت بلک

ــه  ــاًً ب ــا عمیق ــد ت ــا را دعــوت کن ــی شــخصیت ها م از رازهــای زندگ

درد و رنــج آن هــا احترام گذاشــته و بــه آن فکــر کنیــم.

ــر همان کاری  ــه حرکــت درآوردن تصاوی ــا ب ســینمای فلســفی ب

ــه حرکــت  ــی ب ــه مقصــود فلســفه اســت؛ یعن را انجــام می دهــد ک

ــک و  ــخصیت های مالی ــفی ش ــان فلس ــی. بنی ــکار آدم ــداختن اف ان

موقعیت هایــی کــه آن هــا در آن قــرار می گیرنــد چــه موضــوع 

ــا را وادار  ــر آن ه ــز دیگ ــر چی ــا ه ــدان و ی ــا فق ــد و ی ــق باش عش

می کنــد تــا در چیســتی آن موقعیــت زندگــی خــود اندیشــه کننــد و 

بــا آشــکارگی دقیــق کــه توســط تک گویــی درونــی انجــام می شــود، 

مخاطــب نه تنهــا درگیــر احساســات نشــده بلکــه بیــشتر به درســتی 

یــا غلطــی تصمــیمات و افــکار و اعمال شــخصیت ها فکــر می کنــد. 

ــی تلاش  ــدرن می باشــد؛ یعن ــت ســینمای م مـام هــدف و غای ــن ت ای

می کنــد تــا بــا اهمیــت دادن بــه شــخصیت، یــک امــر واقعــی 

ــگاه  ــه ن ــد را از دریچ ــی می باش ــج واقع ــا و نتای ــه دارای گزاره ه ک

آن هــا موردبررســی قــرار دهــد. زمانــی کــه مــن )بیننــده( بــه مــن 

ــن  ــیال ذه ــان س ــد جری ــگاه پیون ــود، آن ــک می ش ــخصیت( نزدی )ش

ــی آورد. ــود م ــه وج ــکان را ب ــن ام ــینما ای ــی س ــد؛ یعن رخ می ده

هرچنــد شــخصیت های فیلــم مالیــک ماننــد شــخصیت های 

ــود  ــت خ ــر سرنوش ــوار ب ــه س ــد ک ــاس نمی کنن ــیک احس ــم کلاس فیل

ــه گــوش می رســد از نوعــی  هســتند و آوای درونــی آن هــا وقتــی ب

ــوار  ــا را س ــوران م ــون لوکوموتی ــا همچ ــد ام ــت دارن اعتراض حکای

قطــار افــکار و خاطــرات خــود می کننــد. قطــاری کــه خــود مســافر 

زمــان اســت و محدودیتــی بــرای حرکــت درگذشــته و آینــده و حــال 

ــک  ــش ب ــک فل ــا ی ــاگاه ب ــادآوری یــک خاطــره ن ــا ی ــا ب ــد. م نمی بین

بــه گذشــته پرتــاب می شــویم و گاه یــک کلمــه در ذهــن آن هــا مــا 

ــی را  ــی و مکان ــای زمان ــازد و مرزه ــاخبر می س ــش ب را از راز آفرین

از بیــن بــرده و مــا را بــه تماشــای راز خلقــت دعــوت می کنــد. ایــن 

ــر  ــک ب ــه مالی ــر وجــود و اگزیســت شخصیت هاســت ک ــت ب اهمی

ــد  ــته باش ــود داش ــرون وج ــی در بی ــر معنای ــد. اگ ــد می کن آن تأکی

ــود.  ــان می ش ــف و بی ــت او تعری ــی و ذهنی ــود آدم ــق وج از طری

ــا حــدی پیــش  زمــان برگســونی حاکــم بــر روان روایــت و آدم هــا ت

مــی رود کــه گفتــار خــارج از قــاب شــخصیت مــادر در فیلــم درخــت 

ــی  ــود. گوی ــنیده می ش ــش ش ــاز آفرین ــری از آغ ــی روی تصاوی زندگ

ــت  ــاهد سرنوش ــته و ش ــود داش ــه وج ــان( در آن لحظ ــادر )انس م

آینــده خــود بــوده و ایــن پرســش ها را دربــاره کیفیــت زندگــی خــود 

ــه  ــا صــدای امــروز او در زمــان ســفر می کنــد و ب مطــرح کــرده و ی

نقطــه پیدایــش رســیده و ایــن فرصــت را بــرای مخاطــب بــه وجــود 

مــی آورد تــا مثــل شــخصیت مــادر پرســش های زندگــی شــخصی خود 

را از جهــان هســتی بپرســد. برآینــد کشــف معنــا ممکــن اســت در 

ــرای  ــی از زندگــی شــخصیت ها متفــاوت باشــد، ب هــر برهــه ی زمان

ــده و  ــه بینن ــکان را ب ــن ام ــان ســیال ذهــن ای ــک جری ــن تکنی همی

ــه سیروســفر در زندگــی شــخصی خــود و  ــا ب شــخصیت می دهــد ت

حتــی زندگــی بشر پــی بــه مفهومــی جامــع و کامــل ببرد. هرچنــد بــه 

نظــر نمی رســد کــه مالیــک خــود اصراری بــر قطعیــت یــک معنــای 

خــاص به عنــوان پیــام فیلــم داشــته باشــد. او از جهــان فیلمیــک ایــن 
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ــد  ــا می توان ــه هســت و ی ــی ک ــا تمــام آن چیزهای ــرد ت ــره را می ب به

باشــد را پیــش روی چشــم مخاطــب قــرار دهــد.

دکوپاژ و تدوین

ــه  ــت ک ــن هس ــر، ای ــم موردنظ ــه فیل ــر س ــی در ه ــاخصه اصل ش

ــان و میزانســن، از اصــول  ــاط پیوســته زم ــداوم ارتب ــرای قطــع ت ب

ــه  ــرش قطعه قطع ــود. همان نگ ــتفاده نمی ش ــی اس ــاژ تداوم دکوپ

ــان  ــن جری ــای بنیادی ــود آن در ویژگی ه ــه نم ــدرن ک ــودن هنر م ب

ســیال ذهــن، وجــود پرش هــا، جابه جایی هــا و خطــی نبــودن 

ــپ  ــورت جام ــا به ص ــاژ فیلم ه ــی دکوپ ــت و در طراح ــان هس زم

ــت. ــده اس ــراوان درآم ــی( ف ــرش پرش ــای )ب کات ه

جامــپ کات هــای مالیــک شــش تفــاوت اصلــی بــا جامــپ 

کات هــای اولیــه ســینما دارد:

1. جامــپ کات در حیــن حرکــت دوربیــن اتفــاق می افتــد. 

)اســتفاده از اســتدی کــم بجــای ســه پایه(

2. هنــگام اســتفاده از آن زاویــه و انــدازه نمــا نیــز گاهــی تغییــر 

می کنــد. )اســتفاده از قانــون 30 درجــه(

فیلــم  در   1:33:48 و   26:36 دقایــق  مــورد  ایــن  مثال هــای 

به ســوی شــگفتی و دقایــق 4:45 و 15:19 در فیلــم درخــت زندگــی 

اســت.

3. بعضاً دلالت بر گذر زمان های خیلی طولانی ندارد.

4. اســتفاده از جامــپ کات حیــن بــرش تطبیقــی کلامــی )مابیــن 

یــک دیالــوگ رخ می دهــد(

5. شــکستن خــط فرضــی حیــن جامــپ کات )بــرای بــر هــم زدن 

بیــشتر حــس تــداوم(

مــثلاً جامــپ کات هــای ابتــدای فیلــم به ســوی شــگفتی زمانــی 

ــه در  ــدازآن ک ــه بع ــا صحن ــل در قطــار هســتند. ی ــا و نی ــه مارین ک

حــال قــدم زدن در خیابــان هســتند و بــا اســتفاده از جامــپ کات، 

ــر 1(. ــز شکســته می شــود )تصوی خــط فرضــی نی

To )2013( Malick.T :تصویر 1. قدم زدن مارینا و نیل در خیابان های پاریس )مآخذ

)[the Wonder [video life

•Figure 1. Marina and Neil walking in the streets of Paris. (Malick, 
T., 2013, To the Wonder [Video file])

ــذر  ــان دادن گ ــر نش ــه علاوه ب ــی ک ــپ کات های ــاد جام 6. ایج

ــد. ــکان رخ نمی دهن ــک م ــان، در ی زم

مثــل صحنــه دیــده شــدن نیــل در نقــاط مختلــف خانــه بعــد 

ــرای  ــک ب ــم به ســوی شــگفتی. مالی ــا و دخترش در فیل از رفتن مارین

ــر  ــیال ذهــن علاوه ب ــان س ــای جری ــهتر ویژگی ه ــاد هــر چــه ب ایج

اســتفاده از جامــپ کات کــه یــک تمهیــد بــرای حرکــت روبه جلــو در 

زمــان هســت، بــرای برگشــت بــه عقــب در زمــان از شــگرد تکــرار 

نماهــای گذشــته اســتفاده می کنــد. اســتفاده از نماهــای تکــراری 

ــی  ــر تداوم ــن غی ــده در تدوی ــه کار گرفته ش ــیوه های ب ــی از ش یک

ــود  ــگفتی وج ــوی ش ــم به س ــک در فیل ــن تکنی ــای ای ــت. مثال ه اس

صحنه هایــی نظیــر نمــای پیــش روی آب روی ســاحل در دقیقــه 

10. نشــان دادن ســایه زمیــن روی جــو توســط نیــل بــه دخترش 

در دقیقــه 72 و تصویــر مارینــا لــب ســاحل و در قطــار در دقیقــه 

ــر 2و 3( ــم )تصوی 52:28 فیل

To the Wonder )2013( Malick.T :تصویر 2. پیش روی آب روی ساحل )مآخذ

)[[video life

•Figure 2. Water ahead on the shore. (Malick, T., 2013, To the Wonder 
[Video file])

Malick.T :تصویر 3. یل سایه زمین روی جو را به دختربچه نشان می دهد.)منبع

)[To the Wonder [video life )2013(

•Figure 3. Neil shows the shadow of the earth on the sky to the little 
girl. (Malick, T., 2013, To the Wonder [Video file])

ــان  ــک جری ــرات ی ــرور خاط ــارج از م ــان خ ــر انس ــان تفک جری

معمــولاً روبه جلــو هســت و کــمتر پیــش می آیــد کــه مابیــن رفتن از 

نقطــه الــف بــه نقطــه ب دوبــاره بــه عقــب برگردیــم مگــر اینکــه 
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آن فکــر و یــا خاطــره کارکــردی تأثیرگــذار در ماجــرا داشــته باشــد، 

ــا یــک سرنــخ بســیار  ــا حــاوی اطلاعاتــی احساســی از گذشــته و ی ی

مهــم در شــکل گیری افــکار و اندیشــه داشــته باشــند. بــرای همیــن 

بــه نظــر می رســد کــه مالیــک بــرای دوری از واقعیــت جریــان ســیال 

ذهــن کــمتر از ایــن تمهیــد اســتفاده می کنــد. ایــن نماهای تکــراری در 

طــول فیلــم تبدیــل بــه موتیف هایــی می شــوند کــه گاه دارای معنــا 

ــد  ــود دارن ــا وج ــی ام ــر بی معن ــک فک ــذر ی ــل گ ــتند و گاه مث هس

ــط  ــی، بس ــاط احساس ــادآوری نق ــون ی ــی چ ــای مختلف و کارکرده

اندیشــه، آشکارســازی تدریجــی، کدهایــی بــرای کشــف نقــاط کلیدی 

درام و ...دارنــد. »ویژگــی دیگــر ایــن اســت کــه نماهــای معــرف یــا 

ــی نمــای  ــد. وقت ــا اصلاً وجــود ندارن ــا حرکــت شروع می شــوند و ی ب

معــرف وجــود نداشــته باشــد بــه ایجــاد حــس آشــفتگی در مــکان 

ــد. آشــفتگی در روایــت از  ــد مخاطــب کمــک می کن ــه دی نســبت ب

ویژگــی مهــم جریــان ســیال ذهــن اســت.«)بیات،156-1387:158(.

ــه  ــل صحن ــان کــرد. مث ــوان بی ــن مــورد می ت ــرای ای مثال هــای ب

غــذا خــوردن در خانــه همســایه. صحنــه ازدواج در دادگاه و اســتخر 

رفتن ســه تایی نیــل و مارینــا و دخترشــان در فیلــم به ســوی شــگفتی 

اســت. همان طــور کــه گفتــه شــد وِیژگــی مهــم ایــن ســه فیلــم در 

عــدم رعایــت قوانیــن تداومــی در دکوپــاژ اســت. ویژگــی مهــم دیگر 

بــرای ایجــاد فضــای ســیال در دکوپــاژ ایــن فیلم هــا عــدم طراحــی و 

به کارگیــری بــرش در حیــن حرکــت اســت کــه در اکثر تمامــی نماهــای 

ــرای تأکیــد  ــاز هــم ب هــر ســه فیلــم دیــده می شــود. ایــن اتفــاق ب

بیــشتر بــر روی جنبه هــای واقعــی و مســتند گونــه خاطرات انــد کــه 

ــه کار گرفته شــده اند. ــه ب ــه نظــر می رســد کاملاً آگاهان ب

ویژگــی دیگــری کــه بــرای ایجــاد یــک فضــای ســیال ذهــن در 

ایــن قســمت برجســته می باشــد بالابــردن ریتــم فیلــم بــا اســتفاده 

ــاز هــم ویژگــی مهــم  ــرش نماهاســت کــه ب ــردن سرعــت ب ــالا ب از ب

تدویــن غیــر تداومــی محســوب می شــود؛ امــا چــون بــا یــک 

ــع  ــم به طورقط ــاً نمی توانی ــتیم دقیق ــرو هس ــف روب ــردان مؤل کارگ

بگوییــم کــه ایــن ویژگــی مربــوط بــه نوشــتار فیلم نامــه بــوده و یــا 

هنــگام طراحــی دکوپــاژ بــه آن فکــر شــده و یــا هنــگام تدوین شــکل 

گرفته انــد، امــا چــون مــا درنهایــت بــا تصویــر مواجــه هســتیم، اگــر 

ــا  ــم ی ــاز ه ــند، ب ــوده باش ــز ب ــدر موج ــم این ق ــتاری ه کلمات نوش

هنــگام فیلم بــرداری و حضــور در لوکیشــن و یــا در مرحلــه تدویــن 

و یــا در هــر دو مرحلــه شــکل نهایــی خــود را بــه دســت آورده انــد.

نکتــه مهــم ایــن برش هــای سریــع و تفــاوت آن بــا دیگــر 

ــار ســینمایی در وجــود حرکــت در خــود نماهاســت. اســتفاده از  آث

زوایــا و حرکت هــای مرســوم و متــداول دوربیــن در آثــار ســینمایی 

ــه  ــشتر از اینک ــت مدرن، بی ــه پس ــدرن و چ ــه م ــیک و چ ــه کلاس چ

ــئله  ــه مس ــد ب ــم باش ــک فیل ــی ی ــای محتوای ــه ویژگی ه ــوط ب مرب

فــرم آن مربــوط اســت؛ امــا در ایــن آثــار وقتــی ایــن زوایــای 

ــخصیت  ــرف ش ــگار مع ــه ان ــد ک ــر می کنن ــه ای تغیی ــن به گون دوربی

ــا مــادر در »درخــت  ــا در فیلــم »به ســوی شــگفتی« و ی مــثلاً مارین

ــی مطــرح نمی شــود.  ــرم به تنهای ــر مســئله ف ــی« هســتند، دیگ زندگ

ــای  ــه در لایه ه ــتند ک ــی در متن هس ــده چیزهای ــه منعکس کنن بلک

ــده  ــوان قاع ــه نمی ت ــت ک ــان داش ــد اذع ــا بای ــرار دارد؛ ام ــن ق زیری

ــه از  ــگل(  و زاوی ــو ان ــن )ل ــه از پائی ــر کارکــرد زاوی بخصوصــی نظی

ــه شــهود  ــشتر ب ــرد. بی ــف ک ــا تعری ــرای آن ه ــگل(  ب ــای ان ــالا )ه ب

و قــوه تخیــل خــود فیلم ســاز و فیلم بــردار و موضــوع آن فیلــم 

دیگــری  فیلــم  هیــچ  در  نماهــا  نــوع  ایــن  شــاید  برمی گــردد. 

ــذاری  ــوری نام گ ــا را ط ــوان آن ه ــم می ت ــند و ه ــتفاده نباش قابل اس

ــه  ــرای ســاخت این گون ــرم بخصــوص ب ــک ف ــه ی ــل ب ــه تبدی ــرد ک ک

ــه  ــا زاوی ــن ب ــی ای ــای حرکت ــک نم ــال ی ــور مث ــوند. به ط ــا ش فیلم ه

عجیــب کــه روی دســت فیلم بــرداری می شــود و دارای حــرکات 

خطــی نیســت بــا نمــای حرکتــی این کــه روی ریــل به طــور مســتقیم 

فیلم بــرداری می شــود قطعــاً کارکــرد متفاوتــی دارد.

مالیــک بــرای ایجــاد تصاویــر ذهنــی هــم از نمــای ابژکتیــو بــه 

نمــای ســوبژکتیو کات می زنــد و هــم بلعکــس. مثــال مــورد اول 

ماننــد وقتی کــه نیــل لــب ســاحل پیــش روی آب را بــه مارینــا نشــان 

ــر 4(. ــم )تصوی ــای آن را می بینی ــد نم ــد و بع می ده

To )2013( Malick.T :تصویر 4. نیل پیش روی آب را به مارینا نشان می دهد )مآخذ

)[the Wonder [video life

•Figure 4. Neil shows the water ahead to Marina. (Malick, T., 2013, 
To the Wonder [Video file])

مثــال مــورد دوم ماننــد وقتی کــه رد دود هواپــیما را کنــار 

ــم کــه در حــال  ــا را می بینی خورشــید نشــان می دهــد و بعــد مارین

ــر 5(. ــت )تصوی ــه آن اس ــردن ب ــگاه ک ن
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To the )2013( Malick.T :تصویر 5. مارینا به رد شدن هواپیما نگاه می کند )منبع

.))[Wonder [video life

•Figure 5. Marina watching a passing airplane. (Malick, T., 2013, To 
the Wonder [Video file])

امــا بــه نظــر می رســد از کلیشــه های ســینمایی در ایــن زمینــه 

پرهیــز می کنــد. به طــور مثــال وقتــی مارینــا از ســوراخ پرچیــن 

چوبــی بــه محوطــه خانــه همســایه نــگاه می کنــد بــه نمــای 

نقطه نظــر او بــرش نمی زنــد در حالیکــه انتظــار بیننــده ایــن اســت.

یکــی دیگــر از ویژگی هــای ســبک جریــان ســیال ذهــن، تغییــر 

صحنــه بــدون نشــانه گذاری مناســب اســت. )بیــات،1387:158-

ــا  ــاده شــده کــه ی 156(. ایــن فضــا در فیلم هــای مالیــک طــوری پی

ســوژه همچنــان در حــال حرکــت اســت و صحنــه تغییــر می کنــد. 

یــا دوربیــن در حــال حرکــت اســت و یــا هنــوز دیالــوگ تمــام نشــده 

و صحنــه تغییــر می کنــد و ادامــه دیالــوگ روی تصاویــر صحنــه بعــد 

ــه  ــد دقیق ــد؛ مانن ــط ندارن ــم رب ــه ه ــوان ب ــه به هیچ عن ــد ک می آی

ــر  ــد تغیی ــکانس مانن ــر س ــا تغیی ــگفتی؛ ام ــوی ش ــم به س 13:22 فیل

ــد  ــد اوت  و فی ــا فی ــود ب ــذاری می ش ــه شماره گ ــان ک ــل در رم فص

ایــن  و یــا اســم اپیــزود بخش بنــدی می شــود؛ ماننــد فیلــم شــوالیه 

جام هــا.

از ایــن تغییــرات بــدون نشــانه گذاری مناســب و بــدون ایجــاد 

مقدمــه می تــوان بــه ایــن مورداشــاره کــرد. در فیلــم به ســوی 

ــذا خــوردن  ــال غ ــه همســایه در ح ــل در خان ــا و نی شــگفتی مارین

ــل در حــال  ــه نی ــم ک ــی از گذشــته می بینی ــد نمای ــا بع هســتند و م

ــای  ــه دختر ماریناســت. در نم ــن روی جــو ب ــایه زمی نشــان دادن س

بعــد مارینــا از تنهایــی خــودش حــرف می زنــد و یــک نمــا از دریچــه 

روی در می بینیــم کــه بــا لنــز فیــش ای  فیلم بــرداری شــده و 

ــش  ــا پی ــد مارین ــه بع ــدارد. در صحن ــوع ن ــه موض ــی ب ــچ ربط هی

ــذارد.  ــا می گ ــرا او را تنه ــه چ ــد ک ــکایت می کن ــل ش ــتش از نی دوس

ــه و  ــاد مقدم ــدون ایج ــات ب ــی در اکثر اوق ــای موضوع ــن پرش ه ای

ســیر منطقــی روابــط علــی و معلولــی چیــده شــدند و یــا تصاویــر، 

ــتند. ــا نیس ــر صحنه ه ــن تغیی ــب ای مناس

مالیــک بــرای ایجــاد بی نظمــی در زمــان و مــکان در بازســازی 

ــگ  ــای دور )لان ــمتر از نم ــود ک ــن خ ــیال ذه ــرات س ــت خاط روای

ــه  ــای صحن ــی فض ــرای معرف ــخص ب ــای مش ــنسرت  ه ــات ( و ای ش

ــده ســوژه ها  ــال کنن ــا دنب ــرد. دوربیــن به صــورت رهــا ی بهــره می ب

ــک  ــرای نزدی ــد. ب ــن می آین ــس دوربی ــوژه ها از پ ــا س ــتند و ی هس

ــم زدن  ــر ه ــم، ب ــر فیل ــی در تصاوی ــجام ذهن ــدم انس ــه ع ــدن ب ش

فرضــی  خــط  شــکستن  باشــد.  راه  مناســب ترین  شــاید  تــداوم 

ــا  ــه دختر مارین ــد وقتی ک ــن ببرد؛ مانن ــداوم را از بی ــن ت ــد ای می توان

ــد  ــا مــادرش ازدواج می کن ــا ب در فروشــگاه از نیــل می پرســد کــه آی

ــر 6و 7( ــه؟ )تصوی ــا ن ی

تصویــر 6و 7. نیــل و دختر در حــال خریــد در فروشــگاه )مآخــذ: 

))[To the Wonder [video life )2013( Malick.T
•Figures 6 & 7. Neil and the girl shopping in a store. (Malick, T., 2013, 

To the Wonder [Video file])

همچنیــن در فیلــم »درخــت زندگــی« در صحنــه بعــد از شــام و 

دادن فنــدک بــه پــدر کــه در حــال روزنامــه خوانــدن اســت وجــود 

دارد.

ایــن تمهیــدات هرچنــد تکه هایــی مجــزا و کوچــک هســتند 

ــر  امــا مجموعــه کارکــرد آن هــا در ناخــودآگاه ذهــن مخاطــب تأثی

ــت. ــد گذاش ــودش را خواه خ
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در دقیقــه 17:25 فیلــم »به ســوی شــگفتی« شــاهد برشــی 

ــم را  ــای فیل ــری فض ــرش دیگ ــر ب ــشتر از ه ــه بی ــتیم ک ــد هس جدی

شــبیه کارهــای مســتند کــرده اســت. ویژگــی آن هــم ایــن هســت 

ــی، بــرش رخ می دهــد امــا منطــق  ــداوم حرکت کــه بــدون رعایــت ت

گفت وگــو همچنــان وجــود دارد. مســلماً ایــن بــرش عامدانــه شــکل 

ــل کار  ــا حاص ــرداری و ی ــن فیلم ب ــا در حی ــر خط ــه خاط ــه و ب گرفت

ــر 8(. ــن نیســت )تصوی تدوی

تصویــر 8. صحبــت نیــل بــا همســایه ها دربــاره وضعیــت زمیــن 

[To the Wonder [video life )2013( Malick.T :مآخذ(
•Figure 8. Neil talking with neighbors about the condition of the 

earth. (Malick, T., 2013, To the Wonder [Video file])

یــا وقتی کــه کــه کشــیش در مــورد رفتنــش از آن شــهر بــا یــک 

ــه در  ــتیم ک ــاهد هس ــد، ش ــرف می زن ــندروم دان ح ــرد دارای س ف

ــد.  ــدا می کن ــه پی ــو ادام ــق گفت وگ ــی، منط ــای پرش ــن برش ه حی

ــق  ــا منط ــی ب ــد ارتباط ــه ها می توان ــکار و اندیش ــردن اف ــر ک تصوی

داســتان و طــرح و توطئــه نداشــته باشــد. در فیلم هــای مالیــک ایــن 

ــا پیرنــگ برخــوردار  ــر ذهنــی از انســجام منطقــی روشــنی ب تصاوی

ــی و  ــر تداوم ــای غی ــک فض ــاد ی ــرای ایج ــشتر ب ــه بی ــتند. بلک نیس

ــی از  ــنا یک ــای ناآش ــردن نماه ــده اند. واردک ــه کار گرفته ش ــیال ب س

ویژگی هــای تدویــن غیــر تداومــی اســت کــه مثال هــای پررنــگ آن 

دقیقــه 18:36 فیلــم »به ســوی شــگفتی«)تصویر یــک گل آبی رنــگ( 

و دقیقــه 4 فیلــم درخــت زندگــی ) نمــای آبشــار( می باشــد )تصویــر 

9و 10(.

)مآخــذ:  آبشــار   .9 تصویــر  آبی رنــگ  گل  یــک   .8 تصویــر 

))[To the Wonder [video life  )2013(  Malick.T
•Figure 8. A blue flower / Figure 9 Waterfall. (Malick, T., 2013, To the 

Wonder [Video file])

در تدویــن فیلم هــای داســتانی مرســوم اســت کــه بعــد از 

ــد.  ــا می مانن ــه ای روی همان نم ــا چندثانی ــک نم ــش در ی ــان کن پای

ایــن تمهیــد کمــی فرصــت فکــر کــردن بــه مخاطــب دربــاره کنــش آن 

صحنــه می دهــد و ازنظــر زیبایی شناســی شــگردی پذیرفته شــده 

می باشــد؛ امــا مالیــک بــرای برهــم زدن جریــان تــداوم و تأکیــد بــر 

ــه مســتند،  ــه گون ــودن کنش هــا و شــبیه شــدن فیلم هــا ب واقعــی ب

در تدویــن اســتفاده زیــادی از تکنیــک L Cut و J Cut می کنــد. 

در روش کات J قبــل از دیــدن تصویــر صــدای آن را می شــنویم؛ 

بنابرایــن مخاطبــان در حــال تماشــای کلیــپ A هســتند امــا صــدای 

کــه  ایــن هســت   L کات  معنــی  امــا  می شــنوند؛  را   B کلیــپ 

ــدای  ــوز ص ــا هن ــتند ام ــپ B هس ــای کلی ــال تماش ــان در ح مخاطب

کلیــپ A را می شــنوند.

مالیــک بــرای تأکیــد بــر جنبــه خاطــره بــودن تصاویــر، لابــه لای 

صحنه هایــی کــه دربــاره یــک موضــوع هســتند، تصاویــری را نشــان 

ــان ســیال  ــی ســبک جری ــده پرش هــای زمان می دهــد کــه تداعی کنن

ذهــن اســت. به طــور مثــال زمانــی کــه مارینــا و نیــل بــرای بچــه دار 

شــدن پیــش دکتر می رونــد، نماهایــی را وارد می کنــد کــه آن هــا 

ــان  ــوی دکتر همچن ــا گفت وگ ــوند ام ــده می ش ــب دی ــارج از مط خ

ادامــه دارد.
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ــه  ــا توجــه ب ــار وی ب ــن آث ــا تدوی ــاط ب ــر در ارتب موضــوع دیگ

ــه خلــق  رشــته دانشــگاهی اش کــه فلســفه بــوده، علاقه منــدی او ب

ــر  ــری اســت. »به طــور کل شــاخص های زی یــک نظــام فکری_تصوی

ــرد: ــام ب ــاژ اندیشــه دار ن ــک مونت ــرای ی ــوان ب را می ت

1. ترکیــب نمــا هــا ســنتزی جدیــد را می آفرینــد کــه در بردارنــده 

توصیــف و برداشــت فیلم ســاز از رویــداد یــا متن اســت.

2. نقــش ســتیز در مونتــاژ عبــارت اســت از خلــق معنــای کاملاً 

جدیــد )هیروگلیــف ژاپنــی(

ــر  ــای تصوی ــرد )پدیده ه ــزع و مج ــری منت ــق تصوی 3. از تلفی

ــود. ــل می ش ــدنی حاص ــر نش ــم تصوی ــدنی( مفاهی ش

4. مونتــاژ اندیشــه دار مفاهیــم و ایده هــای مجــردی می آفرینــد 

کــه عینــی نیســتند و منــحصراً در ذهــن شــکل می گیرنــد.« )ضابطــی 

جهرمی، 1396: 105-104(

 در فیلــم درخــت زندگــی نماهایــی کوتــاه از سرزمینــی رؤیایــی 

را لابــه لای پلان هــای روایــت خــود قــرار می دهد.ایــن تصاویــر 

چیــزی شــبیه الهــام و یــا وحــی و یــا شــاید تصاویــری از یــک 

ــد.  ــود دارن ــخصیت وج ــه ش ــه در حافظ ــتند ک ــواب هس ــا و خ رؤی

ــم درخــت  ــش فیل ــاژ اندیشــه دار در ســکانس آفرین ــن مونت اوج ای

ــه  ــان ها گرفت ــر آن از کهکش ــه تصاوی ــود ک ــاهده می ش ــی مش زندگ

تــا موجــودات تک ســلولی و جلوه هایــی از طبیعــت کــره زمیــن 

و دوران دایناســورها دیــده می شــود. این هــا همــه تصویرســازی 

ــی در شــکل فلســفی خــود  ــن پرش هــای مفهوم ــکار هســتند. ای اف

ــان ســیال  ــد. از مؤلفه هــای ســبک جری ــم نمــود می یابن ــن فیل در ای

ذهــن، آشــفتگی و بی نظمــی در زمــان معــادل شکســت زمــان 

ــر  ــه ه ــن ب ــه ذه ــردن لحظه به لحظ ــفر ک ــدار و س ــی م ــی گیت خط

نقطــه از زمــان اســت. )بیــات،1387:158-156( در ایــن شــیوه 

مونتــاژی بخــش بزرگــی از اندیشــه موردنظــر فیلم ســاز در تصاویــر 

پنهان شــده و در ذهــن مخاطــب شــکل می گیــرد. در همیــن فیلــم، 

مونتــاژ اندیشــه داری دیــده می شــود کــه همــراه بــا نریشــن خــود 

و روایــت خاطــرات ســعی بــر خلــق مفهــوم حســی تــازه ای دارد کــه 

ــواده  ــی 3 پسر خان ــوزادی و کودک ــد، ن ــکانس دوران تول ــور س منظ

اســت. ازنظــر زیبایی شناســی زمانــی کــه دو نمــای متحــرک بــه 

همدیگــر کات می خورنــد حــس اتصــال و جریــان داشتن را بــهتر 

ــا دارای  ــا اکثر نماه ــن فیلم ه ــن در ای ــرای همی ــد. ب ــال می دهن انتق

تحــرک هســتند تــا معنــای ســیال بــودن و روان بــودن افــکار را بــهتر 

ــد. تداعــی کنن

دوربین پرتحرک

ــه روان  ــیال ک ــای واژه س ــه معن ــدن ب ــک ش ــرای نزدی ــک ب  مالی

هســت و ســاخت تصاویــری کــه بازتاب دهنــده ایــن ویژگــی 

باشــند و همچنیــن بــرای اینکــه بتوانــد درونیــات آشــفته و پریشــان 

بــرای فیلم بــرداری  از ســه پایه  انســان مــدرن را تداعــی کنــد 

بی حرکــت  قاب هــای  از  اســتفاده  هرچنــد  نمی کنــد.  اســتفاده 

یکــی از ویژگی هــای تدویــن غیــر تداومــی اســت امــا بــرای 

ایجــاد حــس ســیال بــودن افــکار، دوربیــن کــمتر حالــت ایســتایی 

دارد. به طــور مثــال در ایــن فیلم هــا قبــل از ورود بازیگــر بــه 

قــاب، دوربیــن کمــی روبه جلــو حرکــت می کنــد. مثــال ایــن نماهــا 

ــم  ــن فیل ــگفتی،17:40 و 22:45 همی ــوی ش ــم به س ــه 10 فیل دقیق

ــر 10و 11(. ــت تصوی اس

نیــل   .11 تصویــر  مزرعــه  در  مارینــا  دویــدن   .10 تصویــر 

To )2013( Malick.T :وضعیــت زمیــن را بررســی می کند)مآخــذ

))[the Wonder [video life
  •  Figure 10. Marina running in the field. (Malick, T., 2013, To the 

Wonder [Video file])

•  Figure 11. Neil examining the condition of the earth. (Malick, T., 
2013, To the Wonder [Video file])

توانایــی حرکتــی  کــه  کــم  اســتدی  از  لوبتزگــی  و  مالیــک 

بیــشتری دارد و خیلــی راحــت بــه همــه طــرف می چرخــد اســتفاده 

می کننــد. ایــن حــرکات پــر جنب وجــوش باعــث ایجــاد حالــت 

ــر روایتگــری نــدارد. هــر  تهــوع در بیننــده شــده و خیلــی ســعی ب

حرکــت دوربیــن می توانــد گــذر یــک فکــر از ذهــن شــخصیت فیلــم 

ــد. ــتفاده می کنن ــت اس ــای ثاب ــمتر از نماه ــا ک ــد. آن ه باش

ــه  ــک ب ــراک ب ــا ت ــن ی ــراک ای ــت ت ازنظــر زیبایی شــناختی حرک

معنــای نزدیــک شــدن و دور شــدن از ســوژه هســت کــه غالبــاً یــک 

ــوس آن  ــکار آدمــی و فوک ــان اف خــط مســتقیم را طــی می کند.جری
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ــر ســوژه ها و اشــیا و ... نیــز رخ بدهــد. ایــن بازســازی  ــد ب می توان

فوکــوس افــکار می توانــد روی ســه پایه و بــا یــک نمــای ثابــت هــم 

ــرای  ــه شــد عــنصر حرکــت ب تداعــی شــود امــا همان طــور کــه گفت

ــرای معرفــی شــخصیت  ــه کار می آید.آن هــا ب روان شــدگی بیــشتر ب

و یــا در نماهــای معــرف نیــز، ایــن خــط مســتقیم را حــذف می کننــد.

فضا و صحنهٔ

از میــان خاطراتــی  بیــرون کشــیدن معنــا و جســت وجوی آن 

کــه واقعــاً زیســت شــده اند، وجــه تمایــز داســتانی ایــن ســه 

فیلــم بــا آثــاری در ســینما هســتند کــه راوی در آن نقــش فعالــی 

دارد. زمانــی کــه یــک قصــه بــرای خلــق معنایــی مشــخص نوشــته 

ــه  ــکل دادن ب ــرای ش ــز ب ــود نی ــل خ ــنده از تخی ــود، نویس می ش

آن اســتفاده می کنــد. ایــن تخیــل می توانــد بــه تمــام عنــاصر 

ــد.  ــی ببخش ــکل خاص ــم ش ــاس و گری ــه، لب ــد صحن ــن مانن میزانس

اگــر یــک قصــه تاریخــی باشــد و راوی آن را تعریــف کنــد، بدیهــی 

اســت کــه لبــاس و گریــم بازیگــران مربــوط بــه همان دوره 

ــد،  ــده باش ــان آین ــه جه ــوط ب ــه مرب ــر قص ــا اگ ــد و ی ــاص باش خ

ــه در ایجــاد فضاســازی و معرفــی  لباس هــا، گریــم و وســایل صحن

آن دوره و شــخصیت هایش نقــش مهمــی ایفــا کننــد. طراحــی 

صحنــه در ایــن ســه فیلــم هرچنــد بازســازی وقایــع گذشــته اســت 

ــوان گفــت  ــا نمی ت ــدارد؛ ام ــا شــکلی مصنوعــی و اســتودیویی ن ام

واقعــی وقــوع  محل هــای  فیلم بــرداری دقیقــاً  کــه محل هــای 

حــوادث هســتند؛ امــا تلاش شــده تــا بیشتریــن شــباهت بــه شــکل 

ــی  ــن واقع ــبیه ترین لوکیش ــا ش ــد. ی ــته باش ــی را داش ــره اصل خاط

ــوالیه  ــی در ش ــای مهمان ــد مکان ه ــود موضوع.مانن ــه خ ــبت ب نس

جام هــا؛ و یــا لوکشــین فیلم بــرداری فیلــم درخــت زندگــی در 

ــرادر. ــی ســه ب ــان کودک زم

صحنــه و فضــا در خدمــت راوی و ذهــن آن هــا هســتند. 

وجــود تداعی هــای یــاد و خاطــره یعنــی تداعی هــای لفظــی و 

ــن داســتان ها  ــه در ای ــی هســتند ک ــن ترفندهای ــی از مهم تری معنای

ــه  ــه کار گرفت ــون ب ــوادث گوناگ ــا و ح ــان زمان ه ــت می ــرای حرک ب

می شــوند. )طاهــری و ســپهری عســگر،173-1390:172(

ــه  ــر آنچ ــی، ه ــت زندگ ــم درخ ــال در فیل ــای ح ــز زمان ه به ج

دیــده می شــود درواقــع میزانســن )طراحــی صحنــه ( اندیشــه 

اســت. اشــیا در درون فیلــم، نقــش فعالــی در خلــق کنش هــای 

درون فیلــم ندارنــد، بلکــه جنبــه ای احساســی یافتــه و ازایــن رو 

یــادآور فــردی خــاص، اندیشــه ای یــا تنهــا بیــان احساســی خاطــره ای 

را تداعــی می کننــد. البتــه ایــن بیــشتر بــه گونــه فیلــم مرتبــط اســت. 

اگــر ایــن خاطــرات بازســازی یــا روایتگــر یــک جنایــت بودنــد، اشــیا 

ــد.  ــد تفنــگ چخــوف بیابن ــم می توانســتند کارکــردی مانن درون فیل

ــی  ــخصیت اصل ــمکش ش ــق، کش ــق تعلی ــه در خل ــا ک ــن معن ــه ای ب

ــند. ــته باش ــش داش ــایی نق ــا در گره گش ــرا و در ی ــل ماج ــرای ح ب

ــه  ــی ک ــل زمان ــگفتی« نی ــوی ش ــم »به س ــال در فیل ــور مث به ط

در خانــه اش در امریــکا تنهــا مانــده یــک لنگــه کفــش بالــه مارینــا را 

پیــدا می کنــد و به مــرور خاطراتــش می پــردازد، یــا در مثالــی دیگــر 

در فیلــم »درخــت زندگــی« یکجــا شــمعی آبی رنــگ می بینیــم کــه 

در زمــان حــال کــه واقعیــت اســت وجــود دارد و جــک آن را روشــن 

می کنــد. همان جــا شــمعی آبــی در ســکانس های رؤیــا انتهــای 

فیلــم دســت بچــه ای دیــده می شــود؛ امــا نمی تــوان گفــت کــه 

اینجــا شــمعی آبــی، شــکلی ماننــد پــراپ پیــدا کــرده اســت. وجــود 

ــر تلقــی کــرد  آن را می تــوان عــنصری از بــاب رئالیســم جادویــی اث

ــر  ــر گرفت.)تصوی ــم در نظ ــان فیل ــی پای ــر احساس ــرای تأثی ــا ب و ی

12و 13(.

تصویر 12. جک شمع را روشن می کند تصویر 13. جاشمعی آبی در سرزمین رؤیایی

(: Malick. T (2011), Tree of Life [video file])

•  Figure 12. Jack lighting a candle. (Malick, T., 2011, The Tree of 
Life [Video file])

•  Figure 13. Blue candle in a dreamlike land. (Malick, T., 2011, The 

Tree of Life [Video file])

ــه  ــاصر صحن ــورد عن ــعما، در م ــام و م ــود ابه ــه باوج در رابط

ــور  ــه جــک از عب ــرد ک ــاره ک ــه چارچــوب دری اش ــوان ب ــثلاً می ت م

ــت  ــد اس ــی جدی ــه سرزمین ــتانه، دری ب ــن آس ــد دارد. ای از آن تردی
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ــه ســاحل  ــی اســت. شــاید دریچــه ورود ب ــان بی معن ــه در آن زم ک

ناخــودآگاه جمعــی ذهن هــای بشر. در ایــن آثــار چیزهــا، یــا کارکــرد 

تداعی هــای یــاد و خاطره انــد یــا تصویــری از شــکل مُثلُــی خودشــان. 

ــا دیــدن درخــت ســبزی کــه وســط محوطــه  ــال جــک ب به طــور مث

محــل کارش وجــود دارد یــاد درخــت ســبزی می افتــد کــه در دوران 

ــازی می کــرده اســت.  ــر آن ب ــا برادرهایــش دوروب کودکــی همــراه ب

ــد و می پرســد:  ــادرش می افت ــاد م ــه ی ــدن درخــت بلافاصل ــا دی او ب

ــر 14(. »چطــور تونســتم از دســتت بدم؟«)تصوی

ــه  ــاصر صحن ــورد عن ــعما، در م ــام و م ــود ابه ــه باوج در رابط

ــور  ــه جــک از عب ــرد ک ــاره ک ــه چارچــوب دری اش ــوان ب ــثلاً می ت م

ــت  ــد اس ــی جدی ــه سرزمین ــتانه، دری ب ــن آس ــد دارد. ای از آن تردی

ــه ســاحل  ــی اســت. شــاید دریچــه ورود ب ــان بی معن ــه در آن زم ک

ناخــودآگاه جمعــی ذهن هــای بشر. در ایــن آثــار چیزهــا، یــا کارکــرد 

تداعی هــای یــاد و خاطره انــد یــا تصویــری از شــکل مُثلُــی خودشــان. 

ــا دیــدن درخــت ســبزی کــه وســط محوطــه  ــال جــک ب به طــور مث

محــل کارش وجــود دارد یــاد درخــت ســبزی می افتــد کــه در دوران 

ــازی می کــرده اســت.  ــر آن ب ــا برادرهایــش دوروب کودکــی همــراه ب

ــد و می پرســد:  ــادرش می افت ــاد م ــه ی ــدن درخــت بلافاصل ــا دی او ب

ــر 14(. »چطــور تونســتم از دســتت بدم؟«)تصوی

تصویــر 14. درخــت ســبز در وســط محوطــه ســاختمان های 

)[Tree of Life [video file ,)2011( Malick. T :فلــزی ) منبــع
•  Figure 14. Green tree in the middle of a courtyard surrounded by 

metal buildings. (Malick, T., 2011, The 

ــادر اســت در  ــاد اندیشــه م ــه نم ــک درخــت ســبز ک حضــور ی

ــه نمــاد  ــد محوطــه کاری ک ــزی و سرد و بلن ــان ســاختمان های فل می

ــه ای  ــی صحن ــا و طراح ــق فض ــه خل ــاً ب ــت، دقیق ــدر اس ــه پ اندیش

اشــاره دارد کــه مســتقیماً بــا ابعــاد و لایه هــای مختلــف ذهــن 

ــوی  ــل در به س ــه نی ــی ک ــه کفش ــل لنگ ــت. مث ــط اس ــان مرتب انس

شــگفتی بعــد از رفتن مارینــا در خانــه پیــدا می کنــد و نقطــه اتصــال 

ــود. ــه درام میش ــدد او ب مج

ــه در  ــت ک ــان اس ــن انس ــه، ای ــی صحن ــا و طراح ــق فض در خل

مرکــز دایــره قــرار دارد. همه چیــز از فیــلتر ذهــن او عبــور می کنــد 

و معنــا می یابــد؛ امــا بــه نظــر می رســد بیــشتر بــار طراحــی صحنــه 

ــود  ــرای خ ــه ب ــی ک ــن و معنای ــاب لوکیش ــه انتخ ــم ب ــه فیل ــن س ای

ــه  ــه ب ــن خان ــا ای ــثلاً آی ــه م ــا اینک ــردد ت ــته برمی گ ــاز داش فیلم س

ــی  ــه. حت ــا ن ــت ی ــک اس ــن کاراکتر نزدی ــخصیتی ای ــای ش ویژگی ه

خانــه ریــک در شــوالیه جام هــا شــبیه خانــه یــک آدم منــزوی 

ــی  ــت. او حت ــاق کار اوس ــبیه ات ــشتر ش ــه بی ــت. بلک ــاز نیس و زن ب

آن قــدر خوش پــوش هــم نیســت و ویژگــی خاصــی در چهــره 

ــر  ــم دیگ ــد. در دو فیل ــخصیت او باش ــرف ش ــه مع ــدارد ک ــود ن خ

ــم  ــخصیت فیل ــه ش ــی ک ــی خاص ــچ ویژگ ــا هی ــدام از خانه ه هیچ ک

را از دیگــران متمایــز کنــد نــدارد زیــرا در مجموعه هایــی شــبیه بــه 

ــد. ــی می کنن ــکا زندگ ــم در امری ه

طراحــی صحنــه و چیدمــان طبیعــی اشــیا بــا قســمت های 

ــگ  ــور پررن ــت و حض ــود طبیع ــر خ ــد ب ــه تأکی ــم ک ــی از فیل مهم

آن در ارتبــاط بــا انســان سرگشــته عصر مــدرن دارد، نمی توانــد 

بی ربــط باشــد. ریــک پــس از گشــت وگذارهای فــراوان در طبیعــت 

ــام  ــه آزادی ن ــزودی ک ــود در اپی ــودی خ ــه وج ــت وجوی نیم و جس

دارد، آزادی خــود را در دل صخره هایــی در دشــت پیــدا می کنــد 

کــه بــا آتــش روشــن شــده اســت. دریــا و ســاحل محــل عشــق بازی 

ریــک و مارینــا در دو فیلــم هســتند. مالیــک می توانســت در 

ــی  ــای درون ــاط تک گویی ه ــه از ارتب ــا و صحن ــت و فض ــق روای خل

و تداعی هایــی کــه اشــیا بــرای شــخصیت هایش ایجــاد می کنــد، 

اســتفاده بیــشتری ببرد. هرچنــد او در فیلــم »درخــت زندگــی« 

همــراه بــا تک گویی هــای درونــی مــادر، صحنه هایــی از فضــا 

ــن ظرفیت هــای بزرگــی در ســبک  ــه نمایانگــر چنی ــد ک ــق می کن خل

ــان ســیال ذهــن اســت. جری

نتیجهٔ گیری

به طــور خلاصــه می تــوان گزاره هــای زیــر را بــرای پاســخ بــه 

ــرد: ــام ب ــش ن ــؤالات پژوه س

1.تمامــی عنــاصر فرمــال ســینمایی قابلیــت انطبــاق بــا ســبک 

جریــان ســیال ذهــن را دارا هســتند.

ــه منقطــع بــودن کــه  ــا توجــه ب ــر تداومــی ب ــاژ غی 2. شــیوه دکوپ

از ویژگی هــای هــم دوره مــدرن ســینما و هــم ایــن ســبک هســت 

ــرف. ــای مع ــری نماه ــز از به کارگی ــد. پرهی ــب تر می باش مناس
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3. از ویژگی هــای بنیادیــن تدویــن غیــر تداومــی استفاده شــده 

ــت  ــش سرع ــن حرکت.افزای ــرش در عی ــری ب ــدم به کارگی ــت. ع اس

بــرش نماها.واردکــردن نماهــای ناآشــنا. همچنیــن از مفاهیــم و 

اندیشــه دار می کنــد شــاخصه های مونتــاژ 

4. پرهیــز از به کارگیــری نماهــای ثابــت. عــدم اســتفاده از نماهــای 

خطــی و مســتقیم. اســتفاده از اســتدی کم.حرکــت دوربیــن قبــل 

از ورود بازیگــر بــه قــاب.

5. اولویــت وجــود آن هــا در ابتــدا بــرای خلــق معنــا و بســط 

مفاهیــم می باشــد و در درجــه دوم نمـادی از شــخصیت می شــوند.

بــا توجــه بــه تحقیــق صــورت گرفتــه در رابطــه بــا آثــار 

ــاصر  ــی عن ــه از تمام ــت ک ــه نوش ــوان این گون ــک می ت ــس مالی ترن

ســینمایی می شــود بــرای ســاخت یــک فضــای ســیال بهــره جســت؛ 

ــه  ــا محــدود نیســتند بلک ــال ســینما نه تنه ــاصر فرم ــاًً عن ــرا اساس زی

قابل گــسترش و توســعه بــه شــکل های گوناگون اند.به طــور مثــال 

نریشــن یــک عــنصر بــه کار گرفته شــده در روایــت فیلــم هســت و 

می تــوان آن را بــه شــیوه تک گویــی درونــی مســتقیم بــه کاربســت 

ــای  ــا حرکت ه ــرد؛ ام ــتفاده ک ــر از آن اس ــیوه های دیگ ــه ش ــا ب و ی

ــه ای  ــد به گون ــیالیت درون ذهــن بای ــرای نشــان دادن س ــن ب دوربی

تغییــر کنــد کــه تــوان بازســازی و ســاخت آن را داشــته باشــد. درباره 

ــی  ــول درام، زمان ــا در ط ــود آن ه ــه، وج ــاصر صحن ــتفاده از عن اس

ــره ای و  ــده خاط ــه تداعی کنن ــود ک ــگ می ش ــد و پررن ــا می یاب معن

نشــانگر فــردی خــاص، بــرای شــخصیت های درون فیلــم باشــد. مثــل 

شــخصیت مــادر در فیلــم درخــت زندگــی کــه مــا آن را بــا تصویــر 

یــک درخــت از طریــق ذهــن پسرش، جــک بــه یــاد خواهیــم آورد. 

پــس می توانیــم بــرای ســاخت یــک فیلــم در ایــن ســبک از تمامــی 

عنــاصر ســینما بهــره بــرده بــه شرطــی کــه به اصــطلاح جریــان ســیال 

ــا  ــن ســبک به طــور طبیعــی ب ــی شــده باشــند. ویژگی هــای ای ذهن

ــه  ــه تکه تک ــد. ازجمل ــق دارن ــدرن تطاب ــای هنر م ــی ویژگی ه برخ

بودن.مالیــک بــرای بازنمایــی ایــن ویژگی هــا در فیلم هایــش، از 

ــول  ــن اص ــه مهم تری ــرد ک ــره می‌گی ــی به ــر تداوم ــن غی روش تدوی

دکوپــاژ مــدرن یعنــی عــدم رعایــت تــداوم )حرکــت بازیگــر، چینــش 

نمـا و زوایــا و حرکت هــای عجیب وغریــب و ...( نیــز بــا آن نســبت 

ــتقیمی دارد. مس

بــا توجــه بــه نتایــج تحقیــق بــر روی ظرفیت هــای موجــود در 

روانشناســی یونــگ بخصــوص مســئله ناخــودآگاه جمعــی و ارتبــاط 

ــن و  ــیال ذه ــینمای س ــک س ــاخت ی ــخصیت پردازی در س ــا ش آن ب

تحقیــق بــر روی مبحــث ویژگی هــای قهرمــان درون، در روانشناســی 

و ســاخت شــخصیت در یــک روایــت ســیال پیشــنهاد می شــود. در 

ــشتر  ــدود و بی ــیار مح ــی بس ــع داخل ــوع مناب ــن موض ــا ای ــه ب رابط

ــک می شــد. ــار مالی ــوای آث ــه محت ــوط ب مرب

ــه  ــد ک ــندگان اعلام می دارن ــع:  نویس ــارض مناف ــدم تع اعلام ع

ــرای ایشــان  ــه تعــارض منافعــی ب ــن پژوهــش هیچ گون در انجــام ای

وجــود نداشــته اســت.
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چکیده

بیــان مســأله: نگارگــری در دوره ســلجوقی، علاوه بــر جنبه هــای هنری، حامــل مفاهیــم فرهنگــی و 

معنــوی مهمــی اســت. بــا ایــن حــال، نــگاره »گــرفتن ســمک دختر تیغــو و جــادوی رســیدن کاجــان از وی« 

در نســخه خطــی ســمک عیــار، باوجــود اهمیــت تاریخــی و هنری، از منظــر آیکونوگرافیــک کــمتر مــورد 

ــر درک زیبایی شناســی، نشــان دهنده  ــد علاوه ب ــگاره می توان ــن ن ــه اســت. بررســی ای مطالعــه قــرار گرفت

ــان دوره ســلجوقی باشــد. ــی ایرانی باورهــا، ارزش هــا و جهان بین

ــگاره  ــن ن ــم نمادی ــای بصری و مفاهی ــل الگوه ــایی و تحلی ــش شناس ــن پژوه ــدف ای ــدف پژوهش:ه ه

ــت. ــکی اس ــن پانوفس ــه ای اروی ــه مرحل ــتفاده از روش س ــا اس ــور ب مذک

ســؤال پژوهش:الگوهــای بصری موجــود در نــگاره »گــرفتن ســمک دختر تیغــو و جــادوی رســیدن کاجــان 

از وی« چیســت؟

ــع  ــتفاده از مناب ــا اس ــی و ب ــی و روش توصیفی–تحلیل ــرد کیف ــاس رویک ــر اس ــا ب روش پژوهش:داده ه

ــن  ــه ای اروی ــری از روش ســه مرحل ــا بهره گی ــگاره ب ــل ن ــردآوری شــده اند. تحلی ــه ای گ اســنادی و کتابخان

ــه اســت. پانوفســکی انجــام گرفت

ــون  ــی چ ــتانی، مفاهیم ــت داس ــر روای ــگاره، علاوه ب ــن ن ــه ای ــد ک ــان می ده ــا نش ــه گیری:یافته ه نتیج

فــرّهّ شــاهی، حمایــت نیروهــای ماورایــی، تقابــل خیــر و شر و نقــش جــادو در جهان بینــی ایرانیــان دوره 

ــا از ارزش هنری و زیبایی شــناختی برخــوردار  ــگاره نه تنه ــب، ن ــن ترتی ــاب می دهــد. بدی ســلجوقی را بازت

اســت، بلکــه به عنــوان ســندی بصری بــرای درک لایه هــای فکــری و فرهنگــی ســده ششــم هجــری ایــران 

اهمیــت ویــژه ای دارد.

واژگان کلیدی:ســلجوقیان، سمک عیار، نگارگری، نگاره دختر تیغو، آیکونوگرافیک
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AbstractAbstract
Problem Statement:Problem Statement: The term iconography has a Greek root, eikonographia, which is 
formed from the combination of two words: eikon, from the Greek root meaning “image,” 
and graphy, from the root graphein, meaning “to carve, to draw, or to depict.” In Persian, 
this word has been translated as shamayel-negari (iconography). (Farhangpour, 2019, 
p. 76) Iconography is considered a part of art history studies, and its domain includes 
the study, identification of content, and description of the signs present in works of art. 
This art-critical approach, which has historical roots, became highly significant among 
art researchers in the twentieth century, and scholarly investigations concerning it began. 
Iconography and iconology are among the approaches in image studies whose origins go 
back to the Renaissance; however, as a systematic methodological approach in the field of 
imagery, they developed from the early twentieth century and were ultimately completed 
by Erwin Panofsky. Panofsky considers iconography a branch of art history that examines 
the theme and meaning of the artwork as opposed to its form (Panofsky, 2009). According 
to his approach, every artwork is studied and critiqued with respect to the historical and 
cultural values of the period in which it was created. The study of the history of visual 
perception and culture falls under the domain of iconographic methodology. In this 
method, after description and analysis, the interpretation of the work is conducted. Just 
as understanding motivations and the accurate analysis of images, stories, and allegories 
is essential, the necessary condition for recognizing iconographic systems involves three 
components: form, idea, and content (Holly, 1981, p. 205). This approach identifies and 
distinguishes three semantic levels—“primary,” “secondary,” and “intrinsic”—with the 
aim of discovering the hidden messages behind the tangible elements of the artwork and 
analyzing and revealing unknown aspects of beliefs, ideologies, and worldviews embedded 
in visual components (Abdi, 2012, p. 16).
After the defeat of the Ghaznavid Empire in Dandankan, the Seljuk Turkmens entered 
the western regions of its territory, advanced as far as Baghdad, and, under the patronage 
of the caliph, rose to power. This period marks the flourishing of Iranian Islamic culture 
and the expansion of Persian literature and sciences. Samak-e Ayyar is one of the earliest 
illustrated examples of Persian storytelling which, beyond its literary importance, holds a 
distinguished place in Iranian miniature painting.
The main story narrates the adventures of a chivalrous prince named Khorshid Shah, who 
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becomes enamored with Mah-Pari, the daughter 
of the king of China, and a series of fascinating 
and instructive events unfolds thereafter. The 
illustrated version of this work was produced 
during the Seljuk period and is now preserved at 
the Bodleian Library of the University of Oxford. 
The subject of the present research is the miniature 
entitled “Samak Capturing the Daughter of Tighu 
and Kajān Learning the Magic from Her”, which 
visually represents a part of the story; in this 
scene, Kajān pressures Tighu’s daughter to teach 
him the secret of breaking a spell and dispelling 
enchantment. The aim of this study is the semantic 
analysis and symbolic interpretation of this 
miniature based on Erwin Panofsky’s three-stage 
method.
In this research, using Panofsky’s iconographic 
approach, the selected miniature from Samak-e 
Ayyar is examined in three stages:
1. Pre-iconographic description,
2. Iconographic analysis, and
3. Iconographic or iconological interpretation.

The first stage, pre-iconographic description, 
lies within the realm of the world of motifs. At 
this level, objects, events, and visual elements—
such as lines, colors, and volumes—are visually 
observed and identified.
This recognition is primarily based on practical 
experience and direct familiarity, though its 
accuracy is not necessarily guaranteed (Panofsky, 
2018, p. 9). The goal of this stage is to determine 
the primary subject and describe the visual 
structure or pattern of the work.
In the second stage, iconographic analysis, 
the subject of the work, the narratives, and the 
characters presented in it are identified and 
introduced. This level of analysis represents 
an interpretive understanding obtained through 
literary, religious, or oral sources, enabling the 
viewer to grasp the concepts and themes conveyed 
by the artwork (Panofsky, 2018; Panofsky, 2017 
[Persian trans.]).
The third stage, iconological interpretation, 
is devoted to uncovering the values, semantic 
layers, and symbolic meanings embedded in the 
work. At this level, beyond the surface and the 
narrative, the worldview, beliefs, and cultural and 
historical concepts underlying the visual elements 
are examined in order to derive a deeper meaning 

from the artwork.
Research Objective:Research Objective:The objective of this study 
is to identify and analyze the visual patterns 
and symbolic meanings of the aforementioned 
painting using Erwin Panofsky’s three-stage 
methodological approach.
Research Questions:Research Questions:What visual patterns can be 
identified in the painting “Capturing Samak by 
Tighu’s Daughter and Kajan Receiving Magic 
from Her”?
Research Method:Research Method: This study aims to examine and 
understand miniature painting of the Seljuk era 
through the visual analysis of a miniature from 
the manuscript of Samak-e Ayyar preserved in 
the Bodleian Library at Oxford University. The 
research is qualitative in nature and fundamental 
in aim. Data have been collected through the 
observation of artworks and images, the study of 
books, articles, theses, written documents, and 
online archival and library sources. Access to the 
images of the illustrated manuscript was obtained 
through the Bodleian Library’s digital archive.
The research method is descriptive–analytical, and 
the analyses are carried out based on Panofsky’s 
iconographic approach to identify the intrinsic 
content and semantic layers of the miniature. 
Finally, the characteristics of the miniature are 
discussed and clarified as components of Seljuk-
era miniature painting in the conclusion section.
Conclusion:Conclusion: The iconographic analysis of the 
miniature “Samak Capturing the Daughter of 
Tighu and Kajān Learning Magic from Her” 
demonstrates that this work, beyond representing 
a narrative episode, reflects a symbolic and 
multilayered structure of Iranian beliefs, myths, 
and worldview during the Seljuk period. The 
visual elements of this miniature—such as the king 
and crown, the farr-e kayani (divine royal glory), 
the fairy, arabesque motifs, symbolic colors, the 
flowering plant, and the sword—gain meaning 
through an organic connection with religious and 
mythical traditions, elevating the image from mere 
narration to a symbolic and ideological level.
The present examination also shows that the 
illustration not only serves the literary narrative 
but also possesses epistemological and ideological 
functions; therefore, it may be considered a 
visual document that reconstructs the intellectual, 
religious, and social layers of sixth-century Hijri 
Iran. This highlights the significance of illustrated 
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literary manuscripts alongside more well-known 
artifacts such as ceramics and royal miniatures.
A strength of this research is its focus on a lesser-
known visual text, demonstrating that iconographic 
analysis can be just as effective for popular or 
vernacular works as it is for formal, courtly ones. 
Thus, Samak-e Ayyar, as an example of Iran’s 
literary–visual tradition, opens a new perspective 
in interdisciplinary studies of art, mythology, and 
literature. The results of this study offer a model 
that can be applied to future research on other 
illustrated literary manuscripts and can contribute 
to completing the social and visual history of 
medieval Iran.
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مقدمه و بیان مسئله

ترکمانــان  دندانقــان،  در  غزنــوی  امپراتــوری  از شکســت  پــس 

ســلجوقی بــه نواحــی غربــی قلمــرو آنــان گام نهادنــد و تــا بغــداد 

پیــش رفتنــد و تحــت لــوای خلیفــه بــه قــدرت رســیدند. ایــن دوره، 

عصر شــکوفایی فرهنــگ اسلامــی ایــران و توســعه علــوم و ادبیــات 

ــار یکــی از نخســتین نمونه هــای  ــاب ســمک عی فارســی اســت. کت

بــر اهمیــت  مصــور داســتان پردازی فارســی اســت کــه علاوه 

ــژه‌ای دارد. ــگاه وی ــز جای ــی نی ــری ایران ــی، در نگارگ ادب

داســتان اصلــی روایــت شــاهزاده ای جوانمـرد بــه نــام خورشــید 

شــاه اســت کــه گرفتــار عشــق مه پــری، دختر پادشــاه چیــن می شــود 

و حوادثــی جــذاب و آموزنــده در ادامــه روایــت شــکل می گیــرد.

ــده و  ــه ش ــلجوقیان تهی ــاب در دوره س ــن کت ــور ای ــخه مص نس

ــت.  ــوظ اس ــفورد محف ــگاه آکس ــن دانش ــه بادلی ــون در کتابخان اکن

موضــوع پژوهــش حــاضر، نــگاره »گــرفتن ســمک دختر تیغــو و 

ــتان را  ــی از داس ــه بخش ــت ک ــان از وی« اس ــیدن کاج ــادوی رس ج

تصویــر می کنــد؛ در ایــن صحنــه، کاجــان دختر تیغــو را تحــت فشــار 

ــوزد.  ــادو را بیام ــع ج ــم و دف ــکستن طلس ــا راز ش ــد ت ــرار می ده ق

ــر  ــگاره ب ــن ن ــن ای ــی و تفســیر نمادی ــل معنای هــدف مطالعــه تحلی

ــن پانوفســکی اســت. ــه ای اروی ــه مرحل اســاس روش س

نــوآوری پژوهــش در بررســی مســتقیم یــک نــگاره کــم مطالعــه 

از نســخه های مصــور فارســی دوره ســلجوقی و تحلیــل  شــده 

ــه امــکان  ــه اســت، ک ــن آن نهفت ــق فرهنگــی و نمادی لایه هــای عمی

ــن  ــی ای ــری و فرهنگ ــاد فک ــر ارزش هنری، ابع ــا علاوه ب ــد ت می ده

ــود. ــنی درک ش ــز به روش ــر نی اث

 روش پژوهش

نگارگــری دوره  بررســی  و  بــا هــدف شــناخت  پژوهــش  ایــن 

ســلجوقی، بــه مطالعــه بصری یــک نــگاره از نســخه خطــی ســمک 

ــفورد  ــگاه آکس ــن دانش ــه بادلی ــیو کتابخان ــوظ در آرش ــار محف عی

پرداختــه اســت. پژوهــش ازنظــر ماهیــت داده هــا کیفــی و ازنظــر 

ــادی اســت. هــدف بنی

اطلاعــات پژوهــش از طریــق مشــاهده آثــار و تصاویــر، مطالعــه 

منابــع  و  مکتــوب  اســناد  پایان نامه هــا،  مقاله هــا،  کتاب هــا، 

کتابخانــه ای و آرشــیوی آنلایــن گــردآوری شــده اســت. دســتیابی بــه 

ــی  ــیو دیجیتال ــق آرش ــار از طری ــمک عی ــور س ــخه مص ــر نس تصاوی

ــه اســت. ــن دانشــگاه آکســفورد صــورت گرفت ــه بادلی کتابخان

ــر اســاس  ــا ب ــی اســت و تحلیل ه ــق توصیفی-تحلیل روش تحقی

ــوای  ــا محت رویکــرد آیکونوگرافــی پانوفســکی انجــام شــده اســت ت

ــت،  ــود. در نهای ــایی ش ــگاره شناس ــی ن ــای معنای ــی و لایه ه درون

ــری دوره ســلجوقی  ــوان مؤلفه هــای نگارگ ــگاره به عن ویژگی هــای ن

ــده اند. ــن ش ــی و تبیی ــری بررس ــش نتیجه گی در بخ

پیشینه پژوهش

بعــد از ‌ مطــرح شــدن نظریــه آیکونوگرافــی‌ در حــوزه نقــد، 

پژوهشــگران ‌زیــادی ‌در  حــوزه هنر بــه تحلیــل آثــار هنری بــر 

و  دانشــگاه  در  هــم  ایــران  در  پرداختنــد.  نظریــه  ایــن  پایــه 

ــی‌شماری  ــای ب ــه و مقاله ه ــاله، پایان نام ــکده های هنری رس دانش

بــه رشــته تحریــر در آمــده اســت.  ایــن نظریــه  اســاس  بــر 

همچنیــن تعــدادی از آثــار دوره ســلجوقی بــا ایــن رویکــرد نظــری 

ــار  ــن ب ــرای اولی ــا ب ــت ام ــه اس ــل قرارگرفت ــی و تحلی ــورد بررس م

در ایــن تحقیــق کتــاب ســمک عیــار از دوره ســلجوقی بــر اســاس 

نظریــه آیکونوگرافــی مــورد تحلیلــی و بررســی قــرار می گیــرد. در 

ــا رویکــرد  ــه دوره ســلجوقی ب ــق ب ــن راســتا پژوهش هــای متعل ای

ــت: ــرار گرف ــی ق ــه و بررس ــر موردمطالع ــی زی آیکونوگراف

پژوهشــی  در   )1401( حســنی  ســعیده  و  طالبیــان  حامــد 

ســفالینه های  در  ماهــی  نقش مایــه  »آیکونوگرافــی  عنــوان  بــا 

دوره ســلجوقی« بــه بررســی نمونه هــای ســفالی ایــن دوره کــه 

بــا  آنــان  پرداخته انــد.  شــده اند،  تزییــن  ماهــی  نقش مایــه  بــا 

پنهــان  ابعــاد  آیکونوگرافــی کوشــیده اند  رویکــرد  از  بهره گیــری 

ــازند و  ــه ســلجوقی را آشــکار س ــردی جامع ــی و ف اندیشــه اجتماع

ــی  ــه های تاریخ ــی و ریش ــه ماه ــان نقش مای ــه می ــد ک ــان دهن نش

آن در فرهنــگ و ادبیــات ایــران پیونــدی مســتقیم وجــود دارد. 
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همچنیــن بــه بــاور نویســندگان، در آثــار هنری ایــن دوره می تــوان 

ــفه و  ــی از فلس ــا لایه های ــه ب ــی آمیخت ــای مذهب ــاب نگرش ه بازت

عرفــان را مشــاهده کــرد کــه بــر ســفالگران اثــر گذاشــته و موجــب 

ــت. ــده اس ــان ش ــی در آثارش ــوش ماه ــق نق خل

ــان )1391( در پایان نامــه کارشناســی ارشــد خــود  ــا مرزبانی پانی

ســفالینه های  روی  بــر  آب  بازنمایــی  »آیکونوگرافــی  عنــوان  بــا 

ســلجوقی« بــا انتخــاب هدفمنــد تعــدادی از ســفالینه های ایــن دوره 

و مطالعــه آن هــا از منظــر آیکونوگرافیــک، بــه ایــن نتیجــه رســیده 

اســت کــه منابــع مکتــوب و روایــات برجای مانــده از آن دوران، 

نشــانگر بــاور ســلجوقیان بــه موجــودات دریایــی، انســان های آبــزی 

ــوح در  ــی به وض ــن اعتقادات ــت. چنی ــی اس ــان دریای ــژه زن و به وی

ــت. ــه اس ــکاس یافت ــفالینه های آن عصر انع ــوش س ــا و نق نگاره ه

آرزو اســدی پور )1396( نیــز در پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد 

ــا عنــوان »تحلیــل آیکونوگرافــی نگاره هــای نســخه ورقــه  خویــش ب

و گل شــاه موجــود در کتابخانــه اســتانبول« بــه مطالعــه نگاره هــای 

ــن  ــود در ای ــر موج ــه تصاوی ــد ک ــان می کن ــه و بی ــر پرداخت ــن اث ای

ــته اند. ــرار داش ــوی ق ــیوه های هنری مان ــر ش ــت تأثی ــخه تح نس

ــی  ــوان »آیکونوگراف ــا عن ــه ای ب ــدی )1397( در مقال ــار اس مهی

پیکــره ســفالین ســلطان طغــرل ســلجوقی« بــه تحلیــل پیکــره مــردی 

پرداختــه کــه در حالــت دوزانــو نشســته و کلاهــی بــر سر دارد کــه 

بــر آن نــام ســلطان طغــرل و تاریــخ ۵۳۸ هـ.ق نگاشــته شــده اســت. 

نتایــج پژوهــش او نشــان می دهــد کــه نشــانه های موجــود در ایــن 

ــا حضــور ســلطان  ــی از مظــالم نشــینی ی ــاد یادمان ــر به احتمال زی اث

در مراســم سماع بــوده اســت.

عنــوان  بــا  مقالــه ای  در   )1398( علیــزاده  نمــاز  ســهیلا 

»آیکونولــوژی نــگاره لیلــی و مجنــون در ســفال ســلجوقی« نخســتین 

نمونــه تصویرگــری صحنــه »لیلــی و مجنــون در مکتب خانــه« بــر روی 

ــه  ــت. او نتیج ــرار داده اس ــه ق ــلجوقی را موردتوج ــفالینه های س س

ــب دو  ــون را در قال ــی و مجن ــه لیل ــر، ک ــن تصوی ــه ای ــرد ک می گی

ــی  ــذارد، بازتاب ــش می گ ــودک خردســال در مکتب خانــه بــه نمای ک

ــی  ــن احمــد غزال ــا اندیشــه نوی ــی ب ــی نظام ــتمان ادب ــد گف از پیون

ــی رود. ــه شمار م ــون ب ــی و مجن ــق لیل ــت عش ــاره ماهی درب

 مبانی نظری پژوهش

 اصــطلاح‌ آیکونوگرافــی ‌ دارای‌ ریشــه‌ یونانــی‌ ایکونوگرافیــا  اســت 

ــه   ــون  )ب ــی ایک ــه‌  یونان ــون  از ‌ریش ــه‌ آیک ــب ‌دو کلم ــه ‌از  ترکی ک

ــی‌ حــک   ــه‌ معن ــن  )ب ــر( ‌ و گرافــی  از ‌ ریشــه‌ گرافی ــی‌ تصوی معن

کــردن،‌ ترســیم‌ کــردن‌ و‌ تصویــر‌ کــردن(‌ تشکیل شــده‌ اســت.  

ایــن‌ کلمــه‌ در ‌ زبــان‌ فارســی‌ معــادل ‌شمایل نــگاری ‌در  نظــر 

 گرفتــه‌ شــده ‌اســت. )فرهنــگ پــور، 1399، 76( آیکونوگرافــی 

بخشــی از مطالعـــات تاریــخ هنـــر محســوب می شــود کــه حــوزه 

مطالعات آن: مطالعــــه، شناســـایی محتــــوا و توصیــــف نشانه های 

موجــــود در آثــــار هنــــری می باشــد. ایـــن رویکــرد نقــد هنری کـــه 

دارای ریشه های تاریخـــی اســـت، در قـــرن بیســـتم میـلادی بســـیار 

موردتوجـــه پژوهشــگران هنر قرارگرفتــه و مطالعــات علمــی پیرامون 

ــای  ــه رویکرده ــوژی ازجمل ــرافي و آیکونول ــاز گردید.آیکونوگ آن آغ

مطالعــات تصویــر محســوب می شــود کــه قدمــت آن بــه دوره 

رنســانس برمی گــردد، امــا به عنــوان یــک روش مــدون مطالعــاتي در 

ــاز می شــود و سرانجــام  ــرن بیســتم آغ ــدای ق ــر، از ابت حــوزه تصوی

توســط ارویــن پانوفســکی  تکمیــل گردیــد. پانوفســکی آیکونوگرافــی 

ــای  ــون و معن ــه مضم ــه ب ــمرد ک ــخ هنر برمی ش ــاخه ای از تاری را ش

 ,Panofsky( اثــر هنری به عنــوان نقطــه مقابــل فــرم می پــردازد

2009(. پانوفســکی بــر اســاس رویکــرد خویــش، هـــر اثـــر هنـــری 

ــش  ــان آفرینــ ــی زمــ ــه ارزش هــای تاریخی-فرهنگــ ــا توجــه بـ را ب

ــخ بصری و  ــناخت تاری ــه ش ــد. مطالع ــد می کن ــی و نقــ آن بررســ

ــن  ــرد. در ای ــرار می گی ــگ در حــوزه رویکــرد شمایل شناســی ق فرهن

ــه  ــر پرداخت ــیر اث ــه تفس ــل ب ــف، تجزیه وتحلی ــد از توصی روش بع

می شــود. همان گونــه کــه شــناخت انگیزه هــا و تحلیــل دقیــق 

بــرای  لازم  شرط  اســت،  ضروری  تمثیل هــا  و  تصاویر،داســتان ها 

آشــنایی بــا نظــام شمایل شــناختی، ســه مولفــه: شــکل،ایده و محتــوا 

ــک  ــایی و تفکی ــه شناس ــرد ب ــن رویک ــت.)Holly،1981:205 ( ای اس

ــدف  ــی« باه ــه« و »محتوای ــه«، »ثانوی ــی »اولی ــه معنای ــه لای در س

دریافــت پیام هــای پنهــان در ورای عنــاصر ملمــوس اثــر هنری بـــه 

تحلیـــل و کشـــف زوایـای ناشـناخته باورهـا، اعتقـادات و جهان بینی 

مســـتتر در عناصـر تصویـری، مبـــادرت می ورزد )عبدی، 1391، 16(.

در ایــن پژوهــش بــر اســاس رویکــرد آیکونوگرافــی پانوفســکي، 

نــگاره موردنظــر از کتــاب ســمک عیــار در ســه مرحلــه: 1- توصیــف 

پیــش آیکونوگرافــی 2- تحلیــل آیکونوگرافــی 3- تفســیر آیکونوگرافی 

ــه  ــرد. مرحل ــرار می گی ــی ق ــه و بررس ــوژی، موردمطالع ــا آیکونول ی

ــان  ــدوده جه ــی، در مح ــف پیش آیکونوگراف ــی توصی ــت، یعن نخس

نقــوش جــای می گیــرد. در ایــن مرحلــه، اشــیاء، رویدادهــا و عنــاصر 

ــورد مشــاهده  ــر همچــون خطــوط، رنگ هــا و حجم هــا م بصری اث

و بازشناســی قــرار می گیرنــد. ایــن شــناخت عمدتــاًً بــر پایــه تجربــه 

عملــی و آشــنایی مســتقیم مــا صــورت می پذیــرد، امــا لزومــاًً صحــت 

و قطعیــت آن تضمیــن نمی شــود )Panofsky, 2018: 9(. هــدف 

ــا  ــه و توصیــف ســاختار ی ــه موضــوع اولی ــه، دســتیابی ب ایــن مرحل

الگــوی بصری اثــر اســت.

ــایی و  ــه شناس ــی، ب ــل آیکونوگراف ــی تحلی ــه دوم، یعن در مرحل
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معرفــی موضــوع اثــر، روایت هــا و شــخصیت های حــاضر در آن 

پرداختــه می شــود. ایــن ســطح از تحلیــل، نوعــی شــناخت تفســیری 

اســت کــه مخاطــب از طریــق منابــع ادبــی، مذهبــی یــا ســنت های 

شــفاهی بــه دســت مــی آورد و بــه کمــک آن قــادر بــه فهــم مفاهیــم 

و موضوعــات منتقل شــده در اثــر هنری خواهــد بــود )پانوفســکی، 

.)44 :1397

مرحلــه ســوم، یعنــی تفســیر آیکونولــوژی، بــه کشــف ارزش هــا، 

لایه هــای معنایــی و معانــی نمادیــن نهفتــه در اثــر اختصــاص دارد. 

در ایــن مرحلــه، فراتــر از ظاهــر و روایــت، بــه بررســی جهان بینــی، 

باورهــا و مفاهیــم فرهنگــی و تاریخــی مســتتر در عنــاصر تصویــری 

ــت  ــه دس ــر هنری ب ــری از اث ــای عمیق ت ــا معن ــود ت ــه می ش پرداخت

آیــد.

5-معرفی پیکره مطالعاتی

نــگاره موردمطالعــه ایــن پژوهــش، نــگاره ای از کتــاب خطــی 

ســمک عیــار اســت کــه در دوره ســلجوقی تهیــه شــده و اکنــون در 

مجموعــه خطــی کتابخانــه بادلیــن دانشــگاه آکســفورد بــه شماره 

3۸1( نگهــداری  Oxford, Bodleian Library MS. Ouseley (

می شــود. نــگاره »گــرفتن ســمک دختر تیغــو را و جــادوی رســیدن 

کاجــان از وی « از نگاره هــای بــارز ایــن نســخه منحصربه فــرد 

می باشــد کــه تصویرگــر بخشــی از داســتان اســت کــه در آن 

کاجــان دختر تیغــو را تحــت فشــار قــرار می دهــد تــا راز شــکستن 

ــک( ــر شماره ی ــوزد. )تصوی ــه او بیام ــع جــادو را ب طلســم و دف
\

مرحلهٔ پیش آیکونوگرافی

در ایــن نــگاره، عنــاصر تصویــری بــه دودســته ی نقــوش گیاهــی و 

پیکره هــای انســانی تقســیم می شــوند. نــگاره شــامل هفــت پیکــره 

ایســتاده، یــک پیکــره خوابیــده و دو پیکــره نشســته می باشــد. در 

ــی و  ــگ نارنج ــه رن ــی ب ــا جایگاه ــت ی ــگاره، تخ ــت ن ــمت راس س

ــک  ــر روی آن نشســته اند. ی زرشــکی ترسیم شــده کــه دو پیکــره ب

ــاه درحالی کــه تاجــی هم رنــگ لبــاس  ــا محاســن نســبتاً کوت مــرد ب

ــا  ــت ی ــپ تخ ــمت چ ــت، در قس ــه دس ــی ب ــام شراب ــر سر، و ج ب

جایــگاه نشســته اســت. لبــاس یــا قبــای او بــه دو قســمت تقســیم 

می شــود: لبــاس رویــی و لبــاس زیریــن ) ایــن ویژگــی در تمــام 

ــاس  ــت(، لب ــی اس ــر یک ــای دیگ ــگاره و نگاره ه ــن ن ــای ای پیکره ه

رویــی بــه رنگــی مایــل بــه طوســی، کــه بــا نقــوش اســلیمی پیچــان 

تزییــن شــده. ایــن مــرد به عنــوان بالاتریــن مقــام در تصویــر اســت. 

یــک زن بالــدار، بــا گیســوانی بلنــد و تاجــی بــر سر، لباســی بــه رنــگ 

یاســی پوشــیده شــده از گل هــای ســفید و مزیــن بــه نقــوش اســلیمی 

ــار ایــن مــرد بــر روی  ــا دارد کــه کن بــر تــن و کفــش ســیاهی بــه پ

جایــگاه نشســته اســت. ســه مــرد بــا موهــای نســبتاً بلنــد کــه هــر 

یــک کلاهــی بــر سر دارنــد در بــالای سر آن هــا بــه حالــت ایســتاده 

ــیر، و  ــا شمش ــر از آن ه ــت دو نف ــه در دس ــد درحالی ک قرارگرفته ان

ــه  ــرم ب ــر، صورتی-زرشــکی، و ک ــگ اک ــه رن ــی ب ــک لباس های هــر ی

تــن دارنــد. در مرکــز تصویــر فــردی را می بینیــم کــه دارای محاســن 

بلنــد بــه رنــگ طوســی می باشــد کــه در دســت چــپ او شمشــیر، 

و کلاه قــودی بــه سر و لبــاس رزم بــه تــن دارد. رنــگ لبــاس رزم ایــن 

URL1 :تصویر 1. نگاره »گرفتن سمک دختر تیغو را و جادوی رسیدن کاجان از وی «، منبع

Figure 1: Illustration “Seizing Samak, daughter of Tighu, and the Magic of Kaj‟n Reaching Her” (Source: URL1)
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مــرد بــه رنــگ نارنجــی بلنــد و لبــاس زیــری بــه رنــگ ســبز مزیــن 

بــه نقــوش اســلیمی اســت. در کنــار ایــن مــرد یعنــی در ســمت چــپ 

نــگاره، دو مــرد یکــی بــا محاســن بلنــد درحالی کــه دســت های 

خــود را بلنــد کــرده و لباســی بلنــد بــه رنــگ اکــر تیــره بــه تــن دارد 

و دیگــری بــا محاســن کوتــاه، و لباســی بــه رنــگ زرشــکی بــه تــن 

ــت  ــه حال ــه ب ــند ک ــه سر می باش ــودی ب ــک دارای کلاه ق دارد هری

ــار  ــری به صــورت خم شــده در کن ــرد دیگ ــد. م ایســتاده قرارگرفته ان

آن هــا قرارگرفتــه کــه بــدون کلاه و دارای مویــی کــم و صورتــی بــا 

محاســن کوتــاه اســت کــه لباســی بــه رنــگ نارنجــی تــا بــالای زانــو 

ــات اســلیمی اســت کــه  ــا تزیین ــه رنــگ طوســی ب ــری ب ــاس زی و لب

بلنــدی آن تــا زانوهاســت و چکمــه ســیاهی بــه پــا دارد. در پاییــن 

همیــن قســمت پیکــره ی فــردی دراز کشــیده قرارگرفتــه درحالی کــه 

ــفید  ــی و س ــاس نارنج ــته اند و لب ــالای سر او بس ــتان او را در ب دس

ــه  ــه کار ب ــا دارد. پس زمین ــه پ ــره ای ب ــه نارنجــی تی ــن و چکم ــه ت ب

ــه رنــگ اکــر  ــی ب ــا برگ های ــاه گل دار ب ــه گی ــن ب ــی مزی رنــگ طلای

ــی  ــل آب ــی مای ــر، رنگ ــی، اک ــای قرمز-نارنج ــه رنگ ه ــی ب و گل های

اســت؛ کــه سراسر قســمت بــالای نــگاره را پرکــرده اســت.

آیکونوگرافی 7-تحلیل 

ــان از  ــیدن کاج ــادوی رس ــو و ج ــمک دختر تیغ ــرفتن س ــگاره »گ ن

وی« مربــوط بــه نســخه خطــی ســمک عیــار دوره ســلجوقی 

اســت. هنرمنــد نگارگــر ایــن نســخه ناشــناس اســت و نســخه 

نگهــداری می شــود. بادلیــان  مــوزه  در  خطــی هم‌اکنــون 

داســتان نــگاره زمانــی رخ می دهــد کــه شــاه فــرخ روز در 

ــزون  ــود. روزاف ــدان جنــگ توســط تیغــو جادوگــر زخمی شــده ب می

بــا نقشــه ای، کاجــان، وزیــر و جادوگــر تیغــو، را نــزد فــرخ روز 

مــی آورد و کاجــان بــا جادوگــری او را درمــان می کنــد و از آن پــس 

ــد. ــرخ روز درمی آی ــت ف ــه خدم ب

ــو  ــه دره تیغ ــاه ب ــان ش ــات مرزب ــرای نج ــمک ب ــه س ــی ک زمان

مــی رود، بــه دلیــل طلســم گرفتــار دختر تیغــو می شــود. دختر تیغــو 

ــه خــود  ــا حیل ــا ســمک ب ــدرش ببرد، ام ــزد پ قصــد دارد ســمک را ن

ــه شــکل ملکــه )دختر تیغــو( درمــی آورد، او را بی هــوش کــرده  را ب

ــرخ روز در  ــان، ف ــن زم ــرد. در همی ــرخ روز می ب ــکرگاه ف ــه لش و ب

جنــگ بــا جادوگــران قابــوس اســت و جوانــی پرسرعــت، همــراه دو 

ــه جنــگ جادوگــران مــی رود و کاجــان را از طلســم  ســوار، بارهــا ب

تیغــو نجــات می دهــد. ایــن جــوان، دختر شــاه طیطــون پــری اســت 

ــد. ــرخ روز آمده ان ــه کمــک ف ــرادرش ب ــه همــراه دو ب ــه ب ک

ــدان  ــا فرزن ــان ماجــرا، فــرخ روز دســتور می دهــد ت پــس از پای

طیطــون پــری بــه بــارگاه آورده شــوند و کنــار او بــر تخــت بنشــینند، 

جایــی کــه ســمک نیــز حضــور دارد. کاجــان بــرای وادار کــردن ملکــه 

بــه گــفتن نام هــای دفــع جــادو، دســتور می دهــد دو ســنگ آمــاده 

شــود و یکــی زیــر سر و دیگــری روی سر ملکــه گذاشــته شــود. 

ــه  ــه شــکل عاشــق و معشــوق ب ــده و آن هــا ب ــر ســنگ ها دمی او ب

هــم پیچیــده می شــوند. بــا دیــدن ایــن وضعیــت، ملکــه امــان 

ــع  ــرای دف ــود، ب ــه ب ــدرش آموخت ــه از پ ــی را ک ــد و دعای می خواه

تـمام جادوهــا و طلســم ها بــه فــرخ روز و همراهانــش آمــوزش 

ــرخ روز  ــاه ف ــارگاه ش ــتان، ب ــق داس ــگاره مطاب ــای ن ــد. فض می ده

اســت.

در تصویــر، شــاه فــرخ روز بــا تــاج شــاهی و جامــی در دســت 

ــری  ــش پ ــدار نق ــانی بال ــار او، انس ــت. کن ــته اس ــت نشس ــر تخ ب

ــان،  ــالای سر آن ــرد ب ــه ف ــری( را دارد. س ــون پ ــتان )دختر طیط داس

احــتمالاًً پسران طیطــون پــری هســتند کــه دو نفرشــان شمشــیر در 

ــیر،  ــودی و شمش ــاس رزم، کلاه ق ــا لب ــط، ب ــرد وس ــد. ف ــت دارن دس

ــرخ روز هســتند.  ــاه ف ــان ش ــر پهلوان ــر دیگ کاجــان اســت و دو نف

در ســمت چــپ، فــردی کمــی خم شــده، احــتمالاًً ســمک اســت کــه 

دختر تیغــو را بــه کاجــان مــی آورد. دختر تیغــو به صــورت درازکــش 

و بــا دســتان بســته در پاییــن ســمت چــپ نــگاره دیــده می شــود و 

پارچــه روی بــدن او نشــانگر انتقــال پنهانــی توســط ســمک اســت.

گیــاه گل دار در پس زمینــه نشــانگر دو ســنگ عاشــق و معشــوق 

اســت کــه کاجــان بــرای شــکنجه دختر تیغــو اســتفاده کــرده اســت. 

رنگ هــای غالــب در نــگاره نارنجــی، اکــر و طلایــی هســتند و 

ترکیــب رنگ هــا، چرخــش و ریتــم بصری ایجــاد می کنــد. نــگاره 

حــس جنــگ و تنــش را بــه مخاطــب منتقــل می کنــد، اگرچــه عــملاًً 

ــت  ــش و حال ــوع پوش ــت؛ ن ــده اس ــش داده نش ــگ نمای ــه جن صحن

ــد. ــا می کن ــن موضــوع را الق ــراد ای اف

8- تفسیر آیکونولوژی

در ایــن بخــش جهــت تحلیــل و تفســیر بــهتر اثــر موردنظر،نمادهــا 

اثــر را کــه در مرحلــه پیش شناســایی شــده  و عنــاصر اصلــی 

ــا، نقــوش گیاهــی  ــاج و فــر شــاهی، رنــگ زرد آسمان، قب )شــاه، ت

ــاه  ــری، گی ــا پ ــدار ی ــان بال ــا، انس ــاس پیکره ه ــلیمی روی لب و اس

گل‌دار و شمشــیر ( بــود به صــورت تفکیکــی و مجــزا موردمطالعــه 

ــم. ــرار می‌دهی ــی ق و بررس

8-1- شاه

به عنــوان اصــل مذکــر،  »شــاه« در ســنت های نـماد شــناختی 

مظهــر اقتــدار و قــدرت مــادّّی و نیــز دســتیابی به مراتــب تعالــی 
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در جهــان ناســوتی شــناخته می شــود. او حاکــم اعلــی اســت و در 

ــته  ــنگ دانس ــید هم س ــده و خورش ــزد آفرینن ــا ای ــا ب نمادپردازی ه

می شــود. شــاه به منزلــه نماینــده خورشــید بــر زمیــن معرفــی 

ــی او را در  ــروی حیات ــید نی ــا، خورش ــی باوره ــود و در برخ می ش

خــود نــگاه مــی دارد؛ نیرویــی کــه سرچشــمه حیــات مــردم و عامــل 

ــر، 1379: ــردد )کوپ ــی می گ ــن تلق ــزی سرزمی ــاروری و حاصلخی ب

220(. در یکــی از نگاره هــا، شــاه فــرخ  روز بــا وقــار و هیبــت، 

درحالی کــه جــام شرابــی در دســت دارد، بــر تختــی نشســته اســت. 

ــون، هــم در  ــدار، معرفــت و قان ــرای اقت تخــت، جایگاهــی اســت ب

ســاحت معنــوی و هــم در عرصــه زمینــی. ایــن جایــگاه، در میانــه 

ــا  ــی، ب ــنت ایران ــرار دارد و در س ــین ق ــر شاه نش ــن ب آسمان و زمی

ــا تلقــی  ــا همان تخــت طــاووس، هم معن تخــت ســلطنتی پارســی ی

می شــود )همان، 1379: ۸6(. در ایــن نــگاره، تخــت نمــادی از ســلطه 

و قــدرت شــاه فــرخ  روز اســت؛ او بــا شــکوه شــاهانه بــر آن تکیــه 

زده و شــیوه نشــستن او در مقایســه بــا دیگــر پیکره هــا، به گونــه ای 

ــر دیــدگان  ــدار و شــکوه والای او را در براب اســت کــه عظمــت، اقت

ــازد. ــکار می س ــب آش مخاط

تصویر 2- جزئیات نگاره نگاره شاه فرخ روز نشسته بر تخت سلطنتی

Figure 2: Details of the Illustration of Shah Farrokh Ruz Seated on 

the Royal Throne

8-۲- تاج و فرّ شــاهی

یکــی از عنــاصر مهــم لبــاس شــاهان، تــاج اســت کــه بــر سر 

ــه  ــتیابی ب ــروزی، دس ــدار، پی ــادی از اقت ــاج نم ــد. ت ــرار می دادن ق

ــتمرار  ــز اس ــان، و نی ــره ی زم ــی، کمال و دای ــن، پیشکش اعلی علیی

بی پایــان اســت. تــاج، درخشــان ترین مظهــر انــرژی و نیرویــی 

ــان  ــگاه ج ــوان جای ــه به عن ــای دارد؛ سری ک ــه در سر ج ــت ک اس

حیــات شــناخته می شــود و نمــاد ایــزدان خورشــید و دیســک 

خورشــیدی آنــان اســت. ایــن نمــاد می توانــد افــراد فــوق طبیعــی، 

مقدســین و دیگــر شــخصیت های مقــدس را نمایــش دهــد )همان، 

79(. تــاج، اکلیــل پادشــاهان محســوب می شــود و همان  :1373

چیــزی اســت کــه شــاهان به جــای دســتار بــر سر می گذارنــد 

)کوپــر، 1379: 220(.

فــرّ در اصــطلاح اوســتایی، حقیقتــی الهــی و کیفیتــی معنــوی 

اســت کــه بــه صاحــب آن شــکوه، جلال، تقــدس، عظمــت معنــوی، 

قــدرت، نبــوغ، خرمــی و ســعادت می بخشــد )یاحقــی، 13۸6:

212(. در اوســتا از ســه گونــه فــرّ ســخن رفتــه اســت: فــرّ آریایــی، فرّ 

کیانــی و فــرّ زرتشــت )کــزازی، 139۵: 630(. ریشــه واژه اوســتایی 

فــرّ (xᵛarənah) بــا مفاهیــم نــور، خورشــید و شــکوه مرتبــط دانســته 

واژه   و   xᵛarənah میــان  ارتباط هایــی  همچنیــن  اســت.  شــده 

ــی  ــه های هندواروپای ــید و ریش ــای خورش ــه معن ــتایی hvar- ب اوس

ماننــد سانســکریت sva- بــه معنــای آسمان یــا نــور خورشــید 

)333–332 :193۸ ,Nyberg( اســت.  مطرح شــده 

فــرّ ایــزدی کــه در آسمان هــا قــرار دارد، در زمیــن بــه دو 

ــه  ــی، ک ــرّ کیان ــد. ف ــور می کن ــی ظه ــرّ کیان ــی و ف ــرّ ایران صــورت ف

ــوان شــکوه و  ــرّ اســت، در اســاطیر زرتشــتی به عن ــه شــاهی ف جنب

ــب پادشــاهان  ــار نصی ــدرت الهــی شــاهان توصیف شــده و هــر ب ق

و نــام آوران ایرانــی می گــردد و آنــان را بــه کامیابــی و پیــروزی 

)172–170  :19۸2  ,Boyce( می رســاند. 

ــی از  ــرّ ایران ــه » ف ــده ک در بندهــای 1 و 2 » اشتادیشــت « آم

ــرد و  ــنده ی خ ــوردار و بخش ــکوه برخ ــروت و ش ــه و ث ــتور و رم س

ــور،  ــت )مددپ ــی اس ــر ایران ــکننده ی غی ــت و درهم ش ــش و دول دان

163، 1371(. فــرّ کیانــی را می تــوان شــکوه ســلطنت، و نیرومنــدی 

شــاهان تعبیــر نمــود: نیرویــی کارآمــد کــه از جانــب اهورامــزدا بــه 

ــن  ــل ای ــه دلی ــاه ب شــاهان وابســته و پیوســته داده می شــود. پادش

ــرد  ــرار می گی ــس ق ــه موردســتایش و تقدی ــوی اســت ک ــروی معن نی

ــه ایــن فــرّ » کیــان خــوره  و سرآمــد همــه ی آفریده هــا می گــردد. ب

ــد  ــته باش ــتگی داش ــه شایس ــی ک ــا زمان ــرد ت ــد و ف ــم می گوین « ه

ــان و  ــر از راه عرف ــت و اگ ــوردار اس ــرهّ برخ ــا ف ــرّ ی ــت ف از حمای

یزدان شناســی و خدمــت بــه خلــق منحــرف گــردد، ایــن فــرّ از وی 

ــروم  ــروردگار مح ــت پ ــد و حمای ــه از تأیی ــود و درنتیج ــدا می ش ج

خواهــد شــد )رضــی، 1۵6، 1379(. فــرّ، پرتــوی خدایــی اســت و در 

ــان  ــزگار و دادگــر و مهرب مــورد پادشــاهان تنهــا آن هایــی کــه پرهی

و یزدان پرســت باشــند، از فــرّ بهــره خواهنــد بــرد )اوشــیدری، 369، 

ــی  ــه از اسماء اله ــت ک ــی اس ــروی بنیادین ــوان نی ــرّ به عن 137۸(. ف

نشــأت می گیــرد و ســامان دهنــده ی جهــان اســت و عامــل تقــدم و 

برتــری برخــی از موجــودات بــر برخــی دیگــر ) کاربــن، 221، 1373(. 

ــر سر  در اینجــا مــا فــرّ شــاهی فــرخ روز را به صــورت تاجــی کــه ب

دارد و آسمان طلایی رنــگ می بینیــم. بــا توجــه بــه روایــت داســتان 

ــب  ــت و از جان ــی اس ــرّ کیان ــرخ روز دارای ف ــویم ف ــه می ش متوج
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مـام  ــرّّ از ت ــن ف ــا داشتن ای ــد ب ــیار می باش ــه بس ــروردگار موردتوج پ

خطــرات و ســختی ها نجــات می یابــد.

تصویر۳- بخشی از نگاره تاج پادشاهی شاه فرخ روز با جزییات

Figure 3: Part of the Illustration of Shah Farrokh Ruz’s Crown with 
Details

8-3- رنگ زرد آسمان

بــه نظــر می‌رســد کــه هنر نگارگــری ایــران در تجســم عــالم خیــال 

و ماهیــت نورانــی آن بــا اســتفاده از رنگ هــای نــاب ) ملهــم 

از جوهــره‌ی نورانــی آن هــا ( و نیــز، کاربــرد طلا ) بــا مفهــوم 

ــد.  ــق کن ــی را خل ــر نمادین ــت، تصاوی ــته اس ــی آن ( توانس کیمیای

تجلــی نــور معنــوی به صــورت آسمان هــای طلایــی کــه عــالم سراسر 

نــور خوارنــه و حضــور نــور ایــزدی را در جهــان هســتی نمایندگــی 

ــامبران  ــین، پی ــگ دور سر قدیس ــور طلایی‌رن ــای ن ــد. هاله ه می کن

ــی، کــه نشــان از برخــورداری انســان های کامــل  و شــهریاران کیان

ــد،  ــا می‌ده ــاص آن ه ــزدی « خ ــرّهّ ای ــا » ف ــهریاری ی ــوره ش از خ

ــت در  ــور و ظلم ــر و شر، ن ــای خی ــر نیروه ــت و گی ــم گرف تجس

ــا، دادخواهــی  ــور واژه ه ــرام گ ــد نبرد به ــتان های مانن ــب داس قال

کاوه آهنگــر از ضحــاک و بــا بیــان ســمبلیک آن در قالــب فرم هــای 

ــر موجــودات  ــا تصوی ــر شــیر و گاو ی ــت و گی ــد گرف ــی مانن حیوان

فــرا مــادی، ماننــد فرشــتگان و دیوهــا مشــهود اســت، کــه نشــان 

تجســم محســوس  در  ایرانــی  توانایــی هنرمنــد  و  از خلاقیــت 

دنیــای خیالــی اوســت ) ابراهیمــی پــور، 15، 1391(. در اینجــا 

هــم هنرمنــد از رنــگ زرد بــرای بیــان فــرّّ ایــزدی فــرخ روز، برتــری 

خیــر بــر شر و اســتفاده از ســمبلی ماننــد پــری بهــره گرفتــه اســت.

تصویر۴-بخشی از نگاره تجلی نور معنوی به صورت آسمان  طلای

Figure 4: Part of the Illustration Depicting the Manifestation of 
Spiritual Light as a Golden Sky

8-4- قبا

در فرهنــگ فارســی، واژه »قَبَــا« بــه معنــای نوعــی جامــه یــا 

بالاپــوش جلوبــاز آمــده اســت )معیــن، 1375(. قبــا یــا همان 

پوشــش رویــی، غالبــاًً آستردار دوختــه می شــد و در عیــن پوشــاندن 

بــدن، بــه آن فــرم و زیبایــی می بخشــید. اســتفاده از قطعــات 

متعــدد پوشــاک ــــ کــه هــر یــک بــه پارچــه و تزیینــات خاصــی نیاز 

داشــت ــــ نشــان‌دهنده تمکــن مالــی و جایــگاه اجتماعــی مطلــوب 

ــق و پوشــش های مشــابه  ــا، اَرَخال ــه، عب ــا، کُُلِِیج ــود. قب ــنده ب پوش

ــه کار  ــال ب ــول سرد س ــا در فص ــیر ی ــی سردس ــشتر در نواح آن بی

می‌رفتنــد، امــا بــه دلیــل حالــت رســمی، در روابــط اجتماعــی نیــز 

ــمیت  ــی »رس ــا را لباس ــوان قب ــن‌رو می ت ــدند. ازای ــیده می ش پوش

ــدی، 1386: 156(. ــر احم ــت )امی ــش« دانس بخ

»مــوزه« )پاپــوش زنانــه( نوعــی کفــش بــوده کــه معمــولاًً تــا ســاق 

پــا و زیــر زانــو را می پوشــانده اســت )معیــن، 1375، ذیــل واژه(. 

در کتــاب ســمک عیــار نیــز مــوزه هــم بــرای پاپــوش زنــان و هــم 

مــردان به کاررفتــه اســت.در فرهنــگ مصاحــب نیــز »لَبَّاّجــه« 

ــدی،  ــر احم ــت )امی ــده اس ــتین کوتاه معرفی ش ــا آس ــا ب ــی قب نوع

1386: 156(. بررســی نگاره هــای ســمک عیــار نشــان می دهــد کــه 

ــاس  ــتند؛ لب ــه هس ــی دو تک ــانی دارای لباس ــای انس ــی پیکره ه تمام

ــو  ــا جل ــاز و ی ــا جلوب ــه ی ــده ک ــی ش ــا طراح ــورت قب ــی به ص روی

ــول  ــر و ط ــا پایین ت ــو ی ــا زان ــولاًً ت ــا معم ــد لباس ه ــت. ق ــته اس بس

ــف  ــاب طی ــش ها بازت ــن پوش ــت. ای ــوده اس ــج ب ــا آرن ــتین ها ت آس

ــی و  ــادات دین ــی، اعتق ــی و آب وهوای ــل اقلیم ــسترده ای از عوام گ

مذهبــی، ســاختار طبقاتــی جامعــه، زیبایی شناســی و همچنیــن 
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ــان  ــه، ایرانی ــوان نمون ــت. به عن ــا و تمدن هاس ــایر فرهنگ ه ــر س تأثی

را  انســان  بلندقامــت  لباس‌هــای  کــه  بودنــد  دریافتــه  باســتان 

ــخ، 1385: 236(. ــد )ک ــان می ده ــالا نش بلندب

تصویر۵- بخشی از نگاره جزییاتی از قبا شاه فرخ روز

Figure 5: Part of the Illustration Showing Details of Shah Farrokh 
Ruz’s Robe

8-5- نقوش گیاهی و اســلیمی روی لباس

ــی چــون سرو، نخــل، هــوم  ــران، درختان ــه ای ــس از ورود اسلام ب پ

و انــار و همچنیــن گل هــای ریــز و گل لوتــوس بــر روی پارچه هــا 

ــه  ــه ب ــان، ک ــن درخت ــتند. ای ــش بس ــات هنری نق ــر مصنوع و دیگ

و حیــات  آفرینــش  از  نـمادی  و  کیهانــی«  »درخــت غول پیکــر 

ــن  ــم نمادی ــان مفاهی ــش مهمــی در بی ــناخته می شــوند، نق ــز ش نی

)159-157  :1997  ,Irwin(.داشــته‌اند

اغلــب  اسلامــی  بافته هــای  نقــوش  در  گیاهــان  پیچــش 

و  باغ هــا  بــا  بریــن  بهشــت  از  نمــادی  انتزاعــی،  به صــورت 

جویبارهــا اســت؛ فضایــی بی همتــا کــه اســتمرار هســتی کل را 

نمایــان می کنــد. ســطوح چندگانــه اســلیمی ها و پیچش هــا، بــر 

ــش  ــم نق ــر روی ه ــا ب ــش گل ه ــا و نق ــق برگ ه ــم دقی ــاس نظ اس

می بندنــد؛ هــر یــک دارای عملکــرد، حرکــت و وزن مخصــوص 

ــا  ــوا ب ــا هماهنگــی پیشــین، هم ن ــر ب ــوع اث ــا مجم خــود اســت، ام

ــه  ــدون آنک ــث ب ــی و ثال ــطوح اول، ثان ــد. س ــل می کن ــر عم یکدیگ

یکدیگــر را خنثــی کننــد، درهــم می پیچنــد و فضایــی عمیــق پدیــد 

می آورنــد کــه از مرکــز اثــر منشــعب می شــود. ایــن فضــا نمایانگــر 

ــد زمــان  باغــی اســت کــه همچــون واحــه ای افســونگر، دور از گزن

و مثالــی ازلــی از بــاروری و فراوانــی اســت؛ مفهومــی کــه همــواره 

ــور، 1374: 243(. ــی وجــود داشــته اســت )مددپ در ایده هــای ایران

لبــاس  بــر روی  نقــوش اســلیمی در تمــام نگاره هــا و به ویــژه 

افــراد به کاررفتــه اســت. افــرادی کــه دارای مقــام بالاتــری هســتند، 

ــه  ــت، درحالی ک ــوش اس ــن نق ــیده از ای ــاسر پوش ــان سرت لباس هایش

افــراد دارای مقــام پایین تــر، تنهــا بخشــی از لبــاس خــود را بــا 

ــتلیزه  ــوش اس ــی از نق ــد. اســلیمی ترکیب ــن کرده ان ــوش مزی ــن نق ای

ــه  ــره ای اســت ک ــا تقســیمات منظــم دای ــی ی شــده گیاهــی، حیوان

ریشــه آن بــه گچ بری هــای دوره اشــکانی بازمی گــردد. پاک بــاز 

ــا کاربســت دلخــواه  ــد اشــکانی ب ــد: »هنرمن ــه می گوی ــن زمین در ای

به طوری کــه  شــد؛  تــازه ای  نقش آفرینی هــای  مســبب  نقــوش، 

نقــش دایــره ای انباشــته از دســته های پیچــک را دونیــم کــرد، پشــت 

بــر پشــت گــذارد و از مجموعــه آن هــا عــنصری تزئینــی ابــداع کــرد 

کــه بعــداًً اســلیمی خوانــده شــد« )پاک بــاز، 1383: 23(. بورکهــارت 

می نویســد: »اســلیمی در مفهــوم کلــی متضمــن تزئیــن اســت؛ چــه 

به صــورت گیاهــان اســتلیزه و چــه به صــورت خطــوط هندســی 

درهم پیچیــده. ایــن فــرم، درعین حــال کــه ماننــد آهنــگ و وزن در 

ــا گیاهــان حفــظ  ــد اصلــی خــود را ب ــد، پیون ــر جلــوه می کن یــک اث

می کنــد و باوجــود فاصلــه ظاهــری از طبیعــت، بــاز بــا غنــا و 

ــارت، 1365: 72(. ــت« )بورکه ــط اس ــی مرتب فراوان
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تصویر6- جزییات نقوش اسلیمی و هندسی به کاررفته روی لباس

Figure 6: Details of the Arabesque and Geometric Patterns Used on Clothing

8-6- انسان بالدار )پری(

موجــودات ترکیبــی، حاصــل ذهــن خلاق انســان‌اند کــه بــا آمیــزش 

ــن  ــدف از ای ــد. ه ــد می‌آین ــی پدی ــانی و حیوان ــای انس ویژگی ه

ــز  ــان، و نی ــودن جه ــی ب ــفتگی و چندوجه ــی آش ــش، بازنمای آفرین

ــک و  ــون نی ــی چ ــای مفهوم ــرس و دوگانگی ه ــراب، ت ــان اضط بی

ــودات  ــرخلاف موج ــودات ب ــن موج ــت. ای ــت و زیباس ــا زش ــد ی ب

معمولــی، معانــی نمادیــن پیچیده تــری دارنــد و در قالب هایــی 

ــا آب  ــن ی ــت در آسمان، زمی ــه زیس ــادر ب ــی، ق ــر از جسمان فرات

هســتند. )رســتگار فســایی، 1388: 442(.در افســانه ها، داســتان های 

عامیانــه، حکایــات و حماســه های پارســی دوره اسلامــی، پــری 

ــوارد  ــی م ــی و در برخ ــی و زیبای ــه از نیکوی ــت ک ــری اس ــی اثی زن

فــرّّ برخــوردار اســت. بااین حــال، در آییــن مزدیســنا، پــری یکــی از 

مظاهــر شر و از دام هــای اهریمنــی بــه شمار مــی رود و در ادبیــات 

زرتشــتی همــواره بــه او بــا ویژگی هــای منفــی و زشــتی اشاره شــده 

اســت )سرکارانــی، 1350: 2(. پریــان از قدرت هــای جادویــی و 

ماورایــی برخوردارنــد، تــوان تغییــر شــکل دارنــد و می تواننــد خــود 

را بــه چهره هــای گوناگــون درآورنــد )شــوالیه و گربــران، 1388: 

.)218

بــال در تمدن هــای شرقــی و به ویــژه در فرهنــگ ماننــا معانــی 

ویــژه ای یافتــه اســت. بــال بــر روی بــدن انســان یــا حیــوان، نمـادی 

ایــزدی اســت و نشــان قــدرت و محافظــت بــه شمار می آیــد )هــال، 

نمایانگــر  خــود،  شمســی  ویژگی هــای  بــا  بال هــا،   .)30  :1380

ــی،  ــده اله ــای فراگیرن ــت، نیروه ــرک، حفاظ ــی، تح ــت روحان طبیع

ــق،  ــادی، خســتگی ناپذیری، حضــور مطل ــان م ــروی اســتعلای جه نی

هــوا، بــاد، حرکــت خودبه خــود، پــرواز زمــان، پــرواز اندیشــه، اراده، 

ــن بال هــا نشــانه  ــروزی و چابکــی هســتند. همچنی فکــر، آزادی، پی

پیک هــای ایــزدان تیزپــا و نیــروی ارتبــاط میــان ایــزدان و انســان ها 

ــی و  ــت اله مـادی از حفاظ ــسترده ن ــای گ ــد. بال ه ــه شمار می رون ب

یــا محافظــت آسمان هــا از گرمــای خورشــید هســتند )کوپــر، 1379: 

.)52

جایــگاه پریــان در دریاهــا، آب هــا، جنگل هــا، بــر روی درختــان 

و درون غارهــا توصیف شــده اســت. در اســاطیر یونــان، بخشــی 

ــل  ــده اند )افض ــبت داده ش ــا نس ــا و دریاه ــه آب ه ــز ب ــان نی از پری

ــی، 1393: 158(. طوس

ــاروری  ــزد ب ــن زرتشــت به صــورت ای ــش از دی ــری پی  ظاهــراًً پ

و زایــش و الهــه ی آب هــا مــورد پرســتش واقــع می شــده و بــا 

فراوانــی و برکــت رابطــه داشــته اســت. بــا دیــن آوری زرتشــت و در 

پــی دگرگونی هــای اجتماعــی در اعتقــادات زرتشــتیان به صــورت 

موجــودی اهریمنــی درآمــد )سرکارانــی، 1350، 25(. پــری هــا اغلــب 

ــتان  ــان داس ــه قهرم ــتند و ب ــت هس ــاز و مثب ــص ممت دارای خصای

ــد و کمکشــان اغلــب  ــه هدفــش مســاعدت می کنن ــرای رســیدن ب ب

فــوق طبیعــی اســت کــه بدین وســیله خصوصیــت ماورائــی خــود را 

ــف، 1371، 46(. ــد )مارزل ــان می دارن بی

مطابــق منابــع زبــان و ادب فارســی، پریــان موجوداتــی هســتند 

ــر  ــد، بال وپ ــد، به سرعــت حرکــت می کنن ــد انســان پنهان ان کــه از دی

ــد و چهره شــان شــبیه انســان اســت.  ــرواز می کنن ــد، در هــوا پ دارن

پریــان دارای جلــد هســتند و گاه بــرای آب تنــی از جلــد خــود خــارج 

می شــوند؛ اگــر کســی جلــد آن هــا را بربایــد، نمی تواننــد فــرار کننــد 

)افشــاری، 1385: 51-50(.

بدیــن ترتیــب، دو تصــور دربــاره پریــان وجــود دارد: یکــی 

ــا صبغــه  ــر اســاس اعتقــادات زرتشــتی و دیگــری ب تصــور منفــی ب
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ــاره  ــدگاه درب ــن دو دی ــران، ای ــه ای ــس از ورود اسلام ب ــت. پ قداس

پریــان همچنــان حفــظ شــد. ویژگی هــای پــری در بــاور زرتشــتیان 

بــا جنیــان و شــیاطین درآمیخــت و از ســوی دیگــر، پــری کــه زمانــی 

ایــزد بانــو بــود، مترادف بــا فرشــته و حــوری پنداشــته شــد )همان، 

54(. در برابــر ایــن پــری نیکــوکار مؤنــث، دیــو یــا موجــودی زشــت و 

بدخــواه انســان قــرار دارد.در ایــن نــگاره، انســانی بالــدار به عنــوان 

نـماد پــری نیکــوکار مؤنــث ظاهرشــده اســت. ایــن پــری، دختر 

ــه جادوگــردان  ــه فــرخ روز در جنــگ علی طیطــون، آمــاده کمــک ب

نشــان دهنده  روز،  فــرخ  کنــار  در  او  نشــستن  حالــت  اســت. 

فرمان بــرداری و اطاعــت در برابــر پادشــاه اســت. در مقابــل او، 

ــه  ــت و ب ــو اس ــه دختر تیغ ــرار دارد ک ــاه ق ــواه پادش ــان بدخ انس

ــر سر دختر  ــه ب ــی ک ــت. تاج ــیده اس ــته دراز کش ــت دست بس حال

ــد. ــزدی باش ــرّّ ای مـادی از ف ــد ن ــرار دارد، می توان ــون ق طیط

تصویر۷- دختر طیطون، نگاره، انسانی بالدار به عنوان نماد پری

Figure 7: Daughter of Titun, Illustration, Winged Human as Fairy 
Symbol

8-7- گیاه گل‌دار

ــر  ــگ اک ــه رن ــاًً ب ــی تقریب ــا گلبرگ های ــی ب ــگاره، گیاه ــن ن در ای

ــی  ــز، طلای ــای قرم ــه رنگ ه ــی ب ــه گل های ــود ک ــاهده می ش مش

ــر  ــه ب مـاد عشــق باشــد، چراک ــد ن ــاه می توان ــن گی ــی دارد. ای و آب

ــون  ــان همچ ــادوی کاج ــا ج ــنگ ب ــتان، دو س ــت داس ــاس روای اس

می‌رســد  نظــر  بــه  به هم پیچیده‌انــد.  معشــوقی  و  عاشــق 

ــخصیت را  ــن دو ش ــان ای ــق می ــت عش ــته اس ــد داش ــد قص هنرمن

ــد. ــر بکش ــه تصوی ــاه ب ــک گی ــب ی ــن در قال ــورت نمادی به ص

در تعاریــف تاریخــی عشــق آمــده اســت کــه: »برخــی معتقدند 

کــه واژه عشــقه از همیــن گیــاه گرفتــه شــده اســت؛ بدیــن معنــا که 

عشــقه گیاهــی اســت کــه ســبز شــده، ســپس لاغــر و نــازک می شــود 

و در نهایــت زرد می گــردد« )ابــن منظــور، 1362: 251(. بــر اســاس 

ایــن تعریــف و رنــگ زرد برگ هــای گیــاه در نــگاره، می تــوان ایــن 

گیــاه را به عنــوان نمـاد عشــق تلقــی کــرد.

تصویر۸- بخشی از جزییات نگاره گیاه گدار نماد عشق

Figure 8: Part of the Illustration Showing Gad‟r Plant Symbolizing 
Love

8-8- شمشیر

شمشــیر در اصــل متشــکل از یــک تیغــه و یــک قبضــه اســت 

ــیر  ــم شمش ــوز ه ــود. هن ــمرده می ش ــاد ش مـاد اتح ــن ن و بنابرای

ــاس  ــی و بخشــی از لب ــرای اســقف های شرق ــی ب مـاد مذهب ــک ن ی

رســمی آن هــا بــه شمار مــی‌رود. شمشــیر را نـمادی از انهــدام 

جسمانــی و اراده روحــی و نیــز نمـاد روح و کلام خــدا دانســته‌اند. 

شمشــیر بــه ســبب دلالــت بــر نابــودی جســم، بایــد نمـادی بــرای 

تکامــل معنــی باشــد. در میــان برخــی اقــوام شمشــیر هرگــز یــک 

ــب  مـادی متناس ــه ن ــس همیش ــت و برعک ــوده اس ــادی نب ــی ع ش

ــاًً  ــیر تقریب ــت. شمش ــوده اس ــات ب ــن درج ــگان و والاتری عالی‌رتب

ــوالیه و  ــت ) ش ــوده اس ــالا ب ــات ب ــاری مقام ــق انحص ــواره ح هم

گربــران، ۱۳۸۸، ۵۳۰-۵۳۳(. بــر اســاس ایــن تعاریــف باوجــود شــاه 

ــر هســتند. در دســت ســه نفــر  ــن مقــام تصوی ــری کــه بالاتری و پ

ــورت  ــه به ص ــا اگرچ ــن از آن ه ــه دو ت ــت ک ــیر اس ــا شمش از آن ه

ــال  ــدون ب ــان ب ــورت انس ــا به ص ــدن، ام ــر درنیام ــه تصوی ــری ب پ

و  آن هــا  توســط  شمشــیر  داشتن  دســت  در  طراحی شــده‌اند. 

همچنیــن کاجــان می توانــد معــرف مقــام بــالای آن هــا باشــد 

ــتند و  ــه هس ــای ماوراءالطبیع ــم دارای توانایی ه ــا ه ــه آن ه چراک

ــد.  ــا باش ــام والای آن ه ــانه‌ی مق ــوان نش ــد به عن ــیر می توان شمش

بــر ایــن اســاس دختر تیغــو نیــز اگرچــه دارای توانایی هــای بالایــی 

اســت امــا هنرمنــد بــرای او شمشــیری طراحــی نکــرده اســت 

ــر اســاس داســتان  ــه ب ــود ک ــران ب ــه او از شــیاطین و جادوگ چراک

دشــمن خــدا تلقــی می شــد، امــا آن هــا را می تــوان نمـادی از روح 

ــت. ــدا دانس ــتدار خ و دوس
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تصویر۹ -بخشی از نگاره و جزییات نماد شمشیر 

Figure 9: Part of the Illustration Showing Sword Symbol Details

 نتيجه گيری

تحلیــل آیکونوگرافیــک نــگاره »گــرفتن ســمک دختر تیغــو را و 

ــزون  ــر اف ــن اث ــه ای جــادوی رســیدن کاجــان از وی« نشــان داد ک

بــر بازنمایــی یــک روایــت داســتانی، بازتاب‌دهنــده ســاختاری 

ــی در  ــی ایران ــاطیر و جهان بین ــا، اس ــه از باوره ــن و چندلای نمادی

دوره ســلجوقی اســت. عنــاصر بصری ایــن نــگاره – همچــون شــاه 

ــن،  ــای نمادی ــلیمی، رنگ ه ــوش اس ــری، نق ــی، پ ــرّهّ کیان ــاج، ف و ت

گیــاه گل‌دار و شمشــیر – در پیونــدی ارگانیــک بــا ســنت های 

از  را  اســاطیری معنــا می یابنــد و بدین ســان تصویــر  دینــی و 

ــا  ــک ارتق ــن و ایدئولوژی ــه‌ای نمادی ــه مرتب ــت صرف ب ــطح روای س

می‌دهنــد.

بررســی حــاضر همچنیــن نشــان داد کــه تصویرگــری ایــن اثــر 

واجــد  بلکــه  اســت،  ادبــی  متن  روایــت  خدمــت  در  نه تنهــا 

کارکــردی معرفتــی و ایدئولوژیــک اســت؛ به گونــه‌ای کــه می تــوان 

ــادی و  ــری، اعتق ــازی لایه هــای فک ــرای بازس آن را ســندی بصری ب

اجتماعــی ایــران ســده ششــم هجــری دانســت. ایــن امــر اهمیــت 

ماننــد  آثــار شــاخص تر  کنــار  در  را  ادبــی  نســخه های مصــور 

می ســازد. آشــکار  ســلطنتی  نگاره هــای  و  ســفالینه ها 

بــه متنــی تصویــری  ایــن پژوهــش در آن اســت کــه  مزیــت 

کــمتر شناخته شــده پرداختــه و نشــان داده اســت کــه تحلیــل 

آیکونوگرافیــک می توانــد بــرای متــون عامیانــه نیــز همان قــدر 

ــاری. بدیــن ترتیــب،  ــار رســمی و درب ــرای آث راهگشــا باشــد کــه ب

ــران  ــری ای ــنت ادبی–تصوی ــه‌ای از س ــوان نمون ــار به عن ــمک عی س

می توانــد چشــم‌انداز تــازه‌ای در مطالعــات میان‌رشــته‌ای هنر، 

اســطوره و ادبیــات بگشــاید. نتایــج ایــن بررســی الگویــی فراهــم 

مــی‌آورد کــه در مطالعــات آتــی بــر ســایر نســخه های مصــور 

ادبــی نیــز قابل تعمیــم خواهــد بــود و می توانــد بــه تکمیــل 

ــد. ــک کن ــه کم ــرون میان ــران در ق ــی و بصری ای ــخ اجتماع تاری

اعلام عدم تعارض منافع:

ــه  ــش هیچ گون ــن پژوه ــام ای ــه در انج ــی‌دارد ک ــنده اعلام م نویس

ــرای ایشــان وجــود نداشــته اســت. تعــارض منافعــی ب
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چکیده
بیــان مســئله: تئاتــر پســت مدرن بــا کنــار گذاشتن ســاختارهای ســنتی روایــت و درام، بــر تجربه هــای بصری، 

ــته ترین  ــی از برجس ــون یک ــرت ویلس ــان، راب ــن می ــد دارد. در ای ــن تأکی ــازی های نمادی ــنیداری و فضاس ش

ــی، دگرگونی هایــی  ــاصر فنــی و اجرای ــری از عن ــا بهره گی ــن ســبک محســوب می‌شــود کــه ب ــان ای کارگردان

بنیادیــن در فراینــد تولیــد محتــوای تئاتــری ایجــاد کــرده اســت. بررســی چگونگــی اســتفاده ی او از ایــن 

ــر پســت مدرن را آشــکار ســازد. ــد در تئات ــی از شــیوه های تولی ــد ابعــاد نوین ــاصر، می توان عن

هــدف پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا هــدف مطالعــه ی کاربــرد عوامــل فنــی و اجرایــی شــامل نــور، رنــگ، 

ــش  ــر دو نمای ــی ب ــز اصل ــت. تمرک ــده اس ــام ش ــون انج ــرت ویلس ــار راب ــردازی در آث ــیقی و صحنه پ موس

ــرار دارد. ــت« ق ــودی و دیتروی ــرگ، ناب ــاحل« و »م ــتین در س »انیش

ســؤال پژوهــش: پرســش اصلــی ایــن اســت کــه رابــرت ویلســون چگونــه از عوامــل فنــی و اجرایــی بــرای 

ــت و درام  ــه و به واســطه ی آن هــا ســاختارهای ســنتی روای ــره گرفت ــر پســت مدرن به ــوای تئات ــد محت تولی

را دگرگــون ســاخته اســت؟

روش پژوهــش: روش تحقیــق کیفــی و بــا رویکــرد توصیفی–تحلیلــی اســت. داده هــا از طریــق مطالعــات 

کتابخانــه ای و بررســی متــون تخصصــی مرتبــط گــردآوری و تحلیــل شــده اند.

ــم و  ــی، مفاهی ــان کلام ــی بصری و فراتــر از بی ــا نگاه ــون ب ــد ویلس ــان می ده ــج نش ــری: نتای نتیجهگی

ایده هــای خــود را از طریــق نورپــردازی، موســیقی، رنــگ و صحنه پــردازی بازآفرینــی می کنــد. در نمایــش 

»انیشــتین در ســاحل«، بــا شــکستن ســاختار دراماتیــک و بازنمایــی جهــان تصویــری، زندگــی و نظریه هــای 

انیشــتین به گونــه ای نمادیــن روی صحنــه آشــکار می شــود. در نمایــش »مــرگ، نابــودی و دیترویــت« 

نیــز فضــای سیاســی بــدون پیــام مســتقیم و آشــکار، از طریــق نشــانه های روزمــره بازتــاب یافتــه اســت. 

یافته هــا نشــان می دهــد کــه ویلســون بــا بهره گیــری از ابزارهــای فنــی، سیاســت و فلســفه را در بــستری 

ــار اوســت. ــر می کشــد؛ امــری کــه بیانگــر جوهــره ی پست مدرنیســم در آث ــه تصوی ــه ب ــداری و چندلای دی

واژگان کلیدی: رابرت ویلسون، پست دراماتیک، انیشتین در ساحل، مرگ، نابودی و دیترویت
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Abstract Abstract 
Problem statementProblem statement: Robert Wilson, a prominent American director and designer, is 
considered one of the most influential figures in this movement. Since the 1970s, he has 
created works that fundamentally transformed conventional narrative structures through 
his unique combination of visual elements, music, lighting, and scenography. Unlike 
many of his contemporary directors, Wilson relies less on spoken language or complex 
dialogues and emphasizes visual expression, the rhythm of movements, light, and music. 
For this reason, many critics consider his works to be a kind of “visual theater” or “visual 
opera.” A distinctive feature of Wilson’s works is their extensive reliance on technical-
performance elements. By employing advanced lighting techniques, creative use of color, 
minimalist but meaningful set design, and the integration of music and electronic sounds, 
he has been able to create a different experience for the audience. In fact, by transferring 
the semantic load from the dramatic text to the technical and visual elements, Wilson has 
blurred the boundary between traditional theater and multimedia experience. Such an 
approach allows his performances to be evaluated not only as dramatic narratives, but also 
as “living paintings” or “moving paintings.” Among Wilson’s works, two performances 
are of particular importance: the play “Einstein on the Beach” (1976) and the play “Death, 
Destruction and Detroit” (1987). Einstein on the Beach, the result of Wilson’s collaboration 
with contemporary composer Philip Glass, is considered one of the turning points of 
postmodern theater. By breaking with the classical structures of opera, replacing linear 
narrative with visual and musical structure, and utilizing rhythmic repetition of scenes, 
this work creates a completely new experience for the audience. In this play, Einstein is 
presented not as a historical figure with a specific biographical narrative, but as a symbol 
of science, time, and multilayered realities. Sharp white lights, symbolic images, and 
minimalist music all serve to create a dreamlike world and interpretive imagery.

On the other hand, “Death, Destruction, and Detroit” takes a different approach, but one 
that is in line with the postmodern worldview. In this work, Wilson recreates a political 
space, but without presenting an explicit political message. Using everyday signs, symbolic 
scenes, and visual space-making, he somehow reflects politics on the level of signs. This 
play is more about politics in the conventional sense than it is an attempt to show how 
politics permeates the everyday lives of contemporary people. Thus, Wilson offers a new 
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understanding of the relationship between art 
and politics not only through the language of 
the text, but also by using the language of the 
image and technical techniques. The necessity 
of studying Wilson's works and his way of using 
technical-performance factors lies in the fact 
that postmodern theater would be incomplete 
without understanding such experiences. If 
modern theater, emphasizing text and narrative, 
represented the world in the form of stories, 
postmodern theater seeks to represent the 
world through signs, images, and multisensory 
experiences. Wilson's works show a prominent 
example of this transition. With visual expression, 
he allows the audience to be not only a listener 
of the narrative but also a spectator, participant, 
and even interpreter of meaning.
Research Objective:Research Objective: This research aims to study 
the use of technical and performance factors, 
including light, color, music, and staging, in 
Robert Wilson's works. The main focus is on 
two plays, "Einstein on the Beach" and "Death, 
Destruction, and Detroit."
Research Question:Research Question: The main question is how 
Robert Wilson used technical and performance 
factors to produce postmodern theater content 
and, through them, transformed the traditional 
structures of narrative and drama.
Research methodResearch method::.This research is an applied 
research based on its purpose and a descriptive-
analytical research based on its nature and 
method. The present study is an applied research 
of the type of case study that was conducted 
by analyzing the application of the semiotic 
technique. In this respect, this research attempts 
to explain the effect of visual elements on the 
audience through a case study of Einstein on the 
Shore and Death, Destruction, and Detroit by 
Robert Wilson.
In this study, library research of relevant scientific 
sources and case studies of two of Wilson's 
executive works were used.
The analysis method of the present study is 
qualitative-reference with a descriptive-analytical 
approach, and the sampling method is selective 
(because the type of sample size requires that the 
sampling be selective so that we can examine it 
accurately). The variable in this type of research 
is not defined.
Conclusion: Robert Wilson’s works use elements of 

dance, music, visual arts, and traditional theater. 
This alternative method of theater production 
changes the dynamics of the viewing experience 
and the way the audience perceives the world. 
In Wilson’s theater, the spoken word exists to 
work with visual aesthetics, not to dominate 
them. Wilson experiments with the aesthetics 
of the stage and the role of the written text. In 
postdramatic, which forces a thought process, 
there is a theatrical experience that reveals the 
issue raised by the production and the results of 
the connection of each element and person. The 
play is based on a famous beach photograph of 
Einstein, and in this world of images, Einstein’s 
life and theories are also revealed. Thanks to 
this, the fact that the light that would have been 
simply wasted reveals many truths on stage. The 
author suggests going to see a postdramatic work 
to avoid the impact of these interruptions on the 
audience. In this way, you will see how every 
known element remains unknown and how, in 
this unknown, it is forced into a thought process 
and is constantly released on stage. Finally, 
from the present study, we conclude that light, 
movement, and energy are the benefits of space 
that bring Wilson's theory of relativity to fruition. 
On the other hand, Einstein's dreamlike vision 
can be reflected in the images created on stage 
and in the light and music. Also, in the play Death, 
Destruction and Detroit, a political space is shown 
without specifying the political message, through 
everyday signs that show the links between the 
essentially unseen war in Germany and the cover 
of American culture. Wilson interprets politics as 
the postmodernists do, not as the political deeds of 
great men, but as part of the everyday life chain 
of political experience seen in the streets.
Keywords:Robert Wilson; Postdramatic Theatre; 
Einstein on the Beach; Death, Destruction, and 
Detroit.
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مقدمه و بیان مسئله

تئاتــر به عنــوان یکــی از کهن تریــن هنرهــای نمایشــی، همــواره 

ــای  ــا و جهان بینی ه ــه ها، روایت ه ــی اندیش ــرای بازنمای ــستری ب ب

بیســتم،  قــرن  تحــولات  بــا  امــا  اســت؛  بــوده  بشر  مختلــف 

ــدی در  ــس از دهــه‌ی ۱۹۶۰ مــیلادی، جریان هــای جدی ــژه پ به‌وی

عرصــه‌ی هنرهــای نمایشــی شــکل گرفــت کــه بســیاری از قواعــد و 

ــان،  ــن می ــش کشــیدند. در ای ــه چال ــر را ب ــنتی تئات ــای س هنجاره

برابــر  در  متفــاوت  رویکــردی  به عنــوان  پســت مدرن«  »تئاتــر 

ــای  ــکستن روایت ه ــدف آن ش ــه ه ــد ک ــدار ش ــدرن پدی ــر م تئات

بــر  درام و تمرکــز  الگوهــای کلاســیک  از  گــرفتن  فاصلــه  کلان، 

ــن  ــود. در ای ــه‌ی حســی و ادراکــی مخاطــب ب تجربه هــای چندلای

فضــا، کارگردانــان و هنرمنــدان بســیاری کوشــیدند تــا بــا بهره گیــری 

ــق  ــی از خل ــیوه های نوین ــازه، ش ــی ت ــای بصری و اجرای از زبان ه

معنــا و تجربــه تئاتــری را ارائــه کننــد. رابــرت ویلســون، کارگــردان 

ــذار در  ــی، یکــی از چهره هــای تأثیرگ و طــراح برجســته‌ی آمریکای

ــد،  ــه بع ــه‌ی ۱۹۷۰ ب ــود. او از ده ــوب می ش ــان محس ــن جری ای

ــردازی  ــردازی و صحنه پ ــیقی، نورپ ــاصر بصری، موس ــب عن ــا ترکی ب

ــن  ــور بنیادی ــه به ط ــرد ک ــق ک ــاری را خل ــود، آث ــرد خ منحصربه ف

ــاختند. ــون س ــی را دگرگ ــت نمایش ــوم روای ــاختارهای مرس س

 ویلســون بــرخلاف بســیاری از کارگردانــان معــاصر خــود، کــمتر 

بــه زبــان گفتــاری یــا دیالوگ هــای پیچیــده تکیــه دارد و بیــشتر بــر 

ــد.  ــد می کن ــیقی تأکی ــور و موس ــرکات، ن ــم ح ــری، ریت ــان تصوی بی

بــه همیــن دلیــل اســت کــه بســیاری از منتقــدان، آثــار او را نوعــی 

ــار  ــارز آث ــی ب ــد. ویژگ ــرای بصری« می دانن ــا »اپ ــداری« ی ــر دی »تئات

ــا  ــت. او ب ــی اس ــل فنی–اجرای ــر عوام ــسترده ب ــکای گ ــون، ات ویلس

اســتفاده ی  نورپــردازی،  پیشرفتــه ی  تکنیک هــای  به کارگیــری 

خلاقانــه از رنــگ، طراحــی صحنه هــای مینیمالیســتی امــا معنــادار و 

همچنیــن تلفیــق موســیقی و صداهــای الکترونیــک، توانســته اســت 

تجربــه ای متفــاوت بــرای تماشــاگر خلــق کنــد. درواقــع، ویلســون بــا 

انتقــال بــار معنایــی از متن نمایشــی بــه عنــاصر فنــی و دیــداری، مرز 

ــاخته  ــگ س ــانه ای را کمرن ــه ی چندرس ــنتی و تجرب ــش س ــان نمای می

اســت. چنیــن رویکــردی ســبب می شــود کــه نمایش هــای او نه تنهــا 

به عنــوان روایت هایــی نمایشــی، بلکــه همچــون »تابلوهــای زنــده« 

ــد. ــرار گیرن ــی ق ــا »نقاشــی های متحــرک« مــورد ارزیاب ی

ــد:  ــژه ای دارن ــت وی ــرا اهمی ــون، دو اج ــار ویلس ــان آث در می

ــودی  ــرگ، ناب ــش »م ــاحل« )1976( و نمای ــتین در س ــش »انیش نمای

ــکاری  ــل هم ــه حاص ــاحل ک ــتین در س ــت« )1987(. انیش و دیتروی

ویلســون بــا آهنگســاز معــاصر، فیلیــپ گلــس، اســت، یکــی از 

ــا  ــر ب ــن اث ــد. ای ــه شمار می آی ــت مدرن ب ــر پس ــف تئات ــاط عط نق

ــا  ــی روایــت خطــی ب ــرا، جایگزین شــکستن ســاختارهای کلاســیک اپ

ســاختار تصویــری و موســیقایی و بهره گیــری از تکــرار ریتمیــک 

ــد. در  ــم می زن ــاگر رق ــرای تماش ــو را ب ــه ای کاملاًً ن ــا، تجرب صحنه ه

ــا  ــردی تاریخــی ب ــوان ف ــه به عن ــش، شــخصیت انیشــتین ن ــن نمای ای

ــان و  ــم، زم مـادی از عل ــه ن ــه به مثاب ــت زیســتی مشــخص، بلک روای

ــز،  ــفید و تی ــای س ــود. نوره ــی می ش ــه معرف ــای چندلای واقعیت ه

تصاویــر نمادیــن و موســیقی مینیمالیســتی، همــه در خدمــت خلــق 

ــد. ــردار قرارگرفته ان ــیر ب ــه و تفس ــی رویاگون جهان

از ســوی دیگــر، نمایــش »مــرگ، نابــودی و دیترویــت« رویکــردی 

ــی پســت مدرن دارد. ویلســون  ــا جهان بین ــا هم راســتا ب ــاوت ام متف

در ایــن اثــر، فضایــی سیاســی را بازآفرینــی می کنــد، امــا بــدون آنکــه 

ــا اســتفاده از نشــانه های  ــه دهــد. او ب ــام سیاســی صریحــی ارائ پی

ــاب  ــن و فضاســازی بصری، به نوعــی بازت ــره، صحنه هــای نمادی روزم

ــد. ایــن نمایــش بیــش از  سیاســت در ســطح نشــانه ها دســت می زن

آنکــه دربــاره ی سیاســت بــه معنــای متعــارف کلمــه باشــد، تلاشــی 

اســت بــرای نشــان دادن چگونگــی نفــوذ سیاســت در زندگــی 

روزمــره ی انســان معــاصر. بدیــن ترتیــب، ویلســون نه تنهــا از طریــق 

زبــان متن، بلکــه بــا بهره گیــری از زبــان تصویــر و تکنیک هــای 

فنــی، برداشــت تــازه ای از رابطــه ی هنر و سیاســت ارائــه می دهــد. 

ضرورت مطالعه ی آثار ویلســون و شــیوه ی او در اســتفاده از عوامل 

ــر پســت مدرن  ــه تئات ــه اســت ک ــه نهفت ــن نکت ــی، در ای فنی–اجرای

بــدون درک چنیــن تجربیاتــی ناقــص خواهــد بــود. اگــر تئاتــر مــدرن 

بــا تأکیــد بــر متن و روایــت، جهــان را در قالــب داســتان ها بازنمایــی 
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ــق  ــان از طری ــی جه ــال بازنمای ــه دنب ــت مدرن ب ــر پس ــرد، تئات می ک

نشــانه ها، تصاویــر و تجربه هــای چنــد حســی اســت. ویلســون 

ــار خــود، نمونــه ای برجســته از ایــن گــذار را نشــان می دهــد.  ــا آث ب

ــاًً  ــه صرف ــه ن ــد ک ــکان می ده ــب ام ــه مخاط ــی بصری، ب ــا بیان او ب

شــنونده ی روایــت، بلکــه تماشــاگر، مشــارکت کننده و حتــی مــفسر 

معنــا باشــد.

سؤال اصلی پژوهش

ــی  ــل فنی–اجرای ــری از عوام ــا بهره گی ــه ب ــرت ویلســون چگون  راب

ــت  ــته اس ــردازی( توانس ــیقی و صحنه پ ــگ، موس ــردازی، رن )نورپ

ــه‌ای  ــون ســازد و تجرب ــت را دگرگ ســاختارهای ســنتی درام و روای

ــد؟ ــه کن ــت‌مدرن ارائ ــر پس ــو از تئات ن

یافته هــای مقدماتــی ایــن مطالعــه نشــان می دهــد که ویلســون 

ــه،  ــا درصحن ــن معن ــوان واحــد بنیادی ــر« به عن ــر »تصوی ــز ب ــا تمرک ب

ــته  ــعماری را درهم شکس ــیقی و م ــی، موس ــر، نقاش ــان تئات ــرز می م

اســت. او به جــای اســتفاده از دیالوگ هــای پیچیــده یــا روایت هــای 

داســتانی خطــی، صحنــه را بــه فضایــی چندلایــه تبدیــل می کنــد کــه 

هــر عــنصر در آن نقــش روایــی دارد. نــور، موســیقی، رنــگ و حتــی 

ــد و مخاطــب  ســکوت، همچــون اجــزای متن نمایشــی عمــل می کنن

درنهایــت،  فرامی خواننــد.  تئاتــر  از  متفــاوت  تجربــه ای  بــه  را 

ــازه ای  ــای ت ــد افق ه ــون می توان ــرت ویلس ــیوه ی کار راب ــی ش بررس

ــی در  ــل فنی–اجرای ــر پســت مدرن و نقــش عوام ــرای درک تئات را ب

ــن پژوهــش  ــت ای ــری بگشــاید. اهمی ــه ی تئات ــه تجرب شــکل دهی ب

نه تنهــا در شــناخت بــهتر آثــار ویلســون، بلکــه در امــکان بهره گیــری 

از دســتاوردهای او در تولیــدات نمایشــی معــاصر اســت؛ چراکــه در 

عصر امــروز کــه مــرز میــان هنرهــا پیوســته در حــال شــکستن اســت، 

ــد مســیرهای  ــی می توان ــل فنی–اجرای ــگاه عوام بازاندیشــی در جای

نوینــی را بــرای آینــده ی تئاتــر همــوار ســازد.

روش پژوهش

ــردی و  ــات کارب ــوع تحقیق ــدف از ن ــاس ه ــر اس ــش ب ــن پژوه ای

ــی  ــات توصیفی-تحلیل ــوع تحقیق ــت و روش از ن ــاس ماهی ــر اس ب

اســت. مطالعــه حــاضر یــک پژوهــش کاربــردی از نــوع مطالعــات 

مــوردی اســت کــه بــا تحلیــل کاربــرد تکنیــک نشانه شناســی انجــام 

ــود  ــق تلاش می ش ــن تحقی ــه در ای ــث ک ــن حی ــت. از ای ــده اس ش

بامطالعــه‌ی مــوردی تئاتــر انیشــتین بــر ســاحل و مــرگ، نابــودی و 

دیترویــت اثــر رابــرت ویلســون تأثیــر عنــاصر بصری بــر مخاطــب 

تبیـیـن ـشـود.

روش و ابزار گردآوری داده ها 

در ایــن جســتار، از فیش¬بــرداری کتابخانــه¬ای منابــع علمــی 

مربوطــه و مــورد پژوهــی دو اثــر اجرایــی ویلســون اســتفاده شــده 

اســت.

روش تجزیهوتحلیل داده ها

روش تجزیه‌وتحلیــل پژوهــش حــاضر کیفی_اســتنادی بــا رویکــردی 

توصیفی_تحلیلــی بــوده و روش نمونه گیــری، انتخابــی اســت )زیــرا 

ــه  ــی باشــد ک ــری انتخاب ــه نمونه گی ــد ک ــه می طلب ــوع حجــم نمون ن

ــر در  ــم(و متغی ــرار دهی ــی ق ــورد بررس ــق م ــور دقی ــم به ط بتوانی

ایــن نــوع پژوهــش تعریفــی نــدارد.
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معیارها و شاخص های تحلیل 

جدول 1. عناصر بصری درآثار ویلسون ) طاهری، اردلانی، حسین پور، 1399:44(

Table 1. Visual Elements in Wilson’s Works.(Taheri, Ardelani, Hosseinpour, 2020: 44)

جدول 2. اپرای انیشتین در ساحل به کارگردانی رابرت ویلسون شامل 4 بخش و یا همان پرده

Table 2. “Einstein on the Beach” Opera Directed by Robert Wilson, Consisting of Four Acts (Scenes/Panels)

ویژگی در تئاتر تصویری رابرت ویلسون عنصر

نورهای پس زمینه 

بیان احساسات با نور 

فضاسازی 

خاصیت جادویی نور

طراحی نور

ایجاد کمپوزیسیون

زیبایی بصری 

فضاسازی بصری 

نمادگرایی 

گرایش شدید به هنرهای تجسمی 

طراحی صحنه 

بر مبنای نقاشی و پیکره سازی 

برداشت از نمایش شرق

استفاده از کلاه گیس و موهای طراحی شده 

طراحی گریم 

ایجاد هویت فردی 

نمادگرایی در شکل لباس 

نمادگرایی در رنگ لباس 

طراحی لباس

پرهیز از اغراق

بازی با لحن

تحرک کم در جابجایی 

استفاده از نمایش شرق

ژست و ارائه تصویر با بدن 

بازیگری 

صحنه 1: قطار صحنه

 2: محاکمه )تخت خواب(

پرده اول   استراحت اول

صحنه 1: مزرعه )سفینه فضایی(

 صحنه 2: قطار

پرده دوم استراحت دوم

صحنه 1: محاکمه )تخت خواب(/ زندان

 صحنه 2: مزرعه )سفینه فضایی(

پرده سوم استراحت سوم

صحنه 1: ساختمان 

صحنه 2: تخت خواب 

صحنه 3: سفینه فضایی

پرده چهارم استراحت چهارم

---- پرده آخر استراحت پنجم
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پیشینه پژوهش

دلخــواه و فرومنــد )1387(، در مقالــه‌ای بــا عنــوان »دیدگاه هــای 

اجرایــی رابــرت ویلســون در تئاتــر معــاصر«، چنیــن دربــاره رابــرت 

ــه  ــن مطالع ــه در ای ــد ک ــان نمودن ــاصر اذع ــر مع ــون و تئات ویلس

ــی  ــاصر بررس ــر مع ــون در تئات ــرت ویلس ــی راب ــای اجرای دیدگاه ه

شــده و نویســندگان معتقدنــد ویلســون در جســتجوی شــکلی 

ــدازه  ــک ان ــه ی ــی ب ــاصر اجرای ــه‌ی عن ــه در آن هم از اجراســت ک

ــر قــراردادی  اهمیــت داشــته باشــند در همیــن راســتا قواعــد تئات

را بــه چالــش کشــیده اســت. عبداللهــی موســالو و افشــار )1399(، 

در مطالعــه¬ای بــا عنــوان »پدیدارشناســی مــکان و فضــا درصحنــه 

ــوردی  ــه م ــولتز )مطالع ــرگ ش ــات نورب ــه نظری ــه ب ــا توج ــر ب تئات

کارگردانــی نمایــش اینشــتین در ســاحل رابــرت ویلســون(«، چنیــن 

ــکان  ــی م ــورد پدیدارشناس ــش در م ــن پژوه ــه ای ــد ک ــان نمودن بی

ــا  ــولتز ب ــرگ ش ــات نورب ــه نظری ــه ب ــر توج ــه تئات ــا درصحن و فض

ــرت  ــاحل راب ــتین در س ــش اینش ــی نمای ــوردی کارگردان ــه م مطالع

کاربــردی  و  مفهومــی  شــاخص های  ارزیابــی  اســت.  ویلســون 

سـت. جـرا اـ تـر در اـ مـعماری و تئاـ شـته‌ای ـ بـط و بین‌رـ مرتـ

در مطالعــه¬ای بــا عنــوان »بررســی شــیوه اجرایــی رابــرت 

ــا تکیــه بــر آراء کارگردانــی«، بــه شــیوه اجرایــی رابــرت  ویلســون ب

ویلســون بــا تکیــه بــر آراء کارگردانــی پرداختــه و ســعی بــر آن دارد 

تــا شــیوه گوناگــون کارگردانــی، طراحــی صحنــه و دراماتــوژی رابــرت 

ــر  ــام تئات ــدان بن ــات وی و منتق ــر اســاس آراء و نظری ویلســون را ب

مــورد بررســی قــرار دهــد )هاشــم زاده و رحیمــی، 1391(. دلخــواه 

ــی  ــا و طراح ــر فض ــش: »تأثی ــی خوی ــن )1398(، در پژوهش و آبتی

صحنــه بــر میزانســن در آثــار رابــرت ویلســون«، در مــورد طراحــی 

ــگران در  ــه پژوهش ــد ک ــان نمودن ــن بی ــون چنی ــر ویلس ــه تئات صحن

ایــن مقالــه تأثیــر فضــا و طراحــی صحنــه بــر میزانســن را در آثــار 

ــن پژوهــش  ــد. هــدف از انجــام ای ــرت ویلســون بررســی کرده ان راب

بررســی رونــد شــکل گیری تئاتــر بــا محوریــت فضــا، طراحــی صحنــه 

ــر  ــا بازیگ ــورد ب ــوه ی برخ ــن و نح ــر میزانس ــر آن ب ــی تأثی چگونگ

ــت. ــده  اس ــی ش ــای طراح ــی از فض ــوان بخش به عن

صحنــه  پســادراماتیک  »بررســی  عنــوان  بــا  مقالــه ای  در 

انیشــتین در ســاحل/ قطــار توســط رابــرت ویلســون« بــه لاتیــن  » 

 Postdramatic review of the einstein on the beach / train

پست مدرنیســم  مــورد  در  چنیــن   »scene by Robert Wilson

ــه، مــروری اســت از  ــن مقال ــه ای ویلســونی اذعــان نمـوده اســت ک

ــاحل«  ــتین در س ــش »انیش ــر روی نمای ــک ب ــت دراماتی ــر پس منظ

ــش را از  ــن نمای ــاوت ای ــای متف ــنده پرده¬ه ــه، نویس ــن مقال در ای

ــرار داده¬  ــه ق ــت داســتانی موردمطالع ــه مظهرشناســی و روای جنب

اســت )تــوران، 2020(. »تئاتــر پســت دراماتیــک« بــه لاتیــن » 

ــان  ــک بی ــورد پســت دراماتی ــن در م PostdramaticTheatre« چنی

ــک  ــت دراماتی ــر پس ــای تئات ــعی دارد ویژگی¬ه ــه س ــد ک می¬کن

ــر،  ــواع تئات ــا ســایر ان ــز آن ب ــرده و جنبه¬هــای تمای ــی ک را بررس

 .)2006 )لمان،  برمــی-شمارد  را  پســت¬مدرن  تئاتــر  به خصــوص 

شوتســووا )2018( در کتابــی بــا عنــوان »رابــرت ویلســون« بــه لاتین 

ــر پست مدرنیســم اذعــان  ــن در مــورد تئات »Robert Wilson« چنی

ــرت  ــی هنری راب ــد بیوگراف ــه مانن ــاب ک ــن کت ــه ای ــت ک مـوده اس ن

ــا  ــا، ب ــا انته ــدا ت ــات کاری وی از ابت ــیر حی ویلســون می¬باشــد. س

تمرکــز ویــژه بــر روی نمایــش »انیشــتین در ســاحل« را موردمطالعــه 

قــرار داده و نقــاط عطــف زندگــی شــخصی و هنری وی را کــه 

منجــر بــه تولیــد کارهــای معــروف وی شــده، برمــی شمارد. رابــرت 

ــاس  ــود مقی ــری خ ــای بصری و تئات ــیاری از اجراه ــون در بس ویلس

ــان  ــا و زم ــف فض ــای مختل ــه جلوه ه ــا ب ــد ت ــت کاری می کن را دس

دســت یابــد. ایــن ویژگــی از کارهــای وی مغفــول مانــده اســت کــه 

نـد شـکار می¬کـ یـشتر آـ نـه را بـ یـن زمیـ هـش در اـ یـت پژوـ اهمـ

تحلیل یافته ها و بحث

ــرت  ــه راب ــد ک ــان می‌ده ــاضر نش ــش ح ــای پژوه ــل داده ه تحلی

ــی و  ــل فن ــت مدرن، عوام ــر پس ــوای تئات ــد محت ــون در تولی ویلس

اجرایــی را نــه به عنــوان عنــاصر جانبــی بلکــه به عنــوان زبــان 

اصلــی اثــر بــه کار می گیــرد. ایــن عوامــل شــامل نورپــردازی، 

ــدن  ــت ب ــدی و حرک ــه، زمان بن ــی صحن ــدا، طراح ــیقی و ص موس

ــه ی  ــا و تجرب ــکل گیری معن ــک در ش ــر ی ــه ه ــت ک ــران اس بازیگ

نمایــش  دو  بررســی  می کننــد.  ایفــا  اساســی  نقــش  مخاطــب 

منتخــب ویلســون، »انیشــتین در ســاحل« و »مــرگ، نابــودی و 

دیترویــت«، نشــان می‌دهــد کــه هــر عــنصر فنی-اجرایــی بــا 

ــده  ــی ش ــر طراح ــزای اث ــایر اج ــا س ــگ ب ــق و هماهن ــی دقی هدف

ــا تجربــه‌ای چندلایــه، هم‌زمــان حســی و تفســیری، بــرای  اســت ت

ــود. ــاد ش ــب ایج مخاط

تحلیل نمایش انیشتین در ساحل

رابــرت ویلســون بــر ایــن اعتقــاد اســت کــه کارش در چندین ســطح 

ــازد.  ــفته می س ــن را آش ــوده و ذه ــذار ب ــی تأثیرگ ــة آدم از اندیش

ــت را در  ــال و واقعی ــردة خی ــزه¬ای از هــر دو پ ــاق، آمی ــن اتف ای

ذهــن، ته¬نشــین می¬کنــد. به طوری کــه تماشــاگر گاهــی بــه 

ــت  ــا شــنیده، واقعی ــده ی ــه آنچــه دی ــاور خواهــد رســید ک ــن ب ای

ــن واکاوی  ــا ای ــته اســت )p ,1988 Dalton. 13(. ب خارجــی نداش

ــارش  ــدت در آث ــخصی او به ش ــرد ش ــه رویک ــود ک ــکار می¬ش آش
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مشــهود بــوده و به عنــوان عاملــی کــه از آن در آثــارش به صــورت 

مســتقیم الهــام می¬گیــرد، مســتلزم بحــث و بررســی بیــشتری 

می باشــد. در اینجــا ســعی شــده اِلِِمِان¬هــای مــورد اســتفادة 

ویلســون در راســتای تحقــق اجــرا برحســب ایده هــای ذهنــی‌اش 

ــخ داد  ــم پاس ــش مه ــن پرس ــه ای ــرار داده و ب ــورد واکاوی ق را م

ــان  ــت بی ــت در جه ــته اس ــاصر توانس ــن عن ــه وی از ای ــه چگون ک

هنر خویــش اســتفاده نمایــد. نمایــش »انیشــتین در ســاحل« از ســه 

ــه  ــاری ک ــت. قط ــده اس ــردازی تشکیل ش ــادی صحنه¬پ ــنصر بنی ع

ــک جلســه دادگاه  ــری از ی ــد، تصوی ــه آهســتگی حرکــت می¬کن ب

ــته و  ــن گذاش ــه س ــا ب ــت پ ــا مردیس ــی از آن ه ــی؛ یک ــا دو قاض ب

ــار  ــده قط ــاًً رانن ــه اتفاق ــای جانســون ک ــام آق ــه ن ــیاه پوســت ب س

ــه  ــت ب ــودک خردســال و ســپس نوب ــک ک ــری ی هــم ¬اســت دیگ

ــه در آن  ــرای رقصــی ک ــی ب ــی خال ــه فضای مزرعــه‌ای می¬رســد ک

ــار دوم، دو عاشــق و معشــوق در پشــت  ــاد. ب اتفــاق خواهــد افت

قطــار شــب ایســتاده و همدیگــر را در آغــوش کشــیده‌اند کــه 

ــد.  ــلیک می¬کن ــرد ش ــه م ــرون آورده و ب ــی بی ــان زن، تفنگ ناگه

صحنــه محکمــه ایــن بــار جزئیــات بیــشتری دارد، بــه همــراه 

یــک زنــدان و هنرنمائــی معــروف پتی¬هارســت. نـمای مزرعــه 

کم‌وبیــش همان اســت، به‌اســتثنای یــک ســفینه فضایــی بشــقابی 

شــکل کــه ایــن بــار نزدیک تــر شــده اســت. بــار ســوم ولــی 

ــس  ــک ســاختمان شــده و گل ــه ی ــل ب ــاوت اســت. قطــار تبدی متف

ــت.  ــده اس ــه گنجان ــز درصحن ــن را نی ــیفون اندوهگی ــک ساکس ی

محکمــه ایــن بــار رختخوابــی افقــی کــه به‌وســیله یــک پرتــو نــور 

بــه نمایــش در آمــده و هرازگاهــی ماننــد عقربه هــای ســاعت 

ــد. قطــار  ــه حرکــت درمی‌آی ــر در فضــای اطــراف خــود ب غول پیک

تبدیــل بــه ســفینه فضایــی می¬شــود و اختتامیــه تماشــایی نمایــش، 

ــی  ــه در لوله های ــخصیت هایی ک ــت و ش ــور و حرک ــاری از ن انفج

شــفاف سُرر می¬خورنــد. »انیشــتین در ســاحل« داســتان و گفــتمان 

ــه در  ــادی در روی صحن ــد کــه بازیگــران زی ــدارد، هرچن خاصــی ن

ــتین  ــوند. »انیش ــر می ش ــری ظاه ــو فرف ــمند م ــن دانش ــت ای هیب

در ســاحل« حتــی ســاحل هــم نــدارد. موســیقی سریــع و بی‌امــان 

فیلیــپ گلــس، یــک شــاهکار چهارســاعته مینیمالیســتی اســت. متن 

خوانده شــده در اثنــای آن، ترکیبــی اســت منقطــع از موســیقی 

رادیویــی نیویــورک اواســط دهــه 70، درهــم و نامنظــم. آوازهــای 

ســولفژ  و  متعــدد  قافیه¬هــای  هم¬صدایــی  از  شــده  سروده 

تـه اـسـت. بـم تـشـکیل یافـ ُنُت¬ـهـای زیروـ

تحلیل نمایش مرگ، نابودی و دیترویت

»مــرگ، نابــودی و دیترویــت« اولیــن ســاختة ویلســون بــرای 

شــاوبونه در برلیــن بــود کــه در ســطح بین‌المللــی بــه دلیــل 

ــر آن  ــتاین، مدی ــیتر اش ــکال پ ــازمانی و هنری رادی ــای س نوآوری ه

مجموعــه، از دهــة 1970 شــناخته می شــود. چنــد بازیگــر آن، 

می‌دهــد.  ارائــه  را  تاریخــی  جابجایــی  از  روشــنی  نمونه هــای 

زنــدان  در  ســاله   82 پیرمــردی  درحالی کــه  هــس  از  عکســی 

اســپاندائو بــه فضــای خالــی خیــره شــده بــود، توجــه ویلســون را 

بــه خــود جلــب کــرد و اگرچــه ارتبــاط چندانــی بــا طرح هایــی کــه 

در سر او شــکل می گرفــت، نداشــت؛ او را به‌آرامــی بــه ســمت 

داســتان هــس کشــاند )p ,2007  Shevtsova. 78((. همه چیــز در 

ــش  ــد گنجانده شــده و بخشــی از متن نمای ــة ویلســون، به عم صحن

ــه  ــت اشــیاء را ب ــک جف ــر ویلســون ی ــا تفســیر آن می باشــد. اگ ی

ــن  ــن ای ــه بی ــت ک ــی اس ــن معن ــه ای ــد، ب ــان می‌ده ــب نش مخاط

ــزا  ــورت مج ــا به ص ــت آن ه ــرار نیس ــود دارد و ق ــه‌ای وج دو رابط

دیــده شــوند. ویلســون بــرای ایجــاد تصویــر از ســاختارها و اشــکال 

می کــند. اــستفاده  به‌خــصوص  کاملاًً 

در کارهــای ویلســون، چشــم انداز صحنــه، تبدیــل بــه یــک 

ــف  ــت«، رودول ــودی و دیتروی ــرگ، ناب ــش »م ــود. در نمای متن می ش

ــه  ــپاندائو ب ــدان اس ــازی را در زن ــتة آلمان ن ــخصیت برجس ــس، ش ه

ــی  ــاصر زندگ ــامل عن ــون ش ــای ویلس ــد. مجموعه ه ــر می کش تصوی

روزمــره و تاریــخ جهــان اســت. شما می توانیــد نمادهــای یونانــی و 

هیروگلیــف مصری و همچنیــن صفحــة نمایــش تلویزیــون و هواپــیما 

ــب  ــراری جال ــاصر تک ــی از عن ــد. یک ــدا کنی ــینمایی( را در آن پی )س

در آثــار ویلســون، صندلی هــا هســتند. ایــن صندلی هــا، اشــیای 

معمولــی و پیش پاافتــاده نمی باشــند؛ بلکــه آثــار هنری هســتند کــه 

ــا  ــش، در موزه ه ــس از نمای ــب پ ــته و اغل ــر گذاش روی کل کار تأثی

بــه نمایــش گذاشــته می شــوند. ویلســون در فضاهــای ســنتی و 

ــون  ــار ویلس ــط در آث ــود خ ــد. وج ــرا می کن ــش اج ــی، نمای جایگزین

در طــول زندگــی حرفــه ای او تکامل یافتــه؛ امــا همیشــه یــک عــنصر 

ــی  ــادل به خصوص ــون، تع ــار ویلس ــت. در آث ــده اس ــم باقی مان مه

بیــن خطــوط عمــودی، افقــی و مــورب وجــود دارد. ویلســون صحنــه 

را به عنــوان یــک فضــای تصویــری مســطح و یــک حجــم مجســمه ای 

ــه  ــر ب ــد منج ــر می توان ــن ام ــود. ای ــاخته ش ــد س ــه بای ــد ک می بین

ظهــور یــک تصویــر کامــل و پیچیــده، یــا چیــزی بســیار ســاده شــود 

کــه در )شــکل شماره 1( از نمایــش »مــرگ، نابــودی و دیترویــت« بــه 

چشــم می خــورد. ایــن راهــی بــرای ســاخت نمایــش تئاتــر اســت کــه 

ــود.  ــی می ش ــعمار ناش ــک م ــوان ی ــون به عن ــای ویلس از آموزه¬ه

فضاهــای ویلســون، مناظــری از تصاویــر هســتند کــه بــه شــخصیت 
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.)20 .p ,200۹  Bennett( ــتند ــته نیس ــده، وابس ــا متن نوشته ش ی

تصویر 1. صحنه¬ای از میزانسن نمايش انيشتين )سايت رسمی رابرت ويلسون(

Figure 1. A Scene from the Mise-en-Scène of Einstein on the Beach

(Source: Official Website of Robert Wilson)

تصویر 2. صحنه¬ای از  میزانسن نمايش انیشتین )سايت رسمی رابرت ويلسون(

Figure 2. A Scene from the Mise-en-Scène of Einstein on the Beach

(Source: Official Website of Robert Wilson)

Rachel :تصویر 3. صحنه¬ای از میزانسن نمایش مرگ، نابودی و دیترویت  )منبع

)43.p,200۹ Elinor Bennett

Figure 3. A Scene from the Mise-en-Scène of Death, Destruction and 
Detroit

(Source: Rachel Elinor Bennett, 2009, p. 43)

آثــار ویلســون نه تنهــا بــه کســانی کــه در خلــق آن نقــش دارنــد؛ بلکــه بــه مخاطبانــی کــه فرصتــی بــرای دیــدن جهــان از بیــرون از خــود 

ــه  ــوط ب ــا انســانیت و پرســش های مرب ــاط او را ب ــد، ارتب ــارش بررســی می کن ــه ویلســون در آث ــی ک ــز ســود می رســاند. موضوعات ــد نی دارن

بشریــت بیــشتر می کنــد. آثــار او دربــارة شــخصیت های مهــم تاریخــی نمی گوینــد کــه آن هــا چــه کســانی هســتند؛ بلکــه می پرســند تأثیــر 

ایــن شــخصیت بــر جامعــه چــه بــوده اســت و دربــارة انســانیت آن هــا بحــث و ایــن مــورد را بیــان می کننــد. ســمتی کــه بــرای مخاطبــان 

ــت«  ــودی و دیتروی ــرگ، ناب ــزرگ، »م ــک شــخصیت ب ــة انســانی ی ــه جنب ــگاه ویلســون ب ــارز ن ــر باشــد. یکــی از نمونه هــای ب قابل دسترس ت

ــازی، رودلــف هــس، می باشــد؛ ماننــد تمــام کارهایــش، او بــه موجــودی خیــره می شــود کــه انــگار می خواهــد  ــارة جنایتــکار جنگــی ن درب

جوهــر آن را کشــف و آشــکار کنــد؛ امــا بایــد بــه خاطــر داشــته باشــیم کــه هــس نیســت، فقــط تصویــری از هــس می باشــد. تئاتــر ویلســون 

اغلــب صدایــی بــه مــردم می دهــد کــه معمــولاً در هنر یــا به طورکلــی در جامعــه از آن هــا خبری نیســت. اگرچــه ویلســون ممکــن اســت بــا 

افــراد بــیمار یــا دارای چالــش کار کنــد؛ امــا کار او ازاین جهــت درمانــی نیســت کــه تلاشــی بــرای اصلاح چیــزی نــدارد. ایــن به ســادگی یــک 

خروجــی و یــک فرصــت بــرای ارتبــاط و پذیــرش اســت. ویلســون تئاتــری را خلــق کــرده اســت کــه شــبیه هیچ چیــز دیگــری نبــوده و ایــن 

دیــدگاه منحصربه فــرد، دیگــران را برمی انگیــزد تــا در هنر خــود و نحــوة درک آن هــا از جهــان، نوآورتــر باشــند. بــا ویلســون، مــا هرگــز از 

ایــن واقعیــت کــه اتفاقــی افتــاده یــا کســی واردشــده اســت، غافلگیــر نمی شــویم. شــگفتی مــا بســیار عمیق تــر از ایــن اســت. چیــزی کــه مــا 

تحســین می کنیــم ایــن نیســت کــه چیــزی متولــد شــده اســت؛ بلکــه ایــن اســت کــه اصلاً وجــود دارد )p ,1۹۹2  Pilinszky. 32(.  بااین حــال، 

ــر  ــورد تئات ــدان در م ــد نازیســمی منتق ــک نق ــورد ی ــر، انتظــارات حــاضران در م ــش تئات ــک نمای ــوان ی ــت« به عن ــودی و دیتروی »مــرگ، ناب
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مــدرن را نپذیرفــت. مخاطبــان در تشــخیص مطالــب اصلــی ویلســون 

دربــارة  یافت شــده  آماده ســازی های  از  مجموعــه ای  به عنــوان 

هــس و اســپاندائو درســت عمــل کردنــد. نقشــه های مجموعــة 

ویلســون به واقــع، یــک اســتایل مینیمالیســت- مدرنیســتی را بــرای 

تولیــد ارائــه می کننــد؛ بنابرایــن، متن و قطعــات عمــل ویلســون یــک 

ُبُعــد دیگــر را بــه ترکیــب اضافــه می کننــد. ُبُعــدی کــه منتقــدان و 

ــاد  ــد: اتح ــل بودن ــل از آن غاف ــور کام ــر دو به ط ــی ه ــار آلمان حض

زمانــی منابــع تصویــری انتخاب شــدة ویلســون، ســال های جنــگ در 

هــر دو کشــور آلمان و ایالات متحــده؛ بنابرایــن هــدف کار ایــن اســت 

کــه بــه آن هــا اجــازه دهیــم بــه میــل خــود از یــک کلاژ خارق العــادة 

مــواد بــه یکدیگــر متصــل شــوند. البتــه رویکــرد بیضــوی ویلســون 

ــث  ــت« باع ــودی و دیتروی ــرگ، ناب ــت و »م ــکال نیس ــی از اش خال

ــد  ــار »نق ــه انتظ ــد ک ــی ش ــاگران آلمان ــته از تماش ــی آن دس سردرگم

جــدی فرهنگــی و سیاســی« را داشــتند )p ,1991  Arens. 25(؛  

بنابرایــن، مجموعــة ویلســون، هنگامی کــه به عنــوان یــک نقــد 

ــی-  ــة اجتماع ــک زمین ــه ی ــده می شــود، ب ــکثر پســت مدرن خوان مت

سیاســی بزرگ تــر می رســد. نمایــش مربوطــه، نه تنهــا »داســتان 

ــوزة  ــی در ح ــای اصل ــه گفتمان ه ــه ب ــد؛ بلک ــان می کن ــس« را بی ه

عمومــی آلمان و آمریــکا از زمــان جنــگ جهانــی دوم نیــز اشــاره دارد. 

اینکــه منتقــدان و مخاطبــان آلمانــی نتوانســتند بیــشتر از ُبُعــد هــس 

ــرا آن هــا  ــر کشــند، جــای تعجــب نیســت؛ زی ــه تصوی را در اجــرا، ب

دانــش و تجربــة اساســی از گفتمان هایــی را کــه پیــش ســاخته های 

بااین حــال،  نمی گذارنــد  اشتراک  بــه  می دهنــد،  نشــان  ویلســون 

همان طــور کــه مــرور مخــتصر صحنه‎ هــا نشــان می دهــد، کار 

ویلســون به گونــه ای ســاخته نشــده اســت کــه آشــکارا سیاســی 

ــام  ــردن پی ــخص ک ــدون مش ــی را ب ــای سیاس ــک فض ــن ی ــد. ای باش

سیاســی، از طریــق نشــانه های روزمــره نشــان داده کــه پیوندهایــی 

را بیــن جنــگ اساســاًً دیده نشــدة آلمان و پوشــش فرهنــگ آمریکایــی، 

ــور  ــی متص ــد اجتماع ــک پیون ــه در ی ــتی ک ــد- سیاس ــان می ده نش

ــار  ــه و انفج ــک فرهنگ عام ــا ی ــان ب ــگ ویلســون هم زم اســت. جن

ــگ  ــم از جن ــه ه ــاری ک ــود، انفج ــنیده ب ــادی ناش ــا ابع ــی ب سرگرم

ــی و اســتعداد مهاجــران( و  ــول صنعت ــق پ ــرد )از طری ــه می ک تغذی

هــم آن را پوشــانده بــود. در ایــن، ویلســون سیاســت را همان طــور 

نــه  می کنــد:  تعبیــر  می دهنــد  انجــام  پست مدرنیســت ها  کــه 

به عنــوان کــردار سیاســی مــردان بــزرگ؛ بلکــه به عنــوان بخشــی از 

ــده  ــا دی ــه در خیابان ه ــی ک ــة سیاس ــره- تجرب ــی روزم ــتة زندگ رش

متأســفانه  DD&Dبــرای  تاریــخ.  کتاب هــای  در  نــه  می شــود، 

ــود را  ــی خ ــات آمریکای ــت ارجاع ــه نمی توانس ــی ک ــب برلین مخاط

جــز به عنــوان »رؤیــا« تشــخیص دهــد، نمی توانســت چنیــن عملــی 

را انجــام دهــد. ویلســون تجربــة جنــگ را بــا »گــفتن داســتان هــس« 

تعمیــم نــداد. او یــک رویــداد سیاســی را بــه زندگــی روزمره و اشــیاء 

ــت مدرن  ــة پس ــان، برنام ــدان و مخاطب ــر منتق ــرد. اگ ــط می ک مرتب

ویلســون را تشــخیص می دادنــد، بایــد ایــن قطعــه را طــور دیگــری 

»مصرف« می کردنــد. به عنــوان یــک نقــد پســت مدرن از دوران 

جنــگ،DD&D  بــا فرهنگ عامــه بــازی کــرد تــا فضــای بســته ای را 

ــد. جنــگ ویلســون دارای سرگرمــی، شر و  ــخ بازگشــایی نمای در تاری

ــا »توضیحــات«  ــود؛ ام کلیشــه ها و پیامدهــای سیاســی_اجتماعی ب

واحــدی در اصــطلاح مدرنیســتی نداشــت

نظریه ها و نقد آثار رابرت ویلسون- اهمیت عوامل اجرایی

متن  و  مصــور  کتاب هــای  در  می تــوان  را  موســیقی  منطــق 

ــان  ــق ســازمان دهی زم ــرت ویلســون از طری نمایش¬نامه¬هــای راب

آن هــا نیــز یافــت. ازآنجایی کــه اغلــب از متن گفتــاری به عنــوان 

او  متن هــای  نمی¬کنــد،  اســتفاده  خــود  تئاتــر  اصلــی  محــرک 

ــا  ــا، کلمات ی ــه ای از دیالوگ¬ه ــه و حــاوی مجموع ــولاًً تکه تک معم

کتاب هــای  در  بااین حــال،  هســتند.  انتخاب شــده  نوشــته¬های 

مصــور و متن نمایش¬نامــه¬ای او، اغلــب محاســبه دقیــق زمــان 

علامت گــذاری  بــا  به وضــوح  می تــوان  چراکــه  اســت  واضــح 

ــرد  ــاهده ک ــات مش ــتون¬های دور صفح ــان در س ــق مدت زم دقی

ــق  ــه خل ــه او شروع ب ــی ک )p ,2012  Rambo-Hood. 132(. زمان

ــه  ــه صحن ــری نســبت ب ــور نقــش کم اهمیت ت ــر کــرد، ن ــش تئات نمای

و حرکــت داشــت؛ امــا وی در اوایــل کار خــود، نورپــردازی را 

ــتفاده  ــه اس ــر صحن ــنصر جدایی ناپذی ــوان ع ــت و از آن به عن آموخ

ــای  ــورد ایده ه ــردازی در م ــان نور پ ــی از طراح ــام کام، یک ــرد. ت ک

ویلســون در بحــث نــور چنیــن می گویــد: »اســتفاده از برزنــت 

بــرای انعــکاس نــور، شــبیه یــک تابلــوی نقاشــی شــده می¬نمـود. در 

حقیقــت او بــا نورپــردازی طلائــی روی صحنــه؛ ماننــد یــک نقــاش 

بــا نــور، شــعرسرائی می¬کنــد. نــور برایــش چــون عصــای ســحرآمیز 

می¬باشــد کــه بــا آن هــر کاری می-توانیــد روی صحنــه خلــق 

کنیــد. وی در عصر حــاضر یکــی از بزرگ¬تریــن نورپــردازان صحنــه 

قلمــداد می¬شــود. در خاموشــی مطلــق از نــور چــون دســته ای از 

ــم و نظمــی خــاص  ــا ریت ــرد و ب ــره می¬گی ــدگان موســیقی به نوازن

آن هــا را در کنــار هــم قــرار می¬دهــد. بــرای اجــرای نمایــش 

ــپ  ــد لام ــه( از چهارص ــرده 15 دقیق ــر پ ــرده ای- ه ــت )4 پ ¬کوارت

نورانــی بــرای پوشــاندن دورتــادور محوطــه¬ی اجــرا اســتفاده کــرد 

و فقــط نــوزده دقیقــه از آن بهره¬بــرداری کــرد. در کارهــای او 

 ,2025 Wilson( .»ــشتری دارد ــت بی ــران اهمی ــی از بازیگ ــور حت ن

)132  .p
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ــردازی  ــا و نورپ ــاهده تمرین ه ــس از مش ــول پ ــر ک ــوزان لتزل س

ــح می¬دهــد: ــن توضی ــی ویلســون را چنی ــش پنجره هــای طلای نمای

»در تاریکــی« بــودن چیــزی اســت کــه بازیگــران از اولیــن روز 

خــود تجربــه می کننــد و در ســالن تئاتــر نیــز در تاریکــی هســتند، 

ــه خــود  ــای تجرب ــرای واقعــی¬ نمـودن معن ــع نوعــی تلاش ب درواق

و معنــا بخشــیدن بــه حضــور بازیگــران روی صحنــه اســت. نورهــا 

همیـشـه، ـنـه بهـطـور کاـمـل، بلـکـه ـتـا ـحـد خاـصـی روـشـن هـسـتند.

وضعیتــی کــه از بازیگــران درصحنــه تئاتــر مشــاهده می کنیــم، 

ــت.  ــر اس ــارج از تئات ــا در خ ــه م ــای روزان ــی تجربه¬ه مـود واقع ن

ــه  ــه خــود، تلاش دارد آن طــور ک ــا نورپردازی هــای مخصــوص ب او ب

ــه  ــد. ب ــرار گیرن ــش ق ــده شــوند، در معــرض نمای اشــیاء بایســتی دی

نظــر می رســد کــه او بــه تجربه هــای روزانــه مــا در خــارج از تئاتــر 

)150 .p ,1992 Letzler( .اعتقــاد دارد

ــه  ــر این¬گون ــاصر تئات ــا عن ــورد او ب ــاره برخ ــر درب ــاینر مول ه

ــد: ــان می¬نمای بی

»چیــزی کــه پــس از کار بــا ویلســون بــرای مــن جالــب بــود ایــن 

ــر، آزادی خــود  ــاصر تئات ــک بخش هــا و عن ــه تک ت ــه او ب اســت ک

را می¬بخشــد. او هرگــز تفســیر نمی کنــد، یــک متن به ســادگی 

ــر  ــود. تصوی ــح داده نمی ش ــه توضی ــود و به هیچ‌وج ــه می¬ش ارائ

نیــز بــه همان صــورت، تفســیر نمی¬شــود بلکــه بــه همان ســادگی، 

ــز  ــت و نی ــه آنجاس ــد ک ــی می‌آی ــپس صدای ــود. س ــتفاده می ش اس

ــک  ــن  ی ــم. ای ــم می‌دان ــن را مه ــن ای ــاره تفســیر نمی شــود. م دوب

.)14 .p ,1991  Arens( »مفهــوم بســیار دموکراتیــک از تئاتــر اســت

بــا  ارتبــاط  جهــت  گفتــاری،  کلام  ویلســون،  تئاتــر  در 

زیبایی شناســی های بصری وجــود دارد، نــه بــرای تســلط بــر آن 

ــاًً  ــد. او صرف ــش می کن ــش متن را آزمای ــه و نق ــی صحن زیبایی شناس

ــک  ــوان ی ــورد مســئولیت خــود به¬عن ــد. او در م ــتان نمیسرای داس

ــن  ــد ای ــک هنرمن ــوان ی ــن به عن ــئولیت م ــد: »مس ــد می گوی هنرمن

ــد بپرســم کــه  ــم یــک مســئله چیســت، بلکــه بای نیســت کــه بگوی

ــورد  ــش در م ــر روی پرس ــد ب ــع تأکی ــت« )درواق ــئله چیس آن مس

ــرا  ــای اپ ــش انیشــتین در ســاحل،  معن ــز(. در نمای چگونگــی یک چی

بیــشتر لمـس می شــود.  بــرای مثــال، در ایــن نمایش، نورپــردازی صرف 

روشــن کــردن صحنــه نبــود، بلکــه به عنــوان بخشــی از صحنــه عمــل 

می کــرد و در برخــی مواقــع، در سراسر صحنــه بــه ســمت موســیقی 

ــور در اینجــا، خــودش یــک  ــوان گفــت کــه ن حرکــت می کــرد. می ت

بازیگــر بــود. پــس از ســیر مخــتصر و مــوردی دربــاره فلســفه کاری 

ــبی  ــه مناس ــد گزین ــاحل می توان ــتین در س ــون، انیش ــرت ویلس راب

نـد باـشـد. یـن هنرمـ ثـار اـ یـق آـ یـل بـیـشتر و عمـ بـرای تحلـ ـ

تئاتــر پســت دراماتیــک، زیبایی شناســی جدیــدی را بــه هنر 

نمایشــنامه آورده اســت. در ایــن زیبایی شناســی، ممکــن اســت 

نشــانگرها  یــا کمبــود  )بــاران تصاویــر(  نشــانگرها  از  انبوهــی 

به مــوازات منطــق پــیتر بــروک وجــود داشــته باشــد. یکــی از 

مهم تریــن عنــاصر در پســت دراماتیــک، تصویــر اســت. دلیــل ایــن 

ــر،  ــر و تئات ــک، تصوی ــر پســت دراماتی ــه در تئات ــن اســت ک ــر ای ام

بیــشتر آن گونــه کــه از کارگــردان معــروف رابــرت ویلســون دریافــت 

می کنیــم، بــا شــکستن تأثیــر متن نمایش نامــه و گفتارهــا، بــه منصــه 

ــه در قســمت  ــن مســئله، همان طــور ک ــیده اســت؛ و ای ــور رس ظه

قبــل اشــاره شــد، بعــد دراماتیــک را کاملاًً می¬شــکند. تصاویــر 

می تواننــد هــدف رفتن کارگــردان و نویســنده یــا عــدم حضــور 

ــاگر  ــرای تماش ــه را ب ــد کل نقش ــی می توانن ــد. حت ــکار کنن او را آش

آشــکار کننــد. یــک نویســنده و کارگــردان نمایشــنامه می توانــد هــر 

ــه مخاطــب  ــد ک ــه ای تفســیر نمای ــر را در هــر نمایشــی به گون تصوی

ــرار  ــدون هــدف ق ــز را ب ــد همان چی ــا می توان ــد و ی ــم کن را سردرگ

دهــد. تصویــر یعنــی شــکستن واقعیــت روی صحنــه؛ زیــرا تصویــر به 

ایــن معناســت کــه بیننــده بــدون انجــام تفســیر از یــک موقعیــت 

ــد. ــذر کن ــت دیگــر گ ــه موقعی انتزاعــی ب

تحلیل پست دراماتیک

در تئاتــر پســت دراماتیــک، اجــرا و کلام )نــه لزومــاًً دیالــوگ( 

ــه‌ی قطــار اشــاره  ــه صحن ــوان ب ــال می ت ــرای مث ــب هســتند. ب غال

کــرد: یــک صندلــی، یــک صــدف دریایــی، یــک قطــار بخــار از قــرن 

ــه،  ــک لول ــور، ی ــه ن ــک جعب ــذی، ی ــیمای کاغ ــک هواپ ــم، ی نوزده

یــک عصــا در دســت بازیگــر، یــک روزنامــه و نــوری کــه پس زمینــه 

صحنــه قطــار را روشــن می کنــد، همگــی عنــاصر نمایشــی ایــن 

ــا  ــکان ی ــداد، م ــد از روی ــل و بع ــی قب ــون نمایش ــد. در مت صحنه ان

ــر پســت دراماتیــک چنیــن  ــد، امــا لزومــاًً در تئات زمــان وجــود دارن

نیســت. زمــان و عمــل می تواننــد بــا تکرارهــای مکــرر ویژگــی 

ــک  ــه ای دراماتی ــی وقف ــد و گاه ــت بدهن ــود را از دس ــی خ نمایش

ــا مــوی بلنــد همان  ــه، یــک رقصنــده زن ب ــوان نمون رخ دهــد. به عن

ــرار  ــزود تک ــار در طــول اپی ــش از صدب حرکــت رفت وبرگشــت را بی

ــش را بســیار آهســته  ــران، او حرکات ــر بازیگ ــرخلاف دیگ ــد؛ ب می کن

انجــام می دهــد و عملــی ماننــد پریــدن را درجاهایــی مکــرراًً 

ایــن  تکــرار می کنــد کــه نشــان دهنده شکســت دراماتیــک در 

مرحلــه اســت. هنگامی کــه تماشــاگر خــود را بــا ایــن تکرارهــا وفــق 

ـئی میــشود. می دــهد، دــچار نوــعی توــهم جزـ
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تحلیل مینیمالیســتی هنر رابرت ویلسون

ــم را  ــوان مینیمالیس ــل گان، می ت ــیقی کای ــد موس ــة منتق ــه گفت ب

اولیــن جنبــش موســیقایی توصیــف کــرد کــه در یــک بــازة زمانــی 

ــن  ــردن خلأ بی ــن ب ــرای از بی ــدی ب ــدار شــده و تهدی صدســاله پدی

آهنگ ســاز و مخاطــب شــد. اگرچــه گان بحث‌وجــدل پیرامــون 

ــی اساســاًً  ــد؛ ول محبوبیــت گــستردة مینیمالیســم را تصدیــق می کن

ــدة  ــک پدی ــه از ی ــن نمون ــوان آخری ــوان به عن ــه می ت ــا آنچ آن را ب

تکرارشــونده توصیــف و مرتبــط بــشمارد. تئــوری پیشرفــت لئونــارد 

مایــر از طریــق کاهــش افزونگــی کــه مســتلزم پیشرفــت هــر دورة 

ســبک تاریخــی ماننــد رنســانس، بــاروک، کلاســیک و غیــره از 

طریــق ســه مرحلــة قابل شناســایی اســت. بــا ایــن بیــان، هــر دوره 

ــوان آن را  ــوده کــه می ت ــی از ســبک نوظهــور ب اساســاًً دارای حالت

ــود  ــده می ش ــیک« نامی ــه »کلاس ــوغ ک ــیک«، دورة بل ــش کلاس »پی

ــاط  ــة انحط ــر مرحل ــه بیانگ ــه« ک ــی »منش گرایان ــکل نهای و یک ش

ـیـا روـبـه‌زوال اـسـت.

ــود آورد، گان  ــه وج ــم را ب ــه مینیمالیس ــی ک ــرای درک محیط ب

اذعــان دارد کــه درک بافــت هنری اوایــل دهــة نوزدهــم کــه اغلــب 

شــامل موســیقی پیچیــده و ســخت گیرانه ای کــه هرگونــه حــس 

واقعــی انتخــاب هنری را انــکار می کــرد، ضروری می¬باشــد. او بــه 

ــی  ــک دوازده آهنگ ــد تکنی ــددی مانن ــدی متع ــیوه های ترکیب بن ش

میلتــون بابیــت و پیــر بولز، ســاختار جهانــی کارلهینتس اســتوکهاوزن 

و فرآیندهــای شانســی ناشــناختة جــان کیــج اشــاره می کنــد. بــا ایــن 

اســتدلال می کنــد کــه مینیمالیســم  ســناریوی ترسیم شــده، گان 

ــه آن  ــرده ک ــد ک ــی رش ــدا از مفهوم گرای ــور بیسروص ــع به ط درواق

ــیار  ــود، بس ــه در ذات خ ــد ک ــف می کن ــود توصی ــی طنزآل را جنبش

مفهوم گرایــی  چهره هــای  از  یکــی  درواقــع  ایــن  بی ادعاســت. 

ــر و  ــوان مبتک ــسترده به عن ــور گ ــه به ط ــگ ک ــه یان ــت، لا مونت اس

ــار پیشــگامانه خــود در اواخــر  ــرداز مینیمالیســم از طریــق آث رؤیاپ

دهــة 1950 نام بــرده می شــود. اگرچــه یانــگ )کــه در ابتــدا بــا 

گــروه فلوکســوس مرتبــط بــود( ایــن حرکــت را آغــاز نمـود، می تــوان 

اســتدلال کــرد کــه درواقــع آزمایش هــای اولیــه توســط تــری رایلــی 

)و برنامه هــای زنــدة مشــابه توســط پیانونــوازی اســتیو رایــش( بــود 

کــه مفاهیــم مینیمالیســم اولیــه را تثبیــت کــرد. لازم بــه ذکــر اســت 

کــه شــاید بتــوان گفــت مینیمالیســم اساســاًً به عنــوان پاســخی بــرای 

ــگارد رشــد نمـوده،  ــی آوان ســاده کــردن پیچیدگــی و سردرگمــی قبل

ــا حــدودی  ــن اصــطلاح ریشــه هایی دارد کــه ماهیــت آن ت خــود ای

ــا  ــواره ب ــر درگذشــته هم ــه ویلســون، تئات ــق گفت ــم اســت. طب مبه

ــن  ــی »انیشــتین در ســاحل« چنی ــوده اســت؛ ول ــات پیوســته ب ادبی

نیســت. هیــچ طرحــی وجــود نــدارد  اگرچــه ارجاعــات زیــادی بــه 

ــی  ــد به تنهای ــر می توان ــت و تصوی ــود اس ــا موج ــتین در اینج انیش

مســتقل باشــد. مــا اپــرا را بــه روشــی کنــار هــم قراردادیــم کــه یــک 

مــعمار ســاختمانی کارش را انجــام مــی¬داد. ســاختار موســیقی کاملاًً 

بــا صحنــه و نورپــردازی درهم آمیختــه بــود. همه چیــز یــک قطعــه 

بــود )p ,2016 ,Butler. 112(. همان طــور کــه ویلســون اشــاره 

ــه انیشــتین وجــود داشــته و نقــش او در  ــادی ب کــرد، ارجاعــات زی

ــای  ــوازد، فرمول ه ــن می ن ــه ویول ــی از او ک ــا بخش های ــول کار ب ط

ــه نظریه هــای  ــی ب ریاضــی را روی تخته ســیاه می نویســد و ارجاعات

ــر آب  ــش به ظاه ــد. بخ ــر می کن ــه و تغیی ــم، تکامل یافت ــکافت ات ش

و هوایــی کــه هولوکاســت هســته ای را بــه تصویــر می کشــد. تمریــن 

ضربــات ســازهای تقویت شــده و آوازهــای کــرال هیستریــک اعــداد 

ــه  ــدادی از فرهنگ عام ــه تع ــن ب ــر همچنی ــن اث ــت هشــتم. ای در ن

ماننــد آهنــگ »آقــای بوجانگلــز«، محاکمــة پاتریشــیا هرســت، گــروه 

رادیویــی دهــة WABC 1970 نیویــورک، بیتلــز، بــت نوجــوان 

ــان اشــاره دارد. ــد کســیدی و جنبــش آزادی زن دیوی

یــک  تکــراری می چرخــد:  اپــرا حــول ســه تصویــر  بیــشتر 

»قطــار«، یــک »دادگاه« و یــک »مزرعــه بــا ســفینة فضایــی«. 

ــن  ــدیدی بی ــان ش ــه نوس ــت ک ــاری اس ــامل قط ــش ش ــتین بخ نخس

ــدی آهســته  ــد و فرآین ــور و اِیِ مــاژور ایجــاد می کن کلیدهــای فامین

دوم  بخــش  درحالی کــه  می گــذارد،  نمایــش  بــه  را  افزایشــی  و 

بازســازی تصویــر شــب را بــا رویــت ســولفژ چشــمگیر ســفینة 

ــک  ــا ی ــرده ســوم، جلســة محاکمــه را ب ــد. پ ــی معرفــی می کن فضای

زنــدان ادغــام کــرده و همــراه بــا صحنــه ی دوم »مزرعــه بــا ســفینة 

ــی« پیــش مــی رود. هنگامی کــه عمــل چهــارم آغــاز می شــود،  فضای

ــرای  ــه چشــم می خــورد؛ ب ــر ب ــن تصاوی ــه در ای تغییراتــی همه جانب

مثــال، قطــار بــه یــک ســاختمان تبدیــل می شــود، دادگاه اکنــون بــه 

ــی  ــفینة فضای ــک س ــه ی ــاًً ب ــه صرف ــک تخــت تبدیل شــده و مزرع ی

بــدل می گــردد و همــه این هــا در حالــی اســت کــه ارگ ســولو 

ــه  ــوند. گفت ــنیده می ش ــی ش ــکلی انتزاع ــه ش ــوپرانو ب ــدای س و ص

نظریــه  بازتاب دهنــده  ایــن دگرگونی‌هــا  ترکیــب  کــه  می شــود 

نســبیت اینشــتین اســت. درحالی کــه قطــار اغلــب به عنــوان نمـادی 

ــا  ــی ب ــه ی ســفینة فضای ــه می شــود، صحن از نســبیت در نظــر گرفت

ــقوط و  ــال س ــوردان در ح ــدید، دود، فضان ــمک زن ش ــای چش نوره

معادلــه قابــل درک E = mc²، تصویــری از هولوکاســت هســته ای 

ــد  ــر هســتند، مانن ــه می دهــد. فرآیندهــای دیگــر کمــی مبهم ت ارائ

ــبیه  ــع ش ــود درواق ــه می ش ــه گفت ــستر ک ــک ب ــه ی ــل دادگاه ب تبدی

ــور اســت. ــوی ن پرت

درحالی کــه ایــن چهــار بخــش به وضــوح هــم ازنظــر اطلاعــات و 

هــم ازنظــر فرآینــد غنــی هســتند، نبایــد اهمیــت بازی هــای زانویــی 
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اثــر را نادیــده گرفــت. ایــن بازی هــا نه تنهــا به عنــوان نوعــی 

ــا  ــی ب ــوان فرآیندهای ــه به عن ــد، بلک ــل می کنن ــدی عم ــت پیون باف

طــول قابل توجــه و محتــوای نمایشــی نیــز اهمیــت دارنــد. در ایــن 

بازی هــای زانــو، لوســیندا چایلــدز و شریــل ســاتن پشــت میزهایــی 

می نشــینند کــه در جلــوی صحنــه و ســمت راســت قــرار دارنــد. در 

بــازی زانــو چهــارم، آن هــا روی میزهــای شیشــه ای دراز می کشــند و 

در پنجمیــن بــازی بــه دو عاشــق تبدیــل می شــوند کــه روی نیمکــت 

پــارک نشســته اند.  بــه گفتــة کیــت پاتــر، موسیقی شــناس، تصاویــر 

ــا عــدم کنــش آن هــا قــرار می گیرنــد؛ امــا  دیگــر در مقابــل کنــش ی

تمــام حــرکات و کلمات آن هــا )کــه اهمیــت بیــشتری می یابــد(، 

به طــور بالقــوه بــا دســتاوردهای انیشــتین یــا چهــرة خــود اینشــتین 

در یــک جنبــه یــا جوانــب دیگــر، مرتبــط اســت. پاســخ بــه 

یـق: لـی تحقـ سـش¬های اصـ پرـ

الــف: کاربســت مؤلفه¬هــای عنــاصر فنی_اجرایــی در تــداوم 

نماـیـش انیـشـتین در ـسـاحل چگوـهن قاـبـل توجـهی اـسـت؟

ــل  وقتــی نمایــش انیشــتین در ســاحل رابــرت ویلســون به تفصی

بررســی می شــود، بــه وضــوح نظریــه نســبیت اینشــتین روی صحنــه 

بازتعریــف خواهــد شــد. عنــاصری کــه ایــن نظریــه را روی صحنــه به 

ــور،  ــر، اســتفاده از ن ــد از: زمــان، تصاوی ــد عبارتن مــا نشــان می دهن

فضــا، انــرژی، سرعــت و حــرکات. حرکــت و انــرژی متناســب بــا فضــا 

کــه بــا نــور و موســیقی ایــن عنــاصر فعــال اســت و درواقــع نظریــه 

انیشــتین را ثابــت می کنــد. مطابــق بــا ایــن تئــوری، درصحنــه قطــار، 

علاوه بــر حرکــت هم زمــان عنــاصر مربوطــه، هــر باریــک خــط نوری 

ــور 3 بــار در کل صحنــه دیــده  ــود )ن در پس زمینــه ظاهــر می ش

ــن صــورت  ــه ای ــه ب ــر روی صحن می شــود(. هــر شــخصیت و تصوی

اســت کــه نــور صحنــه را بــه دو قســمت تقســیم می کنــد. اگرچــه 

زمــان و مــکان بــرای همــه بــه یک شــکل جریــان دارد؛ امــا متفــاوت 

از همدیگــر ادراک می شــوند. بــرای اینکــه فضــا به  وضــوح درک 

شــده و مفهــوم فضــا و زمــان ایجــاد شــود، هرکــس به تدریــج شروع 

بــه ایجــاد جایــگاه خــود درصحنــه می¬کنــد. وقتــی بــه پایــان صحنه 

قطــار می رســیم، دیگــر همــه جــای خــود را یافته انــد، بنابرایــن بــر 

طبــق تئــوری نســبیت انیشــتین، عــرض، طــول و عمــق صحنــه قابــل 

احســاس اســت. در ایــن مرحلــه ســکویی کــه کــودک روی آن قــرار 

دارد شروع بــه خــم شــدن بــه ســمت فضــای قطــار می کنــد. هــدف 

ــت.  ــتین اس ــبیت اینش ــه نس ــه نظری ــه ارائ ــن مرحل ــون در ای ویلس

بدیــن  ترتیــب در آخــر صحنــه توضیــح داده می شــود که اکثر اجســام 

روی صحنــه خمیــده هســتند. نــور، حرکــت و انــرژی کــه از مزایــای 

ــیده¬اند.  ــق بخش ــون را تحق ــبیت ویلس ــه نس ــتند، نظری ــا هس فض

ســکوت ویلســون بــه مخاطــب ایــن امــکان را می¬دهــد کــه تمـام 

ــی  ــع شرایط ــد. درواق ــز کن ــر متمرک ــر روی تصوی ــود را ب ــه خ توج

ــات را  ــل جزئی ــور کام ــد به ط ــب بتوان ــه مخاط ــد ک ــد می¬آی پدی

ــی وجــود دارد، لازم نیســت  ــه صدای ــی ک ــی زمان ــد. حت جــذب کنن

مخاطــب از کلمات یــا موســیقی معنایــی بســازد. نیــازی نیســت کــه 

ــد به ســادگی،  ــم. می توان ــوان اطلاعــات گــوش دهی ــه کلمات به عن ب

صــدا و بخشــی از فضــای موســیقی باشــد. بــا ویلســون کلمات بــه 

صــدا تبدیــل می شــوند، صداهــا بــه تصویــر تبدیــل می شــوند و متن 

ــد کــه توســط تماشــاگران  ــری باقــی می مان ــوان اث ــی تنهــا به عن اصل

ــک هنر  ــد ی ــش مانن ــون و اپراهای ــرت ویلس ــود. راب ــازی می ش بازس

ــد. در هــر اثــرش از عوامــل گوناگــون به ظاهــر  ــه می¬مان کلاژ گون

متضــاد بــا یکدیگــر اســتفاده می کنــد کــه تمامــی آن هــا در یــک کل 

ــاب  ــری ن ــه تصوی جمــع آوری می شــود و لانگ شــاتی را می ســازد ک

ـبـه تماـشـاچی می¬دـهـد.

ــد  ــی در تولی ــل فنی¬¬_اجرای ــای عوام ــه مؤلفه¬ه ب: چگون

دیترویــت  نابــودی  مــرگ،  نمایــش  در  پســت مدرن  محتــوای 

اــست؟ ــشده  بهکارــبرده 

جنبــه ای کــه تأثیــر عمیقــی بــر مخاطب دارد، اســتفاده ویلســون 

از نــور اســت. او بــا کمــک آن بعــد فضایــی صحنــه را ایجــاد می کنــد. 

ــه در  ــور، ایســتا و سرد اســت. هــر ک ــدون ن ــی، ب ــه خال ــک صحن ی

ــر  ــا حــس غی ــور قــدم بگــذارد، ب ــه ای بی ن ــه صحن تاریکــی کامــل ب

زمانــی آشناســت. ویلســون معتقــد اســت کــه زمــان در یــک ســطح 

ــان« اســت.  افقــی و فضــا )نــور( در یــک ســطح عمــودی »در جری

تقاطــع دو محــور فضا_زمــان چیــزی را ایجــاد می کنــد کــه او آن را 

»تنــش« می نامــد. بعــد ایــن تنــش دراماتیــک توســط مدیــر صحنــه 

ــا  ــود. ب ــایی می ش ــیقی رمزگش ــورژی موس ــه درامات ــاس آنچ ــر اس ب

توجــه بــه ایــن بعــد، او هــر نـما، هــر »کلیشــه« را می ســازد و 

روابــط مکملــی را میــان درام، گفــتمان موســیقی و تصویــر صحنــه 

ــران  ــای بازیگ ــرکات و کاراکتره ــیختگی ح ــد. ازهم گس ــاد می کن ایج

ــا کلمات، هجاهــا و صداهــا اســت کــه  ــر ت ــح« کل اث ــد »تشری مانن

پــس ازآن بازســازی و تبدیــل آن بــه ترکیب بنــدی صحنــه ای صــورت 

ــک  ــه ی ــد ک شـان می‎ده هـم نـ نـوز ـ یـن هـ حـال، اـ یـرد. بااینـ می گـ

پیونــد قــوی بیــن حــرکات انجــام شــده و زمــان و تمپــوی موســیقی 

وجــود داشــته اســت. بااین وجــود، از منظــر زیبایی شــناختی، دقیقــاًً 

ــازی مشــکلات  ــز و نمونه س ــا هیجان انگی ــز؛ ام ــایی خشــم آمی شناس

نمایشــی جدیــد و امکانــات نمایشــی جدیــد اســت کــه آثــار ویلســون 

ــه  ــت و نوآوران ــیل مثب ــه پتانس ــد ب ــه علاقه من ــی ک ــرای هرکس را ب

خلاقیــت پســت مدرن اســت ارزشــمند می ســازد. آنچــه بــرای زمــان 

ــون  ــای ویلس ــه آزمایش ه ــت ک ــن اس ــت ای ــم اس ــیار مه ــال بس ح

ــای  ــر ج ــود ب ــال خ ــه دنب ــی را ب ــک قابل توجه ــش و تحری الهام بخ
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اســتدلال های  همــه  علی رغــم  می دهــد،  نشــان  و  می گــذارد 

ــی  ــوز هم زمان ــه هن ــن درام نوآوران ــرخلاف آن، ای ــداردهنده ب هش

اتفــاق می افتــد کــه فــرد فراتــر از حالت هــای آزمایش شــده و 

نـد. نـگاه کـ عـتماد( ـ یـا غیرقابل اـ عـتماد )ـ مـورد اـ ـ

ج: کیفیــت آثــار صحنــه¬ای )انیشــتین در ســاحل و مــرگ، 

نابــودی دیترویــت( در به¬کارگیــری عنــاصر فنی_اجرایــی در تولیــد 

هن اـسـت؟ تـر پـسـت دراماتـیـک چگوـ تـوای تئاـ محـ

ــدرت  ــر ق ــه تصاوی ــرد ک ــد ک در اینجــا مجــدد می بایســت تأکی

شــکستن متن را دارنــد. در یــک متن عمدتــاًً نمایشــی، زمــان و مــکان 

هــر تصویــر یــا عمــل محاســبه  شــده اند. بــا ایــن اوصــاف، در یــک 

ــد نظمــی هم زمــان  ــر و کنش هــا نبای ــر پســت دراماتیــک، تصاوی اث

و همــراه داشــته باشــند. در تئاتــر پســت دراماتیــک بیــشتر اجــرا و 

ــرای از  ــم ب ــا می توانی ــتند. م ــب هس ــوگ( غال ــاًً دیال ــه لزوم کلام )ن

صحنــه قطــار در ایــن مــورد مثــال بزنیــم. یــک صندلــی، یــک صــدف 

دریایــی، یــک قطــار بخــار از قــرن 19، یــک هواپــیمای کاغــذی، یــک 

جعبــه نــور، یــک لولــه، یــک عصــا در دســت بازیگــر، یــک روزنامــه، 

ــور کــه پس زمینــه را درصحنــه قطــار روشــن می کنــد. در  یــک ن

ــود  ــان وج ــا زم ــکان ی ــداد، م ــد از روی ــل و بع ــی قب ــون نمایش مت

ــد.  ــن باش ــک هم چنی ــت دراماتی ــد در پس ــاًً نبای ــا لزوم ــد؛ ام دارن

زمــان و عمــل می تواننــد بــا تکرارهــای زیــاد ویژگــی نمایشــی خــود 

را از دســت بدهنــد، یعنــی ممکــن اســت یــک وقفــه دراماتیــک رخ 

بدهــد. به عنــوان نمونــه ای از تکرارهــا؛ یــک رقصنــده زن مــو بلنــد 

کــه همان حرکــت رفت وبرگشــت را بیــش از 100 بــار در طــول 

اپیــزود تکــرار می کنــد، بــرخلاف دیگــر بازیگــران، بــا حــرکات بســیار 

آهســته، عملــی ماننــد پریــدن را درجاهایــی، مکــرراًً تکــرار می کنــد 

و ایــن نشــان دهنده همان شکســت دراماتیــک در ایــن مرحلــه 

اســت. وقتــی بیننــده خــود را بــا ایــن تکرارهــا وفــق دهــد، دچــار 

ــود. ــی می‌ش ــم جزئ توه

نتیجه گیری

ــای  ــیقی، هنره ــص، موس ــاصر رق ــون از عن ــرت ویلس ــار راب در آث

روش  ایــن  اســت.  شــده  اســتفاده‌  ســنتی  تئاتــر  و  تجســمی 

ــه تماشــا و نحــوه درک  ــی تجرب ــر، پویای ــن در ســاخت تئات جایگزی

ــون، کلام  ــر ویلس ــد. در تئات ــر می‌ده ــان را تغیی ــب از جه مخاط

گفتــاری بــرای کار کــردن بــا زیبایی شناســی بصری وجــود دارد، نــه 

بــرای تســلط بــر آن ویلســون زیبایی شناســی صحنــه و نقــش متن 

ــک  ــه ی ــک ک ــت دراماتی ــد. در پس ــش می کن ــده را آزمای نوشته ش

فرآینــد فکــری را اجبــاری می کنــد، یــک تجربــة تئاتــر وجــود دارد 

کــه نشــان‌دهندة موضوعــی کــه توســط تولیــد و نتایــج پیونــد هــر 

عــنصر و فــرد مطــرح می شــود. ایــن نمایــش بــر اســاس یــک عکــس 

ســاحلی معــروف انیشــتین تنظیم شــده و در ایــن دنیــای تصاویــر، 

ــف  ــه لط ــود. ب ــا می ش ــز افش ــتین نی ــای اینش ــی و تئوری ه زندگ

ــد،  ــی  می ش ــاده تلف ــه س ــوری ک ــه ن ــت را ک ــن واقعی ــن کار، ای ای

ــه آشــکار می ســازد. نویســندة پیشــنهاد  ــادی را درصحن حقایــق زی

ــا  ــد ت ــک بروی ــت دراماتی ــر پس ــک اث ــای ی ــه تماش ــه ب ــد ک می کن

از تأثیــر ایــن وقفه هــا بــر مخاطــب جلوگیــری شــود. در ایــن 

ــنصر شناخته شــده‌ای،  ــه هــر ع ــه چگون ــد ک ــد دی صــورت، خواهی

ــه  ــور ب ــول، مجب ــن مجه ــه در ای ــده و چگون ــی مان ــناخته باق ناش

ــود.  ــا می¬ش ــه، ره ــدام روی صحن ــده و م ــری ش ــد فک ــک ‌رون ی

کــه  می گیریــم  نتیجــه  چنیــن  حــاضر  پژوهــش  از  درنهایــت 

ــه  ــه نظری ــتند ک ــا هس ــای فض ــه از مزای ــرژی ک ــت و ان ــور، حرک ن

نســبیت ویلســون را بــه تحقــق می¬پیونــدد. از ســوی دیگــر، 

ــر ایجادشــده روی  ــا تصاوی ــوان ب ــی انیشــتین را می ت نگــرش رؤیای

ــن در  ــرد. همچنی ــس ک ــیقی منعک ــرای موس ــور و اج ــه و ن صحن

نمایــش مــرگ، نابــودی و دیترویــت یــک فضــای سیاســی را بــدون 

مشــخص کــردن پیــام سیاســی، از طریــق نشــانه های روزمــره 

نشــان داده کــه پیوندهایــی را بیــن جنــگ اساســاًً دیده نشــدة 

آلمان و پوشــش فرهنــگ آمریکایــی، نشــان می‌دهــد. ویلســون 

ــد  ــام می‌دهن ــت ها انج ــه پست مدرنیس ــور ک ــت را همان ط سیاس

تعبیــر می کنــد، نــه به عنــوان کــردار سیاســی مــردان بــزرگ؛ بلکــه 

به عنــوان بخشــی از رشــتة زندگــی روزمــره از تجربــة سیاســی کــه 

در خیابان هــا دیــده می شــود.

اعلام عــدم تعــارض منافــع: نویســندگان ایــن مقالــه بدین وســیله 

ــا  ــی، ســازمانی ی ــع مال ــارض مناف ــه تع ــه هیچ گون ــد ک اعلام می دارن

فــردی در رابطــه بــا موضــوع، نــگارش و انتشــار ایــن مقالــه وجــود 

نــدارد.
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