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به نام هنرآفرین

گفته انــد کــه شــاهنامه وطــن فرهنگــی ماســت و لابــه لای ســطور آن می تــوان دریافــت کــه ایرانیــان در هزاره هــای گذشــته 

چگونــه و بــا چــه باورهایــی می زیســتند. در چنیــن کتابــی حکیــم تــوس پنــد می دهــد کــه:

هنرجوی و تیمار بیشی مخور                      که گیتی سپنج است و ما بر گذر

فردوســی کــه چونــان مورخــی کارکشــته، آنچــه بــر او رســیده بــوده را بــه چاشــنی ذوق و ادب و خلاقیــت و زیبایــی آمیختــه و 

هنرمندانــه صحنه آرایــی کــرده اســت، افــزون بــر آن کــه زبــان فارســی را گرامــی مــی دارد و بــه تقویــت حــس ملــی در ایرانیــان 

ــاد نبرده و پیوســته انــدرز می دهــد کــه واقعیت هــا را نمی تــوان نادیــده  یــاری می رســاند، خــردورزی و منــش عقلانــی را از ی

گرفــت و یکــی هــم گــذرا بــودن دنیاســت و باقــی مانــدن نــام و هنر.

ورای ایــن نکتــه کــه هنر در بیــان حکیــم تــوس فراتــر از آنــی اســت کــه مــا می شناســیم و از داد و دهــش تــا آداب دانــی و 

ســخنوری را نیــز شــامل می شــود، بــی گمان هنرآمــوزی و هنرورزی ســتوده اســت و بــه بقــا و مانــدگاری فرهنــگ ایرانــی و ایــران 

ــدان  ــان نمودهــای هنر و آفرینش هــای هنرمن ــن، هنرشناســی و واکاوی لایه هــای پنه ــر ای ــزون ب ــاری می رســاند. اف فرهنگــی ی

کاری درخــور و بایســته اســت.

جــستن و یــافتن و برشــمردن نمودهــای تأثیــر و تأثــر هنر و فرهنــگ در ایــن سرزمیــن دیرپــا و آثــار کنونــی هنرورزان ایرانــی 

یکــی از خویشــکاری های پژوهشــگران هنردوســت اســت و مایــه خرســندی اســت کــه در ایــن چنــد ســال نشریــه »فــردوس 

هنر« بــستری مناســب بــرای ثبــت و نشر چنیــن نوشــتارهایی بــوده اســت.

ــی  ــال ها توانســته اند فضای ــن س ــه در ای ــد ک ــادمان و بخت یارن ــردوس هنر« ش ــه »ف ــردوس و نشری ــی ف ــوزش عال موسســه آم

فراهــم آورنــد تــا اهــل دانــش و پژوهــش یافته هــای علمــی و هنری خــود را نشر دهنــد و در منظــر نقــد و نظــر دیگــران قــرار 

دهنــد. ایــن فضــا همچنــان بــه یــاری و همراهــی اهــل پژوهــش و دانــش مهیاســت و در انتظــار متــون علمــی و یافته هــای 

پژوهشــی شما هســتیم تــا ســهم خــود را در ایــن خویشــکاری ادا کــرده باشــیم.

                                                                                                                      حمید کارگر؛ مدیر مسئول



1. راهنمای آماده‌سازی و ارسال مقالۀ پژوهشی

1-1. ساختار مقاله و موارد الزامی در آن

ــه  ــوردی، نقط ــۀ م ــروری، مطالع ــالات م ــی، مق ــالات پژوهش ــده مق ــه دربرگیرن ــرد ک ــی را می‌پذی ــالات علم ــر« مق ــردوس ه ــه »ف نشری

نظــر، ترویجــی و کاربــردی هســتند. همچنیــن، در راســتای سیاســت‌های نشریــه، تنهــا پژوهش‌هایــی پذیرفتــه می‌شــوند کــه صرفــاً 

ــش  ــه از پی ــک فرضی ــری ی ــه آزمون‌پذی ــی ک ــذا پژوهش‌های ــند؛ ل ــی باش ــنده مبتن ــای نویس ــر تحلیل‌ه ــند و ب ــاری نباش ــا آم ــی ی توصیف

ثابت‌شــده را - اغلــب بــه وســیلۀ ســنجش آمــاری - می‌آزماینــد، تکیــه صرف بــه پرســش‌نامه دارنــد، تکنیکــی و فنی‌انــد یــا در 

بررســی‌ها تکیــه بــه فرمــول دارنــد، پژوهش‌هــای کمّــی و پژوهش‌هــای صرفــاً گردآوری‌شــده )کلاژگونــه( پذیرفتــه نخواهنــد شــد. 

ــد.  ــته‌ای هــر باش ــث میان‌رش ــاری و مباح ــردی(، مع ــمی و کارب ــی هــر )هنرهــای تجس ــد در حوزه‌هــای تخصص ــوع مقالــه بای موض

ــی، دوری از  ــز از کلی‌گوی ــال پرهی ــود؛ درعین‌ح ــده ش ــای ذکرش ــش در حوزه‌ه ــطح دان ــای س ــب ارتق ــد و موج ــع باش ــد بدی ــوع بای موض

ــرد. ــد مــد نظــر قــرار گی ــز بای ــودن مطالــب نی ــه مســئله و مســتدل ب تعصــب ب

به‌طور خلاصه، عوامل زیر باعث عدم تأیید مقاله در مرحلۀ نخستِ ارسال می‌شود: •

عدم سنخیت با موضوع مجله؛ •

ــب  • ــکای غال ــش و ات ــی در پژوه ــرد کیف ــف رویک ــه )ضع ــول نشری ــورد قب ــای م ــت روش‌ه ــه در اولوی ــق مقال ــن روش تحقی ــرار نگرف ق

ــری(؛ ــای نظ ــودن و دوری از جنبه‌ه ــی ب ــاری/ تکنیک ــنجش‌های آم ــه س ب

عدم برخورداری از ساختار علمی )فاقد سؤال، نظریه( و اتکا به گردآوری یا روش انشایی یا گزارشی در محتوای مقاله؛ •

خارج بودن روش تحقیق یا موضوع مقاله از امکان داوری مجله؛ •

تکراری بودن محتوای مقاله )قسمت اعظم سؤال یا فرضیه مقاله قبلاً در مقالات دیگر بررسی شده است(؛ •

عدم رعایت دستورالعمل ذکر شده در بخش راهنمای نویسندگان. •

1-2. بخش‌های اصلی مقاله

ســاختار مقــالات علمــی بــرای نشریــه »فــردوس هــر« بایــد مطابــق شرایــط زیــر باشــد، در غیــر ایــن صــورت مــورد بررســی قــرار نخواهــد 

گرفــت )همــه بخش‌هــا ضروری اســت(:

ــدون ضرورت  ــل ب ــد کمــر از 20 واژه باشــد، روشــن و بیانگــر موضــوع پژوهــش باشــد، تکــراری نباشــد، تطوی ــه بای ــوان مقال ــوان: عن عن

ــد. ــعرگونه نباش ــا ش ــی ی ــد و خطاب ــته باش نداش

ــه  ــاختارمند و ب ــد س ــده بای ــد. چکی ــان می‌کن ــه را بی ــج مقال ــش و نتای ــی، روش پژوه ــرح کل ــه ط ــت ک ــه اس ــه‌ای از مقال ــده: خلاص چکی

ــق و  ــق، روش تحقی ــۀ تحقی ــا فرضی ــؤال ی ــدف، س ــئله، ه ــان مس ــد: بی ــه باش ــای جداگان ــورت تیتره ــوارد به‌ص ــن م ــده ای ــب دربرگیرن ترتی

ــم شــوند. ــر تنظی ــب تی ــا در قال ــالا حت ــوارد ب ــه باشــد. م ــر 300 کلم ــد حداک ــه بای ــدۀ مقال ــری باشــد. چکی نتیجه‌گی

چکیده انگلیسی: مبسوط‌تر از چکیده فارسی و بین 800 تا 1000 واژه باشد.

ــد.  ــان کن ــدی بی ــوان واژگان کلی ــا عن ــده ب ــان چکی ــه را در پای ــوع مقال ــا موض ــط ب ــی مرتب ــد واژگان اصل ــنده بای ــدی: نویس واژگان کلی

واژگان کلیــدی نبایــد صرفــاً تکــرار واژه‌هــای به‌کاررفتــه در عنــوان مقالــه باشــد و بایــد بیــن 4 تــا 6 واژه باشــد کــه بــا ویرگــول از یکدیگــر 

جــدا می‌شــوند.

مقدمــه و بیــان مســئله: مقدمــه مدخــل مقالــه و کلام نویســنده اســت کــه بــه شرح مســئله می‌پــردازد و بایــد بــدون ارجــاع و 

مســئله  مبســوط‌تر  اســت: شرح  مــوارد  ایــن  دربرگیرنــده  ترتیــب  بــه  بخــش  ایــن  شــود.  نگاشــته  نویســنده  به‌دســت  مســتقلاً 

اســت. پژوهــش  اهمیــت  و  و ضرورت  ســؤال‌ها  اهــداف،  نظــری،  مبانــی  پژوهــش، 

ــات  ــر جزئی ــا ذک ــل و ب ــور کام ــد به‌ط ــود - بای ــده ب ــاره ش ــه آن اش ــده ب ــه در چکی ــش - ک ــام پژوه ــوه انج ــل و نح ــق: مراح روش تحقی

در ایــن بخــش توضیــح داده شــود. روش انجــام پژوهــش بایــد به‌طــور دقیــق مشــخص شــود تــا پژوهشــگران بعــدی، در صــورت 

نیــاز، بتواننــد از هــان روش بــرای انجــام پژوهش‌هــای مشــابه یــا تکمیــل پژوهــش فعلــی اســتفاده کننــد. ایــن بخــش به‌ترتیــب 



ــورد  ــه م ــداد نمون ــاری، تع ــه آم ــا، جامع ــردآوری داده‌ه ــزار گ ــا، اب ــردآوری داده‌ه ــیوه گ ــق، ش ــت: روش تحقی ــوارد اس ــن م ــده ای دربرگیرن

اســت(. مــوارد ضروری  کلیــه  )ارائــه  باشــد.  اطلاعــات  تجزیه‌وتحلیــل  بررســی، روش نمونه‌گیــری، روش 

پایان‌نامه‌هــا،  علمــی،  مقــالات  )کتــب،  موضــوع  بــا  مرتبــط  انجام‌شــدۀ  پژوهش‌هــای  تحقیــق،  پیشــینۀ  در  تحقیــق:  پیشــینۀ 

بیــان  به‌طــور خلاصــه  ایــن پژوهش‌هــا  نتایــج و دســتاوردهای  و  بررســی و مســئله  رســاله‌ها و گزارش‌هــای چاپ‌شــدۀ مرتبــط( 

بیــان شــود. بــا پژوهش‌هــای پیشــین  بایــد تفــاوت رویکــرد و روش مقالــۀ حــاضر  می‌شــود. در پیشــینه 

ــه در  ــات فرضی ــدم اثب ــا ع ــات ی ــواهد اثب ــه، ش ــود فرضی ــورت وج ــی و، در ص ــؤالات پژوهش ــه س ــخ ب ــش، پاس ــای پژوه ــث: یافته‌ه بح

ایــن بخــش ارائــه می‌شــود. همچنیــن نتایــج پژوهــش حــاضر بــا نتایــج پژوهش‌هــای مشــابه و پیشــینۀ تحقیــق مقایســه می‌شــود 

و هم‌راســتایی، تفــاوت و به‌طورکلــی نســبت نتایــج پژوهــش حــاضر بــا پژوهش‌هــای مرتبــط قبلــی بیــان می‌شــود.

نتیجه‌گیــری: در ایــن بخــش یافته‌هــای مقالــه بررســی و دســتیابی یــا عــدم دســتیابی بــه اهــداف پژوهــش و دلایــل رد یــا اثبــات 

نتیجه‌گیــری، مقدمــه، ارجــاع و دلیــل آورده نمی‌شــود. بیــان می‌شــود؛ در  فرضیه‌)هــا( 

تقدیــر و تشــکر: در بخــش تقدیــر و تشــکر بایــد نــام و عنــوان افــراد، گروه‌هــا و مؤسســاتی کــه به‌صــورت مــادی یــا غیرمــادی بــر رونــد 

ــود. ــر ش ــده‌اند ذک ــت آن ش ــب پیشرف ــوده و موج ــذار ب ــش اثرگ ــام پژوه انج

اعــام عــدم تعــارض منافــع: نویســندگان بایــد در پایــان مقالــه )پیــش از فهرســت منابــع( عــدم تعــارض منافــع خــود را در انجــام 

پژوهــش بدیــن صــورت اعــام کننــد: نویســندگان اعــام می‌دارنــد کــه در انجــام ایــن پژوهــش هیچ‌گونــه تعــارض منافعــی بــرای 

ایشــان وجــود نداشــته اســت. )تعــارض منافــع بــه حالتــی گفتــه می‌شــود کــه منافــع شــخصی مــادی یــا غیرمــادی نویســنده یــا 

ــذارد.( ــر بگ ــج تأثی ــۀ نتای ــام صادقان ــا اع ــام پژوهــش ی ــد انج ــر رون ــن موضــوع ب ــارض باشــد و ای ــج پژوهــش در تع ــا نتای نویســندگان ب

پی‌نوشــت‌ها: توضیحــات اضافــه بــر مــن، اعــام، علائــم اختصــاری، کوته‌نوشــت‌ها و معــادل لاتیــن واژه‌هــا )در نســخۀ فارســی( 

سیســتم  بــا  یــا  دســتی  به‌صــورت  می‌تــوان  را  پی‌نوشــت‌ها  شــود.  آورده  مقالــه  انتهــای  در  پی‌نوشــت‌ها  عنــوان  تحــت  بایــد 

شــوند. وارد   )Footnote( پانویــس  به‌صــورت  نبایــد  ذکرشــده  توضیحــات  کــرد.  وارد   Word نرم‌افــزار   )Endnote( پی‌نوشــت 

فهرســت منابــع: مشــخصات کامــل منابعــی کــه در نــگارش مقالــه از آن‌هــا اســتفاده شــده اســت بایــد در انتهــای مقالــه ذکــر 

شــود. منابــع استفاده‌شــده در مقالــه بایــد حتی‌الامــکان جدیــد و در ده ســال گذشــته منتــر شــده باشــند. ارجــاع بــه مقــالات 

علمــی منتشرشــده در مجــات معتــر نســبت بــه اســتفاده از کتــاب و مقــالات کنفرانــس و مطالــب برداشت‌شــده از ســایت‌های 

ــی و  ــای ارجاع‌ده ــش راهن ــد در بخ ــع را می‌توانی ــم مناب ــتورالعمل تنظی ــن و دس ــی درونِ م ــوۀ ارجاع‌ده ــت دارد. نح ــی ارجحی اینترنت

تنظیــم منابــع در منــوی راهنــای نویســندگان ببینیــد.

ــز درج  ــى نی ــش انگلی ــذ در بخ ــع و مآخ ــت مناب ــوند. لازم اس ــم می‌ش ــا تنظی ــروف الفب ــب ح ــه ترتی ــذ ب ــع و مأخ ــت مناب ــر: فهرس تذک

ــه انگلیســی، بــر مبنــای  شــوند. بــراى ایــن منظــور کلیــه فهرســت منابــع و ماخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه ب

ــده  ــمت چکی ــى، در قس ــان انگلی ــه زب ــى ب ــده نهای ــع ش ــت تجمی ــود. فهرس ــم ش ــل References تنظی ــی در ذی ــام خانوادگ ــروف ن ح

ــرد. ــرار می‌گی ــی ق انگلیس

1-3. روش تنظیم جداول، تصاویر و ارجاعات

ــت  ــش دق ــه آن‌هــا ضروری اســت و موجــب افزای ــه توجــه ب ــد ک ــز وجــود دارن ــری نی ــوارد دیگ ــه، م ــی مقال ــت ســاختار اصل به‌جــز رعای

ــی،  ــات تخصص ــردن اصطلاح ــتی در به‌کارب ــرد: یک‌دس ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ــوان ب ــه می‌ت ــود. از جمل ــت آن می‌ش ــای کیفی ــر و ارتق اث

یک‌دســتی در زبــان و روان و خوانــا بــودن مقالــه، دقــت در اســتفاده از منابــع و ارجاع‌دهــی صحیــح، یک‌دســت بــودن روش ذکــر 

ــادی باشــند(، اســتفادۀ به‌جــا و  ــا می ــا هجــری قمــری ی ــه همــۀ تاریخ‌هــا هجــری شمســی ی ــی ک ــن معن ــه )بدی تاریخ‌هــا در سراسر مقال

ــر، نمودارهــا  ــم تصاوی ــرای تنظی ــه ب ــه، از جمل ــت اصــول مجل ــرای روشــن‌تر شــدن موضــوع، رعای ــر، نمــودار و جــدول ب متناســب از تصوی

ــد. ــه ببینی ــع را در ادام ــم مناب ــی و تنظی ــر( و روش ارجاع‌ده ــدول، تصوی ــن )ج ــات م ــم متعلق ــوۀ تنظی ــداول. نح و ج

متعلقــات مــن: درصورتی‌کــه بدنــۀ مقالــه شــامل متعلقاتــی ماننــد جــدول، نمــودار، تصویــر و نقشــه باشــد، بــرای تنظیــم ایــن 

ــد: ــه نمایی ــر توج ــتورالعمل زی ــه دس ــاً ب ــوارد لطف م



جدول:

ــا و  ــد؛ ردیف‌ه ــته باش ــتقل داش ــوان( مس ــا عن ــاخص )ی ــتون آن ش ــر س ــف و ه ــر ردی ــد و ه ــتون باش ــف و س ــد دارای ردی ــدول بای ج

ســتون‌های جــدول بایــد بــه هــم مربــوط باشــند و از برهم‌کنــش و مقایســۀ ردیــف و ســتون نتیجــه‌ای منطقــی حاصــل شــود.

اطلاعــات فقــط در صورتــی بایــد در قالــب جــدول ارائــه شــوند کــه ایــن قالــب از طریــق خلاصه‌ســازی بــه ارائــۀ بهــر و گویایــی مطالــب  •

ــوند. ــه ش ــدول ارائ ــب ج ــد در قال ــکان نبای ــر حتی‌الام ــی و تصاوی ــای طولان ــن م‌تنه ــد، بنابرای ــک کن کم

هــر جــدول بایــد طــوری تنظیــم شــود کــه حداکــر از یــک صفحــه تجــاوز نکنــد. جدولــی کــه مطالــب آن بیــش از یــک صفحــه باشــد  •

ــه شــود. ــه ارائ ــد در قالــب مــن مقال بای

جدول‌ها حتماً شماره، شرح و مأخذ داشته باشند و پس از ارجاع در متن مقاله در جای مناسب قرار بگیرند. •

در متن با ذکر شماره به همۀ جداول ارجاع داده شود. •

تیتر جداول به دو زبان فارسی و انگلیسی تنظیم شود. •

اعداد در جداول انگلیسی درج شوند. •

تصویر:

تصاویر، نمودارها و نقشه‌ها همگی با عنوان »تصویر« و پس از ارجاع در متن در محل مناسب قرار بگیرند. •

تصاویر مربوط به مقاله باید مستند )همراه با ذکر کامل مأخذ(، غیر تزئینی و از ارکان مقاله باشد. •

در متن با ذکر شماره حتماً به همۀ تصاویر ارجاع داده شود. •

در کنار محورهای نمودارها حتماً واحد یا توضیح مربوط مشخص شود. •

کنار نقشه‌ها حتماً مقیاس )Scale( آن‌ها درج شود. •

مجموع تعداد تصاویر و جداول حداکثر 10 عدد پیش‌بینی شود. •

تصاویر نباید از منابع غیر معتبر مانند وبلاگ یا سایت‌های غیرعلمی گرفته شده باشد. •

زیرنویس تصاویر به دو زبان فارسی و انگلیسی نوشته شود. •

ارجاعات فهرست منابع و مأخذ )فارسی و لاتین(:

ــام خانوادگــی نویســنده، ســال انتشــار  • روش ارجــاع نویســی مقــالات »فــردوس هــر« درون‌متنــی )APA و داخــل پرانتــز اســت؛ ن

ــارۀ  ــال، ش ــی، س ــام خانوادگ ــود )ن ــر ش ــن ذک ــد در م ــت، بای ــده اس ــته ش ــب از آن برداش ــه مطل ــی ک ــا صفحات ــه ی ــارۀ صفح ــر و ش اث

صفحــه(. بــرای منابــع فارســی )تألیــف یــا ترجمــه( حتــاً نــام نگارنــده بــه فارســی و ســال انتشــار اثــر بــه شمســی نوشــته شــود و بــرای 

ــود. ــته ش ــادی نوش ــه می ــال ب ــی و س ــه انگلیس ــام ب ــاً ن ــن حت ــع لاتی مناب

فهرست منابع و مأخذ به ترتیب حروف الفبا و بر پایه روش زیر تنظیم شود: •

برای کتاب: نام خانوادگی نویسنده، نام، سال نشر، نام کتاب، نام مترجم یا مصحح، محل نشر، ناشر. •

ــان  • ــا ســال، شــاره صفحــه آغــاز و پای ــه، دوره ی ــه، شــاره نشری ــام نشری ــه، ن ــوان مقال ــام، عن ــام خانوادگــی نویســنده، ن ــه: ن ــرای مقال ب

ــه. مقال

ــن  • ــخ آخری ــا، تاری ــا تارنم ــی ی ــه الکترونیک ــام نشری ــه، ن ــام مقال ــر، ن ــال ن ــام، س ــنده، ن ــی نویس ــام خانوادگ ــی: ن ــه الکترونیک ــرای مقال ب

بازنگــری، نشــانی اینترنتــی.

کلیــه فهرســت منابــع و مآخــذ )اعــم از فارســی، لاتیــن و ســایت‌ها( پــس از ترجمــه بخــش فارســی بــه همــراه بقیــه منابــع انگلیســی و  •

ــی  ــده انگلیس ــمت چکی ــش در قس ــن بخ ــردد. )ای ــم گ ــل References تنظی ــی در ذی ــام خانوادگ ــروف ن ــای ح ــر مبن ــدداً ب ــایت‌ها، مج س

قــرار می‌گیــرد(.



1-4. نحوۀ ارائه مقاله

مقــالات بایــد صرفــاً از طریــق ســایت بــا دو فرمــت Word و Pdf ارســال شــوند. بــه مقالاتــی کــه از طریــق ایمیــل یــا به‌صــورت چاپــی بــه  •

مجلــه ارســال شــوند ترتیــب اثــر داده نخواهــد شــد.

ــم  • ــا قل ــرای نســخۀ انگلیســی ب ــه خطــوط single؛ و ب ــم BNazanin13 و فاصل ــا قل ــرای نســخۀ فارســی ب ــه‌ای Word )ب ــا برنامــه رایان ب

Times New Roman 11، و فاصلــه خطــوط single( حروف‌چینــی شــده و فاقــد اشــتباهات تایپــی باشــد.

متن مقاله )بدون احتساب کلمات داخل جداول( در حدود 8000 کلمه باشد. •

عنوان مقاله باید کمتر از 20 واژه باشد. •

چکیده فارسی بیش از 300 واژه نباشد. •

چکیده انگلیسی مبسوط‌تر از چکیده فارسی و 800 تا 1000 واژه باشد. •

واژگان کلیدی حداکثر 7 واژه باشد. •

همــراه مقالــه یــک فایــل جداگانــه نیــز ارســال شــود کــه مــوارد زیــر در آن درج شــده باشــد )به‌جــز عنــوان مقالــه، ســایر مــوارد زیــر در  •

ــود(: ــه درج نش ــی مقال ــل اصل فای

عنوان مقاله؛-1 

نام نویسندگان؛-2 

اطلاعات مربوط به سمت، وابستگی سازمانی، رتبۀ علمی و اطلاعات تماس نویسندگان؛-3 

نشانی پستی، ایمیل، تلفن و اطلاعات تماس نویسندۀ مسئول مقاله؛-4 

ــای -5  ــورت فایل‌ه ــن 300dpi به‌ص ــل رزولوش ــت JPEG و حداق ــا فرم ــذاری و ب ــوط نام‌گ ــارۀ مرب ــا ش ــه ب ــای( مقال ــر )و نموداره تصاوی

مجــزا بارگــذاری شــوند؛

ــا -6  ــی ب ــداول فارس ــود: ج ــم ش ــر تنظی ــخصات زی ــا مش ــدول ب ــن درون ج ــوند و م ــال ش ــل Word ارس ــورت فای ــاً به‌ص ــا حت جدول‌ه

.Times new roman و جــداول انگلیســی بــا انــدازۀ 9 و قلــم Bnazanin انــدازه 10 و قلــم

2. روش بارگذاری مقاله روی سایت

نویســندگان بایــد پــس از آماده‌ســازی فایل‌هــا از طریــق زبانــۀ )Tab( »ارســال مقالــه« در ســایت نســبت بــه تکمیــل اطلاعــات، 

ثبــت مقالــه و بارگــذاری فایل‌هــای مربــوط اقــدام نماینــد. ]در ایــن مرحلــه از نویســندگان درخواســت می‌شــود دو داور متخصــص 

ــام داوران  ــورت ن ــت و درهرص ــار اس ــنده مخت ــنهادی نویس ــاب داوران پیش ــه در انتخ ــی مجل ــد، ول ــنهاد دهن ــه پیش ــرای داوری مقال را ب

انتخابــی مجلــه بــرای نویســنده مشــخص نخواهــد شــد[.

ــت  ــق ثب ــل و دقی ــندگان را کام ــخصی نویس ــات ش ــه و اطلاع ــه مقال ــوط ب ــات مرب ــود اطلاع ــت می‌ش ــرم درخواس ــندگان مح از نویس

ــندگان  ــایر نویس ــئول، س ــندۀ مس ــر نویس ــاوه ب ــود ع ــه می‌ش ــد، توصی ــته باش ــنده داش ــک نویس ــش از ی ــه بی ــه مقال ــد )درصورتی‌ک کنن

ــه  ــه مقال ــوط ب ــه آگاه شــوند(. فایل‌هــای مرب ــت مقال ــد پیشرف ــد از رون ــا بتوانن ــری داشــته باشــند ت ــه حســاب کارب هــم در ســایت مجل

ــق روی  ــل و دقی ــور کام ــند و به‌ط ــده باش ــاده ش ــده آم ــتورالعمل ذکرش ــق دس ــاً مطاب ــد دقیق ــی( بای ــای تکمیل ــه و فایل‌ه ــل مقال )اص

ســایت بارگــذاری شــوند. درصورتی‌کــه مقالــه طبــق مــوارد ســاختاری و نگارشــی موجــود در راهنــای نویســندگان تنظیــم نشــده 

ــه مراحــل بررســی و داوری وارد نخواهــد شــد. ــه ب ــق و درســت بارگــذاری نشــوند، مقال ــا فایل‌هــا دقی باشــد، ی

فایل‌های درخواست‌شده •

مشخصات نویسندگان •

فایل اصل مقاله )بدون نام نویسندگان( •

نامه به سردبیر )تعهدنامه و توافق‌نامۀ نویسندگان برای انتشار اثر( •

تصویر •

جدول •
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چكيده

ــای  ــورت چیدمان ه ــر به ص ــانه ها و تصاوی ــه نش ــاصر، هنگامی ک ــی مع ــک محیط ــئله: در گرافی ــان مس بی

موقعیت محــور در فضاهــای گــذر شــهری ماننــد ایســتگاه های مترو مســتقر می‌شــوند، مــرز میــان تصویــر 

ــود  ــرد. باوج ــکل می گی ــت ش ــان و حرک ــن از زم ــداری نوی ــد و پدی ــرو می پاش ــد ف ــه فضامن ــتا و تجرب ایس

پروژه هــای متعــدد واکنش گــر، ســازوکارهای دقیــق ایــن تحــول – ازجملــه نقــش هم افزایــی مــاده، فنــاوری 

و عوامــل محیطــی در تولیــد معنــا و تنظیــم توجــه – هنــوز به طــور نظام منــد واکاوی نشــده اســت.

هــدف پژوهــش: ایــن پژوهــش بــه بازخوانــی پدیــدار شــناختی و نشــانه شناســانه »زمــان تجربه شــده« در 

تقاطــع گرافیــک و چیدمــان مترویــی می پــردازد، باهــدف اســتخراج معیارهــا و فرایندهــای حاکــم بــر تولیــد 

معنــا و تنظیــم توجــه، و پیشــنهاد بازتعریف هایــی در مفاهیــم نظــری موجــود.

ــای  ــا فراینده ــل ب ــی، در تعام ــوری و موقعیت ــی، ن ــادی، مکانیک ــای م ــدام معیاره ــش: )1(ک ــدف پژوه ه

ــه  ــن گــذار چگون ــد؟ )۲( ای ــد را تســهیل می کنن ــه زمان من ــه تجرب ــر ایســتا ب محیطــی مترو، گــذار از تصوی

ســاختار نشــانه ای و توزیــع توجــه را دگرگــون می ســازد؟ )۳( چــه بازتعریف هــای نظــری در پدیدارشناســی 

ــل اســتخراج اســت؟ ــل ایــن نمونه هــا قاب ــدن از تحلی ب

ــال و  ــع دیجیت ــا از مناب ــه؛ داده ه ــوردی چندگان ــه م ــر مطالع ــز ب ــا تمرک ــی ب ــرد کیف ــش: رویک روش پژوه

مســتندات رســمی پروژه هــا گــردآوری شــد و تحلیــل تلفیقــی بصری-نشــانه ای و پدیــدار شــناختی بــدن بــر 

دو چیدمــان منتخــب _ کمپیــن »وزش در بــاد« آپوتــک یارتــات و اثــر »یاپ-یــوم« دیویــد پــرووان _ اعمال 

گردیــد.

نتیجهگیــری: یافته هــا نشــان داد کــه تحــول تصویــر بــه تجربــه زمان منــد، محصــول هم افزایــی ســه خوشــه 

ــی  ــال، و جانمای ــای مکانیکی/دیجیت ــدی واکنش ه ــاختاری، زمان بن ــادی و س ــای م ــت: ویژگی ه ــار اس معی

ــه  ــر از نظــام نشــانه ای ایســتا، ب ــی مترو، فرات ــان. گرافیــک چیدمان ــان مخاطب ــه جری استراتژیــک نســبت ب

پدیــده ای فضامنــد و زمان منــد تبدیــل می شــود کــه معنــا در آن از طریــق تعامــل بــدن زیســته، ریتم هــای 

محیطــی و ســازوکارهای طراحــی، به صــورت فرآینــدی و موقعیتــی تولیــد می گــردد. نشــانه ها بــه »رویــداد 

نشــانه ای« ارتقــا یافتــه و توجــه تجســدی به عنــوان عامــل کلیــدی در معناســازی عمــل می کنــد.

واژگان كليــدی: گرافیــک مترو، تجربــه فضامنــد، زمان منــدی ادراک، پدیدارشناســی فضــا، گرافیــک محیطــی 

، چیدمــان مکان محــور.

10.30508/fhja.2025.2071530.1220 
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AbstractAbstract
Problem Statement: In contemporary urban visual experiences, graphics are no longer 
merely page-based and static content. When designed signs and images are placed as 
situated installations[1] within transit spaces such as metro stations, the boundary between 
the “image” and the “environment” collapses, giving rise to a new manifestation of time 
and movement. In such a context, an image that appears to be static can, through material 
and situational factors such as the passing of a train, airflow, changes in lighting, or the 
continuous presence of a moving audience, be transformed into a temporal and spatialized 
experience. This occurrence not only alters the semiotic structure of meaning but also 
reconfigures the direction of the viewer’s attention and bodily experience.
The present research, entitled “From the Static Image to Spatialized Experience: A 
Phenomenological Re-reading of Time in Metro Installation Graphics,” is a theoretical and 
empirical attempt to investigate this emerging relationship between graphics, time, and the 
viewer’s body. The central problem of the research is that, despite the existence of scattered 
studies in the fields of urban graphic design, public art, and time-based art, less attention 
has been paid to design processes through which, by means of situated interventions and 
interaction with environmental conditions, a static image is transformed into “time-based 
graphics.” This analytical gap requires the combination of semiotic foundations, theories 
of perception and the phenomenology of the body, and an objective analysis of design 
techniques and materials in order to clarify the mechanisms through which meaning is 
produced, and attention is regulated in such works.
The overall aim of the research is to provide a phenomenological re-reading of experienced 
time at the intersection of graphics and metro installations. More specifically, the 
objectives of the research are to identify and classify design formations and techniques, 
including responsive mechanisms, the selection of changeable materials, time-based 
lighting, and strategic positioning along the viewer’s path of movement; to analyze the 
role of environmental and movement-related factors in shaping the perceptual process 
and regulating the viewer’s attention; to examine the viewer’s embodied experience when 
encountering time-based interventions and distinguish it from encounters with static 
images; and to propose an integrated theoretical framework that connects semiotic analysis, 
reception theory, and the phenomenology of the body.
The main research questions are formulated as follows: Which design processes and 
mechanisms cause a static graphic image within a metro environment to become a 

Article Research Original
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temporal and spatialized experience? What is 
the precise role of material factors, including 
responsive mechanisms, types of materials, 
spatial arrangement, and lighting control, and 
environmental factors, including the passing of 
trains, airflow, audience density, and the timing of 
movement, in this transformation? How does the 
semiotic structure of the work transform during 
temporal encounter, and which visual components 
play the greatest role in the construction of meaning 
and the attraction/regulation of attention? Finally, 
what reconceptualizations of phenomenological 
concepts can be derived from the study of these 
examples?
The necessity of this research can be emphasized 
in three areas. At the theoretical level, the 
phenomenology of the body contributes to 
the development of new concepts concerning 
“experienced time.” At the practical level, a 
more precise understanding of the performance 
of graphics within urban temporal contexts 
provides designers, artists, and urban planners 
with guidance for creating effective and ethically 
responsible environmental interventions. At the 
methodological level, case-based investigation 
makes it possible to bridge the gap between the 
analysis of static images and the analysis of time-
based experiences. Accordingly, the findings 
are expected both to enrich the interdisciplinary 
literature at the boundaries of graphic design 
and time-based art and to provide a conceptual-
methodological framework that can serve as a basis 
for future studies in the field of environmental 
graphics.
Research Objective: This research provides a 
phenomenological and semiotic re-reading of 
“experienced time” at the intersection of graphics 
and metro installations, with the aim of extracting 
the criteria and processes governing meaning 
production and attention regulation, and proposing 
reconceptualizations within existing theoretical 
concepts.
Research Questions: (1) Which material, 
mechanical, lighting, and situational criteria, in 
interaction with the environmental processes of 
the metro, facilitate the transition from a static 
image to a time-based experience?
(2) How does this transition transform the semiotic 
structure and the distribution of attention?
(3) What theoretical reconceptualizations within 

the phenomenology of the body can be derived 
from the analysis of these examples?
Research Method: This research adopts a 
qualitative approach, specifically a “multiple case 
study,” to enable an in-depth and comparative 
examination of different examples. Two examples 
were purposively selected based on the principle of 
“maximum variation” so that different dimensions 
of time-based design in the metro environment 
could be represented.
The first is the responsive advertising campaign for 
Apotek Hjärtat[1] in the Stockholm Metro, which, 
through the use of digital technology and a sensor 
detecting the movement of the train, transforms 
the static image of an advertising model into a 
dynamic and time-based experience.
The second is the kinetic installation Yab-Yum[1] 
by David Provan[1], which was implemented as a 
situated installation in the metro and, through the 
use of airflow and mechanical movement, creates 
forms that are variable and fluid over time.
The selection of these two examples is based on 
the fact that each represents a different dimension 
of intention (advertising versus artistic), technique 
(digital versus mechanical), and scale of 
intervention (from a digital poster to large-scale 
volumes).
Conclusion: The present research, focusing 
on the transformation of the static image into a 
spatialized and time-based experience in metro 
installation graphics, demonstrated that this 
phenomenon is not merely a design innovation 
but also constitutes a fundamental redefinition of 
perceptual and meaning-making processes within 
heavily trafficked urban spaces.
Based on the theoretical foundations of Maurice 
Merleau-Ponty’s phenomenology of the body, 
which introduces the lived body as the primary 
ground of perception and meaning, as well as 
contemporary approaches such as embodied 
attention and time-based art, the findings indicate 
that metro graphics, within the context of situated 
installations, move beyond traditional semiotic 
boundaries and become a dynamic system in 
which time, movement, and the viewer’s body 
play central roles.
This transformation, observed in case studies 
such as Apotek Hjärtat’s “Blowing in the Wind” 
campaign and David Provan’s “Yab-Yum” 
installation, demonstrates a synergy among 
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material factors, such as sensors, responsive 
materials, and dynamic lighting; environmental 
factors, such as passing trains, airflow, and human 
density; and bodily processes, such as movement, 
attention, and sensory perception.
In the following discussion, the results are 
examined on the basis of the research questions, 
with reference to the theoretical foundations 
and empirical findings, in order to provide an 
integrated framework for the analysis and design 
of environmental graphics.
In summary, this research demonstrated that metro 
installation graphics break down the boundaries 
between image, space, and time and create an 
interdisciplinary experience that belongs to the 
fields of graphic design studies, public art, and the 
phenomenology of perception.
From a practical perspective, an understanding 
of these mechanisms helps designers and urban 
planners create effective and ethically responsible 
interventions that not only guide human movement 
but also enhance the aesthetic and identity-related 
qualities of space.
Nevertheless, limitations exist, including the 
focus on Western examples and the absence of 
an extensive investigation of the viewers’ lived 
experiences. It is suggested that future research 
explore more complex dimensions through mixed 
methods such as eye tracking, body-movement 
analysis, and phenomenological interviews.
Furthermore, comparative studies among metro 
systems in different cities could clarify the influence 
of cultural and architectural differences on these 
experiences. Ultimately, this research contributes 
to the enrichment of interdisciplinary literature and 
provides a conceptual-methodological framework 
for future studies in environmental graphics.
Table 1. Phenomenological Re-reading of Three 
Time-Based Installations in the Metro Environment
(Source: Author)
Figure 2
A view of the Yab-Yum installation by David 
Provan at 34th Street–Herald Square Station; the 
suspended red fins exhibit only subtle vibrations 
under stationary conditions, but with the passing 
of a train and the resulting increase in tunnel 
airflow, they transform into a wave-like network of 
simultaneous and dispersed movements. (URL2)
Figure 1
A metro installation presented in the form of a 

digital poster, from the “Blowing in the Wind” 
campaign at a Stockholm Metro station; as the 
train enters and the airflow generated by it passes 
through the station, the woman’s hair in the image 
moves simultaneously and naturally, producing a 
temporal, spatialized, and surprising experience 
for the viewer. (URL1)
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مقدمه و بیان مسئله

دیگــر صرفــاًً  گرافیــک  معــاصر،  شــهریِِ  بصریِِ  تجربه هــای  در 

و  نشــانه ها  وقتــی  نیســت؛  ایســتا  و  صفحه محــور  محتوایــی 

موقعیت محــور   چیدمان هــای  به صــورت  طراحی شــده  تصاویــر 

در فضاهــای گــذر، نظیــر ایســتگاه های مترو قــرار می گیرنــد، مــرز 

میــان »تصویــر« و »محیــط« فــرو می پاشــد و پدیــداری تــازه‌ای از 

ــری  ــه‌ای، تصوی ــن زمین ــدار می شــود. در چنی ــت پدی ــان و حرک زم

کــه ظاهــراًً ثابــت اســت می توانــد از طریــق عوامــل مــادی و 

ــا  ــور، ی ــرات ن ــوا، تغیی ــان ه ــار، جری ــور قط ــد عب ــی، مانن موقعیت

ــه‌ای زمان منــد و  ــه تجرب حضــور پیوســته‌ی مخاطــب در حرکــت ب

فضامنــد تبدیــل گــردد؛ رخــدادی کــه هــم ســاختار نشــانه‌ای معنــا 

ــی  ــه بدن ــه و تجرب ــری توج ــم جهت گی ــازد و ه ــون می س را دگرگ

ــوان »از  ــا عن ــاضر، ب ــش ح ــد. پژوه ــم می کن ــب را بازتنظی مخاط

ــدار شــناختی  ــی پدی ــد: بازخوان ــه‌ی فضامن ــا تجرب ــر ایســتا ت تصوی

زمــان در گرافیــک چیدمانــی مترو«، کوششــی نظــری و تجربی اســت 

بــرای واکاوی همیــن نســبت نوظهــور میــان گرافیــک، زمــان و بــدنِِ 

مخاطــب. مســئله ی محــوری تحقیــق ایــن اســت کــه علی رغــم 

وجــود مطالعــات پراکنــده در حوزه هــای طراحــی گرافیــک شــهری، 

هنر عمومــی و هنرهــای زمان محــور، کم تــر بــه فرایندهــای طراحــی 

پرداخته شــده کــه از طریــق مــداخلات موقعیت محــور و تعامــل 

ــد«  ــک زمان من ــه »گرافی ــتا را ب ــر ایس ــی، تصوی ــط محیط ــا شرای ب

بــدل می کننــد. ایــن کمبــود تحلیلــی نیازمنــد ترکیــب مبانــی نشــانه 

تحلیــل  و  بــدن  پدیدارشناســی  و  ادراک  نظریه هــای  شــناختی، 

ــد  ــازوکارهای تولی ــا س ــت ت ــی اس ــواد طراح ــا و م ــی تکنیک ه عین

معنــا و تنظیــم توجــه در ایــن نــوع آثــار روشــن شــود. هــدف کلــی 

پژوهــش، بازخوانــی پدیــدار شــناختی زمــانِِ تجربه شــده در تقاطــع 

گرافیــک و چیدمان هــای مترویــی اســت. به طــور مشــخص، اهــداف 

فرماســیون ها  طبقه بنــدی  و  شناســایی  از:  عبارت انــد  پژوهــش 

واکنش پذیــر،  مکانیک هــای  )ازجملــه  طراحــی  تکنیک هــای  و 

ــی  ــد و مکان یاب ــای زمان من ــر، نورپردازی ه ــواد قابل تغیی ــاب م انتخ

استراتژیــک در مســیر حرکــت مخاطــب(؛ تحلیــل نقــش عوامــل 

محیطــی و حرکتــی در شــکل دهی فراینــد ادراکــی و تنظیــم توجــه 

ــه  ــب در مواجه ــی مخاط ــت بدن ــه ی زیس ــی تجرب ــب؛ بررس مخاط

بــا مــداخلات زمان منــد و تمایــز آن از مواجهــه بــا تصاویــر ایســتا؛ و 

ارائــه ی چارچــوب نظــری تلفیقــی کــه تحلیل هــای نشــانه شــناختی، 

نظریــه ی دریافــت و پدیدارشناســی بــدن را پیونــد دهد. پرســش های 

اصلــی پژوهــش این گونــه طــرح می شــوند: کــدام فرایندهــا و 

ســازوکارهای طراحــی موجــب می شــوند کــه یــک تصویــر گرافیکــیِِ 

ایســتا در بــستر مترو بــه تجربــه ای زمان منــد و فضامنــد بــدل شــود؟ 

نقــش دقیــق عوامــل مــادی )مکانیک هــای واکنش گــر، انــواع مــواد، 

آرایــش فضایــی، کــنترل نــور( و عوامــل محیطــی )عبــور قطــار، 

جریــان هــوا، تراکــم مخاطــب، زمان بنــدی حرکــت( در ایــن تبدیــل 

ــه  ــی چگون ــه ی زمان ــی مواجه ــر ط ــانه ای اث ــاختار نش ــت؟ س چیس

نقــش  بیشتریــن  بصری  مؤلفه هــای  کــدام  و  می شــود  متحــول 

را در ســاخت معنــا و جذب/تنظیــم توجــه دارنــد؟ نهایتــاًً، چــه 

ــه ی  ــوان از مطالع ــی می ت ــم پدیدارشناس ــی از مفاهی بازتعریف های

ــوان  ــش را می ت ــن پژوه ــرد؟ ضرورت ای ــتخراج ک ــا اس ــن نمونه ه ای

در ســه حــوزه برجســته ســاخت: در ســطح نظــری، از طریــق 

ــانِِ  ــاب »زم ــو در ب ــی ن ــن مفاهیم ــه تکوی ــدن ب ــی ب پدیدارشناس

تجربــه« کمــک می شــود؛ در ســطح کاربــردی، فهــم دقیق تــر از 

عملکــرد گرافیــک در بافت هــای زمانــی شــهری راهنمایی هایــی 

ــار  ــد در اختی ــر و اخلاق من ــی مؤث ــداخلات محیط ــی م ــرای طراح ب

و  می دهــد؛  قــرار  شــهری  برنامه ریــزان  و  هنرمنــدان  طراحــان، 

ــر  ــکان پ ــای ام ــوردیِِ پروژه ه ــی م ــناختی، بررس ــطح روش ش در س

ــل تجربه هــای  ــر ایســتا و تحلی ــل تصاوی ــان تحلی ــردن شــکاف می ک

انتظــار مــی رود  به این ترتیــب،  فراهــم می ســازد.  را  زمان محــور 

ــات میان رشــته ای در مرزهــای  ــای ادبی ــه غن ــج پژوهــش هــم ب نتای

طراحــی گرافیــک و هنرهــای زمان محــور بیفزایــد و هــم چارچوبــی 

ــی در  ــات آت ــای مطالع ــه مبن ــد ک ــه کن ــناختی ارائ مفهومی-روش ش

ــرد. ــرار گی حــوزه ی گرافیــک محیطــی ق
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روش پژوهش

در ایــن پژوهــش از رویکــرد کیفــی و به‌ویــژه »مطالعــه‌ی مــوردی 

چندگانــه« اســتفاده شــده اســت تــا امــکان بررســی عمیــق و 

تطبیقــی میــان نمونه هــای متفــاوت فراهــم شــود. ســه نمونــه 

به صــورت هدفمنــد و بــر اســاس اصــل »تنــوع حــداکثری« انتخــاب 

گردیده‌انــد تــا ابعــاد گوناگــون طراحــی زمان محــور در فضــای 

مترو بازنمایــی شــود: نخســت، کمپیــن تبلیغاتــی واکنش گــر آپوتــک 

یارتــات در متروی اســتکهلم کــه بــا بهره گیــری از فنــاوری دیجیتــال 

ــی را  ــدل تبلیغات ــک م ــر ایســتای ی ــار، تصوی ــت قط و حســگر حرک

بــه تجربــه ای پویــا و زمان منــد بــدل می ســازد؛ دوم، چیدمــان 

کینتیــک یَبَ-�یُـم اثــر دیویــد پــرووان  کــه در قالــب یــک چیدمــان 

ــوا  ــان ه ــتفاده از جری ــا اس ــد و ب ــرا ش ــور در مترو اج موقعیت مح

ــق  ــان خل ــیال را در زم ــر و س ــی متغی ــی، فرم های ــت مکانیک و حرک

ــر  ــه ه ــت ک ــل اس ــن دلی ــه ای ــه ب ــن دو نمون ــاب ای ــد و انتخ می کن

ــک  ــر هنری(، تکنی ــی در براب ــت )تبلیغات ــوع نی ــه ای از تن ــک نمون ی

ــا  ــال ت ــوستر دیجیت ــه )از پ ــاس مداخل ــی( و مقی ــال، مکانیک )دیجیت

حجمــهای بزرگ مقــیاس( را نمایندــگی می کنــند.

پیشینه پژوهش

از  جدایی ناپذیــر  بخشــی  به عنــوان  مترو  محیطــیِِ  گرافیــک 

ــی مســافران، زیباســازی  فضــای شــهری، نقــش مهمــی در راهنمای

ایفــا می کنــد  در مطالعــات  انتقــال هویــت فرهنگی-ملــی  و 

»بررســی  مقالــه‌ی  در  همــکاران)۱۳۹۹(  و  کاظمــی  داخلــی، 

مــوردی:  )نمونــه  ایــران  مترو  ایســتگاه های  محیطــی  گرافیــک 

ــد کــه طراحــی  ــان(« نشــان داده ان ــران، مشــهد، اصفه شــهرهای ته

ــی- ــت ایران ــه در هوی ــی، ریش ــتگاه های مترو ایران ــیاری از ایس بس

اسلامــی دارد و می تــوان بــا گرافیــک محیطــی مناســب پیونــدی میان 

فضــای مترو و »هویــت ایرانــی« برقــرار کــرد. همچنیــن ســامانی فر 

ــا  ــی ب ــشترک کیفی-کم ــی م ــق میدان ــکاران)۱۳۹۸( در تحقی و هم

ــه  ــبت ب ــران نس ــهر ته ــافران مترو ش ــدگاه مس ــی دی ــوان »بررس عن

وضعیــت گرافیــک محیطــی آن )مطالعــه مــوردی: سیســتم علائــم و 

نشــانه های مترو تهــران(« گــزارش کردنــد کــه سیســتم فعلــی تابلوهــا 

به خوبــی  را  مســافران  بصری  انتظــارات  تهــران،  مترو  علائــم  و 

بــرآورده نکــرده و ایــن ضعــف بــه عــدم توجــه مســافران و آشــفتگی 

در مســیر یابی منجــر شــده اســت. در مطالعــه ای دیگــر، محمــودی 

ــی  ــت مل ــگ و هوی مـود فرهن ــوان »بازن ــا عن ــکاران)۱۳۹۸( ب و هم

در هویــت بصری شــهر؛ مطالعــه مــوردی دیوارنگاره هــای مترو 

ایســتگاه های  دیوارنــگاره ی   ۷۰ بررســی  کمــک  بــه  تهــران« 

ــک  ــی گرافی ــوان نوع ــا به عن ــه دیوارنگاره ه ــد ک ــان دادن ــران نش ته

محیطــی، علاوه بــر زیباســازی محیــط، نقــش مهمــی در شــکل دهی 

هویــت بصری شــهر و نشــان دادن ارکان فرهنگی–ملــی دارنــد . 

ــی  ــت طراح ــر اهمی ــد ب ــز تأکی ــر نی ــی اخی ــای خارج در پژوهش ه

تابلوهــای راهــنمای مترو و گرافیــک محیطــی دیــده می شــود. 

به عنوان مثــال، هــو و شــو در مقالــه »چگونگــی تأثیــر طراحــی 

ــی  ــافران در جهت یاب ــرد مس ــر عملک ــیر ب ــنمای مس ــای راه تابلوه

ــازی«  ــت مج ــش واقعی ــوردی آزمای ــه م ــتگاه های مترو: مطالع ایس

نشــان دادنــد کــه ترکیــب تابلوهــای راهــنما به صــورت هــم عمــودی 

افزایــش  و هم افقــی کارایــی مســیر یابی را به طــور محسوســی 

می دهــد، درحالی کــه اســتفاده ی صرف از تابلوهــای عمــودی یــا 

افقــی به تنهایــی ســبب سرگردانــی مســافران شــده و باعــث کاهــش 

عملکــرد هدایــت مســیریابی می شــود)Hu& Xu, 2022( . ژو و 

اوجانــگ در مقالــه »تحلیــل ترجیح‌هــای عابــران پیــاده بــرای 

ــواهدی  ــهری: ش ــای ش ــیریابی در محیط ه ــنمای مس ــای راه تابلوه

از نانیانــگ، چیــن« بــه بررســی ترجیحــات بصری افــراد نســبت بــه 

انــواع تابلوهــای راهــنما پرداختنــد و دریافتنــد کــه عنــاصر پایــه ای 

ــر  ــان در نظ ــا یکس ــه نمونه ه ــکان در هم ــت و پی ــد متن، فون مانن

ــی  ــا ویژگی های ــد، ام ــری ندارن ــی تأثی ــح کل ــر ترجی ــده و ب گرفته ش

ــا در  ــس تابلوه ــگ و جن ــک، رن ــان، گرافی ــدازه ی متن، زب ــد ان مانن

ــد  ــده دارن ــا و زیبایی شــناختی نقشــی تعیین کنن ایجــاد تفــاوت معن

ــد  ــرور نظام من ــک م ــر، ی ــوی دیگ )Zhou & Ujang, 2024(. از س

ــح بصری  ــوان »ترجی ــا عن ــکاران)۲۰۲۴( ب ــط ژو و هم ــات توس ادبی

تابلوهــای راهــنمای مســیریابی عابــران پیــاده: مــرور نظام منــد 

ادبیــات« نشــان داد کــه طراحــی تابلوهــای مســیریابی شــهری بایــد 

را  زیبایی شــناختی  و  عملکــردی  جنبه هــای  بیــن  پیچیدگی هــای 

ــم و  ــل علائ ــو )از قبی ــرد تابل ــه کارک ــه ای ک ــرد؛ به گون ــر بگی در نظ

ــدی(  ــدی و ترکیب بن ــل رنگ بن ــت بصری آن )از قبی ــا( و کیفی نماده

متعــادل شــده و هــم نیازهــای شــخصی و هــم اســتانداردهای 

عمومــی را تأمیــن کنــد)Ujang, Aziz &2024 ,Manan(. بــه علاوه، 

ییــن و همکارانــش بــا اســتفاده از روش هــای تحلیــل تصویــر، نشــان 

ــر  ــن تأثی ــان جمعیــت در ایســتگاه بیشتری ــد کــه عامــل جری داده ان

را بــر برجســتگی دیــداری تابلوهــای راهــنما دارد؛ به نحوی کــه 

ــر  ــش از ه ــراد را بی ــه اف ــافران، توج ــت مس ــت حرک ــم و جه تراک

ــی، تحقیقــات  ــد. به طورکل ــه تابلوهــا جلــب می کن عامــل دیگــری ب

کیفــی و میدانــی صورت گرفتــه هــم در داخــل و هــم خــارج کشــور 

بــر اهمیــت بازتــاب هویــت فرهنگــی از طریــق گرافیــک محیطــی 

ــد  ــد دارن ــی تابلوهــای راهــنمای مســیر تأکی ــن کارای مترو و همچنی

بــه  نیــاز  مطالعــات،  مــشترک  نکتــه ی   .)2024  ,.Zhou et al(

طراحــی انســانی و توجــه بــه جنبه هــای بصری در محیط هــای 
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زیرزمینــی پرتــردد اســت تــا علاوه بــر کارکــرد راهنمایــی، تجربــه ی 

ــا  ــد. پژوهــش حــاضر در مقایســه ب ــز بهبــود یاب بصری مســافران نی

مطالعــات پیشــین، از چنــد جهــت تمایــز و نــوآوری دارد. تحقیقــات 

قبلــی بیــشتر بــر جنبه هــای کاربــردی گرافیــک مترو ماننــد خوانایــی 

علائــم، کارایــی نظام هــای راهنمایــی یــا بازنمایــی هویــت فرهنگــی 

متمرکــز بوده انــد و کــمتر بــه تجربــه ی زمان منــد و زیســته ی 

مخاطــب در مواجهــه بــا گرافیــک پرداخته انــد. همچنیــن در بیــشتر 

ــتا  ــانه ای ایس ــام نش ــک نظ ــوان ی ــک به عن ــا، گرافی ــن پژوهش ه ای

بررســی شــده اســت، درحالی کــه ایــن تحقیــق بــا اتخــاذ رویکــردی 

پدیــدار شــناختی و نشــانه شــناختی، بــه فرایندهــای ادراکــی و 

بدنــی مســافران در بــستر متغیــر و زنــده ی مترو می پــردازد. نــوآوری 

اصلــی ایــن مطالعــه در آن اســت کــه گرافیــک مترو را نه فقــط 

ــانی یــا زیباســازی، بلکــه به عنــوان یــک  به مثابــه ابــزار اطلاع رس

ــه در  ــه ای ک ــد؛ تجرب ــل می کن ــد تحلی ــد و زمان من ــه ی فضامن تجرب

ــه عنــاصر  ــور و تراکــم انســانی ب ــان هــوا، ن آن حرکــت قطــار، جری

ــن  ــوند. ای ــدل می ش ــه ب ــری توج ــا و جهت گی ــد معن ــال در تولی فع

نــگاه، جایگاهــی تــازه بــرای گرافیــک مترویــی در پیونــد بــا هنرهــای 

زمان محــور و مطالعــات ادراک می گشــاید و افق هــای نظــری و 

عملــی نوینــی را بــرای طراحــی و تحلیــل گرافیــک محیطــی پیشــنهاد 

می کنــد.

مبانی نظری:پدیدارشناسیِِ بدن و زمانِِ زیسته 

 مرکزیتِِ »بدنِِ زیسته« در تولید معنا

در هســته‌ی پدیدارشناســیِِ موریــس مرلو-پونتــی   ایــن فــرض 

نهــاده شــده اســت کــه ادراک پیــش از هــر بازنـمودِِ ذهنــی و 

ــد؛  ــق می یاب ــته« تحق ــدنِِ زیس ــسترِِ »ب ــن، در ب ــلِِ نمادی ــر تحلی ه

بدنــه نــه یــک شــیءِِ منفعــل کــه زمینه ســازِِ جهــانِِ معنــادار اســت 

ــی   ــعِِ بدن ــن وض ــد؛ ای ــل کن ــان عم ــه در جه ــد« چگون و »می‌دان

ــوژه را  ــیِِ س ــاتِِ عمل ــگاه و امکان ــتِِ ن ــت، جه ــکانِِ حرک ــقِِ ام اف

می ســازد  معنــا  ادراکْْ  رهگــذر  همیــن  از  و  می ســازد  معیــن 

ــتِِ  ــه باف ــه را ب ــن اندیش ــی ای )Merleau-Ponty, 2012: 67(. وقت

گرافیــکِِ محیطــی در ایســتگاهِِ مترو تعمیــم می دهیــم، درمی یابیــم 

کــه خوانــشِِ یــک نمــاد یــا ترکیــبِِ بصریِِ ظاهــراًً ایســتا صرفــاًً 

ــبت  ــه در نس ــت ک ــه ای اس ــه مواجه ــت؛ بلک ــی بصری نیس خوانش

بــا حرکــتِِ بــدن، وضعیــتِِ تکیــه گاه، سرعــتِِ گــذر و میــدانِِ مــادیِِ 

ــتِِ  ــه« و »حرک ــانِِ تجرب ــر »زم ــد؛ به عبارت دیگ ــد می آی ــط پدی محی

ــی  ــا هنگام ــرِِ ایســتا تنه ــا هســتند و تصوی ــدِِ معن ــدن« خــود مول ب

بــه پیــامِِ کامــل بــدل می شــود کــه در زمــان و در ُبُعــدِِ بدنــی 

چشــم انداز  ایــن   .)131  :2012  ,Merleau-Ponty(یابــد تحقــق 

ــر  ــنی دارد: ازنظ ــیِِ روش ــری و عمل ــای نظ ــانه پیامده پدیدارشناس

ــد از ســطحِِ ســطحیِِ شــکل و  ــر محیطــی بای ــلِِ تصاوی نظــری، تحلی

ــنِِ  ــوان رک ــدن« را به عن ــتانه ایِِ ب ــاختارِِ آس ــد و »س ــور کن مـاد عب ن

اصلــیِِ مطالعــه وارد ســازد؛ و ازنظــر عملــی، طراحــانِِ گرافیــکِِ 

محیطــی بایــد جانمایــی، ابعــاد و شــکلِِ آثــار را در نســبتِِ مســتقیم 

بــا ریتــم و جهــتِِ حرکتــیِِ مخاطبــان طراحی کننــد، چــون همان گونه 

کــه مرلو-پونتــی نشــان می دهــد، »توانــستِنِ بــدن« اســت کــه امــکانِِ 

ــا در  ــای بصری تنه ــی معن ــم می آورد—یعن ــادار را فراه ادراکِِ معن

Merleau-(ــلِِ ثبــت و تثبیــت اســت ــدن قاب ــیِِ ب ــدارِِ عمل افــقِِ پدی

 .)216  :2012  ,Ponty

توجهِِ تجسدی، عملکردِِ معنا و پدیدارگریِِ نشانهها

ــیِِ ادراک  ــن و پدیدارشناس ــفه‌ی ذه ــاصر در فلس ــعه های مع توس

بــه همــراهِِ دســتاوردهای  4E  توجــه را از حالــتِِ منفــکِِ شــناختی 

ــد  ــا و پیون ــده‌ی معن ــی، تولیدکنن ــرون آورده و آن را امــریِِ عمل بی

رویکــردِِ  ایــن  در  بازمی خواننــد.  بدنــی  حرکــتِِ  بــا  خــورده 

ــه  ــی ب ــاًً واکنش ــه صرف ــه ن ــلِِ توج ــودِِ عم ــدی «، خ ــهِِ تجس »توج

ــه  ــت ک ــده اس ــت دهن ــی خلاق و جه ــه فعالیت ــرکِِ بصری، ک مح

ــای  ــی و مهارت ه ــدافِِ عمل ــی، اه ــای بدن ــه‌ی وضعیت ه ــر پای ب

ــانِِ  ــب در جری ــود؛ بنابرایــن توجّّــهِِ مخاط ــم می ش ــی تنظی حرکت

ــدِِ ســاختِِ  ــی اســت در تولی ــت در ایســتگاهِِ مترو خــود عامل حرک

معنایــیِِ لحظــه‌ایِِ نشــانه ها)D’Angelo, 2020: 965(. از منظــرِِ 

کاربــردیِِ ایــن دیــدگاه، هــر رویــدادِِ محیطــی کــه زمــانِِ مواجهــه را 

تغییــر دهــد — ماننــد عبــورِِ قطــار، پالــسِِ بــاد یــا تغییــرِِ شــدتِِ نــور 

ــاختارِِ  ــن س ــد و بنابرای ــون می کن ــدِِ توجــه را دگرگ ــاختارِِ قواع — س

ــا  ــی معن ــد؛ یعن ــرِِ ایســتا را بازنویســی می نمای ــک تصوی نشــانه ایِِ ی

ــد  ــب پدی ــیِِ مخاط ــشِِ بدن ــا و واکن ــیِِ رویداده ــشِِ متوال در چرخ

می آیــد)D’Angelo, 2020: 970(. ایــن نکتــه به صــورت مســتقیم 

نشــان می دهــد کــه تحلیــلِِ گرافیــکِِ چیدمانــی بایــد فرایندمحــور و 

زمانــی نگــر باشــد و » نشــانه ســازی متوالــی « را به عنــوان چارچوبِِ 

ــد  ــه تولی ــاره دارد ب ــه اش ــی ک ــرد — مفهوم ــی بپذی ــیِِ اصل توصیف

معنــا در یــک توالــیِِ رویــداد ـــ پاســخ کــه بدنــه و موقعیــتِِ زمانــیِِ 

.)972 :2020 ,D’Angelo(مخاطــب در آن نقــش دارد

بهعنــوان  ناظــر  بــدنِِ  چیدمــان؛  تجربــهی  و  زمان محــور  هنرِِ 

اثــر هم خالــقِِ 

مطالعــات تجربــیِِ معــاصر در بــاب هنر چیدمــان  نشــان می‌دهــد 

ــوانِِ  ــوری و فراخ ــطه‌ی موقعیت-مح ــه‌ی هنری به‌واس ــه این گون ک

حضــورِِ بدنــیِِ مخاطــب، چارچــوبِِ مفهومــیِِ مناســبی بــرای فهــمِِ 
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ــه  ــی ک ــژه پژوهش های ــی‌آورد؛ به‌وی ــم م ــد فراه ــکِِ زمان من گرافی

ــاس و  ــارِِ بزرگ مقی ــا آث ــه ب ــدگان را در مواجه ــه‌ی بازدیدکنن تجرب

ــیِِ  ــیِِ بدن ــه آگاه ــد ک ــان می‌دهن ــد نش ــی کرده‌ان ــی بررس تعامل

می تواننــد  حالاتِِ»مختل کننــده«  و  عمقــی«  »حــس  مخاطــب، 

شــدتِِ عاطفــی و عمــقِِ تجربــه‌ی زیبایی شــناختی را افزایــش 

ــازوکارهای  ــا س ــی ب ــکِِ محیط ــی گرافی ــی وقت ــن یعن ــد، و ای دهن

مکانیکــی یــا خــواصِِ مــاده واکنش پذیــر ترکیــب می شــود، تجربــه 

از ســطحِِ دریافــتِِ بصریِِ ســاده بــه ســطحِِ مشــارکتِِ بدنــی و 

 ,Kühnapfel, Fingerhut & Pelowski(ــد ــاء می یاب ــتی ارتق زیس

ــکِِ  ــا گرافی ــی دارد ت ــا را وا م ــور م ــن، هنرِِ زمان مح 2023: 2(. بنابرای

هدایــت  چشــم«  »به ســوی  کــه  شــیئی  به عنــوان  نــه  را  مترو 

ــا  ــب ب ــه در آن مخاط ــم ک ــدی ببینی ــوان فرآین ــه به عن ــود، ک می ش

ــد؛  ــی« می کن ــر را »بازیاب ــی از اث ــشِِ مهم ــود بخ ــیِِ خ ــورِِ بدن حض

ایــن بازیابــی مســتلزم توجــهِِ بدنــیِِ فعــال اســت و لــذا معیارهــای 

ســنتیِِ ارزیابــیِِ تصویــر )خوانــشِِ لحظــه ایِِ یــک پــوستر( بــرای 

ــن  ــاخص هایی جایگزی ــا ش ــد ب ــت و بای ــی اس ــار ناکاف ــه آث این گون

ــرار  ــه، و تعــددِِ حــواس را ملاک ق شــود  کــه تحــرک، مــدتِِ مواجه

.)5  :2023  ,.Kühnapfel et al(می دهنــد

شاخص های طراحی، مواد و اکولوژیِِ توجه 

بــرای آنکــه نظریــه‌ی بــالا را بــه چارچــوبِِ عملــیِِ تحلیــل تبدیــل 

کنیــم، لازم اســت ســه دســته شــاخص طراحــی را در نســبتِِ 

ــم:  ــر بگیری ــه در نظ ــدِِ توج ــی و فرآین ــه‌ی بدن ــا تجرب ــتقیم ب مس

)الــف( شــاخص های ماده-محــور و مکانیکــی، شــامل انتخــابِِ 

)ب(  حســگرها؛  و  کینتیــک  ســازوکارهای  واکنش پذیــر،  مصالــحِِ 

شــاخص های نــوری و زمان بنــدی، شــامل طراحــیِِ روندهــای نــوریِِ 

ــتگاه؛  ــت در ایس ــه ی حرک ــا چرخ ــگ ب ــدیِِ هماهن ــر و زمان بن متغی

جانمایــیِِ  شــامل  مســیریابی،  و  موقعیتــی  شــاخص های  )پ(  و 

استراتژیــکِِ عنــاصِرِ گرافیکــی نســبت بــه خطــوطِِ حرکــت و نقــاط 

توقــف مخاطبــان. ایــن ســه رکــن در ترکیــب بــا »بــدنِِ درحرکــت« 

ــیِِ  ــک توال ــه ی ــتا را ب ــرِِ ایس ــه تصوی ــد ک ــد می کنن ــامانه ای تولی س

   .)1118  :2023  ,Hu & Xu(می ســازد بــدل  معنایــی  زمان منــدِِ 

ــوژیِِ  ــومِِ »اکول ــد مفه ــی، بای ــت گذاریِِ طراح ــر اخلاق و سیاس ازنظ

ــدنِِ  ــای دی ــی به ج ــرد. یعن ــی وارد ک ــکِِ محیط ــه « را در گرافی توج

آن  از  اســتفاده  بیشتریــن  بایــد  کــه  کالایــی  به عنــوان  توجــه 

ــد  ــه نیازمن ــم ک ــت-فناورانه بدانی ــامانه ی زیس ــک س ــود، آن را ی ش

ــر در مترو  ــت. اگ ــی اس ــباعِِ حس ــر اش ــت در براب ــم و محافظ تنظی

ــباعِِ  ــثِِ اش ــت باع ــن اس ــود، ممک ــی ش ــه طراح ــن ملاحظ ــدون ای ب

ــناختی یــا مســائلِِ ایمنــی گــردد. بنابرایــن  ــی، خســتگیِِ ش ادراک

ــیِِ اطلاع رســانی  ــنِِ کارای ــوازنِِ بی ــر ت چارچــوبِِ نظــریِِ پیشــنهادی ب

 Bombaerts et(ــد دارد ــی تأکی ــهِِ عموم ــدانِِ توج ــت از می و حفاظ

al., 2024: 2(. از منظــرِِ روش شناســی، ایــن مبنــا اقتضــا می کنــد 

کــه پژوهش هــای مــوردی ترکیبــی از روش هــای کیفــی و کمــی 

را به کارگیرنــد: تحلیــلِِ بصری-نشــانه ای بــرای بازخوانــیِِ فــرم و 

ــی  ــی ـــ مکانیک ــای زمان ــیِِ متغیره ــتِِ میدان ــری؛ ثب ــاختارِِ تصوی س

)فرکانــسِِ عبــور قطــار، الگــوی جریــانِِ هــوا، شــدتِِ نــور در لحظــاتِِ 

مجــازی،  واقعیــتِِ  )شبیه ســازیِِ  تجربــی  آزمون هــای  و  گــذر(؛ 

ره گیــریِِ نــگاه  ، و ثبــتِِ زیست ســنجی( بــرای پی جویــیِِ مســیرهایِِ 

توجــه و تجربــه ی بدنــیِِ مخاطــب. ایــن رویکــردِِ چنــد روش تلفیقــی 

ــی آورد  ــم م ــا را فراه ــدِِ معن ــازوکاریِِ تولی ــحِِ س ــکانِِ توضی ــم ام ه

و هــم پیونــدِِ میــانِِ ســاحت های فنــی، زیباشــناختی و اخلاقــی 

نهایــت،  در   .)1118  :2023  ,Hu & Xu(می ســازد مســتحکم  را 

ــی و  ــا طراح ــن مبن ــه ی ای ــر پای ــیِِ مترو را ب ــکِِ چیدمان ــر گرافی اگ

ــرد و  ــور ک ــور عب ــلِِ صرفِِ فرم مح ــوان از تحلی ــم، می ت ــل کنی تحلی

بــه رویکــردی رســید کــه هــم »تجربــه ی زیســت بدنــی مخاطــب« 

را معیــارِِ ارزیابــی می گیــرد و هــم شــاخص های عملــیِِ طراحــی 

)مــواد، مکانیــک، نــور، مکان یابــی( را بــا ملاحظــاتِِ اکولوژیــکِِ 

ــریِِ  ــای نظ ــا بینش ه ــی نه تنه ــن همگرای ــد؛ ای ــق می کن ــه تلفی توج

تــازه ای دربــاره ی »زمــانِِ تجربــه« فراهــم مــی آورد، بلکــه ابزارهــای 

روش شــناختی و راهبردهــای طراحــیِِ عملــی در اختیــار طراحــان و 

ــئولانه و  ــی مس ــا مداخلات ــد ت ــرار می ده ــهری ق ــت گذاران ش سیاس

 .)6 :2024 ,.Zheng et al(کارا در فضاهــای گــذر اجــرا کننــد

بازخوانی پدیدار شناختی چیدمانِِ »وزش در باد«

ــات، یکــی  ــک یارت ــاد« توســط  آپوت ــی »وزش در ب ــن تبلیغات کمپی

ــال  ــل س ــوئد، در اوای ــی س ــای خصوص ــن داروخانه ه از بزرگ تری

ــد محصــولات مراقبــت از مــو  ۲۰۱۴ به منظــور معرفــی خــط جدی

ــس  ــط آژان ــن توس ــن کمپی ــد. ای ــی ش ــوفی  طراح ــام آپولوس ــا ن ب

تبلیغاتــی اوکســتام هولســت  در اســتکهلم اجــرا گردیــد . در ایــن 

اثــر، پــوستر دیجیتالــی بزرگــی بــر دیــواره‌ی ســکو چیدمــان شــده 

ــش  ــه نمای ــا و آزاد ب ــای ره ــا موه ــوان را ب ــی ج ــره‌ی زن ــه چه ک

می گــذارد. در لحظــه‌ی ســکون و نبــود قطــار، تصویــر حالــت 

ــی  ــغ معمول ــک تبلی ــوب ی ــتا دارد و در چارچ ــت و ایس کاملاًً ثاب

ــر  ــتگاه و ب ــه ایس ــار ب ــض ورود قط ــا به مح ــود. ام ــده می ش خوان

اثــر جریــان هــوای پرشــتاب ناشــی از حرکــت آن، مکانیــزم حســگر 

ویدئویــی فعــال می شــود و تصویــر دیجیتــال واکنشــی غیرمنتظــره 

ــده  ــی و اغراق ش ــرزی طبیع ــه ط ــای زن ب ــد: موه ــان می‌ده نش

در بــاد بــه پــرواز درمی‌آینــد، گویــی خــود پــوستر در معــرض 
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ــان را  ــدن مخاطب ــه ب ــت ک ــه اس ــرار گرفت ــی ق ــان هوای همان جری

ــر  ــی، پــوستر را از یــک تصوی ــد. ایــن دگرگون در ســکو لمـس می کن

ــدل  ــد ب ــد و فضامن ــه ی زمان من ــک تجرب ــه ی ــی ب ــتای تبلیغات ایس

ــت  ــوا، حرک ــی ه ــان واقع ــن جری ــی بی ــه هم زمان ــازد؛ چراک می س

بــدن مخاطــب و تغییــر بصری تصویــر، رابطــه ای حســی و موقعیتــی 

ــاًً  ــه صرف ــت، موهــای پریشــان زن ن ــن وضعی ــد. در ای ایجــاد می کن

عــنصری زیبایی شــناختی بلکــه اســتعاره ای زنــده از حضــور قطــار و 

ــر1(. ــوند )تصوی ــهری می ش ــی ش ــونده‌ی زندگ ــم تکرارش ریت

تصویر1: چیدمان مترو در قالب پوستر دیجیتال، کمپین »وزش در باد« در ایســتگاه متروی اســتکهلم؛ با ورود قطار و وزش هوای ناشــی از آن، موهای زن در تصویر به طور 

.)URL1( هم‌زمــان و طبیعــی بــه حرکــت درمی‌آیند و تجربه‌ای زمان مند، فضامنــد و غافلگیرکننده برای مخاطب رقم می‌زنند

Figure 1:A metro installation presented in the form of a digital poster, from the “Blowing in the Wind” campaign 
at a Stockholm Metro station; as the train enters and the airflow generated by it passes through the station, the 

woman’s hair in the image moves simultaneously and naturally, producing a temporal, spatialized, and surprising 
experience for the viewer. (URL1)

ــبتاًً  ــه و نس ــاختاری دو لای ــه‌ی س ــر پای ــاد« ب ــان »وزش در ب چیدم

ــریِِ ایســتای  ــه تصوی ــه‌ی پای ــق بناشــده اســت: لای ــا دقی ســاده ام

ــو را در  ــد م ــای بلن ــورت و تاره ــودیِِ ص ــابِِ عم ــه ق ــی ک تبلیغات

یــک ترکیب بنــدی نـمای نزدیــک   نشــان می‌دهــد، و لایــه ی 

فعــل پذیــر دیجیتالــی کــه امــکانِِ حرکــتِِ مــو را صرفــاًً در پاســخ 

ــال در  ــگرِِ دیجیت ــی‌آورد. نمایش ــم م ــی فراه ــای بیرون ــه محرک ه ب

امتــداد لبــه‌ی ســکوی مترو و در ارتفاعــی مستقرشــده کــه خط دیدِِ 

عابــرانِِ عبوری_چــه ایســتاده و چــه در حــال عبــور_را در برگیــرد؛ 

ــد  ــن می کن ــداری را تعیی ــه‌ی دی ــولِِ مواجه ــم ط ــی ه ــن جانمای ای

ــد.  ــودی را می خوان ــابِِ عم ــه ق ــب را ک ــدِِ غال ــه‌ی دی ــم زاوی و ه

تصویــرِِ پایــه بــا بافت نــگاریِِ شــبیه عکاســی و کنتراســتِِ متوســط 

طراحی شــده تــا حرکــتِِ افزوده شــده در میــدان تصویــر برجســته 

ــان،  ــه‌ی کنترل شــده‌ای از نوس ــا دامن ــا ب ــودِِ انیمیشــن ام شــود؛ خ

»کــش خوردگــی« و »رفتن/برگشــت« تارهــا را شبیه ســازی می کنــد 

تــا توهــمِِ وزشِِ محلــی بــاد را تداعــی ســازد بــدون آنکــه بــه اغــراقِِ 

نمایشــی کشــیده شــود.

قطــار  ورودِِ  هنــگامِِ  فراصوتی/حرکتــی،  حســگرهای  فنــاوریِِ 

ــل  ــه آن تبدی ــی ب ــگرِِ محل ــه پردازش ــد ک ــت می کن ــیگنالی را ثب س

ــک  ــذرِِ قطــار ی ــد؛ بدین ســان هــر گ ــسِِ انیمیشــنی می نمای ــه پال ب

ــانِِ  ــرِِ ایســتا را در زم ــه تصوی ــسِِ بصری« مســتقل می ســازد ک »پال

وقــوعِِ آن بازخوانــی می کنــد. نــورِِ پنــل و میــزانِِ کنتراســت در 

لحظــاتِِ حرکــت اندکــی افزایــش یــا بازتعریــف می شــود تــا 
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سرعــتِِ  گــردد؛  حفــظ  ثانیــه  از  کسری  در  حرکــت  خوانایــیِِ 

انیمیشــن طــوری ســنجیده شــده کــه بــا مــدتِِ مواجهــه‌ی معمــولِِ 

ــای  ــد و از انفجاره ــته باش ــی داش ــوری هم خوان ــافرِِ عب ــک مس ی

حســی کــه موجــب اشــباع یــا خســتگی شــوند پرهیــز گــردد. ایــن 

الگــوی فرمــال _ قاب بنــدی عمــودی، قرارگیــری در مســیر حرکــت، 

ــه ی  و انیمیشــنِِ رویدادمنــد_ تصویــری می ســازد کــه به جــای ارائ

ــیِِ  ــا را در توال ــت«، معن ــک »اقتصــادِِ بصریِِ ثاب ــا به صــورت ی معن

پالســهای زماــنی تولــید می کــند

در ســطحِِ پدیــدار شــناختی بنیادیــن، »وزش در بــاد« نمایشــگرِِ 

ادراکِِ  بــدنِِ زیســته و زمــانِِ تجربــه اســت:  رابطــه ی متقابــلِِ 

ــر نیســت  ــک تصوی ــتِِ ی ــاًً دریاف ــت صرف ــن موقعی مخاطــب در ای

بلکــه عملــی اســت زیســت بدنــی کــه در نســبت بــا سرعــتِِ 

حرکــت، وضعیــتِِ ایســتادن، و افــقِِ عملــیِِ فــرد )مــثلاًً آیــا ســوژه 

قصــد پیــاده شــدن دارد یــا در انتظــار اســت( شــکل می گیــرد؛ بــه 

ــارِِ ثبــت  عبــارت مرلو-پونتــی، بــدن »افــقِِ امــکانِِ حرکــت« و معی

ــه  ــتِِ وابســته ب ــای حرک ــق الق ــان از طری ــن چیدم معناســت، و ای

 :2012 ,Merleau-Ponty(رویــداد ایــن افــق را عینــی می ســازد

67, 131(. وقتــی حرکــتِِ مــو فقــط بــه هنــگامِِ عبــورِِ قطــار پدیــدار 

ــان به مثابــه یــک  می شــود، خــودِِ پدیــدار شــدنِِ تصویــر در زم

فعــلِِ مــشترک میــان ســازوکارهای فنــی و وضعیــتِِ بدنــیِِ مخاطــب 

ــتا  ــانه‌ی ایس ــه در صرفِِ نش ــا ن ــب، معن ــد؛ به‌این ترتی مـود می یاب ن

کــه در »توالــیِِ رویــداد ـــ پاســخ« تولیــد می شــود و توجهِِ تجســدی 

ــه عهــده دارد  ــا را ب ــن معن ــده‌ی ای ــده و تنظیم کنن نقــشِِ تولیدکنن

)D’Angelo, 2020: 965–972(. ایــن هم‌آهنگــیِِ میــان محــرکِِ 

ــتِِ  ــانِِ هــوا، موقعی ــی )ارتعــاش، جری ــی )قطــار(، حــسِِ بدن بیرون

ــر از  ــه فرات ــد ک ــا می کن ــی را الق ــشِِ بصری، خوانش ــگاه( و نمای ن

ــه  ــد« ک ــا »می بین ــب نه تنه ــت: مخاط ــنتی اس ــنِِ س ــشِِ نمادی خوان

ــتِِ  ــأ تثبی ــی منش ــم وقت ــن ه ــد و ای ــه می کن ــی« تجرب ــم وقت »ه

شـود. مـو«( میـ بـودنِِ ـ مـثلاًً »زندهـ صـول )ـ بـا محـ بـط ـ یِِن مرتـ معاـ

ــگرها،  ــردِِ حس ــی، کارب ــادی و محیط ــازوکارهای م ــرِِ س از منظ

ــدام وزنِِ  ــی هرک ــشِِ فضای ــش و آرای ــتِِ نمای ــخ دهی، کیفی ــرخِِ پاس ن

متفاوتــی در تبدیــلِِ ایســتایی بــه زمانمنــدی دارنــد. حســگرها 

اگــر  کــه  آســتانه ای   _ می کننــد  تعییــن  فعال ســازی  آســتانه ی 

خیلــی پاییــن باشــد پالس هــا تبدیــل بــه تکرارهــای آزاردهنــده 

ــی  ــی زمان ــدار گرای ــند، پدی ــالا باش ــی ب ــر خیل ــد و اگ ــد ش خواهن

ضعیــف می مانــد؛ بنابرایــن تنظیــمِِ پارامترهــای حساســیت و لاجیــکِِ 

ــا فریم ریــت  ــل و رزولوشــن ی ــتِِ پن پردازشــی اساســی اســت. کیفی

ــتِِ  ــت؛ حرک ــو اس ــتِِ م ــریِِ حرک ــده ی باورپذی ــن تعیین کنن انیمیش

دیجیتــالِِ صــاف و بــا شــیبِِ مناســب اســت کــه توهــمِِ بــاد را تقویت 

ــت«  ــه »افک ــش را ب ــه خوان ــی ک ــای مصنوع ــه جهش ه ــد، ن می کن

تنــزل می دهــد. آرایــشِِ فیزیکــی نمایشــگر نســبت بــه مســیرِِ حرکــت 

ــدانِِ  ــی »می ــی آنچــه به طــور تجرب ــاط توقــف مخاطــب_ یعن و نق

بدنــیِِ مخاطــب« نامیــده می شــود_ مــدتِِ مواجهــه و زاویــه ی دیــد 

ــتِِ  ــه و فرص ــیِِ توج ــوی زمان ــان الگ ــد و بدین س ــخص می کن را مش

 ,.Kühnapfel et al(تعمــق یــا ثبــتِِ معنــادار را شــکل می دهــد

2023: 2–5(. ایــن ترکیــب مــادی- محیطــی نه تنهــا معنــا را شــکل 

می‌دهــد بلکــه بایــد از منظــرِِ »اکولــوژیِِ توجــه« مدیریــت شــود 

گـردد. یـری ـ نـی جلوگـ طـراتِِ ایمـ سـی و مخاـ شـباعِِ حـ تـا از اـ ـ

ــاصر  ــد عن ــان می ده ــر نش ــن اث ــانه ایِِ ای ــلِِ نش ــام، تحلی سرانج

بصری ای کــه بیشتریــن نقــش را در فراینــدِِ معناســازی ایفــا می کننــد 

ّـی  ــتگیِِ عل� ــی وابس ــیِِ حرکت،یعن ــتِِ زمان ــد از: )۱( شرطی عبارت ان

حرکــت بــه رویــداد بیرونــی کــه آن را معنــادار می ســازد؛ )۲( 

ــه  ــیِِ بیننده،آنچ ــاعِِ بدن ــه ارج ــاصر نســبت ب ــیِِ عن ــبِِ مقیاس تناس

مـس«  ــلِِ ل ــب »قاب ــدنِِ مخاط ــه‌ی ب ــدازه و فاصل ــا ان ــبت ب در نس

می نمایــد؛ و )۳( هم‌زمانــیِِ حســی ، تنظیــمِِ نــور، صــدا یــا جریــانِِ 

ــودن  ــی ب ــیِِ »واقع ــواس معن ــدنِِ ح ــینک ش ــه س ــوا به نحوی ک ه

بــاد« را تقویــت کنــد. از منظــر عملــیِِ طراحــی، ایــن گزاره هــا بــه 

ــکِِ  ــیت و لاجی ــوند: حساس ــل می ش ــخص تبدی ــای مش راهنمایی ه

حســگرها بایــد بــا فرکانــسِِ عبــور قطــار و الگوهــایِِ ترافیــکِِ 

انســانی ســازگار گــردد؛ دامنــه‌ی حرکــت بایــد در حــدی باورپذیــر 

و ملایــم بمانــد؛ و نور/صدا/آرایــش فضایــی بایــد همــواره در 

تداخــلِِ  ایجــادِِ  از  و  بــوده  تقویــتِِ هم‌زمانــیِِ حســی  جهــتِِ 

شــناختی یــا خطــراتِِ ایمنــی پرهیــز کنــد. نهایتــاًً، »وزش در بــاد« 

نشــان می‌دهــد کــه چگونــه یــک تصویــرِِ ایســتا، به‌واســطه ی 

ــداری  ــه پدی ــه، ب ــکِِ توج ــیماتِِ اکولوژی ــد و تنظ ــیِِ زمان من طراح

ــدن  ــا محصــولِِ عمــلِِ همبســته‌ی ب ــه در آن معن ــدل می شــود ک ب

و رویــداد اســت — همان چرخــشِِ نظــری کــه پدیدارشناســیِِ بــدن 

و دیدگاه هــای4E پــشِِی مخاــطب می نهــند.

بازخوانی پدیدار شــناختی چیدمانِِ »یاپ-یوم«

ــتگاه متروی  ــرووان در ایس ــد پ ــر دیوی ــوم « اث چیدمان»یاپ-ی

۳۴ام خیابان–هرالــد اســکوئر  متروی نیویــورک، تجربــه ای دیــداری–

ــط  ــت و محی ــگ، حرک ــینی رن ــر هم نش ــه ب ــد ک ــد می آفرین فضامن

ــگ  ــیِِ قرمز رن ــر از مجموعــه ای پره هــای افق ــن اث اســتوار اســت. ای

ســانتیمتر(   ۳۰.۴۸( اینــچ  دوازده  در حــدود  کوچکــی  ابعــاد  در 

ــان  ــان ســتون ها و دیواره هــای ایســتگاه چیدم ــه می تشکیل شــده ک

شــده اند و در مواجهــه بــا جریــان بــاد زیرزمینــی حاصــل از حرکــت 

قطارهــا بــه چرخــش درمی آینــد؛ ایــن توزیــعِِ متوالــیِِ عنــاصِرِ 

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

20

شمـاره بیست و سوم

زمستان 1404



کوچــک، یــک شــبکه ی بصریِِ تکرارشــونده امــا به واســطه ی حرکــتِِ 

وابســته بــه بــادِِ تونلــی، در لحظــات مختلــف بــه الگوهایــی پراکنــده 

در   .).MTA Arts & Design, n.d(می شــود بــدل  هم زمــان  و 

ــطِِ آرامِِ محیــط، پره هــا تنهــا لرزش هــا و چرخش هــای ظریــف  شرای

دارنــد و مجموعــه فضایــی نســبتاًً مینــیمال و آرام را می ســازد؛ 

ــش  ــانِِ هــوا افزای ــذرِِ قطــار، شــدتِِ جری ــا گ ــا نزدیک شــدن ی ــا ب ام

پراکنــده  گاهــی  و  موج گــون  به صــورت  پره هــا  و  می یابــد 

ــه یــک  ــمِِ حرکــتِِ قطــار ب ــد، به نحوی کــه ریت ــد و می لرزن می چرخن

 MTA Arts(مرئــی ســازی فضایــیِِ روان و شــبکه ای تبدیــل می شــود

Design, n.d &.(. تضــاد بصریِِ پره هــای سرخ  درزمینــه  خنثــای بتن 

ــتابان  ــه ش ــا از آرام ب ــم حرکت ه ــه ریت ــژه هنگامی ک ــز، به وی و فل

تغییــر می کنــد، تجربــه ای لایه منــد از تکــرار، آشــوب و نظــم پدیــد 

مــی آورد. در لحظــه ی عبــور قطــار، حرکــت ناهماهنــگ و هم زمــان 

ــه  ــد ک ــاد می کن ــا ایج ــوط و لرزش ه ــده از خط ــبکه ای زن ــا ش پره ه

ــدل  ــل ادراک ب ــی و قاب ــطحی حس ــه س ــار را ب ــی قط ــم مکانیک ریت

ــر  ــک تصوی ــش ی ــای نمای ــب »یاپ-یوم«به ج ــن ترتی ــازد. بدی می س

ــب را در  ــرده و مخاط ــی ک ــان را مرئ ــط و زم ــیِِ محی ــتا، پویای ایس

ــدن،  ــه ب ــی ک ــرار می دهــد؛ جای ــد حســی ق ــدان چن ــک می ــان ی می

فراینــدی  درگیــر  هم زمــان  به طــور  شــنیداری  ادراک  و  نــگاه 

ــاس و  ــادِِ مقی ــر تض ــر ب ــوری اث ــاظ ص ــه لح ــوند. ب ــد می ش فضامن

و  کوچــک  به خودی خــود  پره هــا  دارد:  تکیــه  تکــرار  ســاختارِِ 

امــا میــزان و هم‌زمانــیِِ حرکــتِِ  بــه نظــر می‌آینــد،  بی پــروا 

ــاد  ــده‌ای ایج ــریِِ پیچی ــه‌ی تصوی ــزا زمین ــن اج ــادی از ای شمارِِ زی

ــد و مــدتِِ  ــه‌ی دی ــه زاوی ــدِِ گــذرا—و بســته ب ــا دی ــه ب ــد ک می کن

مواجهــه‌ی متــکثرِِ مخاطب—همــواره الگوهــای تــازه‌ای عرضــه 

می کنــد. رنــگِِ قرمــزِِ پره هــا نســبت بــه پس‌زمینــه‌ی صنعتــیِِ 

ــا  ــن برجســتگیِِ رنگــی، همــراه ب ایســتگاه برجســته می شــود و ای

نســبتِِ مــوزونِِ فاصله هــا میــان ســتون ها، یــک ریتــمِِ بصریِِ پایــه 

فراهــم مــی‌آورد کــه بــادِِ زیرزمینــی به عنــوان محــرکِِ زمانــی آن را 

»نواختــه« می کنــد. جانمایــی در بخــشِِ شمالــیِِ ســکو و همســویی 

ــان  ــلِِ مســتقیمِِ فیزیکــی می ــکانِِ تعام ــا ام ــا مســیرِِ قطــار، نه تنه ب

مــدتِِ  بلکــه  می‌دهــد،  را  آویــز  جســمِِ  و  هوایــی   پدیــده‌ی 

ــی همان  ــم می کند—یعن ــز تنظی ــران را نی ــنِِ عاب ــه‌ی میانگی مواجه

متغیــری کــه تعییــن می کنــد آیــا مخاطــب الگــو را به صــورت 

ــیِِ ریتمیــک درک  ــیِِ زمان ــا به صــورت توال ــد ی تک لحظــه‌ای می بین

می کــند.

ــن از  ــه ای روش ــوم« نمون ــناختی، »یاپ-ی ــدار ش ــطحِِ پدی در س

قِِّ معنــا در امتــدادِِ رابطــه ی متقابــلِِ »بــدنِِ زیســته« و  نحــوه ی تحق�

تصویر2: نمایی از چیدمان Yab-Yum اثر دیوید پرووان در ایستگاه 34th Street–Herald Square؛ پره های قرمز آویز در امتداد ستون ها، در شرایط سکون تنها لرزش هایی ظریف 

.)URL2( .دارند، اما با عبور قطار و افزایش جریان هوای تونلی به شبکه ای موج گون از حرکت های هم زمان و پراکنده بدل می شوند

Figure 2: A view of the Yab-Yum installation by David Provan at 34th Street–Herald Square Station; the suspended red 
fins exhibit only subtle vibrations under stationary conditions, but with the passing of a train and the resulting increase in 

tunnel airflow, they transform into a wave-like network of simultaneous and dispersed movements. (URL2)
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ــطِِ زمانــی اســت. پره هــای کوچــکِِ ایــن چیدمــان هنگامی کــه  محی

توســط جریــانِِ هــوای تونلــی بــه حرکــت درمی آینــد، صرفــاًً »اشــیاءِِ 

متحــرک« نیســتند؛ حرکــتِِ آن هــا پرسشــی از جنــسِِ تجربــه را 

در مخاطــب زنــده می کنــد: مــن چگونــه و در چــه زمانــی بــه 

ــد،  ــار می‌رس ــه قط ــه‌ای ک ــا در لحظ ــم؟ آی ــگاه می کن ــو ن ــن الگ ای

ایســتادنِِ مــن کوتــاه و گذراســت یــا بــه دلیــل تأخیر/انتظــار 

ایــن ســؤال ها  ممتــد شــکل می گیــرد؟  مواجهــه‌ای  طولانی تــر 

ــا در  ــرا معن ــد، زی ــر می‌دهن ــادار را تغیی ــکانِِ ادراکِِ معن شرطِِ ام

ایــن موقعیــت نــه به طــور ایســتا در شــیء کــه در توالــیِِ پدیــدار 

ــانِِ رفت‌وآمــدِِ  ــیِِ ناظــر و ضرب ــه کنــشِِ بدن شــدنِِ شــیء نســبت ب

محیــط تولیــد می شــود. بــه بیــان پدیدارشناســانه، خــودِِ »پدیــدار 

ــه  ــخ ب ــا در پاس ــه پره ه ــه‌ای ک ــی لحظ ــر _ یعن ــرِِ اث ــدن« مؤخ ش

عبــور قطــار بــه شــبکه‌ای از حــرکات درمی‌آیند_اثــری هــم بنیــاد 

ــشِِ  ــه، خوان ــد؛ درنتیج ــد می کن ــب تولی ــیِِ مخاط ــتِِ بدن ــا وضعی ب

ــک  ــتِِ ی ــای ثب ــد: به ج ــور باش ــان فرایندمح ــد هم‌زم ــر بای ــن اث ای

فــرمِِ بصریِِ ثابــت، محقــق و طــراح بایــد توالــیِِ زمانــیِِ رویدادهــا، 

ــتادنِِ  ــگاه و ایس ــتِِ ن ــای وضعی ــاد و تفاوت ه ــدتِِ ب ــراتِِ ش تغیی

یـرد. کـزی بپذـ یـی مرـ شـانه زاـ مـوادِِ نـ نـوان ـ بـان را به عـ مخاطـ

نشــان  »یاپ-یــوم«  و محیطــی،  مــادی  ســازوکارِِ  منظــرِِ  از 

می دهــد کــه چگونــه یــک آرایــشِِ ســاده ی قطعــاتِِ آویــز می توانــد 

بــا بهره گیــری از یــک محــرکِِ طبیعــیِِ مکــرر پدیــده هوایــی ( ناشــی 

از قطــار ) یــک نظــامِِ نشــانه ســازی داینامیــک بســازد. مؤلفه هــای 

مــادیِِ اثــر_شمارِِ پره هــا، فواصــلِِ بیــن ســتون ها، طــولِِ هــر پــره و 

رنــگ_ همگــی پارامترهایــی هســتند کــه اگــر تغییــر یابنــد الگوهــای 

امــا عامــلِِ  جنبشــیِِ تولیدشــده را دگرگــون خواهنــد ســاخت؛ 

تعیین کننــده در عمــل همان مکانیــکِِ محیطــی اســت: فراوانــی 

ــن  ــد. ای ــاد می کنن ــا ایج ــه قطاره ــی ک ــای هوای ــدتِِ پالس ه و ش

ــتِِ  ــا ، وضعی ــتِِ قطاره ــسِِ حرک ــرِِ فرکان ــا تغیی ــی، ب ــرِِ محیط متغی

تراکــمِِ مخاطــب و حتــی تفاوت هــای مــعماریِِ مجــاور )مــثلاًً 

وجــودِِ پیــچِِ مســیر یــا ورودی هــای هــوای فرعــی(، الگوهــای قابــل 

خوانــش متفاوتــی را خلــق می کنــد؛ از »نوســانِِ آرامِِ پراکنــده« 

تــا »ریتــمِِ شــبکه‌ایِِ هم‌زمــان و نامنظــم«. بنابرایــن از منظــر 

طراحــی شــهری و فنــی، ایــن اثــر بــر یــک اصــلِِ مهــم تأکیــد دارد: 

جانمایــی و انتخــابِِ مقیــاسِِ عنــاصِرِ کینتیــک بایــد بــا پارامترهــای 

ــود  ــوان ش ــتگاه همخ ــیِِ ایس ــای عمل ــه و ریتم ه ــکِِ توج اکولوژی

تــا حرکــتِِ تولیدشــده هم معنــی ســاز و هــم بــه لحــاظ ایمنــی و 

ادراـکـی ـسـازگار باـشـد.

در ســطحِِ ســاختارِِ نشــانه ای، »یاپ-یــوم« نشــان می دهــد 

ــا  ــدِِ ســاختِِ معن ــر فرآین ــن نفــوذ را ب ــی بیشتری کــه چــه مؤلفه های

دارنــد: شرطیــتِِ زمانــیِِ محــرک ، چگالــیِِ شــبکه و تناســبِِ مقیــاس 

ــه  ــته ب ــا وابس ــتِِ پره ه ــی حرک ــب. وقت ــدنِِ مخاط ــه ب ــبت ب نس

قطــار  ورود/خــروجِِ  یعنــی  پیش بینــی،  قابــلِِ  بیرونــیِِ  رخــدادِِ 

ــه‌ای  ــد: هــم نمای ــد می کن ــه تولی ــی دوگان ــس معنای باشــد، هــر پال

ــک  مـادی ریتمی ــم ن ــی( و ه ــاد تونل ــیال )ب ــیِِ س ــدۀ فیزیک از پدی

از ســازمانِِ عملکــردیِِ ایســتگاه )چرخــه‌ی قطارهــا(. چگالــی و 

ــتِِ ایســتادنِِ  ــا وضعی ــی می ســازد کــه ب پراکندگــیِِ پره هــا الگوهای

مخاطــب )نزدیــک لبــه یــا دور از آن، ایســتاده یــا در حــال حرکــت( 

بــازی می کنــد و بدین ســان هماننــدِِ یــک »نقشــه‌ی حســی« عمــل 

ــی  ــی‌اش بخش های ــتِِ بدن ــه موقعی ــد کــه مخاطــب بســته ب می کن

از آن را می بینــد یــا نادیــده می گیــرد. درنتیجــه، معنــا نــه بــر 

پایــه‌ی یــک ســمبل واحــد، کــه برحســب تعلــقِِ زمانــیِِ رویدادهــا 

بــه تجربــه‌ی بدنــیِِ مخاطــب و چگونگــیِِ هم‌زمانــیِِ حــواس 

شــکل  قطــار(  صــدای  شــنیدنِِ  بــاد،  حــسِِ  حرکــت،  )دیــدنِِ 

ــه  ــد ک ــن معنی‌ان ــه ای ــج ب ــن نتای ــردی، ای ــرد. از منظــر کارب می گی

ــسِِ  ــیِِ محیــط را _ فرکان ــد همــواره شــاخص های زمان طراحــان بای

ــوا _  ــانِِ ه ــس جری ــکِِ انســانی، و واریان ــای ترافی ــا، الگوه قطاره

ــانه  ــازوکارِِ نش ــا س ــد ت ــک وارد کنن ــیِِ کینتی ــباتِِ طراح در محاس

ــی  ــل اقتصــاد توجــه و ایمــن باق ســازی تولیدشــده همبســته، قاب

ــد. بمان

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

22

شمـاره بیست و سوم

زمستان 1404



جدول1: جدول تطبیقی: بازخوانی پدیدار شناختی سه چیدمانِِ زمان مند در فضای مترو )نگارنده(

«Yab-Yum» — دیوید پرووان (David 

Provan)

«Blowing in the Wind» — آپوتک یارتات 

(Apotek Hjärtat)

شاخص تحلیلی

ســخت تر کوچــکِِ  پره هــای  از   شــبکه ای 

(wind paddles) به صــورت مجموعــه ای  کــه 

 منظومــه وار عمــل می کننــد؛ هــر عضــو مســتقل

امــا در الگــوی جمعــی مؤثــر

ــر ــگر؛ تصوی ــاصر حس ــال + عن ــگر دیجیت  نمایش

ــال ــه ی دیجیت ــا لای ــو( ب ــتا )چهره/م ــه ی ایس  پای

ــود ــال می ش ــگر فع ــق پردازش ــه از طری ــا ک پوی

ماهیت مادی و سازه ای

ــتقیم ــرکِِ مس ــی ازgust :مح ــی ناش ــای هوای  ه

ــدت ــته به ش ــازی وابس ــتانه ی فعال س ــار؛ آس  قط

ــه ای و ــع، نقط ــاًً سری ــخ غالب ــاد؛ پاس ــت ب  و جه

ریتمیــک اســت

)حســگرهای قطــار  عبــور  اصلــی:   محــرکِِ 

دیجیتــال آســتانه ی   فراصوت/حرکتــی(؛ 

ــا تأخیر/ســینک ــی ب ــم؛ واکنش هــای آن  قابل تنظی

یــزی ر مه‌ برنا بل  قا

محرک ها و آستانه ی واکنش پذیری

 ریتــمِِ پالس محــور و گاه نامنظــم؛ بــا هــر قطــار

 شــبکه الگوهــا تغییــر می کنــد—از پراکندگــی

ــبکه ای ــی ش ــا هم زمان آرام ت

ــسِِ ــور پال ــر عب ــع: ه ــه ای و متقاط ــمِِ لحظ  ریت

 بصری مســتقل؛ مخاطــبِِ گــذرا پالــس را به‌عنوان

ــد ــه می کن ــده تجرب ــه ای غافلگیرکنن حادث

(تنظیمات زمانی و ریتمیک )پالس ها

ــه »نقشــه ی حســی«: پره هــا اشــاراتِِ  از »ریتــم« ب

 بصری می شــوند کــه ریتــمِِ شــهری را بازنمــوده

 می کننــد؛ معنــا در الگــویِِ زمانمنــدِِ هم زمانــی مــوج

ــد می زن

 از »تبلیــغ« بــه »رویــداد نشــانه ای«: تصویــر ایســتا

ــا ــه ب ــود ک ــک می ش ــا تکنولوژی ــاعرانه ی ــی ش  زمان

ــه ی ــر پای ــا ب ــردد؛ معن ــان گ ــس محیطــی هم زم  پال

هم زمانــی دیجیتال–فیزیکــی تولیــد می شــود

تحولِِ ساختارِِ نشانه ای

ــا ــار پره ه ــور کن ــی: عب ــد و عمل ــه ی فضامن  تجرب

ــال ــد، شــنوایی و حــسِِ حرکــت را فع ــان دی  هم زم

 می کنــد؛ مخاطــب خــودِِ منبــعِِ حرکــت نیســت امــا

ــکِِ معناســت شری

 تجربــه ی بینایی–زمانــی و غافلگیرکننــده: ابتــدا

 ایســتا، ســپس پالــسِِ ناگهانــی کــه توجــهِِ تجســدی

بــا مگــر  تمام بدنــی  کــمتر  برمی انگیــزد؛   را 

صوت/هــوا .تقویت هــای 

مخاطــب بدنــی   embodied) تجربــه ی 

experience)

ــسِِ قطــار و تراکــمِِ ــه فرکان  حساســیت نســبت ب

 جمــع؛ بایــد از ایجــاد تداخــل بصری در گــذرگاه

عبــوری مســیرهای  بــرای  ایجــاد خطــر  از   و 

شــود پیش گیــری 

ــی« ــه ی تبلیغات ــاد »وقف ــرای ایج ــالا ب ــت ب  فرص

کــنترل اشــباع/حواس پرتی؛  خطــر  امــا   مؤثــر 

ــی ــن حیات ــه ی انیمیش ــگر و دامن ــتانه ی حس  آس

.است

 پیامدهــای طراحــی و کــنترل توجــه )اکولــوژیِِ

(توجه

بــه حســاس  امــا  اجــرا،  در   مقرون به صرفــه 

ــی ایســتگاه ــرات عملیات  ؛(peak/off-peak) تغیی

نیــاز بــه نظــارت میدانــی و ســنجش های تراکــم

ــت؛ ــت روای ــرای تقوی ــاوری ب ــرداری از فن  بهره ب

از بــرای جلوگیــری  بــه سیاســت‌گذاری   نیــاز 

تنظیــم و  رانندگان/مســافران   حواس پرتــی 

محتــوای تبلیغاتــی

ملاحظات اخلاقی و کاربردی

حرکــتِِ »پدیدارشناســی  از  نمونــه ای   اثــر 

هم زمــان ریتــمِِ  در  معنــا  اســت:   جمعــی« 

ــکل ــی ش ــات بدن ــانی تجربی ــاصر و هم پوش  عن

بــد یا می 

ــد ــه فرمــی زمانمن ــر ب ــالِِ تصوی ــشِِ انتق ــر نمای  اث

 اســت: معنــا وابســته بــه هم زمانــیِِ دیجیتــال و

ــه ای ــب تک لحظ ــه اغل ــی؛ تجرب ــدادِِ فیزیک  روی

و خاطــره ســاز

(خوانش پدیدار شناختی )به طور خلاصه
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نتیجه گیری

پژوهــش حــاضر، بــا تمرکــز بــر تحــول تصویــر ایســتا بــه تجربــه‌ای 

داد  نشــان  مترو،  چیدمانــی  گرافیــک  در  زمان منــد  و  فضامنــد 

کــه ایــن پدیــده نه تنهــا یــک نــوآوری طراحــی اســت، بلکــه 

در  معناســازی  و  ادراکــی  فرایندهــای  از  بنیادیــن  بازتعریفــی 

ــی  ــاس مبان ــر اس ــی‌رود. ب ــه شمار م ــردد ب ــهری پرت ــای ش فضاه

نظــری پدیدارشناســی بــدن موریــس مرلو-پونتــی، کــه بــدن زیســته 

ــد، و  ــی می کن ــا معرف ــی ادراک و معن ــاز اصل ــوان زمینه س را به عن

همچنیــن رویکردهــای معــاصر ماننــد توجــه تجســدی و هنرهــای 

زمان محــور، یافته هــا حاکــی از آن اســت کــه گرافیــک مترویــی در 

ــستر چیدمان هــای موقعیت محــور، از مرزهــای نشــانه شــناختی  ب

ســنتی فراتــر رفتــه و بــه یــک ســامانه‌ی پویــا تبدیــل می شــود کــه 

ــا  ــوری ایف ــای مح ــب نقش ه ــدن مخاط ــت و ب ــان، حرک در آن زم

ــن  ــد کمپی ــوردی مانن ــای م ــه در نمونه ه ــول، ک ــن تح ــد. ای می کنن

ــد  ــوم« دیوی ــان »یاپ-ی ــات و چیدم ــک یارت ــاد« آپوت »وزش در ب

ــل  ــان عوام ــی می ــرووان مشــاهده شــد، نشــان‌دهنده‌ی هم‌افزای پ

ــا(،  ــردازی پوی ــر و نورپ ــد حســگرها، مــواد واکنش پذی مــادی )مانن

ــانی(  ــم انس ــوا و تراک ــان ه ــار، جری ــور قط ــی )عب ــل محیط عوام

ــی )حرکــت، توجــه و ادراک حســی( اســت. در  و فرایندهــای بدن

ــه  ــاع ب ــا ارج ــش، ب ــش های پژوه ــاس پرس ــر اس ــج ب ــه، نتای ادام

مبانــی نظــری و یافته هــای تجربــی، موردبحــث قــرار می گیــرد 

تــا چارچوبــی تلفیقــی بــرای تحلیــل و طراحــی گرافیــک محیطــی 

ارائــه شــود.

پرســش نخســت پژوهــش بــه فرایندهــا و ســازوکارهای طراحــی 

می پرداخــت کــه تصویــر گرافیکــی ایســتا را در بــستر مترو بــه 

ــان  ــا نش ــد. یافته ه ــل می کنن ــد تبدی ــد و فضامن ــه ای زمان من تجرب

داد کــه ایــن تبدیــل از طریــق ترکیبــی از تکنیک هــای طراحــی 

موقعیت محــور و واکنش گــر تحقــق می یابــد. در نمونــه ی »وزش 

ــی،  ــگرهای حرکت ــال و حس ــاوری دیجیت ــری از فن ــاد«، بهره گی در ب

ــا  ــن پوی ــک انیمیش ــه ی ــی را ب ــدل تبلیغات ــک م ــتای ی ــر ایس تصوی

وابســته بــه عبــور قطــار بــدل می ســازد، به نحوی کــه موهــای مــدل 

ــد.  ــت درمی آین ــه حرک ــی ب ــوای واقع ــان ه ــا جری ــی ب در هم زمان

ــی ،  ــناختی مرلو-پونت ــدار ش ــول پدی ــاس اص ــر اس ــزم، ب ــن مکانی ای

ــه یــک پدیــدار بدنــی تبدیــل  ــه را از حالــت انتزاعــی ب زمــان تجرب

ــه  ــب نه تنهــا تصویــر را می بینــد، بلک ــه مخاط ــی ک ــد، جای می کن

ــه  ــط تجرب ــم محی ــود و ریت ــدن خ ــت ب ــا حرک ــبت ب آن را در نس

می کنــد. به طــور مشــابه، در چیدمــان »یاپ-یــوم«، اســتفاده از 

ــد،  ــان هــوا چرخــش می کنن ــا جری ــه ب پره هــای مکانیکــی ســبک ک

یــک شــبکه ی بصری ســیال ایجــاد می نمایــد کــه ریتــم عبــور قطــار را 

ــدی  ــه شــامل طبقه بن ــن تکنیک هــا، ک ــی و حســی می ســازد. ای مرئ

ــواد  ــر، م ــای واکنش پذی ــد مکانیک ه ــی مانن ــیون های طراح فرماس

ــطح  ــر را از س ــتند، تصوی ــک هس ــی استراتژی ــر و مکان یاب قابل تغیی

ــد.  ــا می دهن ــی ارتق ــه بعدی و زمان ــه ی س ــک تجرب ــه ی ــدی ب دوبع

از منظــر نظــری، ایــن فرایندهــا بــا مفهــوم »نشــانه ســازی متوالــی« 

ــت، بلکــه در  ــه در یک لحظــه ثاب ــا را ن ــه معن ــد، ک ــی دارن هم خوان

ــد در  ــان بای ــن، طراح ــد. بنابرای ــد می کن ــخ تولی ــی رویداد-پاس توال

فعال ســازی  آســتانه های  ماننــد  شــاخص هایی  طراحــی،  فراینــد 

ــی مترو  ــای عمل ــاس ریتم ه ــر اس ــت را ب ــه ی حرک ــگرها و دامن حس

ــرد. ــادار شــکل گی ــه ای هماهنــگ و معن ــا تجرب ــد ت ــم کنن تنظی

ــادی  ــل م ــق عوام ــش دقی ــه نق ــش دوم، ک ــه پرس ــخ ب در پاس

ــرد  ــد ک ــج تأکی ــرد، نتای ــی می ک ــل بررس ــن تبدی ــی را در ای و محیط

ــواد،  ــواع م ــر، ان ــای واکنش گ ــد مکانیک ه ــادی )مانن ــل م ــه عوام ک

ــار،  ــور قط ــی )عب ــل محیط ــور( و عوام ــنترل ن ــی و ک ــش فضای آرای

جریــان هــوا، تراکــم مخاطــب و زمان بنــدی حرکــت( به عنــوان 

بــاد«،  در  »وزش  در  می‌کننــد.  عمــل  اصلــی  تنظیم کننده هــای 

حســگرهای فراصوتــی عبــور قطــار را تشــخیص داده و انیمیشــن را 

فعــال می کننــد، کــه ایــن امــر جریــان هــوا را بــه یــک محــرک حســی 

مــشترک میــان بــدن مخاطــب و تصویــر تبدیــل می نمایــد. ایــن 

ــب  ــه مخاط ــه، توج ــوژی توج ــدگاه اکول ــه ی دی ــر پای ــی، ب هم زمان

را بــدون ایجــاد اشــباع حســی هدایــت می کنــد. در مقابــل، در 

»یاپ-یــوم«، مــواد ســبک پره هــا و آرایــش شــبکه ای آن هــا بــا 

ریتمیــک  الگوهایــی  تعامــل می کننــد و  جریــان طبیعــی هــوا 

ــر  ــار تغیی ــس قط ــانی و فرکان ــم انس ــا تراک ــه ب ــد ک ــد می نماین تولی

ــش از  ــی، بی ــل محیط ــن عوام ــه ای ــان داد ک ــا نش ــد. یافته ه می کنن

ــرای  ــد؛ ب ــد ادراکــی نقــش دارن عوامــل مــادی، در شــکل دهی فراین

مثــال، شــدت جریــان هــوا بیشتریــن تأثیــر را بــر برجســتگی دیــداری 

ــته را  ــدن زیس ــاملات ب ــن تع ــناختی، ای ــدار ش ــر پدی دارد . از منظ

ــت  ــه وضعی ــی ک ــد، جای ــی می کنن ــر معرف ــق اث ــوان هم خال به عن

ــه را  ــق مواجه ــدت و عم ــور( م ــا عب ــتادن ی ــب )ایس ــی مخاط بدن

تعییــن می کنــد. بنابرایــن، نقــش ایــن عوامــل در تبدیــل ایســتایی بــه 

ــد تنظیــم  زمانمنــدی، نه تنهــا فنــی بلکــه اکولوژیــک اســت و نیازمن

بــرای جلوگیــری از خســتگی شــناختی یــا مســائل ایمنــی می باشــد.

ــه  ــر در مواجه ــانه ای اث ــاختار نش ــول س ــه تح ــوم ب ــش س پرس

زمانــی و نقــش مؤلفه هــای بصری در ســاخت معنــا و تنظیــم توجــه 

اختصــاص داشــت. تحلیــل نشــانه شــناختی نمونه هــا آشــکار ســاخت 

ــانه ای«  ــداد نش ــه »روی ــتا ب ــت ایس ــانه ای از حال ــاختار نش ــه س ک

تحــول می یابــد، جایــی کــه معنــا در فراینــد زمانــی تولیــد می شــود. 

ــم  ــگ، کنتراســت و ریت ــد رن ــاصر بصری مانن ــاد«، عن در »وزش در ب
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انیمیشــن، توجــه را بــه ســمت هم زمانــی حســی هدایــت می کننــد 

و تصویــر تبلیغاتــی را بــه یــک روایــت شــاعرانه تبدیــل می نماینــد. 

مؤلفه هــای کلیــدی ماننــد شرطیــت زمانــی )وابســتگی حرکــت بــه 

رویــداد بیرونــی( و تناســب مقیاســی )نســبت بــه بــدن مخاطــب( 

ــد. در »یاپ-یــوم«، تضــاد  بیشتریــن نقــش را در جــذب توجــه دارن

ــی و الگــوی تکــرار شــبکه ای،  ــه خنث ــا زمین رنگــی پره هــای قرمــز ب

ــدی  ــه تجس ــد و توج ــد می کن ــم تولی ــای نامنظ ــا را در ریتم ه معن

را به عنــوان عامــل خلاق معرفــی می نمایــد . یافته هــا نشــان داد 

کــه ایــن تحــول، معنــا را از دلالــت ثابــت بــه یــک فراینــد موقعیتــی 

ــده  ــه تولیدکنن ــل، بلک ــه منفع ــه ن ــه در آن توج ــد، ک ــل می کن تبدی

اـسـت.

گرافیــک  کــه  داد  نشــان  پژوهــش،  ایــن  جمع بنــدی،  در 

چیدمانــی مترو مرزهــای تصویــر، فضــا و زمــان را درهــم می شــکند 

ــی  ــات طراح ــه مطالع ــه ب ــد ک ــته ای می آفرین ــه ای میان رش و تجرب

گرافیــک، هنر عمومــی و پدیدارشناســی ادراک تعلــق دارد. از منظــر 

کاربــردی، فهــم ایــن ســازوکارها بــه طراحــان و برنامه ریــزان شــهری 

ــد،  ــق کنن ــد خل ــد و اخلاق من ــی کارآم ــا مداخلات ــد ت ــک می کن کم

ــت  ــه کیفی ــد، بلک ــت می کنن ــانی را هدای ــان انس ــا جری ــه نه تنه ک

زیبایی شــناختی و هویتــی فضــا را ارتقــا می دهنــد. بااین حــال، 

عــدم  و  غربــی  نمونه هــای  بــر  تمرکــز  ماننــد  محدودیت هایــی 

بررســی گــسترده تجربیــات زیســته مخاطبــان وجــود دارد. پیشــنهاد 

ــی  ــد ردیاب ــی مانن ــای ترکیب ــا روش‌ه ــی ب ــای آت ــود پژوهش ه می ش

چشــم، تحلیــل حرکــت بــدن و مصاحبه هــای پدیــدار شــناختی، 

ابعــاد پیچیده تــر را کاوش کننــد. همچنیــن، مطالعــات تطبیقــی 

ــای  ــر تفاوت ه ــد تأثی ــف می توان ــهرهای مختل ــای ش ــان متروه می

در  تجربیــات روشــن ســازد.  ایــن  بــر  را  مــعماری  و  فرهنگــی 

ــد  ــات میان رشــته ای می افزای ــای ادبی ــه غن ــن پژوهــش ب ــت، ای نهای

و چارچوبــی مفهومی-روش شــناختی بــرای مطالعــات آینــده در 

گرافیــک محیطــی ارائــه می دهــد.
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چکیده
بیــان مســئله:خلاقیت یکــی از عوامــل کلیــدی موفقیــت در فرآیندهــای طراحی اســت و توانایــی طراحان 

در تولیــد ایده هــای نوآورانــه بــر کیفیــت خروجی هــای طراحــی تأثیــر مســتقیم دارد. محدودیت هــای 

زمانــی و فشــارهای کاری می توانــد عملکــرد خلاقانــه را کاهــش دهــد. نظریــه جریــان )Flow( تجربــه ای 

روان شــناختی اســت کــه تمرکــز عمیــق، انگیــزه ذاتــی و رضایــت فــردی را افزایــش می دهــد و می توانــد 

ــوان محــرک شــناختی  ــان به عن ــه باشــد. بااین حــال، نقــش جری ــای عملکــرد خلاقان ــرای ارتق ــی ب محرک

در طراحــی حرفــه ای کــمتر بررســی شــده اســت. پژوهــش حــاضر بــا هــدف شناســایی تأثیــر جریــان بــر 

عملکــرد خلاقانــه طراحــان انجــام شــده اســت.

ــر  ــر ب ــان، مؤث ــت جری ــای وضعی ــایی مؤلفه ه ــش، شناس ــن پژوه ــی ای ــدف اصل ــش: ه ــدف پژوه ه

ــش  ــد موجــب افزای ــه بتوانن ــن مؤلفه هاســت ک ــر ای ــی ب ــی مبتن ــه راهکارهای ــت طراحــان و ارائ خلاقی

ــوند.. ــعماری ش ــط کار م ــان در محی ــت طراح خلاقی

ســؤال پژوهــش: مؤلفه هــای وضعیــت جریآن کــه مؤثــر بــر عملکــرد بهینــه هســتند کدم انــد؟ و 

راهکارهــای منتــج از ایــن مؤلفه هــا در جهــت افزایــش خلاقیــت طراحــان چیســت؟

ــه اول  ــت. مرحل ــده اس ــام ش ــی( انج ــی )کیفی–کم ــردی ترکیب ــا رویک ــش ب ــن پژوه ــش: ای روش پژوه

به صــورت کیفــی بــا اســتفاده از مطالعــات کتابخانــه ای منتــج بــه مــدل مفهومــی گردیــد و در مرحلــه 

بعــد بــا اســتفاده از مصاحبــه و پرسشــنامه از اســاتید و مــعماران بــا حداقــل 5 ســال ســابقه کار در دفاتــر 

ــه انتهایــی  ــر آن در مرحل ــد و ســپس منطبــق ب ــد و تکمیــل گردی ــه اول تأیی مــعماری، یافته هــای مرحل

بــه ارائــه راهــکار منتــج گردیــد.

نتیجهگیری:یافته هــای پژوهــش نشــان می دهــد تجربــه جریــان به عنــوان یــک محــرک شــناختی، 

تأثیــر قابل توجهــی بــر ارتقــای عملکــرد خلاقانــه طراحــان دارد. طراحانــی کــه در حالــت جریــان قــرار 

می گیرنــد، توانایــی بیــشتری در تمرکــز، حــل مســئله و تولیــد ایده هــای نوآورانــه دارنــد. طراحــی 

ــرای  ــر ب ــد راهبردی مؤث ــان می توان ــه جری ــهیل تجرب ــدف تس ــا ه ــی ب ــای آموزش ــا و فرآینده محیط ه

ــه عوامــل  ــر اهمیــت توجــه ب ــج ب ــن نتای افزایــش خلاقیــت و کیفیــت خروجی هــای طراحــی باشــد. ای

 شــناختی در فرآینــد طراحــی تأکیــد دارد و می توانــد راهــنمای عملــی بــرای مدیــران و مربیــان حرفــه ای 

باشــد.

واژگان کلیدی: نظریه جریان، خلاقیت، طراح، محیط کار خلاق
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 Abstract Abstract
Problem statement: Digital transformations, changes in the structure of occupations, 
and the evolving needs of the new generation have fundamentally altered the patterns of 
design and the functioning of workspaces, particularly architectural offices. In today’s 
world, increasing productivity, enhancing employees’ morale and creativity, and attracting 
young and specialized human resources are among the most important factors contributing 
to the sustainability and success of organizations, particularly in creative fields such as 
architecture (Kafaeinejad & Tahmasbi, 2023). While offices in the past operated within 
closed structures and fixed working hours, there is now an increasing need for flexible and 
inspiring spaces capable of responding to contemporary modes of work (Farahanian, 2021).
The rapid pace of social, economic, and technological transformations requires work 
environments to possess characteristics that enable adaptation to change and the creation 
of new forms of value. Flexible and creativity-oriented environments not only contribute 
to increased productivity and job satisfaction, but also play an effective role in reducing 
renovation costs, improving the quality of working life, and promoting social and 
economic sustainability (Eini-Far, 2019). Furthermore, within theories of environmental 
psychology, the environment is recognized as a factor that influences human behavior; 
at the same time, however, human beings also play a role in shaping their environment. 
Environmental psychology emphasizes the reciprocal interaction between human beings 
and the physical spaces they inhabit and considers appropriate environmental design 
to be dependent upon attention to human needs, values, and attitudes. An environment 
that provides opportunities for growth, psychological well-being, and the flourishing of 
creativity can play a significant role in the quality of professional life. This issue is of even 
greater importance in architectural offices, since architectural design is a problem-oriented 
process that extends beyond merely describing existing realities and focuses instead on the 
analysis and generation of innovative ideas (Alexiou et al., 2009). Therefore, reconsidering 
the design of architectural studios from a creativity-oriented perspective is an undeniable 
necessity for enhancing performance and responding to the contemporary needs of the 
profession (Piran, 2016).
A brief examination of existing architectural offices in the country indicates that most of 
them lack designs appropriate to the creative nature of the architectural profession (Nouri 
& Faraji, 2019). Since architectural studios serve as the primary setting for the formation 
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of design ideas, failure to consider creativity-
oriented design principles may result in reduced 
productivity, limited innovation, and a decline in 
project quality (Eini-Far, 2019). The design of 
such environments should therefore be based on 
principles capable of responding to designers’ 
psychological needs, social interaction, and 
functional flexibility (Piran, 2016).
Peak human performance emerges through the 
experience of flow, in the form of a mental state 
characterized by deep immersion in the activity 
at hand. Research has shown that flow experience 
can enhance learning, creativity, and professional 
success; increase productivity; foster artistic 
talents; and improve objective performance 
indicators. In addition, flow plays a meaningful 
role in enhancing subjective well-being, such 
that the intensity of positive affect experienced 
is directly associated with the degree of flow 
experienced throughout the working day, while its 
absence has been associated with the emergence 
of depressive symptoms. Despite these capacities, 
flow, as a potential resource for achieving optimal 
performance and individual well-being, is often 
not fully utilized. In many cases, individuals 
perceive their primary and essential activities 
not as engaging and meaningful experiences, 
but rather as tedious tasks. Therefore, in order to 
effectively benefit from the advantages of flow, 
it is necessary to develop a deeper understanding 
of the mechanisms and conditions that lead to 
the emergence of this mental state (Melnikoff et 
al., 2022). Overall, it can be concluded that flow 
theory, through the positive changes it brings about 
in individuals, can address current deficiencies 
in architectural work offices and contribute to 
enhancing the creativity of their employees.
The central focus of this research is to identify 
designers as active participants in the work 
process who are capable of self-regulating their 
engagement and maximizing their work potential. 
By empowering designers to reflect on their 
learning experiences and identify the key aspects 
that contribute to flow, they can adapt their own 
strategies to their diverse needs and preferences 
within work environments. Accordingly, the 
primary objective of this research is to identify 
the components of the flow state that influence 
designers’ creativity and to propose strategies 
based on these components that can enhance 

designers’ creativity in architectural work 
environments and ultimately improve creative 
performance. By qualitatively examining the 
factors that facilitate or hinder the experience of 
flow in the workplace, this study seeks to provide 
practical guidelines for designers to achieve more 
creative performance. In this regard, the research 
seeks to answer the following main question: 
What are the components of the flow state that are 
effective in achieving optimal performance, and 
what strategies derived from these components 
can be employed to enhance designers’ creativity?
Research Objective: The main objective of this 
research is to identify the components of the flow 
state that influence designers’ creativity and to 
propose strategies based on these components 
that can enhance designers’ creativity within 
architectural work environments.
Research Question: What are the components 
of the flow state that are effective in achieving 
optimal performance, and what strategies derived 
from these components can be employed to 
enhance designers’ creativity?
Research Method:The research process was  
conducted in two qualitative and quantitative 
stages, and in terms of its purpose, the study is 
applied in nature. In the first stage, a qualitative 
meta-synthesis was conducted using documentary 
studies, including Persian- and English-language 
articles, based on the Sandelowski and Barroso 
framework, through which an initial conceptual 
model was developed. In the second stage, 
the components of this model were examined 
through a questionnaire designed for specialists 
in architectural design who held a design license 
from the Engineering Organization, including 
university professors, designers, and practicing 
architectural engineers working in the city, 
each with more than five years of professional 
experience. The participants were selected using 
simple random sampling. The statistical population 
of the study consisted of 50 respondents, of whom 
60% were women and 40% were men. In terms 
of educational attainment, 52% of the participants 
held a bachelor’s degree, 36% held a master’s 
degree, and 12% held a doctoral degree.
In the final stage, through interviews with 
experts and professors specializing in creativity 
in architectural design, 10 individuals who 
were selected purposively, the analyses derived 
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from the questionnaires were examined and 
monitored, and strategies were proposed for each 
of the components of flow theory that influence 
the creative performance of designers. In the 
subsequent step, the qualitative data obtained 
from documentary sources were analyzed using 
the meta-synthesis method. Subsequently, the 
quantitative data obtained from the questionnaires 
were analyzed and prioritized using SPSS and PLS 
software in order to identify the key components of 
the flow state for generating creative performance 
and to validate the final model.
Conclusion: The present study, conducted 
with the aim of examining flow experience as a 
stimulus for enhancing the creative performance 
of architectural designers, demonstrated that 
flow is a multidimensional phenomenon 
that simultaneously influences the cognitive, 
emotional, and behavioral dimensions of the 
designer. The findings of the study emphasize that 
designers’ creative performance is not solely the 
result of technical skills or specialized knowledge; 
rather, it is also the outcome of the quality of the 
experience that the designer lives through during 
the design activity. Flow experience, by providing 
deep concentration, intrinsic motivation, and a 
sense of mastery over the design process, creates 
the conditions for generating innovative ideas, 
creatively elaborating ideas, and developing 
original and flexible solutions.
The analysis of the qualitative and quantitative 
data indicates that flow components, including 
the balance between challenge and skill, clarity 
of goals, immediate feedback, and the quality 
of emotional experience, play complementary 
roles in the formation of creative performance. 
Positive emotional experience, sustained mental 
engagement, and self-rewarding motivation are the 
most important prerequisites for entering a state of 
flow during design, while the other components 
exert their influence by reinforcing these emotional 
dimensions. These findings indicate that designing 
architectural work and educational environments 
with an emphasis on strengthening the emotional 
quality of experience can provide the conditions 
necessary for the flourishing of designers’ 
creativity.
Furthermore, the present research emphasizes that 
flow can be employed as a theoretical framework 
for developing applied models in the design of 

creative environments. Identifying and prioritizing 
the components of flow makes it possible to design 
environmental conditions, organize activities, and 
regulate challenges in such a way that designers can 
continuously enter a state of flow and maximize 
their creative performance.
Ultimately, the findings of this study emphasize 
the importance of integrating theory and practical 
experience in architecture and demonstrate 
that flow experience, as a cognitive–emotional 
stimulus, can facilitate the enhancement of 
creativity, productivity, and the quality of design 
outputs. Therefore, applying this framework 
to architectural education, the design of work 
environments, and the planning of architectural 
projects provides an opportunity to increase 
innovation and generate original works within the 
architectural profession.
Keywords: Flow Theory; Creativity; Designer; 
Creative Work Environment.
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مقدمه و بیان مسئله 

تحــولات دیجیتــال، دگرگونــی در ســاختار مشــاغل و تغییــر نیازهــای 

نســل جدیــد، الگوهــای طراحــی و عملکــرد فضاهــای کاری، به ویــژه 

دفاتــر مــعماری را دســتخوش تغییــرات بنیادینــی کرده انــد. در دنیــای 

ــان، و  ــت کارکن ــه و خلاقی ــای روحی ــره وری، ارتق ــش به ــروز، افزای ام

ــل  ــن عوام ــص، از مهم تری ــوان و متخص ــانی ج ــروی انس ــذب نی ج

در حوزه هــای خلاق  به ویــژه  ســازمان ها،  موفقیــت  و  پایــداری 

ــبی،  ــژاد و طهماس ــود )کفائی ن ــوب می ش ــعماری محس ــون م همچ

1402(. درحالی کــه در گذشــته ادارات بــا ســاختاری بســته و ســاعات 

کاری مشــخص فعالیــت می کردنــد، امــروزه نیــاز بــه فضاهایــی 

انعطاف پذیــر و الهام بخــش کــه پاســخگوی شــیوه های نویــن کار 

ــان، 1400(. ــود )فرهانی ــاس می ش ــش احس ــند، بیش ازپی باش

ایجــاب  فناورانــه،  و  اقتصــادی  اجتماعــی،  تحــولات  شــتاب 

ــکان  ــه ام ــند ک ــی باش ــد ویژگی های ــای کاری واج ــد محیط ه می کن

تطابــق بــا تغییــرات و خلــق ارزش هــای نــو را فراهــم کننــد. 

محیط هــای منعطــف و خلاقیت محــور نه تنهــا موجــب افزایــش 

بهــره وری و رضایــت شــغلی می شــوند، بلکــه در کاهــش هزینه هــای 

بازســازی، بهبــود کیفیــت زندگــی کاری، و ارتقــای پایــداری اجتماعــی 

و اقتصــادی نیــز مؤثرنــد )عینی فــر، 1398(. افــزون بــر ایــن، در 

عاملــی  به عنــوان  محیــط  محیطــی،  روان شناســی  نظریه هــای 

ــال،  ــا درعین ح ــود، ام ــناخته می ش ــان ش ــر رفتــار انس تأثیرگــذار ب

انســان نیــز در شــکل گیری محیــط نقــش دارد. روان شناســی محیــط 

بــر تعامــل دوســویه میــان انســان و فضاهــای کالبــدی تأکیــد 

ــا،  ــه نیازه ــه ب ــرو توج ــب را درگ ــط مناس ــی محی ــی ورزد و طراح م

ارزش هــا و نگرش هــای انســانی می دانــد. محیطــی کــه امــکان رشــد، 

آرامــش روانــی و شــکوفایی خلاقیــت را فراهــم کنــد، نقــش بســزایی 

در کیفیــت زندگــی حرفــه ای دارد. در دفاتــر مــعماری، ایــن مســئله 

ــدی مســئله  ــت بیــشتری دارد؛ چراکــه طراحــی مــعماری فرآین اهمی

ــود،  ــای موج ــف صرف واقعیت ه ــر از توصی ــه فرات ــت ک ــور اس مح

 Alexiou et(بــر تحلیــل و تولیــد ایده هــای نوآورانــه تمرکــز دارد

al., 2009(. ازایــن رو، بازنگــری در طراحــی اســتودیوهای مــعماری بــا 

رویکــرد خلاقیت محــور، ضرورتــی انکارناپذیــر بــرای ارتقــای عملکــرد 

و پاســخگویی بــه نیازهــای معــاصر ایــن حرفــه اســت)پیران، 1395(.

نگاهــی اجمالــی بــه دفاتــر مــعماری موجــود در کشــور نشــان 

ــت  ــا ماهی ــب ب ــی متناس ــد طراح ــا فاق ــب آن ه ــه اغل ــد ک می ده

خلاقانــه حرفــه مــعماری هســتند)نوری و فرجــی، 1398(. ازآنجاکــه 

شــکل گیری  بــرای  اصلــی  بــستر  نقــش  مــعماری  اســتودیوهای 

ایده هــای طراحــی را دارنــد، عــدم توجــه بــه اصــول طراحــی 

خلاقیت محــور می توانــد منجــر بــه کاهــش بهــره وری، محــدود 

ــود)عینی فر، 1398(.  ــا ش ــت پروژه ه ــت کیفی ــوآوری و اف ــدن ن ش

طراحــی چنیــن فضاهایــی بایــد مبتنــی بــر اصولــی باشــد کــه بتواننــد 

ــی، و  ــل اجتماع ــان، تعام ــناختی طراح ــای روان ش ــخگوی نیازه پاس

انعطاف پذیــری عملکــردی باشــند )پیــران، 1395(.

اوج عملکــرد انســان در خلال تجربــه جریــان )Flow(  و در 

قالــب حالتــی ذهنــی از غوطــه وری عمیــق در فعالیــت جــاری 

تجربــه  کــه  می دهنــد  نشــان  پژوهش هــا  می شــود.  پدیــدار 

جریــان می توانــد یادگیــری، خلاقیــت و موفقیــت شــغلی را تقویــت 

ــرورش  ــتعدادهای هنری را پ ــد، اس ــش ده ــره وری را افزای ــرده، به ک

ــر  ــزون ب ــود بخشــد. اف ــرد را بهب ــی عملک دهــد و شــاخص های عین

ــا  ــی ایف ــتی ذهن ــای بهزیس ــاداری در ارتق ــش معن ــان نق ــن، جری ای

ــزان  ــا می ــت ب ــه مثب ــه عاطف ــدت تجرب ــه ش ــه ای ک ــد؛ به گون می کن

ــدان  ــان در طــول روز کاری رابطــه مســتقیم دارد و فق ــه جری تجرب

ــت.  ــده اس ــته ش ــط دانس ــی مرتب ــانه های افسردگ ــروز نش ــا ب آن ب

باوجودایــن ظرفیت هــا، جریــان به عنــوان منبعــی بالقــوه بــرای 

دســتیابی بــه عملکــرد مطلــوب و رفــاه فــردی، اغلــب به طــور کامــل 

مــورد بهره بــرداری قــرار نمی گیــرد. در بســیاری از مــوارد، افــراد 

فعالیت هــای اصلــی و کلیــدی خــود را نــه به عنــوان تجربــه ای 

جــذاب و معنــادار، بلکــه به مثابــه وظایفــی خســته کننده ادراک 

ازایــن رو، بــرای بهره گیــری مؤثــر از مزایــای جریــان،  می کننــد. 

ــر از ســازوکارها و شرایطــی کــه منجــر  ــه درکــی عمیق ت دســتیابی ب

امــری ضروری  می شــوند،  ذهنــی  حالــت  ایــن  شــکل گیری  بــه 

نتیجــه  می تــوان  درمجمــوع   .)2022  ,.Melnikoff et al(اســت

گرفــت نظریــه جریــان بــا تغیــرات مثبتــی کــه بــر افــراد می گــذارد 

می توانــد کمبودهــای فعلــی در دفاتــر کار مــعماری را پوشــش دهــد 

ــود. ــان آن ش ــت کارکن ــای خلاقی ــب ارتق و موج

به عنــوان  طراحــان  شناســایی  تحقیــق،  ایــن  محوریــت 

بــه  قــادر  کــه  اســت  کاری  فرآینــد  در  فعــال  شرکت کننــدگان 

خودتنظیمــی مشــارکت خــود و حــداکثر کــردن پتانســیل کاری 

خــود هســتند. بــا توانمندســازی طراحــان بــرای بازتــاب تجربه هــای 

یادگیــری خــود و شناســایی جنبه هــای کلیــدی کــه بــه جریــان 

ــد استراتژی هــای خــود را متناســب  ــد، آن هــا می توانن کمــک می کنن

ــم  ــای کاری تنظی ــوع خــود در محیط ه ــا و ترجیحــات متن ــا نیازه ب

کننــد، لــذا هــدف اصلــی ایــن پژوهــش، شناســایی مؤلفه هــای 

وضعیــت جریــان، مؤثــر بــر خلاقیــت طراحــان و ارائــه راهکارهایــی 

مبتنــی بــر ایــن مؤلفه هاســت کــه بتواننــد موجــب افزایــش خلاقیــت 

ــت را  ــت خلاقی ــوند و در نهای ــعماری ش ــط کار م ــان در محی طراح

ــان را  ــه جری ــه تجرب ــی ک ــی عوامل ــا بررســی کیف ــود بخشــند. ب بهب

ــد  ــش قص ــن پژوه ــوند، ای ــع می ش ــا مان ــهیل ی ــط کاری تس در محی
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ــا عملکــرد  ــه دهــد ت ــرای طراحــان ارائ دارد راهنمایی هــای عملــی ب

خلاقانه تــری داشــته باشــند. در ایــن راســتا، ایــن پژوهــش بــه دنبــال 

پاســخ بــه ایــن ســؤال اصلــی اســت: مؤلفه هــای وضعیــت جریآن کــه 

مؤثــر بــر عملکــرد بهینــه هســتند کدم انــد؟ و راهکارهــای منتــج از 

ــت؟ ــان چیس ــت طراح ــش خلاقی ــت افزای ــا در جه ــن مؤلفه ه ای

روش تحقیق

 فراینــد تحقیــق در دو مرحلــه کیفــی و کمــی انجام شــده و ازلحاظ 

ــی،  ــه‌روش کیف ــت، ب ــه نخس ــد. در مرحل ــردی می باش ــدف کارب ه

ــا بهره گیــری از مطالعــات اســنادی )شــامل مقــالات  فراترکیــب و ب

ــکی و  ــاختاری سندلوس ــوب س ــاس چارچ ــر اس ــن( ب ــی و لاتی فارس

ــه دوم،  ــد. در مرحل ــن گردی ــه تدوی ــی اولی ــدل مفهوم ــو، م باروس

در  پرسشــنامه طراحی شــده  طریــق  از  مــدل  ایــن  مؤلفه هــای 

میــان متخصصیــن حــوزه طراحــی مــعماری دارای پروانــه طراحــی 

نظــام مهندســی شــامل؛ اســتادان، طراحــان، مهندســین مــعمار 

ــشتر از 5 ســال  ــل ســابقه کاری بی ــا حداق ــال در ســطح شــهر ب فع

کــه بهــروش تصادفــی ســاده انتخــاب شــدند. ایــن جامعــه آمــاری 

ــد  ــه ۶۰ درص ــود  ک ــخ‌دهندگان ب ــر از پاس ــامل ۵۰ نف ــش ش پژوه

آن هــا زنــان و ۴۰ درصــد را مــردان تشــکیل می‌دادنــد. میــزان 

ــد،  ــا ۵۲ درص ــی ب ــدرک کارشناس ــا م ــدگان ب ــیلات شرکت کنن تحص

ــا ۳۶ درصــد و مــدرک دکترا ۱۲ درصــد  مــدرک کارشناســی ارشــد ب

بــود. در مرحلــه انتهایــی از طریــق مصاحبــه بــا خبرگان و اســاتید 

حــوزه خلاقیــت در طراحــی مــعماری )10 نفــر( کــه به صــورت 

پرسشــنامه ها  از  منتــج  تحلیل هــای  شــدند  انتخــاب  هدفمنــد 

مــورد پایــش قــرار گرفــت و راهکارهایــی بــرای هــر یــک از 

طراحــان  خلاقــه  عملکــرد  بــر  جریآن کــه  نظریــه  مؤلفه هــای 

ــل  ــی حاص ــای کیف ــدی، داده ه ــد. در گام بع ــه گردی ــد، ارائ مؤثرن

ــد.  ــل ش ــب تحلی ــتفاده از روش فراترکی ــا اس ــنادی ب ــع اس از مناب

در ادامــه، داده هــای کمــی به‌دســت‌آمده از پرسشــنامه ها بــا 

ــدی  ــل و اولویت بن ــای SPSS و PLS تحلی ــری از نرم‌افزاره بهره گی

گردیــد تــا از ایــن طریــق مؤلفه هــای کلیــدی حالــت جریــان بــرای 

ایجــاد عملکــرد خلاق شناســایی و مــدل نهایــی اعتبارســنجی شــود.

پیشینه تحقیق|

 نظریــه جریــان نخســتین بــار از مشــاهده هنرمندانــی الهــام 

گرفــت کــه در فرآینــد خلــق اثــر، به طــور کامــل در فعالیــت خــود 

ــه آن از  ــه خــود را ب مـام کار، علاق ــس از ات ــا پ غــرق می شــدند، ام

ــدون انتظــار دســتیابی  ــن افــراد ب ــد. بااین حــال، ای دســت می‌دادن

بــه ثــروت یــا شــهرت، باانگیــزه‌ای درونــی و پشــتکار بــه فعالیــت 

ــنت میهایی  ــای چیکس ــد. مصاحبه ه ــه می‌دادن ــود ادام ــه خ خلاقان

کــه درگیــر فعالیت هــای معنــادار و  افــرادی  بــا هنرمنــدان و 

چالش برانگیــز بودنــد، نشــان داد کــه »جریــان« حالتــی از آگاهــی 

بهینــه و شــدید اســت کــه گاه از آن بــا عناوینــی چــون »در منطقــه 

ــاد می شــود. ایــن حالــت  ــا »حضــور کامــل در لحظــه« ی بــودن« ی

ذهنــی درنتیجــه تمرکــز عمیــق بــر انجــام یــک فعالیــت پدیــد 

ــای  ــش و مهارت ه ــطح چال ــان س ــه در آن می ــی ک ــد؛ فعالیت می‌آی

ــه  ــی ک ــت. در شرایط ــرار اس ــا برق ــی پوی ــرد تعادل ــده ف ادراک ش

میــزان چالــش کــمتر از توانمنــدی فــرد باشــد، تجربــه ملال و 

ــا  ــه چالش ه ــی ک ــل، زمان ــرد، و در مقاب ــکل می گی ــی ش بی‌انگیزگ

ــی  ــراب و ناکام ــاس اضط ــند، احس ــرد باش ــای ف ــر از مهارت ه فرات

بــروز می کنــد. ازایــن‌رو، جریــان زمانــی محقــق می شــود کــه 

ــرار  ــت ق ــا و دشــواری فعالی ــان توانایی ه ــادل می ــرز تع ــرد در م ف

ــی  ــری ذهن ــق درگی ــه عمی ــاز تجرب ــه زمینه س ــی ک ــرد؛ وضعیت گی

و عملکــرد بهینــه اســت. در رابطــه بــا موضــوع ایــن پژوهــش 

ــر  ــه مــوارد زی ــوان ب ــه آن هــا می ت ــی انجــام شــده، ازجمل تحقیقات

اشــاره کــرد:

ــان در  ــوان »جری ــا عن ــه ای ب ــو در ســال 2020 در مقال ده مانزان

ــث  ــان باع ــه جری ــه تجرب ــان داد ک ــناخت خلاق« نش ــرد و ش عملک

ــالا،  ــز ب ــن تمرک ــود. ای ــی می ش ــه ذهن ــردازش بهین ــل و پ ــز کام تمرک

توانایــی فــرد در درک دقیــق مســائل و یــافتن راه حل هــای نوآورانــه 

ــل  ــک عام ــوان ی ــان به عن ــر، جری ــش می دهــد. به عبارت دیگ را افزای

کلیــدی، شرایــط لازم بــرای تفکــر خلاق و تصمیم گیــری هوشــمندانه 

را فراهــم می کنــد. درنتیجــه، تجربــه جریــان تأثیــر قابل توجهــی بــر 

عملکــرد و خلاقیــت فــرد دارد.

ژو و ون در مقالــه »طراحــی کار بازی‌گونــه، جریــان و خلاقیــت 

ــای  ــتفاده از المان ه ــه اس ــد ک ــان دادن ــال 2025 نش ــان« در س کارکن

ــکل  ــه ش ــان را ب ــان کارکن ــه جری ــی کار، تجرب ــه در طراح بازی گون

ــز  ــث تمرک ــان باع ــت جری ــن حال ــد. ای ــش می ده ــی افزای قابل توجه

و غوطــه وری بیــشتر در کار می شــود و انگیــزه کارکنــان را بــالا 

ــه  ــری خلاقان ــائل و تصمیم گی ــل مس ــی ح ــه، توانای ــرد. درنتیج می ب

ــتقیم  ــور مس ــان به ط ــه جری ــاًً، تجرب ــود. نهایت ــت می ش ــا تقوی آن ه

ــذارد. ــر می گ ــان اث ــه ای کارکن ــرد حرف ــت و عملک ــای خلاقی ــر ارتق ب

صافیــن در ســال 2018 در مقالــه ای بــا عنــوان »تجربــه خلاقیــت 

در اســتودیوی مشــارکتی طراحــی غوطــه ور: پویایی هــای احساســی 

ــارکتی  ــتودیوی مش ــر اس ــز ب ــا تمرک ــی« ب ــان طراح ــای جری و الگوه

طراحــی غوطــه ور، بــه بررســی تجربیــات احساســی ذهنــی مرتبــط 

داد  نشــان  نتایــج  پرداخــت.  طراحــی  فرآینــد  در  خلاقیــت  بــا 

ــای  ــه مهارت ه ــان ب ــار اطمین ــالا، در کن ــای ب ــا چالش ه ــه ب مواجه
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ــه و  ــد خلاقان ــان در فرآین ــر طراح ــری عمیق ت ــب درگی ــردی، موج ف

ــد  ــد می کن ــن پژوهــش تأکی ــان می شــود. ای ــت جری شــکل گیری حال

ــر  ــتقیم ب ــور مس ــد به ط ــارکتی می توان ــتودیوی مش ــط اس ــه محی ک

ــذار باشــد. ــت طراحــان تأثیرگ ــت خلاقی ــان و کیفی ــه جری تجرب

ــوان  ــا عن ــه ای ب ــال 2025 در مقال ــکاران در س ــن و هم بوگالدائ

»تأثیــر محیــط اســتودیوی طراحــی بــر خلاقیــت دانشــجویان معماری 

داخلــی« بــه بررســی نقــش ویژگی هــای محیــط اســتودیوی طراحــی 

می پــردازد  داخلــی  مــعماری  دانشــجویان  خلاقیــت  ارتقــای  در 

پژوهــش از دیــدگاه دانشــجویان انجــام شــده و اســتودیوی طراحی را 

به عنــوان بــستر اصلــی آمــوزش و تعامــل، تولیــد ایــده و شــکل گیری 

تفکــر خلاق معرفــی می کنــد. یافته هــا نشــان می دهــد کــه کیفیــت 

محیــط فیزیکــی اســتودیو ــــ شــامل ســازماندهی فضــا، شرایط بصری 

و امــکان تعامــل اجتماعــی ــــ تأثیــر مســتقیمی بــر میــزان خلاقیــت 

ــد  ــد می کنن ــندگان تأکی ــجویان دارد. نویس ــال دانش ــارکت فع و مش

کــه طراحــی هدفمنــد محیــط اســتودیوی طراحــی می توانــد نقــش 

ــت  ــزش و تقوی ــش انگی ــری، افزای ــد یادگی ــود فرآین ــری در بهب مؤث

عملکــرد خلاقانــه دانشــجویان مــعماری داخلــی ایفــا کنــد.

ــورد  ــوان »بازخ ــا عن ــود ب ــه ی خ ــال 2015 در مقال ــگ در س فُنُ

بــدون ابهــام و تجربــه جریــان در محیــط کار« نشــان داد کــه 

دریافــت بازخــورد روشــن و شــفاف از ســوی مدیــر مســتقیم، یکــی 

ــه شمار  ــان ب ــان در کارکن ــه جری ــای تجرب ــن پیش زمینه ه از مهم تری

ــور  ــا را به ط ــزه آن ه ــه وری و انگی ــطح غوط ــد س ــد و می توان می آی

ــد. ــش ده ــی افزای قابل توجه

بــا عنــوان  چِِــش و همــکاران در ســال 2015 در مقالــه ای 

»جریــان، هیجــان و خلاقیــت بصری« یافتنــد کــه اگرچــه ادراک فــرد 

از خلاقیــت خــود ممکــن اســت همــواره بــا واقعیــت عینــی مطابقت 

ــا آن،  ــراه ب ــی هم ــناختی- هیجان ــه ی ش ــا تجرب ــد، ام ــته باش نداش

می توانــد انگیــزه ای قــوی بــرای تــداوم در یادگیــری و دســتیابی بــه 

مهــارت بــالا ایجــاد کنــد. درنتیجــه، جریــان بیــشتر به عنــوان عاملــی 

ــری  ــا تأثی ــذارد ت ــر می گ ــرد اث ــر عملک ــدت ب ــتقیم و بلندم غیرمس

مســتقیم و فــوری داشــته باشــد.

عنــوان  بــا  پژوهشــی  در   2007 درســال  کاهوجی اوغلــو 

»ســازماندهی اســتودیو طراحــی و خلاقیــت« به بررســی نقــش مربی 

اســتودیو در ایجــاد یــک سبک ســازمانی بــرای تقویــت استراتژی هــای 

ــردازد. محورهــای  ــه در اســتودیوهای طراحــی مــعماری می پ خلاقان

اصلــی شــامل ســازماندهی گــروه، کار تیمــی، محیــط اســتودیو، 

نقــش دانشــجو-طراح و مربــی، ارتباطــات، کســب و انتقــال دانــش، 

ــا  ــت. یافته ه ــزه اس ــک و انگی ــت ریس ــش، و مدیری ــای نمای ابزاره

نشــان می دهــد کــه ســاختار و ســازماندهی اســتودیو نقــش کلیــدی 

ــان دارد. ــت طراح ــش خلاقی در افزای

ــه  ــده در زمین ــات انجام ش ــه مطالع ــسترش قابل توج ــود گ باوج

ــینه  ــی پیش ــی، بررس ــای طراح ــان و محیط ه ــه جری ــت، نظری خلاقی

پژوهــش نشــان می دهــد کــه اغلــب تحقیقــات موجــود، هــر یــک 

ابعــاد خاصــی همچــون تجربــه جریــان،  بــر  به صــورت مجــزا 

ویژگی هــای محیــط کار، یــا خلاقیــت در بسترهــای آموزشــی و 

کــه  پژوهشــی  تاکنــون  بااین حــال،  داشــته اند.  تمرکــز  ســازمانی 

هم زمــان  تأثیــر  تبییــن  بــه  نظام منــد  و  یکپارچــه  به صــورت 

ــان در  ــرد طراح ــت و عملک ــر خلاقی ــان ب ــه جری ــای نظری مؤلفه ه

ایــن  اســت.  بپــردازد، شناســایی نشــده  اســتودیوهای مــعماری 

اســت  حــاضر  مطالعــه  انجــام  ضرورت  بیانگــر  پژوهشــی  خلأ 

ــان،  ــان جری ــه می ــی، رابط ــی مفهوم ــه مدل ــا ارائ ــد ب ــه می کوش ک

ویژگی هــای محیــط اســتودیو و فرآینــد خلاقیــت طراحــی را به طــور 

ــد. ــرار ده ــی ق ــورد بررس ــع م جام

 

مبانی نظری

فرهنگ نامه هــا  اغلــب  در  »خلاقیــت«  واژه ی  1.خلاقیــت: 

ــادل  ــن واژه مع ــده اســت. ای ــوآوری آم ــی و ن ــای آفرینندگ ــه معن ب

 Innovation ــا ــوآوری« ب ــوم »ن ــوده و مفه انگلیســی Creativity ب

ــت  ــده از خلاقی ــف ارائه ش ــع، تعاری ــود. درواق ــته می ش ــر دانس براب

ــو،  ــای ن ــا ویژگی ه ــدی ب ــز جدی ــش چی ــوم »آفرین ــه مفه ــاًً ب عموم

بدیــع، ابتــکاری و کارآمــد« اشــاره دارنــد )گلســتان هاشــمی، 1382(. 

در واژه نامــه ی وبــستر نیــز واژه ی Create به معنــای »داشتن توانایی 

خلــق کــردن« آمــده کــه از قــرن هفدهــم وارد زبــان انگلیســی 

ــی  ــت را مفهومــی گــسترده و چندوجه ــو خلاقی شــده اســت. دوبون

ــا  ــود. ب ــف آن می ش ــی در تعری ــب سردرگم ــه گاه موج ــد ک می دان

ــوان خلاقیــت را  ــه، می ت تحلیــل دیدگاه هــای گوناگــون در ایــن زمین

در چهــار ســطح اصلــی دســته بندی کــرد: محیــط خلاق، فــرد خلاق، 

ــر  ــن میان ب ــد در ای ــن تأکی ــول خلاق. بیشتری ــد خلاق و محص فرآین

اســت)صادقی مال امیــری،  محصــول، فرآینــد و منشــأ خلاقیــت 

.)1386

محیــط خلاق بــه بسترهــای فیزیکــی، اجتماعــی و فرهنگــی 

ــل،  ــازمانی، آزادی عم ــت س ــازی حمای ــا فراهم س ــه ب ــاره دارد ک اش

ــو  ــای ن ــروز ایده ه ــتمال ب ــب، اح ــع مناس ــازنده و مناب ــاملات س تع

را افزایــش می دهــد؛ پژوهش هــا نشــان می دهــد ادراک حمایــت 

پیش بینی کننــده  کاری،  منعطــف  ســاختارهای  و  خلاقیــت  از 

 Woodman, Sawyer,( ؛)1996 ,Amabile( رفتــار خلاق هســتند

ــردی  ــای ف ــر ویژگی ه ــر ب ــز ناظ ــرد خلاق نی Griffin &, 1993(. ف
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ــه، خودکارآمــدی خلاق، انگیــزش درونــی  ــه تجرب ــد گشــودگی ب مانن

ــع را  ــای بدی ــد ایده ه ــت تولی ــه ظرفی ــت ک ــی اس ــش تخصص و دان

 .)2002 ,Tierney & Farmer( ؛)1996 ,Amabile(ــد تقویــت می کن

همچنیــن فرآینــد خلاق بــه مراحــل شــناختی و تعاملــی، خلــق ایــده، 

مســئله یابــی و ایــده پــردازی تــا ارزیابــی و پالایــش می پــردازد 

و نشــان می دهــد، خلاقیــت حاصــل تعامــل پویــا میــان فــرد و 

ــت،  ــت)Wallas, 2014/1926(؛)Sawyer, 2012(. در نهای ــه اس زمین

ــد دارد؛  ــوآوری تأکی ــمند ن ــی و ارزش ــد عین ــر پیام ــول خلاق ب محص

محصــول زمانــی خلاق تلقــی می شــود کــه هــم نــو و هــم متناســب/

کارآمــد باشــد. ایــن ســطوح در کنــار هــم چارچوبــی یکپارچــه بــرای 

فهــم منشــأ، چگونگــی شــکل گیری و برونــداد خلاقیــت فراهــم 

.)2012  ,Runco & Jaeger(می کننــد

دیاگرام شماره1: چهار سطح اصلی خلاقیت. )ترسیم: نگارنده(

Diagram 1: Four Main Levels of Creativity. (Drawn by the 

Author)

از  انســان را  از منظــر فــروم، خلاقیــت عاملــی اســت کــه 

وضعیتــی منفعــل و تصادفــی فراتــر می بــرد و بــه او احســاس آزادی 

صاحب نظــران،  برخــی   .)1997 می بخشد)شــولتز،  هدفمنــدی  و 

ــی و  ــر ذهن ــکار، تصاوی ــی از اندیشــه ها، اف ــق نوین خلاقیــت را تلفی

ــد،  ــده بودن ــرد شناخته ش ــرای ف ــر ب ــه پیش ت ــد ک ــی می دانن باورهای

ــوند  ــه می ش ــه کار گرفت ــاوت ب ــو و متف ــیوه ای ن ــا ش ــار ب ــا این ب ام

)شــهرآرای و مدنی پــور، 1376(. در همیــن راســتا، آمابیــل خلاقیــت 

ــروه  ــا گ ــرد ی ــک ف ــط ی ــمند توس ــو و ارزش ــی ن ــد ایده های را »تولی

را  نیــز خلاقیــت  اودانــل  و  کونتــز  تعریــف می کنــد.  کوچــک« 

ــو  ــک روش ن ــداع ی ــا اب ــد و ی ــت جدی ــا خدم ــول ی ــق محص در خل

ــه  ــدی انســانی اســت ک ــت فرآین ــو، خلاقی ــدگاه کائ ــد. از دی می دانن

ــز آن  ــز نی ــد و ارزشــمند می شــود. لوتان ــه دســتاوردی جدی منجــر ب

ــا  ــا گروه ه ــراد ی ــت اف ــه  دس ــا ب ــو از راه حل ه ــی ن ــاد ترکیب را ایج

ـفی می کــند. معرـ

طراحــی مــعماری خلاق: در حــوزه مــعماری، خلاقیــت بــه  	.2

ــرای حــل مســائل طراحــی و  ــه ب ــوم توســعه ایده هــای نوآوران مفه

ایجــاد فضاهــای مؤثــر مطــرح می شــود. ایــن فرآینــد شــامل تعریــف 

ــازی  ــی و بهینه س ــپس ارزیاب ــه، و س ــای اولی ــد ایده ه ــئله، تولی مس

مــعماری،  طراحــی  در   .)2003  ,Gross & Luen Do(آن هاســت

ــدای  ــا در ابت ــت؛ ام ــدی اس ــل کلی ــی از مراح ــئله یک ــناخت مس ش

ــن،  ــت. بنابرای ــخص نیس ــب مش ــئله اغل ــل مس ــاد کام ــد، ابع فرآین

ــت  ــن اس ــه ممک ــت ک ــئله اس ــایی مس ــراح، شناس ــتین گام ط نخس

ــبی از آن  ــه درک نس ــیدن ب ــرای رس ــراوان ب ــری ف ــتلزم تلاش فک مس

باشــد)لنگ، 1386: 64(. در رونــد طراحــی، مســئله و راه حــل در 

ــوری، 1392(.  ــکل می گیرند)پورمنــد و منص تعامــل بــا یکدیگــر ش

ایــن تعامــل بیانگــر آن اســت کــه تحلیــل مســئله و شــناخت ابعــاد 

ــل  ــافتن راه ح ــیر ی ــراح را در مس ــی ط ــدی ذهن ــف آن، توانمن مختل

ــدا از  ــع، طــراح ابت ــد)p ,2003 ,Lawson. 64(. درواق تقویــت می کن

ــد و  ــکل می ده ــئله را ش ــاختار مس ــود س ــی خ ــدرت ذهن ــق ق طری

ســپس بــا اتــکا بــه خلاقیــت، ایــده ی اولیــه طــرح را ارائــه می کنــد. 

ــه شــکل ناخــودآگاه  ــد طراحــی، ب ــدی فرآین بخشــی از مراحــل کلی

ــد طــرح  ــن آن هــا تولی ــه مهم تری ــد ک ــد می آین در ذهــن طــراح پدی

اســت)داوودی و آیت اللهــی، 1387: 2(. از لحظــه ای کــه طــراح 

تصمیــم بــه خلــق یــک اثــر می گیــرد تــا زمــان آماده ســازی آن 

ــل  ــده و تبدی ــه ی ای ــد خلاقان ــون تولی ــی چ ــرا، رویدادهای ــرای اج ب

ــه آن  ــه ب ــد ک ــن فرآین ــد. ای ــه رخ می ده ــول معماران ــه محص آن ب

»رونــد طراحــی« گفتــه می شــود، ممکــن اســت به صــورت فعــال یــا 

غیرفعــال طــی شــود)رحیمی، 1389: 172(.

 ،)Flow( مفهــوم جریان :)Flow Theory( نظریــه جریــان 	.3

 ,Csíkszentmihályi(چیکســنت میهایی توســط  کــه  همان طــور 

بــه تعامــل و تمرکــز بهینــه اشــاره  2020( تعریف شــده اســت، 

ــن  ــک فعالیــت غــرق می شــود و ای ــرد کاملاًً در ی دارد، کــه در آن ف

امــر مهارت آمــوزی و حفــظ دانــش را افزایــش می دهد)هیروکــو 

ــیلادی  و همــکاران، 2024(. نظریــه جریآن کــه در دهــه ی ۱۹۶۰ م

ــره مطــرح شــد،  ــذت حاصــل از فعالیت هــای روزم ــح ل ــرای توضی ب

ــارکت  ــای مش ــه و انگیزه ه ــای خلاقان ــرای درک تجربه ه ــل ب از تمای

ــان  ــه، جری ــن نظری ــسترش شــهرت ای ــا گ ــت. ب ــا شــکل گرف در آن ه

ــه  ــد چگون ــح می ده ــه توضی ــد ک ــل ش ــیع تر تبدی ــی وس ــه مفهوم ب

را  ذاتــی  انگیــزش  لــذت و  به صــورت ذهنــی و درونــی،  افــراد 

تجربــه می کننــد)Nakamura & Csikszentmihalyi, 2002(. بــا 

تکیه بــر پژوهش هایــی دربــاره ی انگیــزش درونــی، ایــن نظریــه 

ــه  ــا »تجرب ــده آل ی ــه شــادی ای ــط دســتیابی ب ــا شرای ــد ت تلاش می کن

بهینــه« را کــه از غــرق شــدن در انجــام یــک فعالیــت چالش برانگیــز 

ــان  ــه جری ــان، نظری ــذر زم ــد. درگ ــف کن ــد، توصی ــت می آی به دس

در حــوزه ی روان شناســی، در چارچــوب رویکــرد انســان گرایانه ی 

مازلــو و راجــرز)McAdams, 1990( جــای گرفــت و به واســطه ی 
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ــه خودتعیین گــری  ــزش و نظری ــه  انگی ــی در زمین پژوهش هــای تجرب

)Self-Determination Theory(  حمایــت تجربــی بیــشتری یافــت؛ 

به ویــژه زمانــی کــه پژوهشــگران در تلاش بودنــد تــا انگیــزش انســان 

ــا نظریه هــای » ســائق  ــر از الگوهــای ســنتی تقویت محــور ی را فرات

.)1992 ,Deci( توضیــح دهنــد )Drive Theories(»

دیاگرام شماره2: تجربه جریان از نظر چیکسنت میهایی بر اساس داده های کیفی او 

)ترسیم: نگارنده(
Diagram 2: Flow Experience According to Csikszentmihalyi 

Based on His Qualitative Data. (Drawn by the Author)

تمرکــز شــدید و لــذت درونی از عنــاصر کلیدی درک مــا از جریان 

هســتند و پژوهش هــای عصبــی نشــان داده انــد کــه ایــن دو مفهــوم 

 .)1984 ,Hamilton(ــط هســتند ــر مرتب ــا یکدیگ ــی ب به طــور نزدیک

ویژگــی تمرکــز شــدید جریــان باعــث شــده برخــی پژوهشــگران 

کننــد،  اســتفاده  تشــبیه  بــرای  ابــزاری  به عنــوان  را  مدیتیشــن 

ــه ای  ــوان زمین ــن را به عن ــه مدیتیش ــر تجرب ــی دیگ ــه برخ درحالی ک

Csikszentmihalyi et( بــرای مطالعــه جریــان بررســی کرده انــد

Newberg & Iversen ;1988 ,.al, 2003(. ایــن توجــه عمیــق و 

ــا یکــی دیگــر  غــرق کننــده کــه مشــخصه جریــان اســت، احــتمالاً ب

ــط  ــان مرتب ــر ادراک زم ــی تغیی ــان، یعن ــه جری ــای تجرب از پیامده

اســت. وقتــی فــرد در جریــان به قــدری غــرق می شــود کــه آگاهــی 

از محرک هــای بیرونــی )یــا حتــی محرک هــای درونــی خــود( تقریبــاً 

کاملاً حــذف شــود، ادراک او از زمــان به طــور موقــت دچــار تغییــر 

می شــود. ایــن امــر ناشــی از مصرف کامــل منابــع توجــه در حالــت 

ــان اســت؛ ظرفیت هــای معمــول تجربــه زمــان و خــود آن قــدر  جری

ــاعت  ــه »س ــرد ک ــرار می گی ــان ق ــاد جری ــات ایج ــر الزام ــت تأثی تح

دیگــر نمایانگــر کیفیــت زمانــی تجربــه نیســت. بنابرایــن، توجــه یــک 

عــنصر حیاتــی در مفهوم ســازی خــود اســت کــه نظریــه جریــان از آن 

شــکل گرفتــه اســت؛ تخصیــص منابــع توجــه در مرکــز نظریــه جریــان 

ــات را  ــه اطلاع ــیله ای ک ــه را »وس ــنت میهایی توج ــرار دارد، چیکس ق

  .)1998 ,Csíkszentmihályi(ــد ــد« می دان ــر می کن در آگاهــی ظاه

تحلیل یافتهٔ ها و بحث|

 در ایــن بخــش، یافته هــای پژوهــش در چارچــوب نظریــه جریــان 

و ارتبــاط آن بــا عملکــرد خلاقانــه طراحــان مــورد تحلیــل و تفســیر 

قــرار می گیــرد. هــدف از ایــن بخــش، صرفــاً گــزارش داده هــا 

نیســت، بلکــه تلاش می شــود روابــط میــان مؤلفه هــای تجربــه 

ــردازی شــود.  ــا پ ــن و معن ــت تبیی ــف خلاقی ــاد مختل ــان و ابع جری

ــق  ــری عمی ــی از درگی ــوان حالت ــان به عن ــه جری ــه اینک ــا توجــه ب ب

شــناختی ـــ هیجانــی در فعالیــت تعریــف می شــود، بررســی آن در 

ــی،  ــاد ذهن ــان ابع ــل هم زم ــستر طراحــی مــعماری مســتلزم تحلی ب

هیجانــی و رفتــاری اســت. در فرآینــد طراحــی، خلاقیــت تنهــا 

محصــول توانایی هــای فنــی نیســت، بلکــه نتیجــه تعامــل پیچیــده 

ــش، احســاس تســلط و  ــی، ادراک چال ــزش درون ــز، انگی ــان تمرک می

ــش  ــن بخ ــن رو، در ای ــت. ازای ــراح اس ــته ط ــه زیس ــت تجرب کیفی

تلاش می شــود مشــخص گــردد کــه هــر یــک از مؤلفه هــای جریــان 

چگونــه می تواننــد بــر شــاخص های خلاقیــت شــامل نــوآوری، 

ــند.  ــذار باش ــری اثرگ ــکار و انعطاف پذی ــت، ابت ــده، اصال ــط ای بس

ــه  ــرای ارائ ــی ب ــری و تحلیل ــه ای نظ ــش زمین ــن بخ ــت، ای در نهای

مــدل نهایــی پژوهــش و تبییــن جایــگاه هــر یــک از مؤلفه هــا 

ــی آورد. فراهــم م

بخش اول: نتایج حاصل از مطالعات کیفی

در گام نخســتِ مطالعــات کیفــی پژوهــش، بــا اســتفاده از . 1

کلیدواژه هــای »نظریــه جریــان«، »طــراح« و »محیــط کار« 

ــه و  ــی اولی ــس از بررس ــد. پ ــایی ش ــه شناس ــداد 475 مقال تع

اعــمال معیارهــای پالایــش، در نهایــت 155 مقالــه شــامل منابع 

فارســی و لاتیــن به عنــوان مبنــای تحلیــل انتخــاب گردیــد. 

دســته بندی مقــالات منتخــب بــر اســاس رونــد غربال گــری 

ارائه شــده  سندلوســکی و باروســو در دیاگــرام شــماره )3( 

اســت.

دیاگرام شماره 3: دسته بندی مقالات )منبع: نگارنده(

Diagram ٣: Classification of Articles. )Source: Author(
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	2 در گام دوم، به‌منظــور شناســایی نظام‌منــد مؤلفه‌هــای کلان .

ــر  ــر ب ــان مؤث ــه جری ــا نظری ــز مؤلفه‌ه ــان و ری ــه جری نظری

عملکــرد بهینــه در محیــط کار ، داده‌هــای کیفــی استخراج‌شــده 

از مطالعــات اســنادی و پیشــینه پژوهــش بــا بهره‌گیــری از 

روش فراترکیــب سندلوســکی و باروســو مــورد تحلیــل قــرار 

ــری،  ــل غربال‌گ ــام مراح ــس از انج ــد، پ ــن فرآین ــت. در ای گرف

کدگــذاری و مقایســه مفاهیــم مشــرک میــان منابــع منتخــب، 

مؤلفه‌هــای اصلــی مرتبــط بــا ابعــاد مختلــف وضعیــت جریــان 

اســتخراج و ریــز مؤلفه‌هــا نظریــه جریــان مؤثــر بــر عملکــرد 

ــدند.  ــدی ش ــک طبقه‌بن ــر ی ــل ه ــط کار در ذی ــه در محی بهین

نتایــج ایــن تحلیــل در قالــب جــدول فراترکیــب ارائه‌شــده 

اســت کــه بیانگــر رونــد اســتنتاج مفاهیــم، میــزان هم‌پوشــانی 

ــش  ــی پژوه ــای نهای ــه مؤلفه‌ه ــتیابی ب ــوه دس ــا و نح یافته‌ه

می‌باشــد. جــدول شــاره )۱( خلاصــه‌ای ســاختارمند و تحلیلــی 

ــد. ــان می‌ده ــه را نش ــن مرحل ــج ای از نتای

جدول شماره 1: جدول فراترکیب )منبع: نگارنده(
Table 1:Meta-Synthesis Table. (Source: Author)

ابعاد کلان نظریه جریان ریز مؤلفههای نظریه جریان مؤثر بر 
عملکرد بهینه در محیط کار

ریــز مؤلفه هــای نظریــه جریــان مؤثــر بــر 
عملکــرد بهینــه در محیــط کار

محققین

(Quintana, 2011) (Zhang, 2025)
(Gaiswinkler, 2016) (Deniz, 2017)
(Brown, 2003) (Bishop, 2004)
(Stuart-Edwards, 2025) (Wolsko, 2013)
(Maryam, 2025) (Siach, 2025)

تمرکز ذهنی (Sudha, 2025(
(Casakin, 2021)
(Malinin, 2016)

(Mallgrave, 2009)
(Maher, 2010)
(Miller, 2014)

(Pacauskas, 2017)
(Weisberg, 2006)

(Hayes, 1989)
(Jung-Beeman, 2004)

بعد 

شناختی

(Locke, 1990) (Teng, 2012)
(Pham, 2024) (Stavrou, 2015)
(Yurtkoru, 2017) (N, 2025)
(Swann, 2020) (Fried, 2004)
(Locke, 2002) (Csíkszentmihályi, 1975)
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(Ryan & Deci, 2000b) (Müller & Palek‟i‟, 2004)
(Csíkszentmihályi, 1990) (MacIntyre & Potter, 2018)
(Gagné & Deci, 2005) (Vansteenkiste et al., 2004)
(Petosa & Smith, 2013) (Flannery, 2017)
(Kowal & Fortier, 1999) (Menard et al., 2017) انگیزش درونی

(Zeng, 2025)
(Zhou, 2024)

(Noland, 2025)
(Li, 2025)

(Zadina, 2023)
(Li, 2021)

(Völker, 2025)
(Liao, 2006)

(Csíkszentmihályi, 1975)
(Zhang, 2023)

بعد هیجانی
(Csíkszentmihályi, 1990) (Siddiquee, 2016)
(Csíkszentmihályi, 1975) (Walker, 2010)
(Waterman et al., 2005) (Dishman, 2005)
(Lewis, 2016) (Kendzierski, 1991)
(Kruk, 2018) (Pichardo, 2024)

لذت و رضایتمندی

(Abuhamdeh, 2014) (McQueen, 2024)
(Šimleša, 2018) (Khoshnoud, 2020)
(Jalife, 2019) (Engeser, 2008)
(Harmat, 2008) (Wong, 2008)
(Fritz, 2007) (Csikszentmihalyi, 1990)

حس کنترل و تسلط
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(Fullagar et al., 2013) (Ma et al., 2025)
(Schmierbach et al., 2014) (Fong et al., 2015)
(Moneta & Csíkszentmihályi, 1996) (Egbert, 2003)  
(Haworth & Evans, 1995) (Wojtasi‟ski et al., 2025)
(Larche & Dixon, 2020) (Welland & Burns, 2025) تعادل بین چالش و مهارت

(Mandhana, 2023)
(Rahman, 2025)
(Noland, 2025)
(Fang, 2025)
(Keith, 2021)
(Cox, 2019)
(Sato, 2021)
(Li, 2021)

(Mahnke, 2015)
(Csíkszentmihályi, 1975)

بعد رفتاری

(Raphael et al., 2012) (Sweetser & Wyeth, 2005)
(Silva et al., 2019) (Cai et al., 2025) 
(Liew et al., 2024) (Theodoulou et al., 2015)
(Jouan et al., 2020) (Chan et al., 2021)
(Adipat et al., 2021) (Cowley et al., 2008)

تعامل و تبادل

 (Fong et al., 2015) (Egbert, 2003)
(Sweetser & Wyeth, 2005) (Larche & Dixon, 2020)
(Fullagar et al., 2013) (Schmierbach et al., 2014)
(Chan et al., 2021) (Adipat et al., 2021)
(Raphael et al., 2012) (Cowley et al., 2008)

یادگیری از اشتباهات پیشین

(Sawyer, 2015) (Cai et al., 2025)
(Chan et al., 2021) (Walker, 2010)
(Sillito & Murphy, 2008) (Gaggioli et al., 2013)
(Vorderer et al., 2016) (Vogel & Kollar, 2017)
(Bakker, 2005) (Raphael et al., 2012) همکاری

(Walker, 2010)
(Magyaródi, 2017)

(Hout, 2019)
(Zumeta, 2021)
(Keith, 2021)
(Hong, 2018)
(Cheng, 2024)

(Schweinle, 2008)
(Wardi, 2025)
(Sato, 2021)

بعد اجتماعی

(Demerouti et al., 2006) (Salanova et al., 2006) 
(Eisenberger et al., 2005) (Sears et al., 2011) 
(Nakamura & Csikszentmihalyi, 2014) 
(Fong et al., 2015) 
(van der Heijden et al., 2011) (Bakker, 2005)
(Mäkikangas et al., 2010) (Zubair et al., 2015) 

بازخورد از مدیر-کارفرما

(Sawyer, 2015) (Walker, 2010)
(Druskat & Wolff, 2001) (Jeong, 2010)
(Raphael et al., 2012) (Gaggioli et al., 2013)
(Sillito & Murphy, 2008) (van den Hout, 2016)
(Zubair & Kamal, 2015) (Hassell & Lim, 2021) همدلی در فرآیند گروهی

(Nakamura & Csikszentmihalyi, 2002) 
(Seligman, 2011) (Bakker, 2005) 
(Yaden et al., 2017) (Moneta, 1996) 
(Stebbins, 2007) (Rathunde, 2001) 
(McKnight et al., 2001) (Ryan & Deci, 2000)
(Nakamura, 2014) 

معنا و ارزش

(Csíkszentmihályi, 1990)
(Yaden et al., 2017)

(Heintzelman, 2020)
(Waterman et al., 2005)
(Vella-Brodrick, 2013)

(Lips-Wiersma & Morris, 
2016)

(van der Walt, 2018)
(Tse et al., 2020)

(Hooker & Fodor, 2008)
(Csíkszentmihályi, 1975)

بعد وجودی

(Nakamura, 2014) (Stebbins, 2007)
(Rathunde & Csikszentmihalyi, 2001)
(Luthans et al., 2007) (Egbert, 2003)
(Nakamura & Csikszentmihalyi, 2002)
(Salanova et al., 2006) (Seligman, 2011)
(Moneta & Csikszentmihalyi, 1996)
(Yaden et al., 2017)

رشد فردی

(Karwowski, 2016) (Jaussi & Dionne, 2007)
(Elsbach & Hargadon, 2013) (Mabagos, 2025)
(Karwowski, 2013) (Czerwonka, 2018)
(Lebuda & Karwowski, 2020) (Vujovi‟, 2022)
(Karwowski & Soszy‟ski, 2015) (Das, 2023) احساس  هویت خلاق
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در گام ســوم، بــا بهره گیــری از مطالعــات کتابخانــه ای   .3

ــی  ــدل مفهوم ــب، م ــدول فراترکی ــل از ج ــج حاص ــده و نتای انجام ش

پژوهــش، تدویــن گردیــد. در ایــن مــدل، پنــج بعــد نظریــه جریــان 

شــامل بعــد شــناختی، بعــد هیجانــی، بعــد رفتــاری، بعــد اجتماعــی و 

بعــد وجــودی شناسایی شــده و ریــز مؤلفه هــای آن کــه بــر عملکــرد 

بهینــه در محیــط کار مؤثرنــد نیــز اســتخراج و تبییــن گردیــد. 

دیاگرام شماره 4: مدل مفهومی )منبع: نگارنده(
Diagram 4:Conceptual Model. (Source: Author)

بخــش دوم: نتایج حاصل از مطالعات کمی

ــاد و  ــه ابع ــه ب ــا توج ــی، ب ــات کم ــت مطالع     1.  در گام نخس

مؤلفه هــای استخراج شــده از مــدل مفهومــی اولیــه، پرسشــنامه 

ــر اســاس  ــن شــد. ســؤالات پرسشــنامه ب پژوهــش طراحــی و تدوی

زیــاد«،  »خیلــی  شــامل  پنج گزینــه ای  لیکــرت  طیــف  مقیــاس 

گردیــد.  تنظیــم  کــم«  »خیلــی  و  »کــم«  »متوســط«،  »زیــاد«، 

دیاگــرام شماره )5( نمایانگــر ســاختار ایــن طیــف لیکــرت می باشــد.

دیاگرام شماره 5: طیف لیکرت )ترسیم: نگارنده(
Diagram 5:Likert Scale. (Drawn by the Author)

ــان ذینفعــان  در گام دوم، پرسشــنامه طراحی شــده در می  .2

حــوزه طراحــی مــعماری، شــامل دانشــجویان ارشــد و دکترا، اســتادان، 

ــطوح  ــا س ــهر، ب ــطح ش ــال در س ــعمار فع ــین م ــان و مهندس طراح

ــد.  ــع ش ــاده توزی ــی س ــروش تصادف ــف و به ــنین مختل ــه و س تجرب

جامعــه آمــاری پژوهــش شــامل 50 نفــر از پاســخ دهندگان می باشــد 

ــن  ــد. بیشتری ــردان بودن ــد م ــان و 40 درص ــا زن ــد آن ه ــه ۶0 درص ک

میــزان تحصــیلات شرکت کننــدگان مربــوط بــه مــدرک کارشناســی بــا 

52 درصــد، مــدرک کارشناســی ارشــد بــا 3۶ درصــد و مــدرک دکترا بــا 

12 درصــد اســت. همچنیــن حداقــل ســابقه کاری پاســخ دهندگان 5

ســال گــزارش شــده اســت کــه حاکــی از تجربــه کاری متوســط آن هــا 

می باشــد.

در گام ســوم، داده هــای کمــی حاصــل از پرسشــنامه ها بــا   .3

اســتفاده از نرم افزارهــای SPSS و PLS تحلیــل شــد. تحلیــل عاملــی 

ــزان  ــا می ــد ت ــه ش ــه کار گرفت ــاخص ها ب ــدی ش ــدی و اولویت بن تأیی

اثرگــذاری هــر یــک از مؤلفه هــای کلیــدی محیط هــای کاری در 

ایجــاد حالــت جریــان و تقویــت خلاقیــت طراحــان مشــخص گــردد. 

ــر اســاس نتایــج ایــن تحلیــل، مــدل نهایــی پژوهــش اعتبارســنجی  ب

شــد و توانســت ارتبــاط میــان مؤلفه هــا و خلاقیــت در محیط هــای 

کاری را به طــور سیســتماتیک نشــان دهــد. در ادامــه، جزئیــات ایــن 

ــت. ــده اس ــل ارائه ش تحلی
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AVE پایایی ترکیبی

)CR(

ضریب رو

)rho(

آلفای 

کرونباخ

آماره 

تی

بار 

عاملی

گویه ها ابعاد کلان نظریه 

جریان

ردیف

0/65 0/88 0/83 0/81

13/41 0/84 تمرکز ذهنی عمیق بر موضوع طراحی 

بعد شناختی

1

8/68 0/79 داشتن اهداف روشن و انتظارات مشخص  2

7/95 0/76 استقلال فردی در انجام طراحی 3

0/63 0/87 0/82 0/79

9/12 0/80 انگیزش درونی

بعد هیجانی

4

8/34 0/77
احساس رضایت و لذت از  روند طراحی 5

7/88 0/75
میزان تسلط بر مهارت ها و فرآیند کار  6

0/69 0/90 0/86 0/84

14/22 0/87
ایجاد توازن میان چالش های طراحی و 

توانمندی های فردی

بعد رفتاری

7

9/31 0/78
کیفیت و ویژگی های محیط کاری

8

8/47 0/76
بهره گیری از آموخته ها و اشتباهات 

گذشته
9

0/72 0/92 0/89 0/88

12/77 0/85
تبادل دیدگاه ها و تعامل فکری با 

همکاران

بعد اجتماعی

10

11/54 0/83
دریافت بازخورد سازنده از مدیر یا 

کارفرما 11

10/93 0/81
میزان مشارکت فعال و خلاقانه در کار 

گروهی 12

0/79 0/94 0/91 0/90

63/15 0/۸8 احساس ارزشمندی و معناداری طرح بعد وجودی 13

7/21 0/90 تجربه حس رشد فردی و خودشکوفایی 

در جریان طراحی

14

11/38 0/82 خلاق بودن خویش )خودخلاق پنداری( 15

بررســی  بــرای  پژوهــش،  ایــن  در  اســتنباطی‌:  یافتههــای 

اعتبارســنجی مــدل پژوهــش از روش حداقــل مربعــات جزئــی 

)PLS( اســتفاده شــد. اعتبارســنجی در دو ســطح انجــام گردیــد: مدل 

ــی )بخــش ســاختاری(.  ــری( و مــدل درون ــی )بخــش اندازه گی بیرون

ــر اســاس پنــج شــاخص  ــی، روایــی و پایایــی مــدل ب در مــدل بیرون

شــامل روایــی همگــرا، روایــی واگــرا، پایایــی ترکیبــی، ضریــب رو و 

آلفــای کرونبــاخ مــورد ارزیابــی قــرار گرفــت. خلاصــه نتایــج مربــوط 

ــدل پژوهــش در جــدول شماره )2(  ــی م ــرا و پایای ــی همگ ــه روای ب

ارائه شــده اســت.

جدول شماره 2: روایی همگرا و پایایی مدل بیرونی
Table 2:Convergent Validity and Reliability of the Outer Model.
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جدول شماره 3: معیارهای سنجش قابلیت اعتماد)پایایی( و اعتبار)روایی() Thorndike, 1995( )منبع: نگارنده(
Table 3:Criteria for Assessing Reliability and Validity (Thorndike, 1995). (Source: Author)

اعتبــار و پایایــی مــدل اندازه گیــری: اولیــن معیــار پایایــی   •

مــدل، بــر اســاس ضریــب آلفــای کرونبــاخ، ضریــب پایایــی ترکیبــی و 

ضریــب بــار عاملــی مــورد بررســی قــرار گرفــت. مقادیــر قابل قبــول 

ــوند       ــه می ش ــر گرفت ــر از 0٫7 در نظ ــولاً بالات ــاخص ها معم ــن ش ای

) Thorndike, 1995(. هرچنــد مقــدار آلفــای کرونبــاخ بالاتــر از 0٫7

ــی شــناخته می شــود، پژوهش هــای  ــوب پایای ــار مطل ــوان معی به عن

اکتشــافی مقادیــر بالاتــر از 0٫۶ را نیــز قابل قبــول گــزارش کرده انــد 

)Taber, 2018(. بــا توجــه بــه ایــن معیارهــا، در جــدول شماره )2( 

ــر بــالای 0٫7 هســتند  مشــاهده می شــود کــه متغیرهــا دارای مقادی

و تأییــد می شــوند. جــدول شماره )3( معیارهــای ســنجش اعتبــار و 

ــد. ــان می ده ــری را نش ــدل اندازه گی ــی م پایای

ــدول  ــاس ج ــر اس ــری: ب ــدل اندازه گی ــی در م ــار عامل ب  •

شماره )3(، مقــدار بــار عاملــی هــر یــک از گویه هــا بایســتی بیــش 

ــار  ــد. ب ــش از 1٫9۶ باش ــی داری )T-value( بی ــدار معن از 0٫7 و مق

ــان(  ــر پنه ــل )متغی ــن عام ــه بی ــدرت رابط ــان دهنده ق ــی نش عامل

ــک دارد           ــر و ی ــن صف ــداری بی ــت و مق ــاهده اس ــر قابل مش و متغی

) Thorndike, 1995(. اگــر بــار عاملــی کــمتر از 0٫3 باشــد، رابطــه 

ــار  ــود. ب ــر می ش ــده و از آن صرف نظ ــه ش ــر گرفت ــف در نظ ضعی

ــر از 0٫۶ ــر بالات ــول اســت و مقادی ــا 0٫۶ قابل قب ــن 0٫3 ت ــی بی عامل

نشــان دهنده رابطــه ای بســیار مطلــوب می باشــند. بــر ایــن اســاس، 

در جــدول شماره )2( مشــاهده می شــود کــه همــه ســؤالات دارای 

ــورد  ــدل م ــی م ــل عامل ــتند و تحلی ــر از 0٫۶ هس ــی بالات ــار عامل ب

.)2018 ,Taber( ــت ــد اس تأیی

ــرای  ــار دوم ب ــری: معی ــی همگــرا در مــدل اندازه گی روای  •

ــه  ــت ک ــرا اس ــی همگ ــری، روای ــای اندازه گی ــرازش مدل ه ــی ب بررس

میــزان همبســتگی هــر ســازه بــا شــاخص های خــود را بررســی 

ــز  ــدل نی ــرازش م ــر باشــد، ب ــن همبســتگی بالات ــد. هرچــه ای می کن

ــده  ــس استخراج ش ــن واریان ــر میانگی ــل و لارک ــت. فورن ــشتر اس بی

معرفــی  روایــی همگــرا  ســنجش  شــاخص  به عنــوان  را   )AVE(

ــاس  ــر اس ــتند. ب ــول هس ــر از 0٫5 قابل قب ــر بالات ــد و مقادی کرده ان

ایــن معیــار، همــه متغیرهــا مــورد تأییــد قرارگرفته انــد.

روایــی واگــرا )افتراقــی( مــدل اندازه گیــری: روایــی واگــرا   •

یــا افتراقــی )Divergent Validity( معیــاری اســت کــه نشــان 

را  خــود  موردنظــر  ویژگــی  اندازه گیــری،  ابــزار  یــک  می دهــد 

چگونــه از ویژگی هــای ســایر ابزارهــا متمایــز می کنــد. روایــی واگــرا 

ــر  ــه می شــود، بیانگ ــز گفت ــی تشــخیصی نی ــه آن روای ــه گاهــی ب ک

یگانگــی و تمایــز یــک ابــزار اندازه گیــری اســت. چنانچــه همبســتگی 

ــی را  ــای متفاوت ــه مؤلفه ه ــی ک ــا ابزارهای ــر ب ــزار موردنظ ــن اب بی

ــون  ــد، آزم ــر باش ــه صف ــک ب ــا نزدی ــن ی ــد پایی ــری می کنن اندازه گی

ــرا،  ــی واگ ــه روای ــوط ب ــس مرب ــت. ماتری ــی اس ــی افتراق دارای روای

ــده  ــدول شماره )4( ارائه ش ــر، در ج ــل و لارک ــاس روش فورن ــر اس ب

اســت.

تحلیــل بارهــای عاملــی و مســیرها در مــدل ســاختاری: به منظــور 

ــر  ــد. ب ــتفاده ش ــر اس ــار فورنل-لارک ــرا، از معی ــی واگ ــی روای بررس

اســاس ایــن معیــار، جــذر AVE هــر ســازه بایــد از مقدار همبســتگی 

آن بــا ســایر ســازه ها بیــشتر باشــد. نتایــج نشــان داد کــه ایــن شرط 

بــرای تمامــی ســازه ها برقــرار بــوده و درنتیجــه، روایــی واگــرای 

ــرام شماره )۶(  ــه، دیاگ ــود. در ادام ــد می ش ــری تأیی ــدل اندازه گی م

T-value و Path Coefficients بــرازش مــدل ســاختاری را در قالــب

ــاختاری  ــیرهای س ــا و مس ــن متغیره ــاط بی ــد و ارتب ــان می ده نش

ــد. ــه می کن ــح ارائ ــور واض ــدل را به ط م
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 T value و  path coefficients دیاگرام شماره 6: برازش مدل ساختاری در حالت

)منبع: نگارنده(
Diagram 6:Structural Model Fit in the Path Coefficients and 

T-Value Modes. (Source: Author)

پنهــان  متغیرهــای  بیــن  اعــداد   ،)4( شماره  دیاگــرام  در 

ــار  ــان دهنده ب ــتطیل ها( نش ــکار )مس ــای آش ــا( و متغیره )دایره ه

عاملــی و T-value هســتند. مقــدار T-value در داخــل پرانتــز 

ــرای  ــه ب ــکار و چ ــای آش ــرای متغیره ــه ب ــت، چ ــده اس ــزارش ش گ

متغیرهــای پنهــان. اعــداد میــان متغیرهــای پنهــان )دایره هــای 

 T-value و  مســیر  ضریــب  نشــان دهنده  نیــز  آبی رنــگ( 

ــی، از شــاخص  ــی داری بارهــای عامل ــرای بررســی معن می باشــند. ب

T-value اســتفاده شــده اســت. در ایــن شــاخص، بارهــای عاملــی 

ــی  ــته زمان ــتقل و وابس ــای مس ــن متغیره ــیر بی ــای مس و فرضیه ه

معنــی دار تلقــی می شــوند کــه مقــدار T-value بیــش از ۱٫۹۶ 

ــا خطــای ۰٫۰۵( باشــد. همان طــور کــه  ــان ۹۵٪ )ی در ســطح اطمین

ــرای  ــدار T-value ب ــرام شماره )4( مشــاهده می شــود، مق در دیاگ

تمامــی گویه هــا و مؤلفه هــا بیــش از ۱٫۹۶ اســت؛ بنابرایــن، تمامــی 

ــل  ــوده و تحلی ــاداری لازم برخــوردار ب ــا از معن ــا و مؤلفه ه گویه ه

ــه اســت. ــرار گرفت ــد ق ــورد تأیی ــی، م عامل

• شاخص های برازش مدل:

شــاخص هاي بــرازش در روش حداقــل  مربعــات جزئــی:  	.1

ارزیابــی  به منظــور   ،)PLS( جزئــی  مربعــات  حداقــل  روش  در 

 ،)R²( بــرازش مــدل، معمــولاًً از شــاخص هایی نظیــر ضریــب تعییــن

شــاخص پیش بینــی Q² و آمــاره نیکویــی بــرازش )GOF( اســتفاده 

ــوان  ــن و ت ــدرت تبیی ــی ق ــکان بررس ــاخص ها ام ــن ش ــود. ای می ش

پیش بینــی مــدل را فراهــم می کننــد.

:)R²( و ضریب تعیین Q² شاخص های 	.2

ــته  ــای وابس ــدل در متغیره ــی م ــدرت پیش بین ــاخص Q² ق  ش

ــر ۰٫۰۲، ۰٫۱۵  ــازه های درون زا، مقادی ــرای س ــد. ب ــان می ده را نش

ــوی  ــط و ق ــف، متوس ــطوح ضعی ــوان س ــب به عن ــه ترتی و ۰٫۳۵ ب

 )R²( قــدرت پیش بینــی در نظــر گرفتــه می شــوند. ضریــب تعییــن

نیــز یکــی از معیارهــای اصلــی برازش مــدل در روش PLS محســوب 

می شــود و بیانگــر میــزان تغییــرات هــر یــک از متغیرهــای وابســته 

ــن  ــر ای ــود. ب ــن می ش ــتقل تبیی ــای مس ــط متغیره ــه توس ــت ک اس

نشــان دهنده  ترتیــب  بــه   ۰٫۶۷ و   ۰٫۳۳  ،۰٫۱۹ مقادیــر  اســاس، 

بــرازش ضعیــف، متوســط و قــوی بخــش ســاختاری مــدل هســتند. 

ــی  ــن، شــاخص پیش بین ــر ضریــب تعیی در جــدول شماره )۵( مقادی

ــدل ارائه شــده اســت. ــرازش م ــی ب و شــاخص نیکوی

جدول شماره 5: مقادیر ضریب تعیین و شاخص ارتباط پیش بین )منبع: نگارنده(
Table 5: Values of the Coefficient of Determination and 

Predictive Relevance Index. (Source: Author)

ــاس  ــر اس ــش: ب ــدل پژوه ــن م ــدرت تبیی ــی و ق ــرازش نهای •ب

نتایــج ارائه شــده در جــدول شماره )3(، مقــدار ضریــب تعییــن 

)R²( متغیــر خلاقیــت برابــر بــا ۰٫۸۵۲ و مقــدار شــاخص پیش بینــی 

)Q²( مثبــت و برابــر بــا ۰٫۲۳۰ اســت. ایــن نتایــج نشــان می دهــد 

ــت.  ــوردار اس ــوی برخ ــی ق ــدرت پیش بین ــش از ق ــدل پژوه ــه م ک

ــی  ــی، اجتماع ــاری، هیجان ــناختی، رفت ــای ش ــر، مؤلفه ه به بیان دیگ

و وجــودی درمجمــوع ۸۵٫۲ درصــد از واریانــس تغییــرات مربــوط 

بــه خلاقیــت را تبییــن می کنند.همچنیــن، مقــدار شــاخص نیکویــی 

جدول شماره 4: روایی واگرا- معیار فورنل و لارکر )منبع: نگارنده(
Table 4: Discriminant Validity — Fornell–Larcker Criterion. (Source: Author)

وجودی هیجانی شناختی رفتاری اجتماعی  

    ۰/۷۶۳ اجتماعی

   0/687 0/468 رفتاری

  0/673 0/542 0/623 شناختی

 0/67 0/512 0/489 0/334 هیجانی

0/814 0/354 0/467 0/402 0/383 وجودی
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جدول شماره 6: مقادیر ضرایب  مسیر و معناداري تی )T value( مدل خلاقیت )منبع: نگارنده(

Table 6:Path Coefficients and T-Values of the Creativity Model. (Source: Author)

T value ضرایب  مسیر مولفه  ها

18/123 0/823 شناختی

6/874 0/636 هیجانی

12/203 0/756 رفتاری

15/650 0/793 اجتماعی

7/526 0/715 وجودی

ــدول  ــش: ج ــای پژوه ــون فرضیهه ــیر و آزم ــب مس ــل ضرای •تحلی

شماره )6( اثــر هــر یــک از مؤلفه هــا را بــا اســتفاده از ضریــب 

ــی و  ــی خط ــه عل ــود رابط ــر وج ــه بیانگ ــد ک ــان می ده ــیر نش مس

شــدت و جهــت ایــن رابطــه بیــن متغیرهــای مکنــون اســت. ضریــب 

مســیر، همان ضریــب رگرســیون در حالــت اســتاندارد بــوده و عــددی 

بیــن ۱- تــا ۱+ اســت؛ به طوری کــه مقادیــر نزدیــک بــه صفــر 

نشــان دهنده نبــود رابطــه علــی خطــی بیــن متغیرهــای پنهــان 

می باشــد. نتایــج حاصــل نشــان می دهــد کــه ضریــب مســیر مؤلفــه 

ــشتری  ــدار بی ــا مق ــایر مؤلفه ه ــا س ــه ب ــق در مقایس ــات عمی ارتباط

دارد و تمامــی مؤلفه هــا تأثیــر مثبــت و معنــاداری بــر خلاقیــت 

دارنــد. همچنیــن بــا توجــه بــه اینکــه مقادیــر آمــاره T-value بــرای 

ــت  ــه گرف ــوان نتیج ــت، می ت ــر از 1.96 اس ــیرها بزرگ ت ــی مس تمام

ــادار  ــان 95 درصــد معن ــن متغیرهــا در ســطح اطمین ــط بی ــه رواب ک

ــد. ــرار می گیرن ــد ق ــورد تأیی ــش م ــای پژوه ــوده و فرضیه ه ب

و  اولویت بنــدی  به منظــور  فریدمــن:  ناپارامتریــک  •آزمــون 

شناســایی مؤلفه هایــی کــه بیشتریــن اهمیــت را در ارتقــای خلاقیــت 

دارنــد، از آزمــون ناپارامتریــک فریدمــن اســتفاده شــد کــه نتایــج آن 

ــون  ــج آزم ــاس نتای ــر اس ــت. ب ــده اس ــدول شماره )7( ارائه ش در ج

ــاری، اجتماعــی  ــی، وجــودی، رفت ــن، مؤلفه هــای بعــد هیجان فریدم

و شــناختی بــه ترتیــب رتبه هــای ۱ تــا ۵ را بــه خــود اختصــاص 

ــه ۱  ــا کســب رتب ــی ب ــد هیجان ــه بع ــان، مؤلف ــن می ــد. در ای داده ان

و بالاتریــن میانگیــن رتبــه، بیشتریــن اهمیــت را در میــان ســایر 

مؤلفه هــا در ارتقــای خلاقیــت دارا اســت.

جدول شماره 7: اولویت بندی مؤلفه ها بر اساس رتبه بندی آزمون فریدمن  )منبع: نگارنده(
Table 7: Prioritization of Components Based on the Friedman Test Ranking. (Source: Author)

رتبه میانگین  رتبه مؤلفه

١ 3/38 هیجانی

٢ 3/10 وجودی

٣ 3/00 رفتاری

٤ 2/86 اجتماعی

ــدول  ــش: ج ــای پژوه ــون فرضیهه ــیر و آزم ــب مس ــل ضرای •تحلی

شماره )6( اثــر هــر یــک از مؤلفه هــا را بــا اســتفاده از ضریــب 

ــی و  ــی خط ــه عل ــود رابط ــر وج ــه بیانگ ــد ک ــان می ده ــیر نش مس

شــدت و جهــت ایــن رابطــه بیــن متغیرهــای مکنــون اســت. ضریــب 

مســیر، همان ضریــب رگرســیون در حالــت اســتاندارد بــوده و عــددی 

بیــن ۱- تــا ۱+ اســت؛ به طوری کــه مقادیــر نزدیــک بــه صفــر 

نشــان دهنده نبــود رابطــه علــی خطــی بیــن متغیرهــای پنهــان 

می باشــد. نتایــج حاصــل نشــان می دهــد کــه ضریــب مســیر مؤلفــه 

ــشتری  ــدار بی ــا مق ــایر مؤلفه ه ــا س ــه ب ــق در مقایس ــات عمی ارتباط

دارد و تمامــی مؤلفه هــا تأثیــر مثبــت و معنــاداری بــر خلاقیــت 

دارنــد. همچنیــن بــا توجــه بــه اینکــه مقادیــر آمــاره T-value بــرای 

ــت  ــه گرف ــوان نتیج ــت، می ت ــر از 1.96 اس ــیرها بزرگ ت ــی مس تمام

ــادار  ــان 95 درصــد معن ــن متغیرهــا در ســطح اطمین ــط بی ــه رواب ک

ــد. ــرار می گیرن ــد ق ــورد تأیی ــش م ــای پژوه ــوده و فرضیه ه ب

بــرازش )GOF( به دســت آمده بیــش از مقــدار بحرانــی ۰٫۳۶ اســت؛ 

ــده،  ــرازش گزارش ش ــاخص های ب ــر ش ــه مقادی ــه ب ــا توج ــن، ب بنابرای

ــب و  ــرازش مناس ــش از ب ــدل پژوه ــه م ــت ک ــه گرف ــوان نتیج می ت

ــب  ــه، جــدول شماره )6( ضرای ــی برخــوردار اســت.در ادام قابل قبول

مســیر و مقادیــر T-value مربــوط بــه مؤلفه هــای خلاقیــت را 

ــد. ــان می ده نش
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•آزمــون ناپارامتریــک فریدمــن: به منظــور اولویت بنــدی و شناســایی 

مؤلفه هایــی کــه بیشتریــن اهمیــت را در ارتقــای خلاقیــت دارنــد، از 

آزمــون ناپارامتریــک فریدمــن اســتفاده شــد کــه نتایــج آن در جــدول 

شماره )7( ارائه شــده اســت. بــر اســاس نتایــج آزمــون فریدمــن، 

مؤلفه هــای بعــد هیجانــی، وجــودی، رفتــاری، اجتماعــی و شــناختی 

بــه ترتیــب رتبه هــای ۱ تــا ۵ را بــه خــود اختصــاص داده انــد. در ایــن 

میــان، مؤلفــه بعــد هیجانــی بــا کســب رتبــه ۱ و بالاتریــن میانگیــن 

رتبــه، بیشتریــن اهمیــت را در میــان ســایر مؤلفه هــا در ارتقــای 

خلاقیــت دارا اســت.

جدول شماره 8: مصداق مؤلفه های مدل مفهومی در طراحی)منبع: نگارنده(
Table 8:Examples of the Conceptual Model Components in Design. (Source: Author)

مصداق مؤلفه در طراحی مؤلفه خلاقیت مرتبط
نظریه جریان مؤثر بر عملکرد بهینه 

در محیط کار

مؤلفه ابعاد

فضایی با نور طبیعی، میزهای جداشده و دیوارهای قابل نوشتن برای 

تمرکز و خلق ایده های نوآورانه. )به گونه ای که توجه طراح به صورت 

پایدار بر مسئله متمرکزشده و عوامل مزاحم محیطی و ذهنی به حداقل 

برسد.(

نوآوری تمرکز ذهنی

بعد شناختی

بخش بندی پروژه ها با تابلوهای ایده پردازی و میزهای تیمی برای 

دنبال کردن اهداف و توسعه ایده ها. )آگاهی طراح از مسیر انجام 

فعالیت که موجب جهت دهی ذهنی، کاهش سردرگمی و افزایش 

انسجام فرآیند خلاق می شود.(

بسط ایده هدفمندی

ایجاد ایستگاه های ارائه و نقد طرح ها با نمایشگاه های کوچک برای 

حفظ اصالت ایده ها. )دریافت بازخوردهای به موقع و قابل درک از 

روند طراحی که به اصلاح مسیر ذهنی، تقویت یادگیری و حفظ جریان 

شناختی کمک می کند.(

اصالت بازخورد و ارزیابی

فضاهای الهام بخش با نمونه ها و ماکت های متحرک که خلاقیت و ابتکار 

طراحان را تحریک کند. )تمایل درونی طراح به انجام فعالیت طراحی 

بدون وابستگی به پاداش های بیرونی که نقش مؤثری در تداوم وضعیت 

جریان و خلاقیت دارد.(

ابتکار انگیزش درونی

بعد هیجانی

فضاهای روشن و دلنشین با ترکیب رنگ های گرم و امکانات راحت برای 

کار طولانی که حس خوشایند و نوآوری ایجاد کند. )احساس رضایت 

ناشی از فرآیند طراحی که موجب افزایش درگیری عاطفی و تداوم 

مشارکت خلاقانه می شود.(

نوآوری لذت و رضایتمندی

میزها و دیوارهای قابل جابجایی که طراحان بتوانند محیط خود را 

مدیریت و تغییر دهند. )ادراک طراح از تسلط بر فرآیند طراحی و 

تصمیم گیری ها که منجر به کاهش اضطراب و افزایش اعتمادبه نفس در 

فعالیت خلاق می گردد.(

انعطاف پذیری حس کنترول و 

تسلط
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طراحی چالش برانگیز با پروژه های مرحله ای و ابزارهای متنوع 

برای تحریک ابتکار. )تناسب میان سطح دشواری مسائل طراحی و 

توانایی های فردی طراح که شرط اصلی شکل گیری وضعیت جریان و 

جلوگیری از خستگی یا بی انگیزگی است.(

ابتکار تعادل بین چالش و 

مهارت

بعد رفتاری
فضای باز با میزهای گروهی و بخش های مشترک برای تبادل ایده ها و 

بسط خلاقیت. )میزان مشارکت فعال طراح در تبادل ایده ها، نظرات و 

تجربیات که به غنای فرآیند طراحی و تقویت رفتارهای خلاقانه منجر 

می شود.(

بسط ایده تعامل و تبادل

ایجاد منطقه آزمایش و نمونه سازی با امکان اصلاح سریع ایده ها و 

یادگیری از تجربه. )توانایی بازاندیشی در خطاهای گذشته و استفاده 

از آن ها به عنوان منبع یادگیری برای بهبود تصمیمات و ارتقای خلاقیت 

در طراحی.(

انعطاف پذیری یادگیری از 

اشتباهات پیشین

فضاهای مشترک با میزهای پروژه تیمی و تابلوهای همکاری برای خلق 

نوآوری جمعی. )کار گروهی میان طراحآن که از طریق هم افزایی فکری 

به تولید ایده های نو و تقویت جریان جمعی کمک می کند.(

نوآوری همکاری

بعد اجتماعی
ایجاد اتاق های ارائه کوچک با امکان دریافت بازخورد سریع و توسعه 

ایده ها. )دریافت راهنمایی و بازخورد سازنده از مدیر یا کارفرما که 

نقش مهمی در هدایت فرآیند طراحی و حفظ انگیزش طراح دارد.(

بسط ایده
بازخورد از مدیر-

کارفرما

فضاهای نشست گروهی و گوشه های گفتگو برای درک بهتر دیدگاه های 

دیگران و انعطاف در ایده ها. )درک متقابل اعضای گروه از نیازها، 

دیدگاه ها و احساسات یکدیگر که موجب افزایش انسجام تیمی و 

کیفیت تعاملات خلاق می شود.(

انعطاف پذیری همدلی در فرایند 

گروهی

طراحی فضا با المان های معنایی و الهام بخش که حس ارزشمندی و 

نوآوری را تقویت کند. )ادراک طراح از معنادار بودن فعالیت طراحی 

و ارتباط آن با ارزش های فردی و حرفه ای که به تعمیق تجربه جریان 

کمک می کند.(

نوآوری معنا و ارزش

بعد وجودی
ایجاد فضاهای آموزشی و ایستگاه های تمرین آزاد برای ارتقای مهارت ها 

و ابتکار شخصی. )احساس پیشرفت شخصی و توسعه توانمندی های 

حرفه ای در طول فرآیند طراحی که انگیزش پایدار و خلاقیت را تقویت 

می نماید.(

ابتکار رشد فردی

طراحی محیطی با هویت بصری مشخص و امکان شخصی سازی که 

اصالت و هویت خلاق افراد را نشان دهد. )درک طراح از خود به عنوان 

فردی خلاق که موجب افزایش تعهد، اعتمادبه نفس و تداوم مشارکت 

در فعالیت های نوآورانه می شود.(

اصالت احساس هویت 

خلاق

نتیجه گیری|

پژوهــش حــاضر بــا هــدف بررســی تجربــه جریــان به عنــوان 

محرکــی بــرای ارتقــای عملکــرد خلاقانــه طراحــان مــعماری، نشــان 

ــاد  ــان ابع ــه هم‌زم ــدی اســت ک ــده‌ای چندبع ــان پدی ــه جری داد ک

شــناختی، هیجانــی و رفتــاری طــراح را تحــت تأثیــر قــرار می‌دهــد. 

یافته هــای ایــن مطالعــه تأکیــد می‌کنــد کــه عملکــرد خلاقانــه 

طراحــان تنهــا نتیجــه مهارت هــای فنــی یــا دانــش تخصصــی نیســت، 

بلکــه حاصــل کیفیــت تجربــه‌ای اســت کــه طــراح در طــول فعالیــت 

طراحــی زیســت می کنــد. تجربــه جریــان، بــا فراهــم آوردن تمرکــز 

ــد طراحــی،  ــر فرآین ــی و احســاس تســلط ب ــزش درون ــق، انگی عمی

ــا و  ــه ایده ه ــط خلاقان ــه، بس ــای نوآوران ــد ایده ه ــاز تولی زمینه س

شــکل گیری راه حل هــای اصیــل و انعطاف پذیــر می شــود.

تحلیــل داده هــای کیفــی و کمــی پژوهــش حاکــی از آن اســت که 

مؤلفه هــای جریــان ازجملــه تعــادل میــان چالــش و مهــارت، وضــوح 
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اهــداف، بازخــورد فــوری و کیفیــت تجربــه هیجانــی، نقــش مکملــی 

ــت،  ــی مثب ــه هیجان ــد. تجرب ــه دارن ــرد خلاقان ــکل گیری عملک در ش

ــن  ــده، مهم تری ــزش خــود پاداش دهن ــدار و انگی ــی پای ــری ذهن درگی

پیش شرط هــای ورود بــه حالــت جریــان در طراحــی هســتند و ســایر 

ــدا  ــذاری پی ــی اثرگ ــاد هیجان ــن ابع ــت ای ــق تقوی ــا از طری مؤلفه ه

ــای  ــی محیط ه ــه طراح ــد ک ــان می ده ــا نش ــن یافته ه ــد. ای می کنن

ــی  ــر تقویــت کیفیــت هیجان ــز ب ــا تمرک کاری و آموزشــی مــعماری ب

تجربــه، می توانــد زمینــه را بــرای شــکوفایی خلاقیــت طراحــان 

فراهــم آورد.

علاوه بــر ایــن، پژوهــش حــاضر تأکیــد دارد کــه جریــان را 

توســعه مدل هــای  بــرای  نظــری  به عنــوان چارچوبــی  می تــوان 

ــایی و  ــرد. شناس ــه کار ب ــای خلاق ب ــی محیط ه ــردی در طراح کارب

اولویت بنــدی مؤلفه هــای جریــان، امــکان طراحــی شرایــط محیطــی، 

ســازماندهی فعالیت هــا و تنظیــم چالش هــا را فراهــم می کنــد، 

به گونــه ای کــه طراحــان بتواننــد به طــور مســتمر در حالــت جریــان 

ــه حــداکثر برســانند. ــه خــود را ب ــد و عملکــرد خلاقان ــرار گیرن ق

ــه و  ــق نظری ــر اهمیــت تلفی ــن مطالعــه ب ــج ای ــت، نتای در نهای

ــه  ــد ک ــان می ده ــد و نش ــد می کن ــعماری تأکی ــی در م ــه عمل تجرب

ــد  ــی، می توان ــوان محرکــی شــناختی ـــ هیجان ــان، به عن ــه جری تجرب

مســیر ارتقــای خلاقیــت، بهــره وری و کیفیــت خروجی هــای طراحــی 

را همــوار ســازد. بنابرایــن، بهره گیــری از ایــن چارچــوب در آمــوزش، 

مــعماری،  پروژه هــای  برنامه ریــزی  و  کاری  فضاهــای  طراحــی 

فرصتــی بــرای افزایــش نــوآوری و ایجــاد آثــار اصیــل در حرفــه 

ــی آورد. ــعماری فراهــم م م
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منابع و مآخذ

) منابع و مآخذ درون متنی و منابع مرتبط با جدول فراترکیب به تفکیک ارائه شــده اســت(

پورمند، حســنعلی و منصوری، رضا )1392(، »نقش و كاربرد اســتعاره در طراحي«، کتاب ماه و هنر، 177، 10-4.

ــق انگیــزش حســی«، پایان نامــه كارشناســی ارشــد  ــا هــدف افزایــش خلاقیــت از طری ــران، فاطمــه )1395(، »طراحــی دفتر مــعماري ب پی

رشــته مــعماري داخلــی، دانشــكده پردیــس بیــن الملــل فارابــی.

داوودي، ســمیه و آيــت اللهــي، ســید محمدحســین )1387(، »اســتعاره چیســت و چگونــه در تولیــد طــرح مايــه اثــر مــي گــذارد«. صفــه, 

.26-17 ،)17(47

رحیمــي، المیــرا )1389(، »طــرح حمايه در فرايند طراحي«، همايــش منطقه‌اي معماري و فرآيند طراحي، زنجان، 172.

ــم، شماره 37 و  ــال ده ــت، س ــش مديري ــا«، دان ــازمان هاي پوي ــت در س ــوزش خلاقی ــب و آم ــور، ر )1376(، »ترغی ــهرآراي، م و مدني پ ش

103-72  ،38

صادقي مال امیري، منصور )1386(، »خلاقیت: رويکردي سیســتمي، فرد، گروه، ســازمان«، تهران: انتشــارات دانشگاه امام حسین.

ــی  ــرد روانشناس ــا رویک ــی ب ــعماری داخل ــی دفتر م ــه اداری : طراح ــکونی ب ــاختمان مس ــری س ــر کارب ــته )1400(، »تغیی ــان، فرش فراهانی
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چکیده 

ــی  ــد و تلفیق ــه شمار می رون ــران ب ــی ای ــخ هنر و باستان شناس ــاخص تاری ــار ش ــتان از آث ــای لرس ــئله: مفرغ ه ــان مس بی

ــد. بررســی ایــن  ــه نمایــش می گذارن ــا گرایش هــای اکسپرسیونیســتی و اصــول فنــی دقیــق را ب ــزاع ب منحصربه فــرد از انت

آثــار، پیونــد میــان هنر و صنعــت در تمـدن ایــران را آشــکار می ســازد؛ پیونــدی کــه در هماهنگــی میــان فــرم و کارکــرد، 

تنــوع طرح هــا، نمادگرایــی اســاطیری، بیــان رمزآلــود مفاهیــم دینــی و تســلط بــر ظرایــف تکنیکــی فلــزکاری نمـود یافتــه 

اســت. ظرافــت و کیفیــت ســاخت ایــن آثــار، نشــان دهنده مهــارت فنــی و نگــرش زیبایی شــناختی صنعتگــران عصر خــود 

ــن رو،  ــد. ازای ــران جســت وجو کرده ان ــن هنر را خــارج از مرزهــای ای اســت. بااین حــال، برخــی پژوهش هــا خاســتگاه ای

ــن  ــل ای ــای اصی ــناخت ویژگی ه ــد در ش ــتان می توان ــای لرس ــای هنری مفرغ ه ــد مؤلفه ه ــایی و واکاوی نظام من شناس

خـی ابهاـمـات تاریـخـی پیراـمـون آن مؤـثـر باـشـد. هنر و روشنـشـدن برـ

هــدف پژوهــش: پژوهــش حــاضر بــا هــدف شناســایی و معرفــی مهم تریــن مؤلفه هــای هنری در صنعــت مفرغ ســازی 

لرســتان باســتان و واکاوی خلاقیت هــای هنرمندانــه ســازندگان ایــن آثــار انجــام شــده اســت. همچنیــن، پژوهــش در پــی 

تبییــن رابطــه میــان کارکــرد، صنعــت و هنر در ســاخت و شــکل گیری اشــیای مفرغــی لرســتان اســت.

ــا  ســؤال پژوهــش: ۱. مهم تریــن مؤلفه هــای هنری به کاررفتــه در صنعــت مفرغ ســازی لرســتان باســتان کدام انــد؟ ۲. آی

در ســاخت اشــیای مفرغــی لرســتان، رابطــه ای منطقــی میــان کارکــرد، صنعــت و هنر برقــرار بــوده اســت؟

ــی از  ــی اســت. نمونه های ــی ـــ تحلیل ــی و از نظــر روش، توصیف ــرد، کیف روش پژوهــش: پژوهــش حــاضر از نظــر رویک

دســته های مختلــف اشــیای مفرغــی لرســتان، از جملــه آثــار موجــود در مــوزه فلــک الافلاک و ســایر موزه هــای معــتبر، 

ــی،  ــای فرم ــر ویژگی ه ــز ب ــا تمرک ــا ب ــل نمونه ه ــد. تحلی ــرار گرفته ان ــی ق ــورد بررس ــاب و م ــد انتخ ــورت هدفمن به ص

کالبــدی، تزیینــی، مقیــاس، کارکــرد و ظرافت هــای فنــی ســاخت، بــا هــدف شناســایی مؤلفه هــای هنری و نحــوه تعامــل 

هنر و صنعــت انجــام شــده اســت.

ــار برخــورداری از کارکردهــای  ــه اشــیای مفرغــی لرســتان، در کن ــری: یافته هــای پژوهــش نشــان می دهــد ک نتیجــه گی

ــاس، واجــد کیفیت هــای  ــات و مقی ــرم، تزیین ــد، حجــم، ف ــق هنر و صنعــت در کالب ــردی، از نظــر تلفی مشــخص و کارب

برجســته هنری هســتند. نتایــج همچنیــن بیانگــر وجــود رابطــه ای منطقــی و خلاقانــه میــان ســه عــنصر بنیادیــن کارکــرد، 

ــا در  ــه ای کــه ویژگی هــای زیبایی شــناختی و هنری نه تنه ــار اســت؛ به گون ــن آث ــد شــکل گیری ای صنعــت و هنر در فراین

تعــارض بــا جنبه هــای کاربــردی و فنــی آثــار قــرار ندارنــد، بلکــه در تعامــل بــا آن هــا شــکل گرفتــه و هویــت بصری و 

ــد. ــد آورده ان هنری مفرغ هــای لرســتان را پدی

واژگان کلیدی :مفرغ های لرســتان، تزیینات، هنر، نماد
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Problem Statement: Based on archaeological findings, during the third millennium BCE, 
metalworkers on the Iranian Plateau, having moved beyond the Copper Age and by adding 
tin or arsenic to copper, developed a harder and more durable alloy known as bronze. 
The beginning of the “Bronze Age” had far-reaching consequences. This technological 
innovation, which was more efficient and resistant than pure copper, made it possible 
to produce higher-quality weapons, tools, and vessels and had a significant impact on 
the economic and social development of the societies of that period. For this reason, 
archaeologists regard this period as one of the most important cultural eras in human history.
The high resistance of bronze to oxidation contributed to its preservation and transformed 
this metal into one of the principal carriers of technical knowledge, artistic refinement, and 
cultural details from prehistoric times to the present day.
The history of industry in Iran, particularly in the field of bronze, from the beginning of 
the Metal Ages to the present, demonstrates an inseparable connection between industry 
and art. According to many scholars, the best-known products of the craftsmen of ancient 
Iran are the “Luristan bronzes.” As the French archaeologist Roman Ghirshman stated, the 
authentic art of Iran may be described as the “art of Luristan bronze” (Ghirshman, 2001, 
Vol. 2, p. 72). Several researchers attribute the origins of this art to the Kassites, who 
reached the height of their power in Luristan during the second millennium BCE.
While retaining their practical functions, these objects underwent remarkable technical and 
artistic transformations up to the end of the Iron Age and represent the culmination of the art 
of this period in Iran. They constitute an artistic link between the prehistoric and historical 
periods of Iran, and understanding them is essential for the proper interpretation of Median 
and Achaemenid art. For this reason, some scholars have referred to this flourishing period 
as the “Golden Age” of Iranian art (Ghirshman, 2001, Vol. 2, p. 72).
The significance of the Luristan bronzes can be summarized under several principal aspects: 
their artistic and aesthetic qualities; advanced manufacturing techniques; the enigmatic 
expression of beliefs and symbolic and mythological concepts embedded in their motifs 
and figures; thematic diversity accompanied by creativity and refinement; and, ultimately, 
the integration of abstract art with the technical principles of metalworking. These 
characteristics have led these works to be recognized as “masterpieces of imagination, 
harmony, and metalworking technique.”
The discovery of the Luristan bronzes in the early twentieth century CE, owing to their 
enigmatic motifs, transformed them into one of the most controversial subjects in the 
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history of Iranian civilization and art. Because 
of their extensive historical, mythological, ritual, 
and artistic significance, these objects, nearly a 
century after their discovery, still contain many 
mysteries and untold aspects. New archaeological 
discoveries also continually reveal further evidence 
concerning these works, making it necessary to 
reconsider previous assumptions and open new 
avenues of research.
Despite extensive research, the historical, cultural, 
and artistic richness of the Luristan bronzes still 
requires critical investigation and a fresh approach 
to earlier hypotheses. Accordingly, the present 
article, to examine the art of bronze-making, 
systematically investigates the artistic components, 
motifs, and forms of these authentic Iranian 
works in order, while identifying and introducing 
the prominent artistic characteristics associated 
with their production to contribute to resolving 
existing historical ambiguities. The present article 
addresses two central questions:
1.What are the most important artistic components 
employed in the ancient Luristan bronze-making 
industry?
2.Was there a logical relationship among function, 
industry, and art in the production of bronze 
objects?
Research Objective:The present study aims to 
identify and introduce the most important artistic 
components in the ancient Luristan bronze-making 
industry and to examine the artistic creativity of 
the makers of these works. It also seeks to explain 
the relationship among function, industry, and art 
in the production and formation of Luristan bronze 
objects.
Research Questions:1.What are the most 
important artistic components employed in the 
ancient Luristan bronze-making industry?
2.Was there a logical relationship among function, 
industry, and art in the production of Luristan 
bronze objects?
Research Method: The present study has 
been conducted using a descriptive-analytical 
method from the perspectives of art history and 
archaeology. In accordance with the subject of 
the research, the statistical population of this 
study consists of 23 significant bronze objects 
from different categories, including figurines, axe 
heads, vessels, cups, situlae, pinheads, standards, 
and horse bits, which possessed the evidence and 

criteria required for this research. These objects 
were selected from the Falak-ol-Aflak Museum, 
the National Museum of Iran, and other foreign 
museums and collections.
Accordingly, the required data were collected 
through two methods:
1.Library Research: Bronze objects from Luristan 
were studied and analyzed through an examination 
of primary sources, particularly scientific reports 
of archaeological excavations.
2.Field Research: Direct observation and 
examination of the objects at their locations or in 
museums were also employed as a complementary 
method.
Conclusion:From the millennia preceding the 
emergence of states to the formation of political 
entities, the language of art has been the most 
effective means through which artists have 
expressed their inner thoughts and concerns. 
In this context, the Luristan bronzes, whether 
intentionally or unintentionally, became an 
appropriate medium over the course of these 
millennia for transmitting ancient art and 
traditions, as well as religious, symbolic, and 
mythological concepts, and conveyed numerous 
sealed mysteries concerning the thoughts, ideas, 
experiences, and evolutionary development of 
their artistic practices to subsequent generations.
The methods of pictorial representation and 
sculptural production, together with aesthetic 
aspects such as diverse ornamentation, refined 
forms of vessels and objects, and the observance 
of balance, symmetry, and proportion, constitute 
a valuable heritage that this durable metal has 
carried forward to later generations alongside 
profound subject matter.
Perhaps the integration of art and function with 
symbolic and abstract concepts in the Luristan 
bronzes is even more significant than the discovery 
of bronze itself, which represented a revolution 
in the metalworking industry and marked the 
beginning of a new era in human life. The makers 
of Luristan bronzes achieved such a high degree of 
skill and creativity that they were able to shape the 
substantial material of bronze almost as though it 
were wax, transforming it into their desired forms 
and engraving upon it the motifs and themes they 
intended to express. It is precisely this union of 
industry and art embodied in these works that 
produced the Golden Age of Iranian art.
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The three-dimensional and multifaceted artistic 
technique evident in bronze objects demonstrates 
not only the technical and structural mastery of the 
craftsman but also represents the highest level of 
integration between art and industry in antiquity. 
Among the bronze objects, we encounter small-
scale, miniature figurines that, despite their 
diminutive size, retain artistic refinement and 
demonstrate remarkable precision and beauty.
Overall, the Luristan bronzes were not merely 
functional or decorative objects; rather, they 
express a complex worldview, profound beliefs, 
and the culmination of the artistic and technical 
achievements of a society that, with astonishing 
skill, placed material at the service of spirituality 
and beauty. They constitute a symbolic treasury 
that narrates the worldview and intellectual system 
of the ancient peoples of this land. Although 
the final decipherment of all their meanings is 
difficult, this very ambiguity constitutes part of 
the enduring fascination of these works of art and 
calls for deeper research. It is appropriate for art 
scholars, inspired by these valuable capacities, 
to open a new chapter in their scholarly, artistic, 
cultural, and tourism-related utilization.
Keywords:Luristan bronzes, Ornamentation, Art, 
Symbol
Figure 1. Approximate geographical distribution 
of the Luristan bronzes.
(Source: Kalmayer, 1997).
Table 1. Classification of the Luristan bronzes.
(Source: Compiled by the authors).
Table 2. Examples of bronze axe heads.
1.Bronze axe head resembling a chariot, late 
second millennium BCE.
(Source: National Museum of Iran).
2.Bronze axe head.
(Source: Klensky Collection).
3.Bronze axe head, late second millennium BCE.
(Source: Reza Abbasi Museum).
4.Bronze battle-axe (tabarzin).
(Source: Falak-ol-Aflak Museum; drawing by 
Ahmadiani).
Table 3. Bronze figurines (free-standing sculptures, 
idols, and figures mounted on axe heads).
1.Double-sided human figurine, 4.6 cm, weight: 
12.9 g. Falak-ol-Aflak Castle Museum, registration 
no. 4483.
2.Ritual bronze axe head, end of the second 
millennium BCE. Phoenix Art Museum, Ancient 
Art Gallery.

3.Bronze axe head depicting two wrestlers, first 
millennium BCE.
(Source: Falak-ol-Aflak Museum).
4.Double-sided bronze figurine, 7th–8th century 
BCE. Metropolitan Museum of Art. Dimensions: 
17 × 5.8 × 2.3 cm.
Table 4. Examples of bronze vessels.
(Source: Falak-ol-Aflak Treasury).
1.Relief-decorated bronze vessel and its design, 
Luristan, 7th–8th century BCE.
(Source: Falak-ol-Aflak Museum).
2.An example of a bronze situlae, 10th–7th century 
BCE.
3.Tubular bronze vessel from the Sangtarashan 
archaeological site.
(Source: Falak-ol-Aflak Treasury; drawing based 
on the archive of the Cultural Heritage authorities 
of Luristan and others).
Figure 5. An example of a bronze vessel.
Table 5. Examples of bronze horse harnesses.
1.Gilgamesh motif, 700 BCE.
(Source: Cleveland Museum of Art).
2.Bronze horse harness, 9th century BCE.
(Source: Metropolitan Museum of Art).
3.Horse bit, BCE.
(Source: Los Angeles County Museum of Art).
4.Bronze horse bits, cast using the casting 
technique.
Figure 2. Bronze fire altar.
(Source: National Museum of Iran, registration 
no. 15631; drawing by Lili Taghipour; source: 
Masoumi, 1976).
Figure 3. Standard.
(Source: Louvre Museum; drawing based on 
Kalmayer, 1997, p. 91).
Figure 4. Bronze shield.
(Source: National Museum of Antiquities of the 
Netherlands; Wikimedia).
Table 6. An example of figurines produced using a 
three-dimensional technique.
1.Anthropomorphic tube.
(Source: Nasli M. Hiramanak Collection of 
Ancient Near Eastern and Central Asian Art).
2.Bronze idol, 600–700 BCE.
(Source: Falak-ol-Aflak Museum).
3.Bronze idol, 9th–8th century BCE.
(Source: Louvre Museum).
4.Bronze statue, 8th–9th century BCE.
(Source: National Museum of Iran; drawing based 
on Vandenberg, 1970).
Figure 5. Pinhead and its drawing.
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(Source: Image from the National Museum of Iran; 
drawing by Beyk Mohammadi, 2010).
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1.مقدمه:

بــر پایــه یافته هــای باستان شناســی، در هــزاره ســوم پیــش از 

مــیلاد، فلــزکاران فلات ایــران بــا گــذر از عصر مــس و افــزودن 

ــام  ــه ن ــر ب ــخت تر و بادوام ت ــاژی س ــه آن، آلی ــنیک ب ــا آرس ــع ی قل

مفــرغ پدیــد آوردنــد. آغــاز »عصر مفــرغ« پیامدهــای گــسترده‌ای 

داشــت؛ ایــن نــوآوری فناورانــه کــه کارآمدتــر و مقاوم تــر از مــس 

ــر را  ــا و ظــروف باکیفیت ت ــا، ابزاره ــود، ســاخت سلاح ه ــص ب خال

ــع آن  ــی جوام ــادی و اجتماع ــعه اقتص ــر توس ــاخت و ب ــن س ممک

ــن رو، باستان شناســان  ــری چشــمگیر گذاشــت. از همی روزگار تأثی

ایــن دوره را یکــی از مهم تریــن ادوار فرهنگــی در تاریــخ بشر بــه 

ـند. می‌آورـ شمار 

مقاومــت بــالای مفــرغ در برابــر اکسیداســیون، ســبب ماندگاری 

آن شــده و ایــن فلــز را بــه یکــی از اصلی تریــن حــاملان دانــش فنــی، 

ــا  ــخ ت ــی از روزگار پیش ازتاری ــات فرهنگ ــای هنری و جزئی ظرافت ه

کـرده اـسـت. اـمـروز تبدـیـل ـ

تاریــخ صنعــت در ایــران، به ویــژه درزمینــه مفــرغ، از آغاز عصر 

فلــزات تاکنــون، پیونــدی ناگسســتنی میــان صنعــت و هنر را نشــان 

ــده ترین  ــران، شناخته ش ــیاری از صاحب نظ ــاور بس ــه ب ــد. ب می ده

ایــران باســتان، »مفرغ هــای لرســتان« اســت.  آثــار صنعتگــران 

چنان کــه رومــن گیرشــمن، باستان شــناس فرانســوی، هنر اصیــل 

ایــران را »هنر مفــرغِِ لرســتان« نامیــده است)گیرشــمن،۱۳۸۰، ج۲:، 

۷۲(. شماری از پژوهشــگران، خاســتگاه ایــن هنر را بــه قــوم کاســی 

نســبت می دهنــد کــه در هــزاره دوم پیــش از مــیلاد در لرســتان بــه 

سـیدند. اوج ـقـدرت رـ

ــا اواخــر عصر  ایــن اشــیا ضمــن حفــظ کارکــرد عملــی خــود، ت

ــه و اوج  ــی و هنری دگرگونی هــای چشــمگیری یافت آهــن ازنظــر فن

هنر ایــن دوره را در ایــران نمایندگــی می کننــد. آن هــا حلقــهٔٔ پیونــد 

هنری میــان دوران پیش ازتاریــخ و دوره هــای تاریخــی ایــران بــه 

شمار می رونــد و درک آن هــا بــرای تفســیر صحیــح هنر مــاد و 

ــران  ــن رو، شماری از صاحب نظ ــت. از همی ــی ضروری اس هخامنش

نامیده انــد  ایــران  هنر  طلایــی«  »عصر  را  شــکوفایی  دوره  ایــن 

)گریشــمن،۱۳۸۰، ج۲: ۷۲(.

اهمیــت مفرغ هــای لرســتان را می تــوان در چنــد محــور اصلــی 

خلاصــه نـمود: ویژگی هــای هنری و زیبایی شــناختی، تکنیک هــای 

پیشرفتــه ســاخت، بیــان رمزآلــود باورهــا و مفاهیــم نمادیــن و 

اســاطیری نهفتــه در نقــوش و پیکره هــا، تنــوع موضوعــی همــراه بــا 

خلاقیــت و ظرافــت، و درنهایــت تلفیــق هنر انتزاعــی بــا اصــول فنــی 

ــوان  ــار به عن ــن آث ــا ای ــن ویژگی هــا موجــب شــده اند ت ــزکاری. ای فل

»شــاهکارهایی از تخیــل، هماهنگــی و فــن فلــزکاری« شــناخته 

شــوند.

کشــف مفرغ هــای لرســتان در اوایــل ســده بیســتم مــیلادی، بــه 

دلیــل نقــوش اسرارآمیزشــان، آن هــا را بــه یکــی از بحث برانگیزتریــن 

موضوعــات تاریــخ تمــدن و هنر ایــران تبدیــل کــرد. ایــن اشــیا، 

ــس  ــسترده، پ ــی و هنری گ ــاطیری، آیین ــی، اس ــار تاریخ ــطه ب به واس

از نزدیــک بــه یــک ســده از کشــف، همچنــان رازهــا و ناگفته هــای 

بســیاری را در خــود نهفتــه دارنــد. یافته هــای تــازه باستان شــناختی 

ــازند و  ــکار می س ــار آش ــن آث ــدی از ای ــواهد جدی ــته ش ــز پیوس نی

بازنگــری در انگاره هــای پیشــین و گشــودن افق هــای پژوهشــی نــو 

را ضروری می کنــند.

باوجــود پژوهش هــای گــسترده، غنــای تاریخــی، فرهنگــی و 

ــه و  ــی نقادان ــد کنکاش ــان نیازمن ــتان همچن ــای لرس هنری مفرغ ه

رویکــردی تــازه بــه فرضیه هــای گذشــته اســت. براین اســاس، مقالــه 

ــد  ــه واکاوی نظام من ــازی، ب ــرغ س ــی هنر مف ــدف بررس ــاضر باه ح

اصیــل  آثــار  ایــن  فرم هــای  و  نقش مایه هــا  هنری،  مؤلفه هــای 

ایرانــی می پــردازد تــا ضمــن شناســایی و معرفــی ویژگی هــای بــارز 

هنری مرتبــط بــا صنعــت ســاخت آن هــا، بــه رفــع ابهامــات تاریخــی 

موجــود کمــک کنــد. مقالــه پیــشِِ رو بــه دو پرســش محــوری پاســخ 

می‌دهــد:

ــرغ  ــت مف ــه در صنع ــای هنری به کاررفت ــن مؤلفه ه 1. مهم تری

ســازی لرســتان باســتان کدام انــد؟

ــان  ــی می ــه ای منطق ــی، رابط ــیای مفرغ ــاخت اش ــا در س 2. آی

ــت؟ ــوده اس ــرار ب ــت و هنر برق ــرد، صنع کارک

روش پژوهش:

ــخ  ــر تاری ــی و از منظ ــی - تحلیل ــا روش توصیف ــاضر ب ــش ح پژوه

هنر و باستان شناســی انجــام شــده اســت. در راســتای موضــوع 

ــق را تعــداد 23 مــورد شــیء  ــن تحقی پژوهــش، جامعــه آمــاری ای

مفرغــی شــاخص از گونه هــای پیکــره، سرتبر، ظــرف، جــام، ســیتول، 

سر ســنجاق، درفــش، دهنــه اســب کــه دارای شــواهد و معیارهــای 

موردنظــر بــرای ایــن پژوهــش بوده¬انــد از مــوزه فلــک الافلاک و 

مــوزه ملــی ایــران و ســایر موزه¬هــای و مجموعه¬هــای خارجــی 

ــه دو  ــاز ب ــای موردنی ــه داده ه ــن رابط ــت. در ای ــده اس انتخاب ش

گردآوری شــده‌اند:  شــیوه 

منابــع  بررســی  طریــق  از  کتابخانــهای:  مطالعــات  	.1

حفاری هــای  علمــی  گزارش هــای  به ویــژه  دســت اول، 

تحلیــل  و  مطالعــه  لرســتان  مفرغینه هــای  باستان شــناختی، 

. ند ا ه‌ شــد
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ــار  ــی: مشــاهده و بررســی مســتقیم آث مطالعــات میدان 	.2

در محــل یــا موزه هــا نیــز به عنــوان روش مکمــل به کاررفتــه اســت.

پیشینه پژوهش:

از زمــان کشــف مفرغ هــای لرســتان، مطالعــات گــسترده‌ای توســط 

ــدار  ــدره گ ــت. آن ــده اس ــام ش ــان انج ــان و هنرشناس باستان شناس

)۱۹۳۱( نخســتین کاوش هــای را انجــام داد. ارنســت هرتســفلد 

 ,Herzfeld(ــت ــزکاری پرداخ ــن فل ــق ای ــی دقی ــه بررس )1385( ب

ــار  ــتین ب ــرای نخس ــیدی ب ــال ۱۳۴۳ خورش 1976: 154-174( در س

تمرکــز پژوهشــگران بــه بررســی گونه هــای مختلــف مفرغ هــای 

رویکــرد،  ایــن  پیش گامــان  ازجملــه  گردیــد.  معطــوف  لرســتان 

ــه  ــوم ب ــا موس ــاص از مفرغ ه ــه ای خ ــه گون ــت ک ــرادا اس ــت پ ادی

»علــم« را موردمطالعــه و تاریخ گــذاری قــرار داد و بــر تأثیرپذیــری 

ــرادا، 1357(.  ــد کرد)پ ــی تأکی ــت محل ــز پیشرف ــایگان و نی از همس

ــبک های  ــیء، س ــوع ش ــی ۷۳ ن ــا گونه شناس ــر ب ــس از او پتر کالمای پ

ــر  ــای دیگ مـود)1376(. پژوهش ه ــایی ن ــاخت را شناس ــف س مختل

به طــور مــوردی بــه وجــوه هنری، کاربــری نــذری و خاســتگاه قومــی 

ایــن آثــار پرداخته اند)گــدار؛ 1387، 25(. برخــی دیگــر از محققیــن 

ضمــن بررســی نظریــات مطــرح پیرامــون منشــأ مفرغ هــای لرســتان، 

بــه دقایقــی از وجــوه هنری بــکار رفتــه در ایــن اشــیا مفرغــی اشــاره 

ــا  ــی ب ــی، در کتاب ــن دادور و مبین ــد)دادور، 1386(. همچنی نموده ان

عنــوان: جانــوران ترکیبــی در هنر ایــران باســتان، بــه تحلیــل نمادیــن 

ــتان  ــی لرس ــار مفرغ ــه آث ــران ازجمل ــی در هنر ای ــودات ترکیب موج

 پرداخته انــد)۱۳۸۸(. تیمــوری و یگانــه فــرد در مقالــه ای بــه بررســی 

ــا و تبرهــای  ــوش برجســته گرزه ــردی نق ــی و کارک جنبه هــای تزیین

 Teimouri(برنــزی در مــوزه فلــک الأفلاک خرم آبــاد اشــاره کرده انــد

Yeganehfard &, 2019(.  و طاهــری و همتــی)۱۳۹۲( نیــز در 

ــر هنر مفــرغ  ــه گیل گمــش ب ــوان »بررســی نقش مای ــا عن ــه ای ب مقال

کاری لرســتان«، بــه چگونگــی شــکل‌گیری مفرغینه هــای لرســتان 

ــه  ــن هنر پرداخت ــر ای ــش ب ــی گیل گم ــطوره بین النهرین ــر اس و تأثی

اســت. معصومــی در مقالــه ای بــه گونه شناســی و نمادشناســی 

زیورهــای لرســتان در دوران مفــرغ و آهــن پرداختــه و تکنیک هــای 

ســاخت و تزییــن زیــورآلات لرســتان را موردبررســی قراردادنــد 

ــه  ــی نقش مای ــه بررس ــه ای ب ــز در مقال ــدی نی ــک محم )۱۳۸۹(. بی

ــه اســت)1389(.  ــر ســاغرهای مفرغــی لرســتان پرداخت گیل گمــش ب

ــنجاق های  ــاروری در سر س ــای ب ــایرین)1398( نماده ــی و س میرزای

ــد. ــرار داده ان ــل ق مفرغــی لرســتان را موردبررســی و تحلی

مقالــه حــاضر بــا اتــکا بــر دادههــای باستان شناســی میکوشــد تــا 

بــا واکاوی ویژگی هــای بــارز هنری و زیبایی شــناختی مفرغ هــای 

ــای  ــی هنری آن هــا را مشــخص ســازد؛ جنبه لرســتان، وجــوه احتمال

کــه تاکنــون کــمتر موردتوجــه پژوهشــگران قــرار گرفتــه اســت.

1.2. گــستره مفرغ  و دوره تاریخی:

اشــیای  از  مجموعــه‌ای  بــه  لرســتان«  »مفرغ هــای  اصــطلاح 

ــی از هــزاره  ــی طولان ــازه زمان ــک ب ــه در ی ــی اشــاره دارد ک مفرغ

ســوم تــا قــرن هفتــم پیــش از مــیلاد، در حــوزه فرهنگــی لرســتان 

ــت  ــا محوری ــیعی را ب ــه وس ــوزه، منطق ــن ح ــده‌اند. ای ــت ش یاف

ــه:  ــوار ازجمل ــتان های هم ج ــی از اس ــتان و بخش های ــتان لرس اس

ــی  ــوب غرب ــاه، جن ــی کرمانش ــای جنوب ــتان¬های ایلام، بخش ه اس

همــدان و شمال و شمال شرقــی خوزســتان. را شــامل می شــود 

ــرغ و  ــای عصر مف ــار دوره ه ــن آث ــی، ای ــر تاریخ ــر 1(. ازنظ )تصوی

ــش  ــت ق.م( را پوش ــزاره نخس ــا ه ــوم ت ــزاره س ــران )از ه ــن ای آه

می‌دهــند.

تصویر 1.گستره تقریبی مفرغ های لرستان)مأخذ: کالمایر 1376(
Figure 1. Approximate geographical distribution of the 

Luristan bronzes.
(Source: Kalmayer, 1997).

مؤلفههای هنری آثار مفرغی لرســتان:

ــه،  ــیار پیشرفت ــاخت بس ــک س ــل تکنی ــه دلی ــتان ب ــای لرس مفرغ ه

ــرد،  ــای هنری منحصربه ف ــا جلوه ه ــا ب ــرح زيب ــب و ط ــرم متناس ف

در مقایســه بــا مفرغ هــای ســایر نقــاط جهــان از جایگاهــی ویــژه 

ایــن  برخوردارنــد. بســیاری از باستان شناســان و مورخــان هنر، 

آثــار را از مهم تریــن جلوه هــای هنر ایــران باســتان می‌داننــد. 

بــرای نمونــه، رومــن گیرشــمن، باستان‌شــناس سرشــناس فرانســوی، 

هنر حقیقــی ایــران را در هنر مفرغ هــای لرســتان معرفــی می کنــد 
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)گیرشــمن،۱۳۸۰: ۷۲(. »هرتســفلد« نیــز بــا اشــاره بــه مهــارت 

ــتان  ــای ســاخت، هنر لرس ــز و تکنیک ه ــری فل ــتادانه در به کارگی اس

را ثمــره تجربــه دیرینــه هنرمنــدان بومــی فلات ایــران معرفــی 

ــران  ــي اي ــار مفرغ ــن آث ــد )Herzfeld, 1976: 174(. قدیم تری می کن

به دســت آمده  كرمانشــاهان  و  ايلام  لرســتان،  مناطقــي چــون  از 

اســت. در ميــان ايــن آثــار، مفرغ¬هــاي لرســتان بــا برخــورداري از 

تكنيــك بــالا، برجســته ترين نمونه هــا را تشــكيل مي دهــد.

ایــدت  و  گیرشــمن  نظریــات  چــون  دیدگاه هایــی  تکیه بــر  بــا 

ــه  ــتان، آفرین ــای لرس ــه مفرغ ه ــت ک ــه گرف ــوان نتیج ــرادا می ت پ

هنرمنــدان بومــی ســاکن در منطقــه زاگــرس هســتند)دادور و 

ــا  ــه ب ــن منطق ــدان ای ــی، ‏ ۱۳۸۶: 127-154(. هنرمن ــاح اردکان مصب

الهــام از عنــاصر طبیعــت و محیــط اطــراف، بــا ابتــکار و خلاقیــت، 

شــکل های بدیعــی را درنهایــت ظرافــت و کیفیــت پدیــد آورده انــد. 

ایــن اشــیا بــا چنــان دقــت وبــر طبــق اصــول زیبایی شــناختی 

ــودن  ــد نه فقــط کارکــردی ب ــا هــدف هنرمن ساخته شــده اند کــه گوی

ــه  ــی تقــرب ب ــختن حــس زیبایی شــناختی و حت شــیء، بلکــه برانگی

حــوزه تقــدس و پرســتش از ایــن طریــق بــوده اســت. درواقــع 

او حــس زیبایی شــناختی را مجرایــی دانســته کــه از طریــق آن 

می توانــد کارکــردی بــودن شــیء تولیــدی خــود را بــه اثبــات برســاند 

.)154-127 )همان: 

را در گونه هــای مختلفــی  اشــیا  ایــن  پژوهشــگران عمومــاًً 

ــدنبرگ،  ــه: وان ــود ب ــوع ش ــه رج ــرای نمون ــد )ب ــته بندی کرده ان دس

و  طاهــري  و   ۱۴-۲ بی تــا:  بهنــام،  صــادق  ۱۳۸۶؛  دادور،  1349؛ 

همتــی،1392: 5-14(. نگارنــده بــا بررســی ایــن دســته بندی ها، 

تقســیم بندی زیــر را مدنظــر قــرار داده اســت ‏ )جــدول 1 (.

 جدول 1. دسته بندی  مفرغ های  لرستان، )ماخذ: جمع آوری توسط نگارندگان(
Table 1. Classification of the Luristan bronzes.(Source: Compiled by the authors).

9 8 7 6 5 4 3 2 1

ابزار 

و اشیا 

کاربردی

ظروف 

غذاخوری و 

آشامیدنی

اشیای 

آیینی

پیکره های 

ترکیبی

پیکره های 

انسانی

پیکره های 

جانوری

آرایه های 

شخصی

قطعات 

زین و 

یراق اسب

سلاح و 

جنگ

 افزار

دسته بندی 

مفرغ های 

لرستان

سوزن های 

دوخت

ظروف با آبریز 

بلند

طلسم انواع اسفنکس / 

ابوالهول

پیکره مستقل مرغابی گردنبند لگام و 

دهنه

انواع 

خنجر و 

شمشیر

دسته 

فسان

آبخوری بت شیر بال دار پیکره ترکیبی 

با ابزار

طاووس آویز و 

گوشواره

حلقه های 

مهار

تبر

درفش سيتول¬ها 

)نوعی ظرف(

نمادهای 

مقدس

شیردال  پیکره 

دورویه 

انسانی

کبک انگشتر زنگوله و 

زنگ ها

سرنیزه

 انواع 

وسایل 

روزمره

کاسه سر 

سنجاق ها

گوپت     پیکره با سر 

چندوجهی

بز کوهی دستبند، 

بازوبند و 

مچ پا

انواع آویز ها پیکان

جام جام های 

تشریفاتی

پیکره ترکیبی 

انسان و اسب با 

آتشدان

اسب کمربند حلقه ها سر گرز

پیکره های 

نمادین

پیکره ترکیبی با 

ظروف

پلنگ سنجاق  

لباس و 

دکمه

سپر

آتشدان ها  ببر آینه تیر و 

تیردان

قربانگاه ها بز کوهی کلاه خود
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لرســتان،  مفرغ هــای  روی  بــر  تصاویــر  محتــوای  و  نقــوش 

زندگــی  شــیوه  و  هنر  باورهــا،  از  تصویــری  اســناد  کهن تریــن 

ــوان در شــش  ــوش را می ت ــن نق ــه هســتند. ای ــن منطق ســاکنان ای

گــروه اصلــی موضوعــی طبقه بنــدی کــرد کــه هــر یــک دریچــه‌ای 

می گشــایند. دوران  آن  پیچیــده  جهان بینــی  بــه 

ایــن  موضوعــات اســاطیری و موجــودات افســانه ای.  	.1

دســته نشــان دهنده عمــق تأثیرپذیــری از اســاطیر بین النهریــن 

ــی  ــخصیت های حماس ــت. ش ــی اس ــای محل ــا باوره ــق آن ب و تلفی

ماننــد گیل گمــش و انکیــدو، موجــودات ترکیبــی نمادیــن: نظیــر 

شــیر بــال دار )نمـاد قــدرت زمینــی و آسمانــی( و انــواع اســفنکس یــا 

ــوان(. ــان و حی ــب انس ــول )ترکی ابواله

ــرا،  ــا و واقع گ ــن صحنه هــای پوی ــکار. ای ــای ش صحنه ه 	.2

حامــل روایتــی از زندگــی روزمــره. شــکار جانورانــی چــون بــز 

کوهــی، شــیر و گــراز هســتند.

تصویرســازی  پرنــدگان.  و  حیوانــات  از  صحنه هایــی   	.3

حیوانــات به صــورت تکــی یــا درگیــر، اغلــب حامــل معنایــی نمادیــن 

فراتــر از بازنمایــی طبیعــی اســت. حیواناتــی ماننــد شــیر )نـماد 

قــدرت(، کرکــس )مرتبــط بــا مــرگ( کل و بــز.

مناســک و مراســم مذهبــی. ایــن نقــوش شــامل تصاویری  	.4

ماننــد آتشــدان ها و قربانگاه هــا، مســتندات ارزشــمندی از آیین هــا 

و پرســتش های آن عصر ارائــه می دهنــد.

ترکیبــات خیالــی و شــگفت انگیز. نمــاد اوج خلاقیــت  	.5

ــوان در  ــان و حی ــختن انس ــتانی آمی ــد لرس ــی هنرمن ــر انتزاع و تفک

هیئت هایــی عجیــب، خارق العــاده و تخیلــی بــوده اســت کــه 

ــت. ــه اس ــره می گرفت ــی از آن به ــرا طبیع ــم ف ــم مفاهی ــرای تجس ب

نقــوش تزیینــی هندســی، گیاهــی و نمادیــن. ایــن نقــوش  	.6

اثــر را تکمیــل کــرده و درعین حــال سرشــار از  زیبایی شــناختی 

معانــی کیهانــی و اعتقــادی هســتند طرح هایــی چــون گل سرخ یــا 

ــت  ــر( درخ ــه مه ــید )گردون مـاد خورش ــردان، ن ــتاره، گل آفتاب گ س

ــوزون. ــی م ــکال هندس ــل و اش ــی، نخ زندگ

ایــن طبقه بنــدی نشــان می دهــد کــه هنرمنــد مفــرغ کار 

ــی  ــه ای غن ــان اندیش ــت بی ــتادانه را در خدم ــک اس ــتانی، تکنی لرس

قــرار داده و آثــاری آفریــده کــه در مــرز میــان اســطوره، طبیعــت، 

آییــن و تزییــن در جریــان اســت و برخــی از مهم¬تریــن مؤلفه هــای 

ــمرد: ــل برش ــه شرح ذی ــوان ب ــا را می ت هنری آن ه

2.1.آمیــزه‌ای هنرمندانه از كاربــرد، معنی)مفهوم(، فرم و تزیین

از  زیبایی شــناختی  جنبه هــای  تفکیــک  پیش‌ازتاریــخ،  هنر  در 

کارکــرد کاربــردی اشــیا امــری دشــوار و اغلــب ناممکــن اســت. بــر 

اســاس معیارهــای زیبایی شناســی ســنتی، یــک شــیء تنهــا زمانــی 

ارزشــمند تلقــی می شــود کــه هــم کارآمــد باشــد و هــم زیبــا. ایــن 

ــی  ــاهده و ردیاب ــتان قابل مش ــزی لرس ــار فل ــوح در آث ــل به‌وض اص

اســت. درواقــع، زیبایــی به عنــوان مجرایــی بــرای اثبــات کارآمــدی 

و معانــی شــیء به کاررفتــه اســت )دادور و مصبــاح اردکانــی،   

.)154-127 :۱۳۸۶

اگرچــه ســازندگان ایــن مفرغ هــا، اهــداف خاصــی را در تولیــد 

ــا  ــرای م ــداف ب ــن اه ــی از ای ــته اند و برخ ــر داش ــار مدنظ ــن آث ای

روشــن شــده و برخــی دیگــر نیــز هنــوز در پــرده ابهــام باقی مانــده 

ــق  ــر طب ــت و ب ــا دق ــان ب ــیای هنری، چن ــن اش ــال ای ــت بااین ح اس

اصــول هنری ســاخته وپرداخته شــده اند کــه گویــی وی تلاش نمـوده 

تــا بــا برانگیــختن حــس زیبایی شــناختی بــه حــس تقــدس و پرســتش 

دســت یابــد. درواقــع او حــس زیبایی شــناختی را مجرایــی دانســته 

کــه از طریــق آن می توانــد کارکــردی بــودن شــیء تولیــدی خــود را 

ــات برســاند )همان: 154-127(. ــه اثب ب

ــن  ــدگان، هــدف از ســاخت ای ــه بســیاری از پژوهن باوجوداینک

ــته اند،  ــی دانس ــا آیین ــره ی ــای روزم ــه نیازه ــخ ب ــاًً پاس ــیا را صرف اش

بــه نظــر می رســد ایــن آثــار در عیــن برخــورداری از کارکــرد عملــی، 

نقش هــای آیینــی، نمادیــن و هنری خــود را نیــز بــه کمال ایفــا 

می کننــد. هنرمنــد بــا مهارتــی کم نظیــر، خطــوط مســتقیم و ممتــد 

را بــا منحنی هــای نــرم درمی آمیــزد و ترکیبــی عالــی، متعــادل و 

ــرای  ــی آورد. ب ــد م ــازی پدی ــگاری و پیکره س ــگ در شمایل ن هماهن

ــول  ــت اص ــر رعای ــی، علاوه ب ــگام مفرغ ــا ل ــرز ی ــکسر گ ــه، ی نمون

اســتحکام و کاربــرد، واجــد عنــاصر مذهبــی و نمادیــن اســت و 

ــرار  ــه ق ــد کمال موردتوج ــز در ح ــناختی آن نی ــان، زیبایی ش هم زم

خلــق  در  هماهنــگ  رویکــردی  به عبارت دیگــر،  اســت.  گرفتــه 

ترکیبــی پیچیــده و پیشرفتــه به کاررفتــه اســت: دســتیابی بــه فلــزی 

ــا نقوشــی متناســب  ــی و آراستن آن ب بی نقــص، ایجــاد فرمــی متعال

و گویــا کــه حامــل معنــا و مفهــوم موردنظــر ســازنده بــوده اســت 

ــر 4-2(. ــدول 2، تصاوی )ج

ــد شــیر،  ــر روی سر اغلــب تبرهــای مفرغــی، پیکره هایــی مانن ب

ببر، انســان و پرنــده وجــود دارد ایــن پیکره هــا احــتمالاًً دارای نقــش 

نمادیــن بوده¬انــد. نقــش شــیر و یــا حیوانــات ببرســان و غیــره بــر 

روی تبرهــا، نمـادی از قــدرت و صلابــت و شــاید اثــر جادویــی آن هــا 

بــوده اســت. خطــوط برجســته بــا اشــکال سر پیــکان و سرنیــزه بــه 

آن هــا صلابــت بیــشتری داده اســت )جــدول 3(. به عنوان مثــال: 

یکــی از مــوارد قابل توجــه در ســنجاق ها، تنــوع آن هــا چــــه ازلحــاظ 

طراحــــی و فــرم و چــه ازلحــاظ کاربــرد می باشــد در تحلیــل کارکــرد 

ــی  سر ســنجاق های دیســکی مفرغــی لرســتان، کاربردهــای گوناگون

مطرح شــده کــه یکــی از برجســتهترین آن هــا، نقــش مذهبــی و 
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آیینــی ایــن اشــیا اســت. )شــامخی امیــری و معقولــی، 1400(. ایــن 

کاربــرد عمدتــاًً در دو قالــب اســتفاده در معابــد کــه به عنــوان نــذر 

ــدا میشــدند  ــان اه ــا خدای ــه ی ــه پیشــگاه اله ــی ب ــای آیین ــا هدای ی

ــه  ــت. در زمین ــاهده اس ــاد قابل مش ــن اجس ــری در تدفی و به کارگی

ــن سر  ــه ای ــت ک ــی از آن اس ــی حاک ــواهد باستان شناس ــن، ش تدفی

ــا  ــتمالاًً از آن ه ــده اند. اح ــن می ش ــاد دف ــار اجس ــنجاق ها در کن س

بــرای آراستن مــوی متوفــی یــا بــستن و تزییــن لبــاس پیــش از انجــام 

مراســم تدفیــن اســتفاده میکردهانــد. ایــن عمــل علاوه بــر کارکــرد 

عملــی، میتوانســته بــار معنایــی نمادیــن و آیینــی نیــز داشــته باشــد 

ــزاده، 1396(. )علی

نمونــه دیگــر، یــک قوری مفرغــی لولــه دار، مکشــوفه از محوطه 

سنگ تراشــان )بــه طــول ۱۵٫۵ ســانتیمتر، ارتفــاع ۱۲ ســانتیمتر، قطــر 

۸ ســانتیمتر و وزن ۵۱۵ گــرم( مربــوط بــه اواخــر هــزاره دوم و 

ــدگاه سبک شناســی،  ــیلاد اســت. از دی ــش از م ــل هــزاره اول پی اوای

ــش  ــل هــزاره اول پی ــه دار در اواخــر هــزاره دوم و اوای ظــروف لول

ــه  ــد ک ــه شمار می رون ــن دوره ب ــار ای ــاخص ترین آث ــیلاد از ش از م

ــه  ــق مشــخص نشــده اســت. لول ــوز به طــور دقی ــرد آن هــا هن کارب

آبریــز برخــی از ایــن ظــروف بــه فــرم منقــار پرنــده )تقریبــاًً پلیــکان( 

ــاًً از جنــس مفــرغ و ســفال  ساخته شــده اســت. ایــن ظــروف عمدت

ساخته شــده اند، امــا نمونه هایــی از جنــس نقــره نیــز در کاوش هــای 

ــف 3(. ــک کشف شــده اســت )جــدول 3، ردی مارلی

3-2-رعایت تناسب :

بــه نظــر برخــی از صاحب نظــران، تناســبات و ایجــاد تــوازن 

فنــی در آثــار مفرغــی لرســتان، تــا حــدی دقیــق رعایــت شــده‌اند 

ــن هماهنگــی  ــر، ای ــش از پنجــاه براب ــی بی ــا بزرگ نمای ــی ب ــه حت ک

ــار هنری  ــه در کــمتر آث ــی‌ای ک و تعــادل از بیــن نـمی‌رود؛ ویژگ

جهــان مصــداق دارد )تجویــدی 1349: 11-17(. اگرچــه تاکنــون 

مطالعــه ای دقیــق و نظام منــد دربــاره تناســبات هندســی ایــن 

اشــیاء انجام نشــده اســت، برخــی از صاحب نظــران بــه رعایــت 

تناســب طلایــی در ســاخت پیکره هــای مفرغــی نیــز اشــاره کرده اند 

ــت)جدول  ــشتر اس ــی بی ــد بررس ــل و نیازمن ــی قابل تأم ــه موضوع ک

3(. در بخــش بالایــی یــکسر ســنجاق مفرغــی بــا میلــه ای بــا مقطــع 

ــه  ــت نشســته جــای گرفت ــه حال ــز کوهــی ب مربعــی، پیکــره ای از ب

اســت. روی میلــه ی زیــر پیکــره، تزییناتــی شــامل ســه ردیــف خطوط 

افقــی دیــده می شــود کــه در میــان آن هــا نقش هــای لــوزی شــکل 

ــداد  ــه امت ــن الگــو در چهــار جهــت میل کنده کاری شــده اســت و ای

دارد.

جدول 2. نمونه هایی از سر تبرهای مفرغی
Table 2. Examples of bronze axe heads.

جدول 3. پیکره¬های مفرغی )مجسمه مستقل و بت ها و پیکره های نصب شده بر روی سرتبرها(
Table 3. Bronze figurines (free-standing sculptures, idols, and figures mounted on axe heads).
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2.2. رعایــت تعادل، تقارن و توازن:

و  پیکره هــا  نمادیــن،  تزیینــی  نقــوش  فرم هــا،  ســاخت  در 

ــواع  ــه و از ان ــت هنری به کاررفت ــت دق ــی، نهای ــای مفرغ حجم ه

به گونــه‌ای  نامتقــارن  چــه  و  متقــارن  چــه  بصری  تعادل هــای 

ــه  ــارن ک ــادل نامتق ــرد تع ــت. کارب ــده اس ــری ش ــه بهره گی خلاقان

ــوح  ــار به‌وض ــن آث ــراح دارد، در ای ــوآوری ط ــلط و ن ــان از تس نش

مشــهود اســت. ایــن تعــادل و تقــارن هــم در طراحــی فــرم ظــروف 

و هــم در اشــکال بت هــا و سر ســنجاق های و هــم تزیینــات 

سـت. تـه اـ بـکار رفـ ـ

ــارن، تکــرار  ــت تعــادل و تق ــر رعای ــات علاوه ب در حــوزه تزیین

حساب شــده واحدهــای نقش پــردازی بــر غنــای زیبایی شــناختی 

آثــار افــزوده اســت. چــه در نقــوش و شمایل هــا، چــه در پیکره هــای 

ــا  ــات ی ــکل حیوان ــه ش ــه ب ــی ک ــه در ظروف ــوف، و چ ــر و مج توپ

ترکیــب انســان و حیــوان ساخته شــده اند، حداقــل ناهنجــاری و 

حــداکثر دقــت در رعایــت اصــول تقــارن و تــوازن مشــاهده می شــود 

ــر 5(. ــدول 3 و تصوی )ج

2.3. برخــورداري از طرح و فرم عالي:

مفرغ هــای لرســتان از طــرح و فرمــی عالــی برخوردارنــد ایــن آثــار 

ــی  ــد هنری و درهم تنیدگ ــسترش دی ــر گ ــد ب ــلط هنرمن ــای تس گوی

ــا  ــن نمونه ه ــر 3(. ای ــتند )تصوی ــا هس ــا و فرم ه ــد طرح ه هدفمن

به‌وضــوح نشــان می‌دهنــد کــه هنرمنــدان آشــنایی کاملــی بــا 

ــن  ــاط ای ــی ارتب ــته و از چگونگ ــم داش ــا و حج ــرم، فض ــکل، ف ش

می تــوان  آثــار  ایــن  در  بوده‌انــد.  آگاه  یکدیگــر  بــا  عنــاصر 

ــی،  ــه مراحــل تحــول فرم ــف چگون ــک موتی ــه ی ــرد ک مشــاهده ک

شــکلی و حجمــی را در هنر ایــران طــی می کنــد، بی‌آنکــه هویــت 

اصیــل خــود را از دســت بدهــد)دادور و مصبــاح اردکانــی،‏ ۱۳۸۶: 

.)154-127

ــه  ــای تپ ــوفه از کاوش ه ــی مکش ــی مفرغ ــر، جام ــه ای دیگ نمون

فــرودگاه خرم آبــاد اســت کــه بــه شــکل گل لوتــوس طراحــی 

ایــن ظــرف  و ساخته شــده اســت. باتوجه بــه فــرم نمادیــن آن، 

احــتمالاًً کاربــری آیینــی داشــته اســت. تــداوم ایــن تکنیــک و الگــوی 

ــی  ــیمین دوره هخامنش ــن و س ــروف زری ــوان در ظ ــی را می ت فرم

ــری  ــا به کارگی ــر، ب ــن اث ــق ای ــد در خل ــرد. هنرمن ــاهده ک ــز مش نی

ــوه ای هنری دســت  ــه جل ــری و چکــش کاری، ب تکنیک هــای قالب گی

ــف 1(. ــدول 4 ردی ــت )ج ــه اس یافت

جدول 4. نمونه هایی از ظروف مفرغی)مأخذ: گنجینه فلک الافلاک(
Table 4. Examples of bronze vessels.(Source: Falak-ol-Aflak Treasury).

2.4. بهره گیری اســتادانه از فلزات: 

ــش  ــا، در بی ــن مفرغ ه ــاخت ای ــه در س ــگرفی ک ــی ش ــارت فن مه

ــت  ــود ازهرجه ــه، به خودی خ ــش به کاررفت ــال پی ــزار س ــه ه از س

دارای ارزش صنعتــی اســت و گــواه پیشرفــت فوق‌العــاده صنعــت 

فلــزکاری در آن دوران، در ایــن بخــش از ایران‌زمیــن می باشــد 

)Herzfeld, 1976: 174(. دســتاورد هنرمنــدان مفــرغ کاری لرســتان 

ــوان  ــه از مفــرغ را می ت ــری ماهران ــا ســاخت و بهره گی ــاط ب در ارتب

در چنــد گام کلیــدی خلاصــه کــرد. گام نخســت، انتخــاب و ترکیــب 

هوشــمندانه فلــزات بــرای دســتیابی بــه آلیــاژی مناســب از جنــس 

ــدن  ــید ش ــر اکس ــالا، در براب ــتحکام ب ــن اس ــه ضم ــود ک ــرغ ب مف

مقاومــت می کــرد. گام دوم، تســلط کامــل بــر فنــون پیشرفتــه 

بــود.  تولیــد قطعاتــی یکدســت و بی نقــص  بــرای  ریخته گــری 

به عنوان مثــال، هنرمنــدان بــا آگاهــی از مشــکل حبــس هــوا در 

قالــب، بــا ایجــاد ســوراخ های هواگیــری )ســوپاپ( مانــع از تشــکیل 

ــم و  ــی متراک ــده و محصول ــری ش ــز ریخته گ ــل در فل ــره و خل حف

ــد. ــت می آوردن ــه دس ــه ب یکپارچ

ــای  ــواع تکنیک ه ــری ان ــا به کارگی ــان ب ــدی، آن ــای بع در گام ه

فلــزکاری در عالی تریــن ســطح، توانســتند طرح هــا و فرم هــای 
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جدول 5. نمونه هایی از لگام مفرغی
Table 5. Examples of bronze horse harnesses.

2.5. دارا بودن مفاهیم مذهبی، سمبلیک، و اسطوره ای:

یکــی از شــاخصه های بــارز آثــار مفرغــی لرســتان، گریــز از 

ــن و  ــم نمادی ــی مفاهی ــه بازنمای ــش ب ــض و گرای ــی مح طبیعت گرای

رمزگونــه در چارچــوب اصــول کلــی هنری اســت. ایــن نمادهــا، متأثــر 

ــیوه ای  ــروی از ش ــا پی ــه ب ــتند ک ــرا هس ــبک طبیعت گ ــی س از نوع

ــی  مـام رخ، تک موضوع ــورت ت ــب به ص ــان هنری، اغل ــی در بی ابتدای

ــی از  ــر شــامل تِمِ های ــد موضوعــی ترســیم می شــوند. تصاوی ــا چن ی

انســان، دیوهــا، موجــودات اســاطیری، ســلطان جانــوران و خدایــان 

ــر ماهیــت  ــب پژوهشــگران ب اســت )منصــور زاده، 1397: ۸۱(. غال

ــه،  ــوان نمون ــته اند. به عن ــد داش ــار تأکی ــن آث ــمبلیک( ای ــن )س نمادی

بــه اعتقــاد گریشــمن: هنر لرســتان سرشــار از ســمبل های ســحرانگیز 

)نمادهــای جادویــی( اســت کــه در آن، قــوای مرمــوز طبیعــت باهــم 

ــمن، 1380: 72(. ــتیزند )گیرش در س

جالب تریــن آثــار در میــان طرح هــای ترکیبــی، متعلــق بــه 

جانــوران دو یــا چندگونــه ای اســت کــه از ترکیــب انســان و حیــوان، 

یــا حیــوان بــا حیــوان بــه وجــود آمده انــد و شــامل حیوانــات 

گاومــرد،  گریفــون،  ماننــد  نام هایــی  بــا  و...  شــاخ دار  بــال دار، 

اســفنکس، خدایــان و الهه هــا هســتند )علیــزاده، 1396(.

ایــن نمادگرایــی در پیکره هــای ترکیبــی و موجــودات چنــد 

عــنصری )ماننــد موجــودات ترکیبــی انســان - حیــوان( متجلــی 

شــده کــه جهانــی آکنــده از موجــودات خیالــی را بــه تصویــر 

می کشــند. ایــن نقــوش و اشــکال هنری، به ویــژه تصاویــر مرکــب و 

پیچیــده و هماهنــگ را خلــق کننــد )جــدول 2(. ظرافت هــای و 

دقت هــای به کاررفتــه در ســاخت ایــن آثــار، نشــان از مهــارت 

ــج  ــدی، به تدری ــالای ســازندگان آن هــا دارد. در مراحــل بع بســیار ب

ــردازی ظــروف حجمــی،  شــاهد پیشرفت هــای چشــمگیری در فرم پ

نقــوش تزیینــی پیچیــده، شمایل هــا و پیکره هایــی هســتیم کــه ایــن 

مجموعــه را بــه پرکارتریــن و خیال انگیزتریــن مکتــب فلــزکاری بــدل 

کرده‌اــند.

از دیــدگاه هنری، صنعتگــر بــه چنــان ســطحی از مهــارت دســت 

ــا  ــی( ب ــیای حجم ــی )اش ــود پیکره‌های ــته ب ــه توانس ــود ک ــه ب یافت

فــرم و شــکل دلخــواه بیافرینــد کــه چنــد ویژگــیِِ کاربــردی بــودن، 

زیبایــی و ظرافــت، و داشتن محتوایــی معنــادار را هم زمــان در 

خودگــرد آورده اســت )جــدول 3( هرتســفلد نیــز آثــار فلــزي لرســتان 

ــت:  ــته اس ــه نوش ــن زمین ــرار داده و در ای ــق ق را موردتوجــه دقي

"حضــور فلــزات گوناگــون ماننــد برنــج زرد، مــس سرخ رنــگ، نقــره 

ســفید و برنــز ســبز یشــمی کــه بــا به‌کارگیــری آگاهانــه و ماهرانــه 

تکنیک هــای مختلــف فلــزکاری ازجملــه ریخته گــری، آهنگــری، 

مرصــع کاری، کنــده کاری و برجســته کاری پرداخــت شــده اند، اوج 

هنر فلــزکاری را در معــرض نمایــش می گــذارد؛ هنری کــه تنهــا 

ــک  ــه ی ــد و ن ــته باش ــه گذش ــای دیرین ــل تجربه ه ــد حاص می توان

ــد و ناگهــاني كــه توســط كاسي هــا )ســازندگان آن هــا(  ــوآوری جدي ن

. )174-1976:154 ,Herzfeld( صــورت گرفتــه باشــد

از  هوشــمندانه  بهره گیــری  نیــز  کاربــردی  اشــیای  در 

ــوری  ــی ط ــای مفرغ ــه، لگام ه ــرای نمون ــت؛ ب ــهود اس ــات مش تزیین

ــرون  ــه ســمت بی ــه بخــش برجســته و آراســته ب طراحی شــده اند ک

و ســطح صــاف آن بــه ســمت دهــان اســب قــرار گیــرد تــا موجــب 

آزار حیــوان نشــود )جــدول 5( ایــن نــگاه کارکردگــرا و زیبایــی 

شناســانه در ظــروف حجمــی و مجــوف نیــز باظرافــت بیــشتری در 

ــه در  ــه ای ک ــت؛ به گون ــه اس ــرار گرفت ــر ق ــری مدنظ ــطح عالی ت س

عیــن رعایــت جنبــه کاربــری، تزیینــات برجســته ای بــر ســطح آن هــا 

به کاررفتــه اســت)جدول3 ردیــف 2(.
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ــی  ــده باستان شناس ــای حل نش ــی از معماه ــوز یک ــده، هن درهم تنی

ــیاری  ــی بس ــای قطع ــدول 5(. معن ــت )ج ــتان اس ــران باس و هنر ای

ــت.  ــده اس ــی مان ــام باق ــه ای از ابه ــوز در هال ــوش هن ــن نق از ای

باستان شــناختی،  قرائــن  تکیه بــر  بــا  پژوهشــگران  بااین حــال، 

مقایســه بــا فرهنگ هــای هم زمــان، و تحلیــل ســاختار نمادیــن 

ــد.  ــه می دهن ــا ارائ ــیر آن ه ــرای تفس ــی را ب ــار، فرضیه های ــن آث ای

اگرچــه ایــن تفســیرها ممکــن اســت کامــل و قطعــی نباشــند، امــا 

ــه  ــا باشــند. ب ــه حقیقــت و راهگشــای درک م ــک ب ــد نزدی می توانن

ــا  ــب دو ی ــاًً از ترکی ــی )عموم ــودات ترکیب ــن موج ــد ای ــر می رس نظ

چنــد حیــوان، یــا بخــش جلویــی پیکــره یــک حیــوان شــکل گرفته اند(، 

ــه در  ــن نهفت ــوش و مضامی ــگفت انگیز نق ــسترده و ش ــف گ ــا طی ب

مفرغ هــای لرســتان ریشــه در اســاطیر، باورهــای دینــی و فرهنگــی 

عصر مفــرغ داشــته اســت و درعین حــال، بخــش عمــده ای از آن هــا 

ــنت های بومــی و محلــی منطقــه هســتند. زاده س

پــس از رویکــرد طبیعت گرایانــه آغازیــن هنر مفــرغ ســازی 

لرســتان کــه بــا نمایــش جزئیــات دقیــق همــراه بــود، بــا گــذر زمــان 

رونــدی از انتــزاع تدریجــی شــکل گرفــت. در ایــن رونــد، فــرم 

ــر زیبایی هــای  ــش اســتلیزه )Stylized( شــد و ب ــات بیش ازپی حیوان

بالقــوه ای چــون قــوس شــاخ ها، انحنــای بــدن و حالــت جهــش 

ــه  ــض ب ــه مح ــی واقع گرایان ــیر، از بازنمای ــن مس ــد. ای ــد گردی تأکی

ــرد. ــت ک ــادار حرک ــزاع معن ــمت انت س

ایــن انتــزاع در نقش مایه هــای متنوعــی ازجملــه پیکره هــای 

گیاهــی  و  جانــوری  نقــوش  اســفنکس ها،  الهه هــا،  انســانی، 

تجلی یافتــه اســت کــه گاه بســیار ظریــف و واقع نمــا و گاه بــه 

شــیوه ای رمزآلــود و انتزاعــی اجــرا شــده اند. درواقــع، مجــرد ســازی 

ــه در  ــی، بلک ــکلی تصادف ــورت ش ــه به ص ــتان ن ــای لرس در مفرغ ه

ــا  ــد ب ــه اســت. هنرمن ــا صــورت  پذیرفت ــی حساب شــده و پرمعن قالب

ــی  ــه زبان ــه اجــزای هندســی، ب ــه آن ب ــرم و تجزی ــق از ف درک عمی

ــان  ــای جه ــه در تمدن ه ــت. چنان ک ــه اس ــت یافت ــا دس ــده و پوی زن

ــده  ــدی پیچی ــن ترکیب بن ــا چنی ــاری ب ــوان آث ــدرت می ت باســتان به ن

ــت. ــتان یاف ــای لرس ــد مفرغ ه ــه ای همانن و پیشرفت

نمونــه بــارز ایــن نــگاه، ســنجاق های نــذری اســت کــه بــه 

بخــش جلویــی بــدن حیوانــی ماننــد بــز یــا گــوزن ختــم می شــوند. 

ــا  ــوان، ب ــی حی ــت طبیع ــظ هوی ــن حف ــد ضم ــار، هنرمن ــن آث در ای

ــه و  ــن دســت یافت ــی نمادی ــه بیان ــر شــاخ ها، ب ــز ب ــد اغراق آمی تأکی

پیکــره را بــه خطــی ممتــد و انتزاعــی تبدیــل کــرده اســت. همچنیــن، 

بــا تلفیــق حرکــت نــرم و منحنــی شــاخ ها بــا بــدن مســتقیم و 

محکــم حیــوان، ترکیبــی کامــل، هماهنــگ و متعــادل خلــق نمـوده 

اســت)دادور و مصبــاح اردکانــی،   ۱۳۸۶: 154-127(.

ــه  ــی ب ــر نمادشناس ــتان ازنظ ــی لرس ــیای مفرغ ــی، اش به طورکل

چهــار دســته شــامل نقــوش حیوانــی، گیاهــی، انســانی و هندســی 

ــیاری از  ــه بس ــایرین، ۱۴۰۰(. اگرچ ــوند)چراغی و س ــیم می ش تقس

ایــن اشــیا بــرای رفــع نیازهــای کاربــردی روزمــره ســاخته می شــدند، 

امــا فــرم آن هــا تقلیــد صرف از طبیعــت نبــوده، بلکــه بیانــی نمادیــن 

ــا،  ــن فرم ه ــی اســت. هــدف از ای ــر انتزاع و سرچشــمه ای از تصاوی

هم زمــان پــرورش حــس زیبایی شــناختی و انتقــال پیــام بــود. از 

ایــن منظــر، بــا درنظرگــرفتن حــس تقدســی کــه بــه شــیء بخشــیده 

می شــده، می تــوان ایــن آثــار را علاوه بــر جنبــه آیینــی، در رده 

آثــار زیبــا )از دیــدگاه صرفــاًً هنری( نیــز قــرار داد)همان: 154-127(. 

ــری  ــای دیگ ــه نقش ه ــان داد ک ــاروری نش ــه ب ــوش اله ــه  نق مطالع

ــی  ــار و حیوانات ــش ماهــی، ان ــراه او هســتند، همچــون نق ــه هم ک

ماننــد قــوچ، نیــز نشــانه و نمـاد الهــه باروری انــد. گل هــای هشــت 

ــی رشــنو  ــت دارند)میرزای ــی دلال ــر فراوان ــز عــدد هفــت ب ــر و نی پ

کــه  تأییــد می‌کنــد  قــوی  ســایرین، ۱۳۹۸: ۴۷–۶۳(. شــواهد  و 

ــی و  ــردی مذهب ــوش، کارک ــروف و نق ــن ظ ــده ای از ای ــش عم بخ

آیینــی داشــته اند. آن هــا صرفــاًً تزیینــی نبــوده، بلکــه ابــزاری بــرای 

ــد.  ــه شمار می رفته ان ــاوراء ب ــالم م ــا ع ــاط ب ــش و ارتب ــتش، نیای پرس

ایــن اشــکال، صورت هــای تجســم یافته ای از باورهــا، اســطوره ها 

و نیروهــای باطنــی مــورد پرســتش یــا طلــب کمــک مــردم آن 

دوران بودنــد. ایــن نــگاه فراتــر از کارکردگرایــی محــض را می تــوان 

ــه  ــزی ب ــا آبری ــی ب ــروف مفرغ ــد ظ ــی مانن ــوح در نمونه های به وض

ــی  ــده مشــاهده کــرد کــه در آن هــا، بخــش جلوی ــار پرن شــکل منق

ــاری  ــن آث ــت. چنی ــده اس ــده طراحی ش ــینه پرن ــرم س ــه ف ــه ب بدن

ــدول  ــته اند )ج ــی داش ــی و مذهب ــای آیین ــوی کاربرده به احتمال ق

ــف 3(. 4 ردی

ــا انتــزاع در  ــد تأکیــد کــرد کــه فراینــد اســتلیزه ی درنهایــت، بای

ایــن هنر بــه معنــای نادیــده گــرفتن ماهیــت ذاتــی فــرم نبوده اســت. 

ــی  ــا فرم گرای ــی ی ــی تزیین ــز قربان ــوران هرگ ــودی جان ــت وج واقعی

محــض نمی شــود، چــرا کــه هــدف غایــی، تأمیــن آرزوهــا و نیازهــای 

معنــوی ســازنده و جامعــه کاربــر بــوده اســت. در ایــن مجرد ســازی، 

ــاب،  ــی ن ــی گرای ــار زیبای ــن هــر موجــود، در کن ویژگی هــای بنیادی

بــه شــکلی کاملاًً مبتنــی بــر واقعیــت و منطــق درونــی اثــر نمایــش 

داده می شــود )دادور و مصبــاح اردکانــی،   ۱۳۸۶: 127-154(. بــدون 

شــک، هنرمنــد مفــرغ ســاز لرســتان بــه پتانســیل درونــی فرم هــا و 

ــان اجــزا درک  ــط می ــوده و از رواب ــی آن هــا واقــف ب ــای انتقال معن

کاملــی داشــته اســت )دادور و مصبــاح اردکانــی،   ۱۳۸۶: 154-127(. 

ــی  ــیل درون ــه پتانس ــتان ب ــاز لرس ــرغ س ــد مف ــک، هنرمن ــدون ش ب

ــان  ــط می ــوده و از رواب ــف ب ــا واق ــی آن ه ــای انتقال ــا و معن فرم ه
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تصویر 2. آتشدان مفرغی، )مأخذ: موزه ملی، شماره. ثبت 15631، طرح از خانم لیلی تقی پور، مأخذ: معصومی: 1355(.

تصویر 3. درفش، )مأخذ:  موزه لور، طرح ازکالمایر، 1376: 91(.
Figure 2. Bronze fire altar.(Source: National Museum of Iran, registration no. 15631; drawing by Lili Taghipour; source: 

Masoumi, 1976).
Figure 3. Standard.(Source: Louvre Museum; drawing based on Kalmayer, 1997, p. 91).

اجــزا درک کاملــی داشــته اســت. او می‌دانســته کــه حتــی یــک خــط 

منفــرد در ارتبــاط بــا عنــاصر پیرامونــش قــادر بــه انتقــال مفاهیمــی 

متضــاد اســت. همیــن شــناخت عمیــق، امــکان ترکیــب هوشــمندانه 

ــنجیده و  ــری س ــب اث ــده را در قال ــی و درن ــوان اهل ــره دو حی پیک

ــه  ــرای آنک ــرای او فراهــم می ســاخت)دادور، 1386( و ب منســجم ب

ایــن نقــوش رمزآلــود بتواننــد بــر ذهــن و روح انســان اثــر بگذارنــد 

ــی  ــت در قالب ــد، می بایس ــاد کنن ــوی ایج ــوص معن ــان و خل و هیج

ــتانی  ــد باس ــن، هنرمن ــه می شــدند؛ بنابرای ــرای بشر ارائ ــل درک ب قاب

بــا ترکیــب عنــاصر شناخته شــده طبیعــت حیوانــات، گیاهــان، 

ــت  ــانی، توانس ــرا انس ــودات ف ــا موج ــا ی ــاد هیولاه ــان و ایج انس

ــوط و  ــب خط ــی را در قال ــم روحان ــی و مفاهی ــه های انتزاع اندیش

فرم هــای ملمــوس بیــان و تجســم بخشــد. دو نمونــه از ترکیــب فــرم، 

ــد از: ــوم عبارت ان ــرد و مفه ــش و کارب نق

آتشدان مفرغی

ــوع آن  ــدی مجم ــرم و بلن ــه وزن 230 گ ــی ب ــدان مفرغ ــک آتش ی

بالغ بــر 51/5 ســانتیمتر و طــول مجســمه گاو 71/5 ســانتی‌متر، 

ــب  ــی از ترکی ــیار عال ــه ای بس ــم ق.م. نمون ــده نه ــه س ــق ب متعل

ــر2(.  ــد )تصوی ــان می‌ده ــوم را نش ــرد و مفه ــش و کارب ــرم، نق ف

ایــن اثــر از ســه بخــش متمایــز تشکیل شــده اســت: یــک مجســمه 

بــزرگ گاو اســاطیری، بــا پیکــره ایســتاده یــک انســان بــر پشــت آن 

و یــک کاســه مشــبک در بــالا کــه بــه شــکل مشــعل و بــر روی سر 

ــا گاو  ــر ب ــن اث ــه گاو ای ــت. اگرچ ــه اس ــرار گرفت ــان ق ــمه انس مجس

واقعــی تناســبی نــدارد، امــا هنرمنــد بــرای ایجــاد هماهنگــی میــان 

پیکــره بلندقامــت انســان و گاو، ارتفــاع گاو را نیــز فراتــر از انــدازه 

معمــول ســاخته و بدیــن ترتیــب، تعــادل و پیونــدی هنرمندانــه بیــن 

ایــن دو بخــش برقــرار کــرده اســت)معصومی،1355(.

درفــش »مدور بر دوش دو گاو نــر، مزین به حلقه چهارنفره«

یــک درفــش مفرغــی، متعلــق بــه  اوایــل هــزاره دوم پ.م. نمونــه 

دیگــری ازاین‌دســت اســت )تصویــر 3(. ایــن درفــش مــدور از دو 

ــته  ــک دس ــر روی ی ــل ب ــه در اص ــده ک ــی تشکیل ش ــشِِ مفرغ بخ

چوبــی نصــب می شــده اســت. بخــش بالایــی کــه قســمت اصلــی 

ــه برآمــده  ــج لب ــرق را تشــکیل می‌دهــد، حلقــه‌ای مرکــب از پن بی

اســت. در مرکــز ایــن حلقــه، چهــار پیکــر انســانی بــا پاهــای 

درهم تنیــده، دایــره‌وار دســت یکدیگــر را گرفتــه و حالتــی از 

ــان‌دار  ــت دو گاو کوه ــر پش ــه ب ــد. حلق ــش می‌دهن ــص را نمای رق

ــک  ــی و ی ــک مرغاب ــش ی ــی آن، نق ــه بیرون ــر لب ــه و ب ــرار گرفت ق

چهارپــای خوابیــده تعبیــه شــده اســت)کالمایر، 1376: 91(. بخــش 

پایینــی، یــک گیــره ســوراخ دار مســتقل اســت کــه روی آن نقــش ســه 

ــا گــرفتن دســت های یکدیگــر،  ــده می شــود و ب انســان ایســتاده دی

ــه  ــن درفــش ب ــا ای ــر 3(. آی ــد )تصوی ــد آورده ان ــه ای دیگــر پدی حلق

ــن  ــورت نمادی ــن به ص ــه در آن، زمی ــاره دارد ک ــن اش ــطوره ای که اس

ــیِِ  ــص بوم ــک رق ــی از ی ــا حالت ــت، ی ــه اس ــرار گرفت ــر روی گاو ق ب

منطقــه را بازمی تابانــد؟
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 انتقال هنر و ســنن باستان:

ســنت های  انتقال‌دهنــده  و  حامــل  لرســتان،  مفرغ هــای  هنر 

ــرای  ــه ب ــود ک ــی‌ای ب ــن جهان بین ــی و قوانی ــم مذهب ــن، مفاهی که

جوامــع ســوارکار، جنــگاور و کشــاورز دنیــای باســتان، بــه شــکلی 

ســتوده و جــذاب تبلوریافتــه بــود)دادور و مصبــاح اردکانــی، 

‏ ۱۳۸۶: 127-154(. بــه عقیــده برخــی از پژوهشــگران، اشــیای 

ــران  ــی ای ــوم و آداب قدیم ــه رس ــردن ب ــی ب ــتان در پ ــی لرس مفرغ

دارای ســهم بزرگــی هســتند، زیــرا بــدون آثــار لرســتان، آثــار مادهــا 

و هخامنشــی را نمی تــوان به درســتی تفســیر کــرد )کالیــکان، 1385: 

23(. نقــوش و مضامیــن ایــن اشــیا، ضمــن نمایــش پیوســتگی درونــی، 

از تعــاملات فرهنگــی و هنری بــا ســایر تمدن هــا نیــز حکایــت دارد. 

ایــن صنعــت بــا خلاقیــت و فنــاوری ویــژه خــود، هــم از هنر 

ــوام  ــر هنر اق ــت و هــم ب ــر پذیرف ــل و آشــور( تأثی ــان رودان )باب می

هم جــوار اثرگــذار بــود. بررســی دقیــق نقش مایه هــای موجــود 

بــر روی اشــیای مفرغــی لرســتان، به ویــژه رواج تصویــر گیل گمــش 

)پهلــوان اســاطیری بین النهریــن(، گــواه آشــکاری بــر نفــوذ عمیــق و 

ــژه  ــن، به وی ــای بین النهری ــی از تمدن ه ــری هنری و فرهنگ تأثیرپذی

آشــور و ایلام، در ایــن منطقــه اســت. حضــور ایــن نقش هــا نه تنهــا 

ــادل  نشــان دهنده ارتباطــات تجــاری و سیاســی، بلکــه حاکــی از تب

ــان تمدن هــای هم جــوار  ــن می ــام باورهــای اســاطیری و نمادی و ادغ

ــای نبرد،  ــیم صحنه ه ــیوه ترس ــوان در ش ــر را می ت ــن تأثی ــت. ای اس

ترکیب بنــدی موجــودات افســانه ای و اســتفاده از نمادهــای مــشترک، 

ماننــد درخــت زندگــی و صحنه هــای پهلوانــی، به روشــنی مشــاهده 

کــرد.

تبییــن جهــان از طریــق اســطوره ها و تجســم نیروهــای طبیعــت 

تنهــا خــاص قــوم کاســی و مفرغ هــای لرســتان نبــوده اســت، بلکــه 

در میــان تمامــی تمدن هــای مهــم دنیــای باســتان ماننــد ســومری ها، 

بابلی هــا، آریایی هــا، یونانی هــا، گلدانی هــا، هندوهــا و ســکاها 

بــه شــکلی مشــابه رواج داشــت. روابــط نزدیــک مــردم لرســتان بــا 

ــی  ــیای مفرغ ــی اش ــه تطبیق ــق مقایس ــوح از طری ــوریان، به وض آش

سرخ  ماننــد  محوطــه ای  آثــار  )ماننــد  لرســتان  در  کشف شــده 

دم( بــا نمونه هــای آشــوری آشــکار می شــود.  نفــوذ هنر آشــور 

در آثــار لرســتان بســیار چشــمگیر اســت و در قالــب نقــوش و 

ــه: نقــش درخــت  ــه اســت، ازجمل ــات مشــخصی تجلی یافت موضوع

ــای  ــا(، صحنه ه ــل )خرم ــت نخ ــکل درخ ــه ش ــب ب ــه اغل ــی ک زندگ

ــی  ــم مذهب ــدان ها و مراس ــوش آتش ــات، نق ــردن حیوان ــکش ک پیش

و قربانــی، مجســمه های کرکس هــا و ابوالهول هــا، تزیینــات روی 

لیوان هــای مفرغــی )ســاغرها یــا ســیتول ها( موجــودات ترکیبــی 

ــر  ــان ب ــی شرق شناس ــی،1384(. برخ ــد )معصوم ــش داده می ش نمای

ــده  ــده¬ای در آین ــهم تعیین کنن ــتان، س ــه هنر لرس ــد ک ــن باورن ای

ــوآوری بصری و آزادی در  ــژه، ن ــت. به وی ــرده اس ــا ک ــران ایف هنر ای

ــدی،  ــای بع ــر دوره ه ــه ب ــرد ک ــذاری ک ــبکی پایه گ ــت آن، س خلاقی

ــه  ــد ک ــد می کن ــمن تأکی ــد. گریش ــایه افکن ــی، س ــژه هخامنش به وی

هنرمنــدان لرســتان در شــیو کوچــک نمایــی )مینیاتورســازی( تصاویــر 

جانــوری، پیــش گام هنرمنــدان دوره هخامنشــی بودنــد )1346: 45-

ــوری  ــرات ص ــه وام دار تأثی ــتان ک ــای لرس ــال مفرغ ه 371(. به هرح

و مضمونــی هنر ایلامــی نیــز هســتند، آخریــن مرحلــه تحــول 

و  )دادور  نمایندگــی می کننــد  را  ایــران  پیشــاتاریخی  ســنت های 

ــران گــواه  ــخ هنر ای ــی،   ۱۳۸۶: 127-154(. ســیر تاری ــاح اردکان مصب

آن اســت کــه ایــن ســنت ها بــه دوره‌هــای بعــد منتقــل شــد و بــه 

شــکلی برجســته و بدیــع، در نقــوش و تزیینــات هنر دوره هــای مــاد 

ــدول 4(. ــت )ج ــی یاف ــی تجل و هخامنش

ــت  ــی و ذهنی ــده جهان بین ــار بازتاب دهن ــن آث ــبک هنری ای س

ــارز هنر  ــونت ب ــه خش ــه ن ــاری ک ــت؛ آث ــران اس ــه ای ــی منطق بوم

ــزی،  ــیای مرک ــار آس ــرژی آث ــت پران ــه حرک ــد، ن ــان رودان را دارن می

بلکــه جهانــی آکنــده از تخیــل و موجــودات پنــداری را نمایــش 

می دهنــد )دادور، ۱۳۸۶(. اگرچــه مبالغــه در تزیینــات و اشــکال 

امــا  لرســتان محســوب می شــود،  ویژگی هــای مشــخص هنر  از 

ــل  ــری از همســایگان فرهنگــی همچــون ایلام، آشــور و باب تأثیرپذی

را نیــز می تــوان در برخــی الگوهــای به کاررفتــه، ماننــد پیکــره 

الهه هــا، نقــوش نمادیــن و گیاهــی مشــاهده کــرد. چراکــه نــه واجــد 

ويژگــي خشــونت بــارز آثــار بين النهرينــي هســتند، و نــه از مشــخصه 

حرکــت پرانــرژی کــه در اغلــب آثــار آســياي مرکــزي ديــده مي شــود، 

برخوردارنــد؛ بلکــه دنيــاي آکنــده از خيــال و موجــودات پنــداري را 

بــه نمايــش مي گذارنــد )دادور و مصبــاح اردکانــی، ‏ ۱۳۸۶: 127-

.)154

2.8.شمایل نگاری و پیکره سازی:

ویژگــی بــارز مفرغهــای لرســتان، هنر تجســمی و شمایلنــگاری ایــن 

آثــار اســت کــه در هماهنگــی کامــل بــا صنعــت ســاخت به کاررفتــه 

ــک و  ــای کوچ ــا، پلاکه ــروف، لوحهه ــر روی ظ ــن هنر ب ــت. ای اس

سر ســنجاق ها تجلی یافتــه و درگــذر زمــان، از طرحهــای ســاده 

بــه ترکیببندیهــای پیچیــده و پرنقشــونگار تکامل یافتــه اســت. 

اوج ایــن تحــول در نقــوش برجســتهای مشــاهده میشــود کــه بــر 

ــر  ــدول 6 و تصوی ــد )ج ــیای به کاررفته‌ان ــر اش ــا و دیگ روی پلاکه

5(. الــواح مفرغــی لرســتان از کهنتریــن نمونههــای اجــرای »قانــون 

تمامــرخ« در هنر ایــران بــه شمار می‌رونــد )تصاویــر ۸، ۱4،۱2 

ــتان  ــروف گورس ــوش ظ ــشتر در نق ــه پی ــیو هنری ک ــن ش و ۱۶(. ای
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ــی  ــات دوران پارت ــیاری از مصنوع ــده، در بس ــیلک مشــاهده ش س

.)۱05 ــه اســت )گیرشــمن، ۱۳۸0: ــداوم یافت ــز ت نی

حجمــی  به صــورت  آثــاری  مفرغــی،  اشــیای  میــان  در 

ــر از  ــی فرات ــای بصری، جایگاه ــر ویژگیه ــه ازنظ ــده اند ک ساخته ش

ــرد  ــانههایی از کارب ــب نش ــد و اغل ــی دارن ــاً تزیین ــای صرف پیکرهه

آیینــی و ظــرف بــودن را در خــود حفــظ کردهانــد. وجــه تایــز ایــن 

آثــار، شــباهت ســاختاری آن هــا بــه ظــروف اســت کــه بــر کارکــرد 

آیینــی آن هــا تأکیــد دارد. پیکرههــای مفرغــی را میتــوان در دو گــروه 

اصلــی پیکرههــای توپــر و پیکرههــای میانتهــی )مجــوف( دســتهبندی 

کــرد. بــر روی بــدن برخــی پیکره هــای مفرغــی نوشــته ای بــه خــط 

میـــی حک شــده  اســت )جــدول 4، ردیــف 4(. از منظــر آفرینــش 

ــمگیر  ــان چش ــیا چن ــن اش ــان ای ــدرت بی ــر و ق ــوع بینظی هنری، تن

ــه از کــف دســت  ــای آن هــا ک ــن نمونهه ــی کوچکتری ــه حت اســت ک

ــای  ــا برجســتهترین پیکرهه ــد، قابل مقایســه ب انســان تجــاوز نمیکنن

هنری جهــان هســتند و چه بســا در ایــن مقایســه، برتــری از آنِ 

مفرغهــای لرســتان باشــد )تجويــدي ۱۳4۹: ۱۱-۱۷(. در میــان اشــیای 

مفرغــی، شــاهد پیکرههــای کوچکــی )مینیاتــوری( هســتیم کــه 

باوجــود کوچــک بودنشــان، همچنــان ظرافتهــای هنری را بــا دقــت و 

زیبایــی دارا هســتند. نکتــه قابل تأمــل در ایــن پیکره هــا و شمایلهــا، 

ــا  ــر ی ــا یکدیگ ــور ب ــد جان ــا چن ــوازن دو ی ــگ و مت ــق هماهن تلفی

ــد  ــا انســان اســت؛ بهگونهــای کــه اثــری یکپارچــه و منســجم پدی ب

آمــده اســت )جــدول 6، ردیــف ۳(. هنرمنــد ســازنده ایــن پیکره هــا، 

ــم  ــا حج ــل آن ب ــاط متقاب ــا و ارتب ــوم فض ــی از مفه ــی عمیق آگاه

ــا را در  ــد فض ــه بای ــه چگون ــت ک ــته اس ــت. او میدانس ــته اس داش

اطــراف پیکــره ســازمان دهــد تــا قــدرت بیــان منظــور محقــق شــود. 

در پیکرههــای لرســتان، فضــا در تامــی جوانــب اثــر جریــان یافتــه، 

ــی  ــده و تعادل ــی ش ــا آن یک ــرده، ب ــوذ ک ــرون آن نف ــه درون و ب ب

پویــا میــان خطــوط درونگــرا و برونگــرا ایجــاد نمــوده اســت )دادور 

ــای  ــوش مفرغه ــیر نق ــی،   ۱۳۸6: ۱۲۷-۱54(. تفس ــاح اردکان و مصب

پایــه  بــر  لرســتان و درک جهانبینــی نهفتــه در آن هــا، عمدتــاً 

ــد  ــوار مانن ــای هم ج ــاطیر تدنه ــا هنر و اس ــی ب ــات تطبیق مطالع

آشــور، بابــل و ایلام اســتوار اســت. باوجــود گمانهزنیهــا و نظریــات 

متعــدد، بســیاری از جنبههــای شمایلشناســی، مفاهیــم اســطورهای 

ــورد مناقشــه  ــا م ــار، کماکان ناشــناخته ی ــن آث ــی ای و باورهــای دین

ــرار دارد.  ــام ق ــای از ابه ــده و در هاله باقی مان

ــن ســپر  ــد: ای ــار باســتانی هلن ــی آث ســپر مفرغــی در مــوزه مل

متعلــق بــه ۸00 تــا ۱000 ق.م هنر قلم زنــی را در قالــب نمایــش 

نقــش برجســته هایی در دو صحنــه شــکار و صحنــه تشریفــات 

ــر4(. ــت )تصوی ــده اس ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــاری ب درب

تصویر 4. سپر مفرغی )مأخذ: موزه ملی آثار باستانی هلند: ویکی مدیا(
Figure 4. Bronze shield.(Source: National Museum of Antiquities of the Netherlands; Wikimedia).

جدول 6. نمونه ای از پیکره های با تکنیک سه بعدی
Table6 An example of figurines produced using a three-dimensional technique.
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.کاربرد تکنیک هنر ســهبعدی در اشیاء مفرغی: 

و  طراحــی  مهارتــی  چنــان  بــا  مفرغــی  پیکره هــای  از  برخــی 

ــور  ــت به ط ــار جه ــر چه ــا از ه ــورت آن ه ــه ص ــده‌اند ک ساخته ش

و  ویژگــی چندوجهــی  ایــن  اســت.  پدیــدار  یکســان  و  کامــل 

ــر،  ــاختاری صنعتگ ــی و س ــلط فن ــش تس ــر نمای ــه بعدی، علاوه ب س

عالی تریــن ســطح تلفیــق هنر و صنعــت در دوران باســتان را نشــان 

می‌دهــد )تصویــر 16(. دیاکونــوف نیــز بــر ایــن چیره‌دســتی 

بــر  تأکیــد کــرده و مفــرغ لرســتانی را گواهــی  شــگفت‌انگیز 

مهــارت فلــزکاران کهــن می‌دانــد )1357: 126 و 129(.

زیــر  آثــار  در  می تــوان  را  تکنیــک  ایــن  بــارز  نمونه هــای 

کــرد: مشــاهده 

ق.م،  اول  هــزاره  حــدود  مفرغــی.  تزیینــی  لولــه  1.یــک 

ابعــاد: ۱۱.۲ × ۲.۲ ســانتی متر، شماره اثــر: M.76.97.85( کــه بــا 

 Art of the( روش ریخته گــری ساخته شــده اســت. در ایــن اثــر

ــه ای  ــی( به گون ــور )کله ش Middle East: Ancient, 1981(، سر جان

ــل  مـام رخ و کام ــی ت ــت، صورت ــار جه ــر چه ــه از ه ــده ک طراحی ش

نمایــش داده می شــود )جــدول 6، ردیــف 1 و 3(.

2.یــکسر ســنجاق دیســکی مفرغــی کــه در آن، چهــار شــیر 

حک شــده اند.  آن  پاییــن  و  بــالا  در  نقش برجســته  به صــورت 

ــش  ــر نق ــا یکدیگ ــل ب ــم رخ و در تقاب ــورت نی ــیرها به ص ــه ش اگرچ

ــر  ــت تصوی ــه درنهای ــه ای اســت ک ــل به گون ــن تقاب ــا ای شــده اند، ام

ــازد.  ــان می س ــرو نمای ــد روب ــیر را از دی مـام رخ از ش ــورت ت ــک ص ی

همچنیــن، صــورت یــک الهــه نیــز به صــورت برجســته بــر روی ایــن 

ــکل 5(. ــت )ش ــته اس ــش بس ــنجاق نق س

3.برخــی پیکره هــا به صــورت کاملاًً ســه بعدی ساخته شــده اند 

ــاع 38 ســانتی متر  ــه ارتف ــه ب ــک اله ــه آن مجســمه ســه بعدی ی نمون

دیگــر،  اســت. نمونــه  به دســت آمده  پرچینــه  دم  از  كــه  اســت 

مجســمه دو مــرد عظیم الجثــه بــر روی سر یــک تبر در حــال کشــتی 

ــا  ــده اند ام ــرد ساخته ش ــاس خ ــد در مقی ــه هرچن ــت ک ــرفتن اس گ

دارای تمـام جزییــات یــک مجســمه کامــل هســتند)جدول2، ردیــف 

2 و 3(.

تصوير 5. سر سنجاق  و طرح آن )مأخذ: تصویر از موزه ملی، طرح: بیک محمدی، 1389(.
Figure 5. Pinhead and its drawing.(Source: Image from the National Museum of Iran; drawing by Beyk Mohammadi, 2010).

2,9. تــکثر و گونه گونگی:

در ســاختار ظــروف، اشــکال و نقــوش ایــن مفرغ هــا، شــاهد 

ــر  ــکثر، ب ــرار و ت ــن تک ــه ای ــتیم ک ــی هس ــای تزیین ــرار واحده تک

عمدتــاًً  شــیوه  ایــن  می‌افزایــد.  آثــار  زیبایــی  و  بصری  غنــای 

در تزیینــات هندســی و بعضــاًً گیاهــی بــکار رفتــه اســت و از 

ــوط  ــد خط ــم مانن ــت سره ــی پش ــورت ردیف ــه به ص ــو ک ــک الگ ی

ــش گل  ــا نق ــر و ی ــد دوای ــعاعی مانن ــورت ش ــا به ص ــوری و ی هاش

لوتــوس بهــره گرفته شــده اســت. در پیکره هــا، گونه گونــی در 

ــال  ــت. به عنوان مث ــرده اس ــی ک ــا خودنمای ــیدن الهه ه به تصویرکش

ــان داده  ــف نش ــای مختل ــکل ها و حالت ه ــش در ش ــه گیل گم اله

شــده اســت. البتــه باتوجــه  بــه گستردگــی حــوزه مفــرغ و همچنیــن 

وجــود کارگاه هــای مفــرغ ســازی در مناطــق مختلــف و نیــز طــول 

ــرات در  ــن اشــیا، وجــود برخــی تغیی مــدت دوره هــای ســاخت ای

ایــن آثــار طبیعــی اســت. نمونــه‌ای از تــکثر را می تــوان در تزییــن 

ــا  ــر 5( و ی ــال زد )تصوی ــزی مث ــپر برن ــک س ــکل دور ی ــی ش طناب

ــرد  ــاهده ک ــوس مش ــرم گل لوت ــه ف ــرف ب ــک ظ ــرم ی ــن ف در تزیی

ــف 1(. ــدول 4 ردی )ج

2.10. مبالغه در تزئینات و اشــکال:

هنرمنــد بــا بهره گیــری حــداکثری از امکانــات موجــود و بــا طراحــی 

مناســب و دقیــق، بــه بیــان مفاهیــم فلســفی و اســاطیری بــر 

اســاس جهان بینــی خــود پرداختــه و تـمام ظرفیت هــای فلــز را 

بــه کار گرفتــه اســت. وی بــا الهــام از محیــط پیرامــون، بــه اغــراق 

ــوان  ــی را می ت ــن ویژگ ــه ای ــکل ها روی آورده ک ــات و ش در تزیین
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نقــوش  تزیینــات،  در  دانســت.  لرســتان  هنر  شــاخصه های  از 

منحنــی  از خطــوط  به طــور چشــمگیری  پیکره هــا، هنرمنــد  و 

ــد در هنر  ــای بع ــه در دوره ه ــیوه‌ای ک ــت؛ ش ــرده اس ــتفاده ک اس

ــه اوج شــکوفایی خــود رســیده اســت  ــی ب و مــعماری ســبک پارت

)تصویــر 5(.

نتیجهگیری:

از هزاره هــای پیــش از مــیلاد تــا شــکل گیری دولت هــا، زبــان 

هنر بهتریــن ابــزاری بــوده اســت کــه هنرمنــدان بــه یــاری آن، 

کرده‌انــد.  بیــان  را  خــود  درونــی  دغدغه هــای  و  اندیشــه ها 

ناخواســته،  یــا  خواســته  لرســتان،  مفرغ هــای  میــان،  ایــن  در 

ــال هنر و  ــرای انتق ــه رســانه‌ای مناســب ب ــن هزاره هــا ب ــذر ای درگ

ســنت های باســتانی، مفاهیــم مذهبــی، نمادیــن و اســاطیری تبدیــل 

شــده‌اند و رازهــای سربه مهــر فراوانــی از اندیشــه ها، ایده هــا، 

ــه نســل های بعــدی  ــش را ب ــی هنری خوی ــات و ســیر تکامل تجربی

نموده‌انــد. منتقــل 

جنبه هــای  و  پیکره ســازی  تصویرنــگاری،  شــیوه های 

ــی ظــروف  ــوع، فرم هــای متعال ــات متن زیبایی شــناختی چــون تزیین

و اشــیا، رعایــت تعــادل، تقــارن و تناســب، در کنــار مضامیــن 

عمیــق، میــراث ارزشــمندی اســت کــه ایــن فلــز مقــاوم بــا خــود بــه 

نســل های بعــد بــه ارمغــان آورده اســت.

شــاید تلفیــق هنر و کارکــرد بــا مفاهیــم نمادیــن و انتزاعــی در 

مفرغ هــای لرســتان، حتــی از خــود کشــف فلــز مفــرغ کــه انقلابــی 

در صنعــت فلــزکاری و سرآغــازی بــرای عصری تــازه در زندگــی بشر 

بــود مهم تــر باشــد. ســازندگان مفــرغ لرســتان بــه چنــان درجــه¬ای 

ــرغ  ــز سترگ مف ــه توانســته اند فل ــت رســیده اند ک از تبحــر و خلاقی

را چونــان مــوم بــه فرم¬هــای دلخــواه درآورده و نقــوش و مضامیــن 

ــد صنعــت و  ــن پیون ــد. همی ــر آن هــا حــک نماین دلخــواه خــود را ب

هنر در کالبــد ایــن آثــار اســت کــه عصر طلایــی هنر ایــران را پدیــد 

آورده اـسـت.

تکنیــک هنر ســه بعدی و چندوجهــی در اشــیای مفرغــی علاوه 

ــطح  ــن س ــر، عالی تری ــاختاری صنعتگ ــی و س ــلط فن ــش تس ــر نمای ب

تلفیــق هنر و صنعــت در دوران باســتان را نشــان می دهــد. در 

ــوری(  ــی )مینیات ــای کوچک ــاهد پیکرهه ــی، ش ــیای مفرغ ــان اش می

هســتیم کــه باوجــود کوچــک بودنشــان، همچنــان ظرافتهــای هنری 

یـی دارا هـسـتند. بـا دـقـت و زیباـ را ـ

درمجمــوع، مفرغ هــای لرســتان تنهــا اشــیایی کاربــردی یــا 

تزیینــی نبــوده، بلکــه بیانگــر جهان بینــی پیچیــده، باورهــای عمیــق 

و اوج هنر و صنعــت جامعــه ای هســتند کــه بــا مهارتــی حیرت انگیز، 

مــاده را در خدمــت بیــان معنویــت و زیبایــی قــرار داده انــد و 

گنجینــه ای نمادیــن هســتند کــه جهان بینــی و نظــام فکــری مردمــان 

کهــن ایــن سرزمیــن را روایــت می کننــد. هرچنــد رمزگشــایی نهایــی 

همــه آن هــا دشــوار اســت، امــا همیــن ابهــام، بخشــی از جذابیــت 

ــای  ــد پژوهش ه ــی رود و نیازمن ــه شمار م ــار هنری ب ــن آث ــدی ای اب

ــن  ــام از ای ــا اله ــه شایســته  اســت هنرپژوهــان ب ــر اســت ک عمیق ت

ــی، هنری،  ــره وری علم ــی در به ــل نوین ــدر، فص ــای گران ق قابلیت ه

فرهنگــی و گردشــگری بگشــایند.
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کالیکان، ویلیام )1385(. باستان شناسی و تاریخ هنر در دوران ماد¬ها و پارس¬ها، ترجمه: بختیار، چاپ دوم، تهران، پازینه.

گدار، آندره )1387(. هنر ایران، ترجمه بهروز حبیبی، تهران. دانشگاه شهیدبهشتی.

معصومی، غلامرضا )1348(. ساغرهای مفرغی لرستان، بررسی¬های تاریخی، 4 )20 و 21(: 32-21.
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بیــان مســئله: شــاهنامه شــاه تهماســبی از جملــه نفایــس متــون و نســخ خطــی مصــور در تاریــخ ایــران و جهــان بــه شمار مــی رود 

کــه از نظــر فــن کتاب آرایــی، نگارگــری و ابعــاد، جایگاهــی کم نظیــر دارد. یکــی از نگاره هــای برجســته ایــن نســخه، »فریــدون بــه 

ضحــاک ضربــه می زنــد« اســت کــه در آن کتیبه هایــی بــا مضامیــن قرآنــی و اذکار برگرفتــه از آیــات قــرآن کریــم در عنــاصر مــعماری 

نــگاره مشــاهده می شــود. حضــور ایــن کتیبه هــا و نحــوه تبدیــل و بازپــردازی آیــات قرآنــی بــه اذکار، پرســش هایی را دربــاره نســبت 

میــان متن قرآنــی، روایــت اســطوره ای و عنــاصر بصری نــگاره مطــرح می کنــد. ازایــن رو، مســئله اصلــی پژوهــش، تبییــن ارتبــاط میــان 

کتیبه هــای خوشنویســی موجــود در نــگاره و محتــوای داســتانی آن و بررســی دلایــل احتمالــی دخــل و تصرف هنرمنــد در آیــات قــرآن 

و تبدیــل آن هــا بــه اذکار اســت.

ــان کتیبه هــای قرآنــی و اذکار به کاررفتــه در نــگاره  ــا هــدف تبییــن ارتبــاط معنایــی و محتوایــی می هــدف پژوهش:ایــن پژوهــش ب

»فریــدون بــه ضحــاک ضربــه می زنــد« و روایــت داســتانی آن انجــام شــده اســت. همچنیــن، پژوهــش در پــی آن اســت کــه دلایــل 

احتمالــی جایگزینــی عیــن آیــات قــرآن کریــم بــا اذکار برگرفتــه از مضامیــن قرآنــی و نقــش ایــن انتخــاب در تقویــت مفاهیــم دینــی، 

عرفانــی و معنایــی نــگاره را آشــکار ســازد.

ســؤال پژوهــش: چــه ارتباطــی میــان کتیبه هــای خوشنویســیِِ آیــات و اذکار قرآنــی و داســتان نــگاره »فریــدون بــه ضحــاک ضربــه 

ــود دارد؟ ــد« وج می زن

روش پژوهــش: پژوهــش حــاضر از نظــر رویکــرد، کیفــی و از نظــر روش، توصیفــی ـــ تحلیلــی اســت. داده هــا بــا مطالعــه و بررســی 

منابــع کتابخانــه ای و تحلیــل محتوایــی و بصری نــگاره »فریــدون بــه ضحــاک ضربــه می زنــد« گــردآوری و تحلیــل شــده اند. در ایــن 

فراینــد، ارتبــاط میــان متن کتیبه هــا، مضامیــن قرآنــی، روایــت داســتانی و عنــاصر مــعماری و بصری نــگاره مــورد واکاوی قــرار گرفتــه 

اســت..

ــه مــعماری  ــه از آیــات قــرآن کریــم در کتیبه هــای وابســته ب نتیجهگیــری: نتایــج پژوهــش نشــان می دهــد کــه حضــور اذکار برگرفت

نــگاره را نمی تــوان صرفــاًً عــنصری تزئینــی تلقــی کــرد، بلکــه ایــن کتیبه هــا در شــکل دهی بــه لایه هــای معنایــی و دینــی اثــر نقــش 

دارنــد. بــه نظــر می رســد نگارگــر بــا آگاهــی از ظرفیــت معنایــی آیــات و اذکار قرآنــی، ضمــن پرهیــز از بازنمایــی عیــن آیــات، مضامیــن 

آن هــا را متناســب بــا فضــای روایــی نــگاره بازپــردازی کــرده اســت. ایــن انتخــاب می توانــد بــا ایجــاد پیونــد میــان مفاهیــم قرآنــی و 

روایــت نبرد فریــدون بــا ضحــاک، زمینــه همذات پنــداری مخاطــب بــا قهرمــان داســتان و تقویــت مفاهیمــی همچــون یــاری الهــی، 

غلبــه خیــر بــر شر و پیــروزی حــق بــر باطــل را فراهــم کــرده باشــد. بنابرایــن، کتیبه هــای قرآنــی ایــن نــگاره را می توان بخشــی فعــال از 

نظــام معنایــی اثــر دانســت کــه در تعامــل بــا روایــت، تصویــر و عنــاصر مــعماری، مفاهیــم دینــی و عرفانــی آن را تعمیــق می بخشــند.

کلمات کلیدی: شاهنامه شاه تهماسبی، روایت شناسی، اذکار قرآنی، فریدون، ضحاک
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 Abstract Abstract

Problem Statement:Problem Statement:  The Shahnameh, the monumental epic of the eminent poet Abolqasem 
Ferdowsi, is an epic and, at the same time, didactic literary work that has consistently 
attracted audiences from around the world. One of the prominent narratives in this epic is 
the story of “Fereydun Striking Zahhak,” which recounts the lives and actions of heroes 
who oppose oppression, such as Fereydun and Kaveh, who seek to imprison and destroy 
an anti-hero such as Zahhak, the serpent-shouldered tyrant, and bring him to justice to 
establish truth and justice. Given that the actions and behavior of Fereydun, Kaveh, and 
Zahhak constitute the basis for conveying meaning, audiences from different cultures and 
traditions can derive a didactic and moral lesson from the Shahnameh. The transmission of 
this didactic quality is further enhanced through miniature painting. Accordingly, Persian 
miniaturists paid particular attention to this literary text and illustrated many of its stories. 
Among these, the story of Zahhak's imprisonment and his tragic fate has been represented 
with considerable frequency.
The Shah Tahmasp Shahnameh preserved at the Metropolitan Museum of Art under 
accession number (1970.301) is one of the illustrated manuscripts that represents a 
remarkable treasure of the literary heritage of humanity, both in terms of the volume and 
dimensions of its collection and in terms of its aesthetic qualities dating from the early 
Safavid period. Unlike the Baysunghur Shahnameh, it did not enjoy a fortunate history and 
underwent a number of regrettable displacements. Eventually, only part of it returned to the 
country, while the remainder was dispersed among prominent and influential museums and 
anonymous private collections in different parts of the world.
The present study examines the Qur'anic inscriptions and invocations inspired by them in 
the painting “Fereydun Striking Zahhak.” The significance and necessity of the present 
research lie in providing an example through which the written heritage of Islamic Iranian 
literature can be viewed as a rich repository that has an intrinsic compatibility with Persian 
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miniature painting. The manner in which these 
two domains are related to one another may help 
resolve certain research questions and reveal 
the implicit connections among art, literature, 
mysticism, and miniature painting.
Accordingly, this study examines the relationship 
between Qur'anic verses and the expressions 
appearing in the various inscriptions of the 
painting, as well as their description, analysis, 
narrative sources, and interpretation. It also 
analyzes all calligraphic inscriptions associated 
with the architectural structures depicted in the 
painting, including Qur'anic verses, Qur'an-
inspired invocations, and quasi-narrative traditions. 
In addition, the calligraphic inscriptions that are 
not associated with the architectural structures, 
including the poetic texts of the painting that 
provide the narrative of the story, are examined.
Therefore, an attempt has been made to answer two 
questions: First, what relationship exists between 
the calligraphic inscriptions of Qur'anic verses 
and invocations and the narrative of the painting? 
Second, for what reasons did the artist refrain from 
writing the Qur'anic verses verbatim and instead 
employ invocations inspired by the Qur'an?
The principal objective and endeavor of this 
study is to identify, to the extent possible, the 
semantic and interpretive implications connecting 
the sacred text with works of Iranian miniature 
painting. Based on the examination of the Qur'anic 
inscriptions and the invocations inspired by them, 
as well as the frequency of certain expressions 
within the pictorial composition, it appears that 
there are meaningful relationships among the 
verses inscribed in the painting, the expressions 
employed, and the narrative as a whole. Therefore, 
the present research seeks to establish a connection 
between these two seemingly disparate but 
essentially corresponding domains in order to reach 
desirable results and provide more substantiated 
answers to shared unanswered questions in the 
fields of art and Qur'anic studies.
This issue can also be pursued in other miniature 
paintings and may contribute to the discovery of 
the profound yet often concealed roots of Islamic 
wisdom and mysticism in Persian miniature 
painting. It is therefore necessary for researchers to 
address this subject. In this regard, the books The 
Biology of Text (2014) and Conceptual Metaphors 
and the Spaces of the Qur'an (2022), written by 

Alireza Qaemi-Nia, may be useful. Qaemi-Nia 
analyzes the narrative structure of the text by 
viewing narrative as a structured system and 
paying attention to its fundamental elements. He 
makes subtle references to the manner of narration 
in various Qur'anic verses, which are useful for 
advancing the objectives of the present research.
The present study therefore addresses the 
relationship between the Qur'anic verses and 
invocations employed and the narrative of the 
painting, explains the predominantly logical 
relationship between them, and investigates the 
reasons for the artist's modification of Qur'anic 
verses and the creation of particular invocations in 
the painting under consideration.
To conduct a more profound examination of the 
relationship between the verses and invocations, the 
authors have scrutinized the verses and expressions 
both from the perspective of Arabic grammar and 
from the perspective of “narratology,” to achieve 
a developed perspective encompassing Arabic 
grammar, narratology, and rhetoric, and covering 
all aspects of the relationship between the verses, 
invocations, and the narrative of the painting.
Accordingly, the inscriptions of Qur'anic 
invocations in the painting “Fereydun Striking 
Zahhak,” folio f.36v of this manuscript, have been 
examined. The research questions are therefore 
as follows: What relationship exists between the 
calligraphic inscriptions of Qur'anic verses and 
invocations and the narrative of the painting? For 
what reasons did the artist refrain from writing 
the Qur'anic verses verbatim and instead employ 
invocations inspired by the Qur'an?
Research Objective: This research aims to explain 
the semantic and content-based relationship 
between the Qur'anic inscriptions and invocations 
employed in the painting “Fereydun Striking 
Zahhak” and its narrative. It also seeks to clarify 
the possible reasons for replacing the Qur'anic 
verses in their original form with invocations 
derived from Qur'anic themes and to reveal the 
role of this choice in reinforcing the religious, 
mystical, and semantic concepts of the painting.
Research Questions:
1.What relationship exists between the calligraphic 
inscriptions of Qur'anic verses and invocations and 
the narrative of the painting “Fereydun Striking 
Zahhak”?
2.For what reasons did the artist refrain from 
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writing the Qur'anic verses verbatim and instead 
employ Qur'an-inspired invocations in the 
inscriptions of the painting?
Research Method
The present research is qualitative in nature and 
employs a descriptive-analytical and interpretive 
method using narratology, drawing upon library-
based sources, including physical sources 
(available books) and digital sources (images and 
relevant websites). The present study is based 
on documentary research concerning folio f.36v, 
entitled “Fereydun Striking Zahhak,” from the 
Shah Tahmasp Shahnameh, accession number 
(1970.301), preserved at the Metropolitan Museum 
of Art, and attributed to Sultan Muhammad Arraqi.
The identification of sources was carried out 
through the study of relevant articles and books 
and the preparation of research notes, as well as 
searches in databases and museum websites and 
the examination of the miniature under study.
Conclusion
By examining the verses, invocations, and 
expressions used in the painting, we observe that 
“Yā Mufattih al-Abwāb” is a nominal sentence. As 
is known from the perspective of Arabic literary 
grammar, nominal sentences (sentences without 
a verb) possess greater strength, extension, and 
permanence than verbal sentences (sentences 
containing a verb). Therefore, architects and 
builders employed them in architectural structures 
because of the superiority described above, and 
miniature painters likewise reflected this practice.
In this painting, Sultan Muhammad, by placing the 
invocation “Yā Mufattih al-Abwāb,” derived from 
verse 50 of the blessed Surah Ṣād, above the door 
through which Fereydun enters, emphasizes God's 
assistance in Fereydun's victory and identifies God 
as the cause of his victory, represented through 
the inspiration of Sorush to Fereydun. As can be 
observed, the relationship between the invocation 
employed and its function within the painting is 
entirely clear and evident, and the artist identifies 
with Fereydun and expresses a wish for his victory.
Sultan Muhammad, according to his particular 
requirements, arrived at the invocation “Yā 
Mufattih al-Abwāb” by adding “Yā” at the 
beginning of the verse and omitting “-ah” 
[from Mufattahah] and “lahum.” The resulting 
invocation possesses a metaphorical signification; 
in this scene, God is being addressed and is present 

within the depicted scene (see Table 3).
The verses, invocations, and expressions used in 
the calligraphic inscriptions associated with the 
architectural structures have been considered from 
two perspectives:
First: Examination of the verses and sentences 
derived from them from the perspective of Arabic 
grammar: By examining the invocations used in 
the painting, we observe that they are derived from 
the Holy Qur'an (Ṣād: 50), such as “Yā Mufattih 
al-Abwāb.” This expression is also among the 
frequently occurring expressions in architectural 
inscriptions in miniature painting. It is a nominal 
sentence and, as is known from the perspective 
of Arabic literary grammar, nominal sentences 
(sentences without verbs) possess greater strength, 
extension, and permanence than verbal sentences 
(sentences containing verbs).
The authors believe that, considering the teaching 
of Arabic morphology and syntax in schools and 
educational institutions and the relative command 
of Arabic among most people during the Timurid 
and Safavid periods, it is highly probable that the 
tradition of using nominal sentences in Muslim 
buildings and architectural structures (inscriptions/
calligraphic epigraphy) became widespread 
among architects and builders because of the 
superiority and precedence mentioned above, and 
that miniature painters subsequently reflected this 
practice.
In fact, both the architectural artist and the 
miniature painter, through the use of nominal 
sentences, seek to exert a greater influence on their 
audience.
Second: Examination of the verses and sentences 
derived from them from the perspective of 
narratology and rhetoric: It appears that because 
the artist is unable to depict God directly within the 
miniature, he therefore employs affirmative means 
such as calligraphic inscriptions of invocations 
and verses (predominantly in the third person, or 
invocations that address God directly) to suggest 
the presence of God within the painting.
It is as though the principal function of calligraphy 
in Islamic art is often contingent upon precisely this 
purpose: to remind the viewer of God's presence 
everywhere through an affirmative means. This is 
the fundamental and essential function of this art, 
and it can be observed that miniature painting has 
likewise preserved this function.
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However, in the inscription of the painting 
under examination, the artist has made certain 
modifications to the Qur'anic verses, removing 
some words and adding the vocative particle 
“Yā” to the verse, thereby transforming it into 
an invocation with metaphorical signification. 
God is thus made the addressee and is directly 
invoked, becoming present within the scene. Here, 
too, we encounter the affirmative function of the 
inscriptions of invocations.
In this manner, by addressing God through the 
inscription of the invocation, the artist directly 
demonstrates God's presence to the viewers. The 
author of these lines believes that the effectiveness 
of third-person singular verses and invocations 
is considerably greater for the aforementioned 
reasons, and that by depicting verses and 
invocations within the miniature, the artist creates 
a form of visual invocation whose admonitory 
function remains in effect for as long as the 
painting exists.
On the other hand, the artist does not merely 
seek to establish a simple relationship between 
the divine names and the viewer; rather, the artist 
seeks to place God at the center of the viewer's 
attention and encourage the viewer's invocation 
not to remain merely verbal, but to turn toward 
God with one's entire being and establish a living 
and existential relationship with God.
In the most idealistic state possible, the artist seeks 
to inspire in the viewer a sense of apprehension 
and longing toward God, enabling the viewer to 
develop a particular existential state in relation 
to God and, consequently, to initiate and create a 
living and existential relationship between God 
and the viewer of the artwork.
The artist serves as the link between God and 
the viewer of the artwork, and this constitutes 
the principal function of the Qur'anic verses and 
invocations present in Iranian miniature painting.
Keywords: Shah Tahmasb Shahnameh, 
narratology, Qur'anic invocations, Fereydun, 
Zahhak.
Table 1. List of collectors of the miniatures of the 
Shah Tahmasp Shahnameh (Table designed by the 
authors).
Figure 1. Fereydun Striking Zahhak, Shah 
Tahmasp Shahnameh, folio f.36v., artist: Sultan 
Muhammad, scribe: ?, Metropolitan Museum of 
Art, New York (Welch, 1976, p. 113).

Table 2. Description of the calligraphic inscriptions 
associated and not associated with the architectural 
structures in the painting Fereydun Striking 
Zahhak (Table designed by the authors).
Table 3. Analysis of the narrative structure of the 
Qur'anic verses in the painting (Table designed by 
the authors).
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مقدمه

شــاهنامه حماســه سترگ حکیــم ابوالقاســم فردوســی، از متــون 

ــی  ــواره مخاطبان ــه هم ــت ک ــی اس ــال تعلیم ــی و درعین ح حماس

از سراسر جهــان دارد. یکــی از داســتان های مطــرح ایــن منظومــه، 

شرح حــال  می‌زنــد«،  ضربــه  ضحــاک  بــه  »فریــدون  داســتان 

قهرمانــان ظلم ســتیزی نظیــر فریــدون و کاوه اســت کــه خواهــان 

بــه بنــد کشــیدن و نابــودی ضدقهرمانــی چــون ضحــاک مــار دوش 

ــا  ــد. ب ــزی کنن ــت را پایه‌ری ــا حــق و عدال و محاکمــه او هســتند ت

ــار فریــدون، کاوه و ضحــاک  ــه دســتمایه قــرار گــرفتن رفت توجــه ب

ــد،  ــا، مخاطــب از هــر فرهنــگ و آیینــی می توان ــرای اعــاده معن ب

بهــره‌ای تعلیمــی و اخلاقــی از شــاهنامه برگیــرد. انتقــال ایــن 

ویژگــی تعلیمــی در کنــار نگارگــری وســعتی دوچنــدان مــی یابــد، 

بــر همیــن اســاس نگارگــران توجــه ویــژه ای بــه ایــن متن داشــته 

و اغلــب داســتان هــای آن را بــه تصویــر کشــیده انــد کــه از ایــن 

ــار او  ــت غم ب ــاک و سرنوش ــیدن ضح ــد کش ــه بن ــتان ب ــان داس می

از بســامد زیــادی برخــوردار اســت. شــاهنامه تهماســبی مــوزه 

متروپولــیتن 1 بــه شماره )1970.301(یکــی از نســخ مصــور شــده آن 

اســت کــه از نفایــس متــون تاریــخ بشری از حیــث حجــم و انــدازه 

مجموعــه و نیــز ویژگی هــای زیبا شــناختی اوایــل دوره صفــوی 

اســت کــه بخــت شــاهنامه بایســنقری را نداشــت و جابه جایی هــای 

اســف برانگیزی را متحمــل شــد و درنهایــت بخشــی از آن بــه 

ــوذ و  ــرح و پرنف ــای مط ــی آن در موزه ه ــته و مابق ــور بازگش کش

مجموعه هــای خصوصــی بی نام‌ونشــان در اقصــی نقــاط دنیــا 

پراکنــده اســت. در ایــن مجــال بــه بررســی کتیبه هــای آیــات 

ــاک  ــه ضح ــدون ب ــگاره‌ »فری ــا در ن ــم از آن ه ــی و اذکار مله قرآن

ــق  ــد« پرداخته شــده اســت.‌ ضرورت و اهمیــت تحقی ــه می‌زن ضرب

ــا از طریــق آن، بــه  حــاضر آن اســت کــه، نمونــه ای ارائــه دهــد ت

میــراث مکتــوب ادبیــات ایــران اسلامــی به عنــوان گنجینــه ای 

ــران دارد.  ــری ای ــا نگارگ ــی ب ــم ذات ــه تلائ ــی نگریســته شــود ک غن

چگونگــی ارتبــاط میــان ایــن دو مقولــه، می توانــد برخــی از 

ــی هنر، ادب و  ــات ضمن ــوده و ارتباط ــی را گش ــای پژوهش گره ه

ــتار  ــن نوش ــن‌رو در ای ــازد. ازای ــکار س ــری آش ــا نگارگ ــان را ب عرف

ارتبــاط میــان آیــات قــرآن کریــم و عبــارات موجــود در کتیبه هــای 

ــیر  ــی و تفس ــع روای ــل، مناب ــگاره و شرح، تجزیه‌وتحلی ــف ن مختل

تمـام کتیبه هــای خوشنویســی وابســته بــه بنــا در نــگاره کــه شــامل 

آیــات قرآنــی و اذکار ملهــم از قــرآن و شــبه روایــات می شــوند و 

ــامل  ــا ش ــه بن ــته ب ــر وابس ــی غی ــای خوشنویس ــن کتیبه ه هم چنی

اشــعار نــگاره کــه شرح داســتان را در اختیــار مــا می گذارنــد، 

ــود:  ــخ داده ش ــؤال پاس ــه دو س ــده ب ــعی ش ــذا س ــی. ل موردبررس

ــات و اذکار و  ــان کتیبه هــای خوشنویســی آی اول- چــه ارتباطــی می

ــی از  ــه چــه دلایل ــا ب ــد بن ــگاره وجــود دارد؟ دوم- هنرمن داســتان ن

نــوشتن عیــن آیــات قــرآن کریــم صرف نظــر کــرده  و از اذکار ملهــم 

ــتار  ــن نوش ــی و تلاش ای ــدف اصل ــت؟ ه ــرده اس ــره ب ــرآن به از ق

ــار  ــا آث ــان متن مقــدس ب ــی و تفســیری می ــافتن دلالت هــای معنای ی

نگارگــری ایرانــی در حــد امــکان و تــوان اســت. بــا توجــه بــه 

مطالعــه کتیبه هــای قرآنــی و اذکار ملهــم از آن و بســامد برخــی از 

عبــارت هــا در متن نــگاره، بــه نظــر مــی رســد، دلالــت هایــی میــان 

آیــاتِِ نوشــته شــده در نــگاره، عبــارات و کلیّتّ داســتان وجــود دارد؛ 

فلــذا پژوهــش حــاضر قصــد دارد بــا ایجــاد پیوند میــان ایــن دو وادیِِ 

ــوب  ــه نتایجــی مطل ــی در باطــن متناظــر، ب ــن، ول ــه‎ ظاهــر متبای ب

ــوزه هنر  ــشترک در دو ح ــخ م ــی پاس ــؤالات ب ــه س ــد و ب ــت یاب دس

و علــوم قرآنــی، پاســخ هایــی متقن تــر دهــد. امــری کــه در دیگــر 

نگاره¬هــا نیــز قابل پیگیــری اســت و می¬توانــد در جهــت کشــف 

ــی در  ــان اسلام ــت و عرف ــدای حکم ــا ناپی ــق، ام ــای عمی ــه ه ریش

نگارگــری راهگشــا باشــد و ضرورت دارد تــا از ســوی پژوهشــگران به 

آن پرداختــه شــود. در ایــن راســتا کتاب هــای بیولــوژی نــص )1393( 

و اســتعاره های مفهومــی و فضاهــای قــرآن )1401(، نوشــته علیرضــا 

ــص  ــی ن ــاختار روای ــا س ــند؛ قائمی نی ــد باش ــد مفی ــا می‎توانن قائمی نی

ــت، همچــون نظامــی  ــه روای ــه ب ــد ک ــل می کن را بدین صــورت تحلی

ســاختارمند می نگــرد و بــه عنــاصر بنیادیــن آن توجــه دارد. او اشــاره 

هایــی ظریــف بــه نحــوه روایــت در آیــات مختلــف قــرآن دارد کــه 

در جهــت پیــشبرد اهــداف پژوهــش حــاضر مفیــد اســت. حــال بــه 
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ــتان  ــا داس ــه ب ــرآن و اذکار به کاررفت ــات ق ــان آی ــاط می ــوه ارتب نح

نــگاره پرداختــه و ارتبــاطِِ عمدتــاًً منطقــیِِ میــان آن هــا را شرح داده 

و دلایــل دخــل و تصرف هنرمنــد در آیــات قرآنــی و ســاختن اذکاری 

خــاص را در نــگاره مدنظــر جویــا می شــویم. نگارنــدگان بــه جهــت 

این کــه بررســی عمیق تــری در ارتبــاط بــا آیــات و اذکار انجــام 

بگیــرد، آیــات و عبــارات را هــم از حیــث دســتور زبــان عــرب و هــم 

از منظــر علــم »روایت شناســی« مــورد تدقیــق قــرار داده انــد تــا بــه 

دیدگاهــی توســعه یافته هــم از منظــر دســتور زبــان عــرب و هــم از 

ــد کــه تمامــی جوانــب  منظــر روایت شناســی2 و بلاغــت دســت یازن

ــود. در  ــامل ش ــگاره را ش ــتان ن ــات و اذکار و داس ــان آی ــط می مرتب

ایــن راســتا کتیبه هــای اذکار قرآنــی در نــگاره »ضربــه زدن فریــدون 

ــه  ــن نســخه، موردبررســی قرارگرفت ــرگ 36v.f از ای ــه ضحــاک«، ب ب

ــن شرح اســت: چــه  ــن راســتا ســوالات پژوهــش بدی اســت و در ای

ــتان  ــات و اذکار و داس ــی آی ــای خوشنویس ــان کتیبه ه ــی می ارتباط

ــن  ــوشتن عی ــی از ن ــه دلایل ــه چ ــا ب ــد بن ــود دارد؟ هنرمن ــگاره وج ن

آیــات قــرآن کریــم صرف نظــر کــرده  و از اذکار ملهــم از قــرآن بهــره 

ـبـرده اـسـت؟

پیشینه پژوهش

ــی  ــای مختلفــی نگاره هــای رویاروی پژوهشــگران متعــددی از زوای

فریــدون و ضحــاک را مــورد واکاوی قــرار داده‌انــد کــه مرتبط تریــن 

ــودی  ــت: مول ــر اس ــه شرح زی ــی ب ــر زمان ــب تأخ ــه ترتی ــا ب آن ه

ــی  ــاک بررس ــر ضح ــدون ب ــروزی فری ــه »پی ــی )1401( در مقال آران

ــی مســتقل از شــاهنامه فردوســی  ــوان روایت ــری به عن الگــوی تصوی

در مــواد فرهنگــی ســده های ششــم تــا هشــتم ه.ق.« معتقــد 

اســت الگــوی تصویــری گاو ســوارِِ گــرزدار کــه نمایشــگر روایــت بــه 

اســارت بــردن ضحــاک بــه دســت فریــدون اســت، روایتــی مســتقل 

از شــاهنامه فردوســی اســت، مشــخصه ای کــه هیــچ گاه در روایــت 

فردوســی اشــاره ای بــه آن نشــده، امــا در منابــع متعــدد نوشــتاری 

دیگــر بــه آن تأکیــد می شــود. درمجمــوع اغلــب پژوهشــگران 

ــار و  ــن آث ــد ای ــه تولی ــری روح زمان ــت تصوی ــن روای ــی ای در بررس

گستردگــی و ژرفــای حماســه های ایرانــی در خاطــره جمعــی جامعــه 

آن دوره را در نظــر نگرفتــه و بــا نگاهــی صرفــاًً از امــروز بــه تاریــخ 

و بــه دلیــل شــهرت فــراوان شــاهنامه، الگــوی فریــدونِِ ســوار بــر گاو 

را مســامحتاًً بــه شــاهنامه منتســب کرده انــد. عــرب بیگــی )1396( 

ــر ضحــاک در  ــدون ب ــروزی فری ــر پی ــر تصاوی ــی ب ــه »تحلیل در مقال

ســفالینه های ایــران، ســده های ششــم و هفتــم ه.ق.« معتقــد 

ــم ه.ق.  ــر ســفالینه های ســده های ششــم و هفت ــه تصاوی اســت ک

ایــران بــا موضــوع بــردن ضحــاک بــه کــوه دماونــد توســط فریــدون، 

ــفاهی  ــی و ش ــوب، تاریخ ــات مکت ــر از روای ــان متأث ــور هم زم به ط

بــوده و در هیچ یــک از منابــع مکتــوب نمی تــوان روایــات قابــل 

تطبیقــی بــا ایــن تصاویــر یافــت. امــا کامل تریــن روایــت مکتــوب از 

داســتان پیــروزی فریــدون بــر ضحــاک، شــاهنامه اســت و باوجــودی 

کــه بــر تصاویــر موردمطالعــه منطبــق نیســت، امــا می تــوان تأثیــر 

غیرمســتقیم آن را روی تصاویــر مشــاهده کــرد و شــاهنامه بــا داشتن 

جایگاهــی مطلــوب در ادبیــات آن دوران، باعــث اعتبــار دوچنــدان 

روایــت پیــروزی فریــدون بــر ضحــاک به عنــوان یــک موضــوع 

ــی اســدی)1393( در  ــردازی شــده اســت. بن ــرای تصویرپ مناســب ب

مقالــه »بررســی نگاره هــای مرتبــط بــا داســتان ضحــاک در شــاهنامه 

شــاه تهماســبی از منظــر تصویرســازی« چنیــن عنــوان مــی دارد کــه 

ــه ســنت و زیبایی شناســی دوران  ــا احترام ب ــران شــاهنامه ب تصویرگ

ــدای از  ــگاره ج ــر ن ــه ه ــت یافته اند ک ــئله دس ــن مس ــه ای ــود ب خ

ــت از  ــه ای اس ــد حلق ــر آی ــه نظ ــتقل ب ــری مس ــد اث ــه می توان آن ک

ــود  ــد و باوج ــخصی را بازمی تابان ــه متن مش ــری ک ــای تصوی زنجیره

باعــث  مــشترک  بصری  عنــاصر  از  اســتفاده  متعــدد،  نگارگــران 

ــجام بصری در  ــداوم و انس ــاد ت ــم و ایج ــه ه ــا ب ــی نگاره ه نزدیک

ــلِِ  ــت کام ــک روای ــورت ی ــه به ص ــده ک ــه ش ــای موردمطالع نگاره ه

تصویرســازی شــده مدنظــر قــرار می‌گیرنــد. کاظمــی )1391( در 

مقالــه »مطالعــه تطبیقــی ســاختار بصری نگاره هــای نبرد فریــدون و 

ضحــاک در مکاتــب دوره صفــوی« بــه تحلیــل ســاختاری نگاره هــای 

ــه و اذعــان مــی دارد کــه مضامیــن همــه نگاره هــای  ــور پرداخت مزب

موردبررســی قهرمانــی اســت و تنــوع و تحــرک در بیش تــر آثــار دیده 

ــک از  ــوع در هیچ ی ــتند. درمجم ــل هس ــا متص ــود و پیکره ه می ش

پژوهش هــای یادشــده بــه ارتبــاط میــان نوشــتار موجــود در نــگاره 

)چــه وابســته بــه بنــا و چــه غیــر وابســته بــه بنــا( و داســتان نــگاره 

اشــاره ای نشــده و جــای خالــی چنیــن پژوهش هایــی مبرهــن 

اســت و پژوهــش حــاضر درصــدد اســت تــا بــا تجزیه وتحلیــل 

نوشــتارهای موجــود در کتیبه هــای نــگاره و دلالت هــای ضمنــیِِ 

ــا  ــد از آن‎ه ــه خوانشــی جدی ــی، ب ــملاًً عرفان ــاًً تفســیری و محت عمدت

َـم هنر  ــا عا�ل در حــوزه روایت شناســی و تفســیر قــرآن کــه مرتبــط ب

اســت دســت یابــد.

روش پژوهش

ــی  ــی ـــ تحلیل ــه روش توصیف ــی و ب ــوع کیف ــش‌رو از ن ــق پی تحقی

منابــع  از  و  اســت  روایت شناســی  از  اســتفاده  بــا  تفســیری  و 

کتابخانــه ای )واقعــی: کتــب موجــود؛ مجــازی: تصاویــر و تارنماهــای 

ــه  ــاس مطالع ــر اس ــاضر ب ــش ح ــت. پژوه ــرده اس ــره ب ــط( به مرتب

اســنادی بــرگ ‎شماره 36v.f.، بــا عنــوان »فریــدون بــه ضحــاک 
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ــه شماره )1970.301(  ــد« از شــاهنامه شا ه تهماســبی ب ــه می زن ضرب

محفــوظ در مــوزه متروپولــیتن 3 اثــر ســلطان محمــد عراقــی صــورت 

پذیرفتــه اســت. طریقــه شناســایی منابــع از طریــق مطالعــه مقالات، 

کتــب مرتبــط و فیش بــرداری آن‎هــا و جســت وجو در پایگاه¬هــای 

ــر  ــگاره موردنظ ــاهده ن ــز مش ــا و نی ــوزه ه مـای م ــی و تارن اطلاعات

ــه اســت. صــورت پذیرفت

مبانی نظری

ــه از  ــاضر ک ــش ح ــه در پژوه ــورد مطالع ــگاره‌ م ــه ن ــه ب ــا توج  ب

ــا توجــه  ــا موضــوع حماســی، اقتباس شــده و ب نســخه شــاهنامه ب

ــات و  ــرد آی ــه کارب ــت ک ــن گف ــوان چنی ــگاره‌ می ت ــتان ن ــه داس ب

بنــا،  بــه  وابســته  کتیبه هــای خوشنویســی  قالــب  در  روایــات 

بســیار  صفــوی  دوره  ابتــدای  و  تیمــوری  دوره  در  به خصــوص 

چشــم گیر بــوده و نگارگــر نیــز از بازنمایــی ایــن مســئله فروگــذار 

ــات،  ــه اســت و در بطــن آی ــن ظاهــر قضی ــا ای ننمــوده اســت. ام

روایــات و اذکار و دخــل و تصرف هنرمنــد در برخــی آیــات و تولیــد 

ــر  ــه اســت. ب ــم مســائل شــگرفی نهفت ــرآن کری ــم از ق اذکاری مله

ــت در  ــاره نحــوه روای ــد درب ــواردی چن ــد م ــدا بای ــن اســاس ابت ای

ــوان شــود: ــم عن ــرآن کری ــات ق آی

 الــف- محور کانون تمرکز و روایت

ــم‌انداز  ــا چش ــور ی ــک منش ــطه ی ــواره به‌واس ــتان در متن هم داس

ــطه را  ــن واس ــان ای ــانه شناس ــود. نش ــه می ش ــد ارائ ــه دی ــا زاوی ی

نویســنده  به عبارت‌دیگــر،  نامیده‌انــد.  کانــون«4  در  »تمرکــز 

ــردازد.  ــتان می پ ــه داس ــی ب ــم‌انداز خاص ــر و چش ــواره از منظ هم

مــراد از تمرکــز در کانــون، حالــتِِ آگاهــی اســت کــه از طریــق آن 

ــت  ــن حال ــان دادن ای ــرای نش ــی ب ــود. گاه ــده می ش ــوادث دی ح

ــز  ــی اصــطلاح »تمرک ــدگاه« اســتفاده می شــود، ول از اصــطلاح »دی

در کانــون«5 دقیق تــر اســت در اصــطلاح بــه کســی کــه روایــت از 

ــه می شــود.  ــون« گفت ــده در کان ــل  می شــود، »تمرکزکنن ــد او نق دی

البتــه تمرکــز در کانــون را نبایــد صرفــاًً بــه معنــای حســی و بصری 

بگیریــم، بلکــه آن را بایــد پدیــده‌ای بدانیــم کــه ابعــاد گوناگونــی 

هــم  نفــر  یــک  کــه  اســت  امکان پذیــر  کاملاًً  بی تردیــد،  دارد. 

ببینــد و هــم به طــور هم‌زمــان ســخن بگویــد. در ایــن مــورد 

ــا در  ــاوت آن ه ــوند و تف ــط می ش ل ــت َخَ ــن دو فعالی ــولاًً ای معم

نظــر گرفتــه نمی شــود. از این گذشــته، ممکــن اســت یــک گوینــده 

منظــر و دیــدگاه خــودش را بــه هنــگام ســخن گــفتن پنهــان 

ــن، ممکــن اســت شــخصی ســخن کــس دیگــری را  ســازد. هم چنی

ــری  ــاظ نظ ــه ازلح ــد ک ــان می‌ده ــوارد نش ــل م ــن قبی ــد. ای بگوی

میــان ســخن گفتن و دیــدن، و نیــز میــان روایت کــردن و تمرکــز در 

ــه عوامــل  ــاوت وجــود دارد و ممکــن اســت آن هــا را ب ــون تف کان

ــم  ــه می توانی ــن نکت ــه ای ــه ب ــا توج ــم. ب ــبت ‌دهی ــه‌ای نس جداگان

در روایــت میــان دو محــور فــرق بگذاریــم: محــور روایــت و 

محــور تمرکــز در کانون)قائمی نیــا،1393: 395(. در روایت شناســی 

مِِِ مطلــق«  دو اصــطلاح »روایــت ســوم شــخص« و »روایــت عالـ�

ــد. در  ــه کار می برن ــوق ب ــه ف ــرای نشــان دادن نکت ــای کل[ را ب ]دان

ــرون  ــه از بی ــنویم ک ــی را می ش ــدای کس ــخص ص ــوم ش ــت س روای

مِِِ  ــن صــدای عال� ــن رو، ای ــد. ازای ناظــر اســت و کل ماجــرا را می بین

ــدای  ــخص ص ــت اول ش ــی در روای ــت ول ــرا اس ــه کل ماج ــق ب مطل

ــا بخشــی از آن  ــرا اســت و تنه ــه درون ماج ــنویم ک کســی را می ش

را می بینــد. ارتبــاط کانــون روایــت بــا صداهایــی کــه از روایــت بــه 

گــوش می رســند، بســیار پیچیــده اســت. تحلیــل ایــن ارتبــاط نتایــج 

ــت گــسترش  ــا را از روای ــات م ــه دســت می دهــد و اطلاع ــی ب جالب

.)400 می دهــد)همان، 

ب- قرائت اضافی

ــده،  ــد و خوانن ــروی می کن ــژه‌ای پی ــد وی ــت از قواع ــت روای قرائ

می‌دهــد.  انجــام  راســتا  ایــن  در  را  گوناگونــی  فعالیت هــای 

ایــن فعالیت هــا »قرائــت اضافــی« اســت. خواننــده  از  یکــی 

را  اندیشــه هایی  و  ماجراهــا  انگیزه هــا،  روایــت،  در  همــواره 

درمی یابــد کــه در ظاهــر آن پیــدا نیســتند، امــا او درمی یابــد 

ــده در  ــه، خوانن ــند. درنتیج ــا در کار باش ــن انگیزه ه ــد ای ــه بای ک

ــذارد.  ــر می گ ــا را فرات ــت پ ــرِِ روای ــواردی از ظاه ــن م کشــف چنی

اضافــی  قرائــت  فعالیت هــا  نــوع  ایــن  بــه  روایت شناســی  در 

قرائــت  بــودنِِ  اجتناب ناپذیــر  دلایــل  از  یکــی  گفته می شــود. 

اضافــی، وجــود خلأهایــی در متن روایــت اســت. خواننــده همــواره 

ــه‌رو  ــت روب ــوده‌ای در روای ــای مفق ــی و حلقه ه ــای خال ــا جاه ب

می شــود و بایــد آن هــا را بــه شــیوه مناســبی پــر کنــد. البتــه خــود 

روایــت هــم در برخــی مــوارد سرنخ هایــی بــه خواننــده بــرای پــر 

کــردنِِ آن هــا می‌دهــد، ولــی ایــن امــور در حــد سرنــخ هســتند و 

خواننــده بایــد آن هــا را بــا فعالیت هــای اضافــی پــر کنــد. وجــود 

ــد،  ــه شمار نمی‌آین ــرای آن ب ــی ب ــت نقص ــی در روای ــای خال جاه

داســتان شــکل  کــه  خالــی موجــب می‌شــوند  بلکــه جاهــای 

ــا،  ــی و خلأه ــن وجــود جاهــای خال ــد. هم چنی ــدا کن ــری پی زنده ت

ــه در  ــن نکت ــا ای ــت. ام ــتان ها اس ــا و داس ــه روایت ه ــی هم ویژگ

ــد.  ــدا می کن ــری پی ــر و جالب ت ــی شــکل پیچیده ت داســتان های دین

ایــن داســتان ها می خواهنــد بــه خواننــده جهت گیــری خاصــی 
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بدهنــد و او را به طــرف دیــدگاه یــا اعتقــاد خاصــی ســوق دهنــد. 

درنتیجــه، قواعــد خاصــی هــم برجاهــای خالــی آن هــا حاکــم اســت 

و تحلیــل آن هــا هــم اطلاعــات ســودمندی بــه خواننــده می‌دهــد 

.)405 )قائمی نیــا،1393: 

ج- ذکر

بســیاری از مفاهیــم قرآنــی را بایــد در فضــای وجــودی دیــد. 

ــدی  ــم کلی ــی از مفاهی ــوم یک ــن مفه ــد. ای ــه کنی ــر« توج ــه »ذک ب

ــد  ــو می‌دان ــی الگ ــرای کس ــامبر )ص( را ب ــرآن پی ــت. ق ــرآن اس ق

کــه خــدا را زیــاد یادمی کنــد. یــا بــه مرحلــه »ذکــر« رســیده 

‌اســت.  هم چنیــن نتیجــه چیــره شــدن شــیطان را بــر آدمیــان 

ایــن می‌دانــد کــه آن هــا را از یــاد خــدا بازمــی‌دارد.  مــراد از ذکــر 

چیســت؟ بی تردیــد، صرفِِ یــادآوریِِ نــام خــدا یــا بــه زبــان آوردنِِ 

ــم  ــورتِِ اس ــن ص ــرآن ای ــه در واژگان ق ــت. بلک ــر نیس ــام ذک آن ن

ذکــر اســت. چیــره شــدن شــیطان هــم صرفــاًً بــه معنــای بــازداشتن 

ــای  ــر صورت ه ــا ذک ــردن ی ــاد ک ــت. ی ــدا نیس ــام خ ــادآوریِِ ن از ی

ــد از:  ــا عبارت‌ان ــد داشــته باشــد. برخــی از آن ه ــی می توان مختلف

1- ذاکــر نــام خــدا را بــه زبــان مــی آورد )ایــن شــخص نــام خــدا را 

یــاد می کنــد و هنــوز بــا خــدا رابطــه وجــودی برقــرار نکــرده اســت. 

او صرفــاًً بــا اســامی الهــی رابطــه دارد. ایــن رابطــه هنــوز رابطــه ای 

ــه او  ــا ک ــن معن ــد؛ بدی ــاد می کن ــر خــدا را ی ــده نیســت(. 2- ذاک زن

را بــه خاطــر مــی آورد )او تلاش می کنــد امــری را کــه نســبت بــه او 

غایــب اســت بــه خاطــر بیــاورد(. 3- ذاکــر خــدا را در برابــر خــود 

حــاضر فــرض می کنــد )تلاش می کنــد امــری غایــب را در برابــر 

خــود حــاضر کنــد، ولــی هنــوز رابطــه زنــده بــا او نــدارد(. 4- ذاکــر 

ــرار دارد و  ــرد ق ــون توجــه ف ــد )خــدا در کان ــه خــدا توجــه می کن ب

او بــا تمـام وجــود بــه خــدا رو می کنــد و رابطــه ای زنــده و وجــودی 

ــدا  ــتیاق پی ــوره و اش ــدا، دل ش ــه خ ــبت ب ــر نس ــا او دارد(. 5- ذاک ب

ــا دل شــوره- نســبت  ــت وجــودیِِ خاصــی –اشــتیاق ی ــد )حال می کن

بــه خــدا دارد؛ ازایــن رو بــا رابطــه ای زنــده و وجــودی سروکار داریــم( 

.)472-471 )قائمی نیــا،1401: 

شــاهنامه شاه تهماسبی موزه متروپولیتن به شماره )1970.301( 

شــاهنامه تهماســبی ارزنده تریــن نســخه خطــی مصــور از حماســه 

اول  شاه تهماســب  کتابخانــه  کارگاه-  در  کــه  اســت  فردوســی 

صفــوی، در تبریــز تدویــن شــد. زمــان تدویــن ایــن نســخه دقیقــاًً 

مشــخص نیســت ولــی در بــالای نــگاره »اردشــیر و کنیــز او گلنــار« 

ــاز،  ــورد )پاکب ــم می خ ــه چش ــخ 934 ه.ق. ب ــرگ 516v.f.( تاری )ب

ــی از  ــاهنامه یک ــن ش ــوم، 1386: 430(. ای ــر و بل 1390: 328(، )بل

شــاهکارهای هنر کتــاب ســازی ایرانــی از حیــث خــط و تذهیــب و 

نگارگــری و تشــعیر و تجلیــد به حســاب آورد و ایــن نســخه اوج هنر 

ــفارش  ــت)سرمدی، 1380: 283-284(. س ــز اس ــب تبری ــی مکت نقاش

تهیــه ایــن نســخه  در زمــان تهماســب اول )919 ه.ق. -955 ه.ق.( 

اول )892 ه.ق.-930 ه.ق.(  اسماعیــل  فرزنــد و جانشــین شــاه 

صــورت تحقــق یافــت و بزرگ تریــن شــاهنامه ســده 10 ه.ق. 

ایــران پدیــد آمــد. تهماســب خردســال فرزنــد ارشــد اسماعیــل، حاکــم 

هــرات بــود. او در هــرات مشــق طراحــی و خطاطــی گرفــت؛ در 11 

ســالگی نســخه ای را کارکــرد. تهماســب در ســال 928 ه.ق. بــه تبریــز 

بازگشــت و احــتمالاًً بســیاری از خطاطــان و نقاشــان را بــا خــود بــه 

تبریــز آورد؛ ولــی تعــدادی از آن هــا پیش تــر وارد تبریــز شــده بودنــد. 

ــن  ــرآوازه ای ــاش پ ــزاد نق ــن به ــان کمال الدی ــن زم ــد در ای می گوین

روزگار رئیــس کتابخانــه ســلطنتی بــود. خــواه بهــزاد در تبریــز بــوده 

باشــد و خــواه نــه، به هرحــال در نگارگــری و کتاب آرایــی زمــان 

ســلطنت شاه تهماســب تحولــی بایســته چهــره نمـوده اســت، یعنــی 

ســبک پیراســته، سرد و کلاســیک هــرات دوره بهــزاد بــا ســبک مــواج، 

ــل  ــان و شــاه اسماعی ــز در زمــان ترکمان چشــم نواز و جســورانه تبری

درهم آمیختــه اســت)بلر و بلــوم، 1386: 429-430(. عباداللــه بهــاری 

ــن  ــم در صفحــات شــاهنامه تهماســبی ای ــه اخــتلاف قل ــا توجــه ب ب

ــرات  ــای ه ــور در کارگاه ه ــخه مزب ــه نس ــد ک ــش می نه ــرض را پی ف

و تبریــز و عمدتــاًً زیــر نظــر بهــزاد تدوین یافتــه اســت و حتــی 

چنــد نــگاره آن قابــل انتســاب بــه اوســت. مســلم آن کــه گروهــی از 

برجســته ترین نگارگــران زمــان بــه کار سترگ مصورســازی ایــن نســخه 

نفیــس پرداخته انــد. برخــی از اینــان به طــور مســتقیم شــاگرد بهــزاد 

بوده انــد و برخــی دیگــر نیــز ســخت از او تأثیــر پذیرفته اند)پاکبــاز، 

1385: 87(. شــاهنامه ای کــه بــرای شاه تهماســب طراحــی شــد، 

پــروژه ای بســیار مفصــل بــود، یعنــی نســخه ای بــا 742 بــرگ بــزرگ 

ّـب و در یــک فضــای قــاب  )318 در470 ســانتیمتر( بــا حواشــی مذه�

شــده 177 در 269 ســانتیمتری. تصاویــر بــی شمار و 258 نــگاره 

ــه  ــا این ک ــود. ب ــژه بخشــیده ب ــوه ای وی ــن نســخه جل ــه ای ــزرگ ب ب

صفحــه پایانــی ایــن نســخه گم شــده، تزییــن گل سرخــی دل نشــینی 

ســلطنتی  کتابخانــه  بــرای  نســخه  ایــن  .16r.f(؛  )بــرگ  داشــته 

ــم و  ــن عظی ــل طرحــی این چنی ــود. تکمی شاه تهماســب تهیه شــده ب

مفصــل و باشــکوه می بایــد ســالیان دراز طــول کشــیده باشــد. شــاید 

بیــش از یــک دهــه. ازایــن رو ایــن نســخه را می تــوان بــه ســال های 

ــن قطــع  ــا ای 931 ه.ق. -941 ه.ق. نســبت داد. نســخه ای دیگــر ب

ــوم،  ــر و بل ــدازه از ســده نهــم ه.ق. شــناخته نشــده اســت )بل و ان

ــگاره  ــک ن ــط در ی ــت. فق ــا اس ــدون امض ــر ب 1386: 430(. تصاوی

شــیوه ها  روی  از  بااین وجــود  دیده می شــود.  میرمصــور  امضــای 
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می تــوان نقاشــی ها را بازشــناخت. در ایــن شــاهنامه نگارگرانــی 

چــون عبدالصمــد شــیرین قلم، میرزاعلــی، میرســیدعلی مصــور، 

ــی،  ــر عل ــد، مظف ــز، شــیخ محم ــرک، دوســت محمد، عبدالعزی آقامی

ــاب،  ــی، عبدالوه ــد عراق ــلطان محم ــی، س ــن عل ــم ب ــی، قاس قدیم

ــدی، 1380:  ــی کرده اند)سرم ــد هنرنمای ــرزا محم ــارا و می ْـدان ق با�ش

ــت و  ــناخته نیس ــران ش ــن از نگارگ ــش ت ــام ش ــه ن 283-284(؛ البت

 …,A,B,C ــن ــای لاتی ــا واکه ه ــا را ب ــر آن ه ــان دیگ ــش6 و محقق وِِل

کدگــذاری کرده انــد.

ــا فــن مشــابه و ظریــف  ــا این کــه ب ــر سترگ ب ــن اث ــگاره ای  258 ن

صورت گشــایی،  چندگونگــی  و  تنــوع  شــده،  کار  گوهــروش  و 

ــت.  ــخصات آن اس ــدی از مش ــدی و طرح بن ــدی و رنگ بن ترکیب بن

بــدون شــک بســیاری از نقاشــان ســبک کهــن تیمــوری و تــرکمان 

ــاه  ــوم، 1386: 432(. ش ــر و بل ــهیم بوده‌اند)بل ــروژه س ــن پ در ای

ــلطان  ــه س ــال 974 ه.ق. ب ــوی را در س ــخه صف ــن نس ــب ای تهماس

ــرد   ــدا ک ــی7 اه ــلطان عثمان ــلیم دوم )930 ه.ق.- 982 ه.ق.(، س س

و ایــن نســخه تــا ســال 1801م./1215 ه.ق. در مجموعــه ســلطنتی 

ــدار  ــارف سلاح ــد ع ــان محم ــن زم ــود و در ای ــوظ ب ــی محف عثمان

ــخه را  ــن نس ــای ای ــتان های نگاره ه ــه ای از داس ــه کاخ، خلاص خزان

فراهــم کرد)بلــر و بلــوم، 1386: 430(. و در ســال 1903م./1282 

ه.ش. وارد مجموعــه بــارون دو روتچیلــد8  فرانســوی شــده و ســپس 

بــه مالکیــت هوتــون9  درآمــده و وی ]در ســال 1927م./1306 

ه.ش.[، آن را بــه مــوزه متروپولــیتن اهــدا کــرده اســت10)پاکباز، 

پاورقــی، 1385: 87(، )سرمــدی، 1380: 284(، و چنــد نــگاره نیــز بــه 

دســت مجموعــه داران خصوصــی افتاد)پاکبــاز، پاورقــی، 1385: 87(. 

ــده  ــی مان ــت نخورده باق ــال دس ــش از 400 س ــه بی ــخه ک ــن نس ای

ــزا در  بــود، سرانجــام اوراق شــد. ورق هــای آن را مثــل قطعــات پیت

ــاهکارهای  ــی از ش ــجام یک ــان انس ــد و بدین س ــا فروختن حراجی ه

ــوم،  ــر و بل ــد )بل ــانده ش ــم فروپاش ــوایی از ه ــا رس ــی ب هنر اسلام

1386: 430(. در ســال 1374 ه.ش. بخشــی از ایــن شــاهنامه ]118 

ــد و  ــه گردی ــگ11 ]زن 3[12 معاوض ــم دکونین ــری از ویل ــا اث ــرگ[ ب ب

ــوع  ــدی، 1380: 284(13.  درمجم ــد )سرم ــده  ش ــران بازگردان ــه ای ب

221 بــرگ از ایــن مجموعــه گران بهــا در موزه هــای مختلــف در 

ایــران و اقصــی نقــاط جهــان قــرار دارنــد. به غیــراز ایــن سرنوشــت 

37 بــرگ نیــز مشــخص نبــوده و در مجموعه هــای شــخصی و غیــره 

ــدول 1(. ــک: ج ــد )ن پراکنده ان

تعداد برگ محل نگهداری مجموعه/ موزه

۱۱۸ تهران، ایران موزه هنرهای معاصر 

۷۸ نیویورک، آمریکا موزه متروپولیتن*

37 --- مجموعه های شخصی و ...

۱۰ تورنتو، کانادا موزه آقاخان

10 لندن، انگلستان مجموعه ناصر خلیلی

3 دوحه، قطر موزه هنرهای اسلامی

1 لندن، انگلستان موزه بریتانیا

۱ تهران، ایران موزه رضا عباسی

 در پژوهش حاضر از نگاره  موجود در موزه متروپولیتن که در منبع  ذیل چاپ شده، استفاده شده است:

A King's Book of Kings: The Shah-nameh of Shah Tahmasp, New York: Metropolitan Museum of Art ,)1976( Welch, Stuart Cary

سلطان محمد عراقی

ســلطان محمــد نقــاش چیره‌دســت و ســحرآفرین اواخــر عهــد 

تیمــوری و دوران تهماســب صفــوی اســت و آن طــور کــه از روایــات 

ــه  ــپس ب ــی و س ــیر نوای ــی ش ــت عل ــدا در خدم ــد وی ابت برمی‌آی

دربــار ســلطان حســین بایقــرا راه یافتــه و در آنجــا بــه خلــق آثــار 

پرداختــه اســت. پــس از ســقوط دولــت تیمــوری بــا بهــزاد از 

ــل  ــاه اسماعی ــت ش ــره در خدم ــده و بالاخ ــراق آم ــه ع ــرات ب ه

بــه دارالســلطنه تبریــز بــه کار آفرینــش پرداختــه و آن چنــان 

ــتغال  ــوی اش ــاه صف ــتادی پادش ــه اس ــه ب ــده ک ــه واقع ش موردتوج

یافتــه اســت. بیش تــر آثــار ایــن هنرمنــد و اوج شــهرتش در خدمــت 

شاه تهماســب بــوده و یکــی از هنرآفرینــان شــاهنامه تهماســبی 

از  بهره گیــری  بــا  1380: 283(. ســلطان محمــد  اســت)سرمدی، 

دســتاوردهای کارگاه هــای دربــاری ترکمانــان و تیموریــان بــه ســبک 

شــخصی، ابتــکاری و شــاعرانه ای رســید. او ازلحــاظ قــدرت تخیــل و 

ــوع،  ــای متن ــم حالت ه ــج، تجس ــای بغرن ــارت در ترکیب بندی ه مه

در  ســنجیده  ریزه کاری هــای  و  رنگ هــا  جســورانه  هماهنگــی 

ــی  ــود. اســلوب خاصــی را در بازنمای ــه ب ــز یگان ــتادان تبری ــان اس می

را به صــورت آدمیــان  بــه کار می بــرد؛ و گاه صخره هــا  کوه هــا 

جدول 1:  فهرست مجموعه داران نگاره های شاهنامه تهماسبی )طرح جدول از نگارندگان(
Table 1. List of collectors of the miniatures of the Shah Tahmasp Shahnameh (Table designed by the authors).
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و حیوانــات می نمــود. در بســیاری از آثــارش طنــز و جــدّ را بــا 

ــی  ــتی لاهوت ــون »مس ــای چ ــت. نگاره ه ــم می آمیخ ــت در ه ظراف

ــامبر اکــرم ﴿صلى الله عليه وسلم﴾«   در  و ناســوتی« )دیــوان حافــظ( و »معــراج پی

]خمســه نظامــی شــاه تهماســبی شماره  2265 مــوزه بریتانیــا[ بینــش 

عرفانــی او را بــاز می تابنــد. ســلطان محمــد در تبریــز دیــده از 

ــاز، 1390: 309-308(. ــت )پاکب ــان فروبس جه

)113 :1976,Welch( ،36.، نگارگر سلطان محمد، کاتب ؟، موزه متروپولیتن نیویورکv.f شکل 1: فریدون به ضحاک ضربه می زند، شاهنامه تهماسبی، برگ
Figure 1. Fereydun Striking Zahhak, Shah Tahmasp Shahnameh, folio f.36v., artist: Sultan Muhammad, scribe: ?, 

Metropolitan Museum of Art, New York (Welch, 1976, p. 113).
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داســتان پادشاهی ضحاک و قیام فریدون  

ضحــاک هــزار ســال بــر تخــت شــاهی تکیــه داشــت و آییــن 

فرزانــگان در دوران او منســوخ شــد. هنر خــوار و جادویــی گرامــی 

گشــت و دو خواهــر جمشــید یکــی ن�ْرَْاََـواز و دیگــری شــهرناز )در 

ــل داده شــدند.  ــه او تحوی ــده(  ب ــواز آم برخــی نســخه ها شــهر ن

ــش  ــمسر خوی ــا را ه ــت و آن ه ــی آموخ ــان جادوی ــاک بدیش ضح

ســاخت14.  کارهــای او شــامل غــارت و کــشتن جوانــان بــرای غــذا 

دادن بــه مارانــش بــود. او خوابــی دیــد کــه جوانــی بــا دو جنــگاور 

ــی  ــن پیش بین ــید. منجمی ــد کش ــه بن ــرده و او را ب ــه ک ــه او حمل ب

کردنــد کــه کودکــی بــه نــام فریــدون متولــد خواهــد شــد کــه بــه 

ضحــاک می تــازد. ضحــاک دســتور داد تــا هــر نــوزادی را بکشــند. 

پــدر فریــدون بــه دســت دژخــیمان او کشــته شــد و مــادرش، 

فرانــک، او را بــه پناهــگاه بــرد. فریــدون در ســن 16 ســالگی بــه 

دنبــال انتقــام از ضحــاک شــد. ضحــاک، ناامیــد از یــافتن فریــدون، 

ــزرگان را گــرد آورد و دســتور مــحضری نوشــت کــه در آن خــود  ب

را شــاه عادلــی معرفــی کــرد. بســیاری از حــاضران از تــرس گواهــی 

از 18 پسر  از کشــتار 17پسر  دادنــد. کاوه آهنگــر وارد شــد و 

ــتور  ــرد و دس ــم ک ــه او رح ــاک ب ــرد. ضح ــکایت ک ــواده‌اش ش خان

بازگردانــدن پسرش را داد، امــا کاوه مــحضر را پــاره کــرد و مــردم را 

بــه یــاری فراخوانــد و به ســوی فریــدون رفــت. کاوه چــرم پــاره‌ای 

ــدون  ــه فری ــد. ب ــاری خوان ــه ی ــردم را ب ــرد و م ــزه ک ــر سر نی را ب

رفــت و درخواســت کــرد تــا بــر ضحــاک بتــازد. فریــدون از مــادر 

ــت و لشــکری  ــش داشــت دریاف ــه از نیاکان ــرد و گنجــی ک وداع ک

ــش  ــت داد و درف ــرات زین ــا جواه ــاره را ب ــرم پ ــرد. چ ــم ک فراه

ــگ  ــت. در دژ هوْخْتَگَن ــاک رف ــمت ضح ــه س ــد و ب ــان نامی کاوی

)بیت‌المقــدس(، طلســم ضحــاک را بــا قــدرت ایــزدی باطــل کــرد و 

بــه بــارگاه او رفــت. خواهــران جــم فریــدون را از غیبــت ضحــاک 

ــدون  ــد ضحــاک، خبر ورود فری ــر خردمن ــدرو، وزی ــد. کُُن آگاه کردن

بــه کاخ را داد. ضحــاک روانــه کاخ شــد و شــبانگاه بدانجــا رســید، 

ــر  ــد و ب ــدون بیام ــاد، فری ــه درون کاخ نه ــای ب ــه پ ــا همین ک ام

او حملــه بــرد و بــا گــرزِِ گاوسر بــر سِرِ او کوفــت و خواســت 

فــراز آمــد و  از آسمان  ایــن هنــگام سروش  تبــاه ســازد.  را  او 

ــزن،  ــت، او را م ــیده اس ــرا نرس ــتمگر ف ــن س ــرگِِ ای ــان م ــت: زم گف

اســیرش ســاز )دبیــر ســیاقی،1400: 28-31(. درواقــع سروش مداخلــه 

می کنــد و ضحــاک را از سرنوشــتی کــه زیــرکِِ منجــم پیش بینــی 

فریــدون دو   .)115 :1976,Welch(نجــات می دهــد بــود  کــرده 

ــه  ــی سروش او را ب ــه راهنمای ــته و ب ــم بس ــاک را محک ــتِِ ضح دس

البرز کــوه بــرده و در دماونــد بــه بنــد کشــید و جهانــی را از ســتم 

او رهانیــد )دبیــر ســیاقی،1400: 31(. زمانــی کــه ایــن نــگاره خلــق 

شــده، ســلطان محمــد در فضایــی جدیــد مشــغول خلــق ســبکی نــو 

بــود کــه ترکیبــی از ســنت های مکاتــب تبریــز و هــرات بــود. او در 

اینجــا ترکیبــی دراماتیــک خلــق کــرده اســت کــه در آن ضربــه گــرز 

فریــدون بــا »وزن« مــعماری حاکــم، تــوده تخــت طلاآگیــن و حتــی 

مــکان قرارگیــری فرشــته کــه خطــوط سینوســی اش ریتمــی را ایجــاد 

می کننــد، برجســته می شــود و تــا سر ظــالم ]ضحــاک[ قابــل ردیابــی 

.)112 :1976,Welch( اســت

توصیــف و تشریح  نگاره

 در ایــن نــگاره جمعــاًً 13 نفــر )هشــت نفــر زن  و پنــج نفــر مــرد( 

بــه انــضمام فرشــته سروش در آسمان حضــور دارنــد. خانم هــای دو 

و ســه از پنجــره ســمت چــپ و خانم هــای هشــت و نــه از پنجــره 

ــه هســتند. خانم هــای شــش  ســمت راســت مشــغول نظــاره صحن

و هفــت هــم در گوشــه ســمت چــپ و در نزدیکــی صحنــه یکــی 

انگشــت به‌دهان و بــا گیســوانی بســیار بلنــد تــا بــه نزدیکــی 

ــال  ــتاده و در ح ــاوت ایس ــبتاًً بی تف ــی نس ــری باحالت ــن و دیگ زمی

گفت‌وگــو بــا یکدیگرنــد. ن�ْرَْاََـواز و شــهرناز )پنــج و شــش( در روی 

تخــت ضحــاک مشــغول دیــدن صحنــه هســتند و یکــی از آنــان بــه 

ــه  ــرت‌زده ب ــت انگشــت به‌دهان و حی ــا حال ــده و ب ــه تخــت آم لب

صحنــه خیــره شــده اســت )نــک: شــکل 1(.

در تصویــر مشــاهده می شــود کــه یکــی از دختران شــگفت زده 

ــده شــدن ضحــاک ظــالم  ــه خــاک افکن جمشــید غــرق در تماشــای ب

ــا توجــه بــه تعــدد بانــوان  و ســتمگر اســت)Welch,1976: 115(. ب

در ایــن صحنــه، مطمئنــاًً اینجــا اندرونــی و حــرم سرای کاخ ضحــاک 

اســت کــه هــمسران و کنیــزکان وی حضــور دارنــد. شــخصیت  هــای  

ــه دســت  ــد ب 11و10کــه ســپرهای ســبز و آبی رنــگ در دســت دارن

به احــتمال فــراوان از همراهــان فریــدون هســتند کــه مشــغول 

ــا  ــان ب ــی آن ــم کلاه جنگ ــرم دیهی ــه ف ــه هســتند، چراک نظــاره صحن

دیهیــم پــر ماننــدِِ کلاهِِ فریــدون مطابقــت دارد. شــخصیت شماره 12 

بــه دلیــل شــباهت کلاهِِ بــدونِِ دیهیمــش بــا کلاه ضحــاک، به احــتمال 

فــراوان از یــاران و همراهــان اوســت. زبــان انــدام ایــن فــرد گویــای 

ــی و  ــده و از سر درماندگ ــر افکن ــت؛ او سربه زی ــدن اوس ــلیم ش تس

ــت  ــال دس ــتیصال و انفع ــاکمال اس ــرد. ب ــاک می نگ ــه ضح ــم ب ترح

ــرون  ــیر را از غلاف بی ــا شمش ــته، ام ــیر گذاش ــر روی غلاف شمش ب

ــه کار از کار گذشــته و ضحــاک  ــد ک ــک می دان ــه نی نمی کشــد چراک

سرنگون شــده اســت. فریــدون )14( بــا گــرز گاوسر خویــش ضربــه ای 

بــر سر ضحــاک وارد کــرده و او را زمین گیــر کــرده و بــر زمیــن 

افکنــده، امــا هم زمــان امتــداد نــگاه او بــه منتهی الیــه ســمت چــپ 

بــالای نــگاره اســت؛ جایــی کــه سروش )1( از آسمان بــه زمیــن آمــده 
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ــه  ــاک را ب ــشتن ضح ــه ک ــت ک ــدون اس ــرای فری ــی ب ــل پیام و حام

تعوـیـق بیاـنـدازد.

همان طــور کــه ملاحظــه می شــود قــوس کار شــده در ایــن کاخ 

ــات  ــوس، تزیین ــن ق ــت و در طرفی ــد« اس ــی کُُن ــوع »سه بخش از ن

اســلیمی و ختایــی کار شــده. دو طــرف قــوس ســتون هایی بــا 

ــمت  ــده و در قس ــیده ش ــی پوش ــوش هندس ــا نق ــرق ب ــی مع کاش

ــا کاشــی معــرق فیــروزه ای و  داخلــی کاخ، ازاره هــای شــش ضلعی ب

ــچ کاری  ــل کاخ گ ــای داخ ــت. دیواره ه ــته اس ــن گش ــوردی مزی لاج

شــده کــه بــر روی آن نقوشــی از صحنــه شــکار دیــده می شــود. در 

یــک ســمت شــیری در حــال دریــدن گاو نــر اســت و شــغالی  نیــز 

ــد. در وســط  ــا بخشــی از شــکار را بربای ــن مترصــد اســت ت در پایی

صحنــه بچــه آهــو و قوچــی در حــال فرار نــد. در ســمت دیگــر 

یوزپلنگــی  در حــال دریــدن آهویــی اســت و در گوشــه هــم شــغالی 

منتظــر تصرف غنائــم خویــش اســت. نــوک پیــکان تختــگاه ضحــاک 

ــکار و  ــه ش ــا صحن ــاًً ب ــده، دقیق ــلیمی ساخته ش ــوش اس ــا نق ــه ب ک

ــاک  ــت ضح ــه سرنوش ــه ب ــود ک ــده مماس می ش ــکار ش ران گاوِِ ش

ــی  ــمت میان ــون دارد. در قس ــت مضم ــه زده و قراب ــی زیرکان نهیب

دیــوار گــچ کاری شــده، آویــزی وجــود دارد کــه بــا گل هــای ختایــی 

ــه  ــت اولی ــد کیفی ــوش شــده و رنگ هــای آن اکسیدشــده و فاق منق

ــچ کاری شــده و  ــوار گ ــی دی ــان قســمت پایین اســت. حدفاصــل می

قســمت بالایــی کــه حــاوی صحنــه شــکار اســت، باریکــه ای از کاشــی 

لاجوردیــن بــا نقــوش اســلیمی و ختایــی درهم تنیــده در کتیبه هــای 

بازوبنــدی بــزرگ و کوچــک جــای گرفتــه اســت. دیوارهــای طرفیــن 

کاخ تمامــاًً از کاشــی های معــرق بــا نقــوش هندســی پوشــیده شــده 

ــی  ــا طــاق جناغ ــن کاخ، دو پنجــره ب ــالای دیواره هــای طرفی و در ب

وجــود دارنــد کــه بــا نقــوش هندســی ســفیدرنگ پوشــیده شــده اند 

و نورگیــر کاخ هســتند. دو پنجــره تحتانــی نیــز در طرفیــن کاخ 

وجــود دارد کــه پرده هــای آن هــا بــالا زده شــده و بانوانــی در پشــت 

آن بــه نظــاره مشــغول اند و بــه دلیــل رنــگ تیــره نقــوش و نازکــی 

خطــوط نرده هــای گــره چینــیِِ آن، شــوربختانه فاقــد قابلیــت 

ــه  ــوان ب ــگاه بان ــواره جای ــد. پوشــش کاشــی دی ــوع گره ان ــش ن خوان

رنگ هــای فیــروزه ای و لاجوردیــن اســت و کف پــوش حیــاط کاخ بــا 

ِـلی بــا رنگ هــای  کاشــی های معــرق از نــوع گــره هشــت و چهــار س�

ــای کاخ در  ــت. دیواره ه ــده اس ــیده ش ــوردی پوش ــروزه ای و لاج فی

ــج  ــل و ترن ــش طب ــا نق ــره ب ــی تی ــنگ های طوس ــا س ــز ب ــاط نی حی

)طبــل در طبــل( مزیــن شــده اســت.

در بــالای کاخ کتیبــه ای لاجوردیــن بــر پیشــانی کاخ وجــود دارد 

ــو  ــه کام ت ــت: ب ــده اس ــوم ش ــگ در آن مرق ــی طلایی رن ــه تک بیت ک

بــادا همــه کار تــو/ خداونــد گیتــی نگهــدار تــو. در قســمت بــالای 

ــش  ــه خوان ــود دارد ک ــته ای وج ــز نوش ــاک نی ــت ضح ــه گاه تخ تکی

ــت  ُـل  یاف ــح ژول م� ــاهنامه تصحی ــط در ش ــت و فق ــکل اس آن مش

شــد: فریــدونِِ فــرخ فرشــته نبــود/ ز مُُشــک و ز عــنبر سرشــته نبــود 

ــته  ــدون فرش ــوس فری ــتاد ط ــاد اس ــه اعتق ــی،1354: 54(. ب )فردوس

نبــود، گِلِ او را از مشــک و عــنبر نسرشــته بودنــد، بشری بــود همانند 

ــرد  ــام ک ــرّّخ و نیک ن ــش او را ف ــا داد و ده ــدان آدم، ام ــر فرزن دیگ

ــاهنامه  ــت از ش ــه بی ــگاره س ــن ن ــیاقی،1400: 31(. در ای ــر س )دبی

فردوســی بخــش دوازدهــم از داستان»جمشــید«که مربــوط بــه 

کشــته شــدن ضحــاک توســط فریــدون و روی کار آمــدن وی اســت 

آمــده. بیــت اول در کتیبــه تکــی بالایــی از زبــان سروش بدیــن 

قــرار اســت: همیــدون شکســته ببنــدش چــو ســنگ/ ببر تــا دو کــوه 

آیــدت پیــش تنــگ )بیــت30( )فردوســی،1390: 23(. هم چنیــن دو 

بیــت مکتــوب در کتیبه هــای جفتــی پاییــن صفحــه نیــز ازاین قــرار 

ــش  ــرش خوی ــد ب ــد او/ نیای ــود بن ــه ب ــدرون ب ــوه ان ــه ک هســتند: ب

و پیونــد او )بیــت31(، فریــدون چــو بشــنید ناســود دیــر/ کمنــدی 

ــت32( )فردوســی،1390: 23(. بیاراســت از چــرم شــیر )بی

در بــالای دری کــه بــه داخــل کاخ ضحــاک بــاز می شــود، 

َوَْابُُ«  ب�َ� َحََ الْأَ �َفَت َـا مُُ ــفیدرنگ »ی� ــر س ــا جوه ــن ب ــه ای لاجوردی کتیب

آمــده کــه همان دری اســت کــه فریــدون از آن وارد شــده و نوشــته 

ــافتن مــردم از ظلــم و ســتم  ــا عملکــرد فریــدون و رهایــی ی سردر ب

ــه از  ــه برگرفت ــری اســت ک ــن ذک ــون دارد. ای ــت مضم ــاک قراب ضح

آیــه 50 ســوره مبارکــه ص اســت و هنرمنــد در ایــن ذکــر خــدا را در 

صحنــه حــاضر دیــده و خــدا مخاطــب قــرار داده و ایــن ذکــر دلالــت 

اســتعاری دارد. هنرمنــد ســعی داشــته  کــه بــا نقــش کــردن ایــن ذکــر 

ــاری او را  ــد و ی ــور خداون ــت، حض ــرآن اس ــات ق ــم از آی ــه مله ک

ــدون را نشــان از توجــه و نصرت  ــروزی فری ــرده و پی خاطرنشــان ک

الهــی بدانــد کما این کــه حضــور سروش غیبــی در منتهی الیــه بــالای 

ـنـگاره در ـسـمت ـچـپ نـیـز مکـمـل اـیـن مدـعـا اـسـت.

َوَْابُُ«   ب�َ� مُُُ الْأَ َـةًً ه�َلَ ح�َتََّفَ نٍٍْدَْ مُُ  َـاتِِ ع� ن�َجَ در تفســیر المیــزان ذیــل »

چنیــن آمــده: يعنــى آن بازگشــت گاه خــوب، عبــارت اســت از 

جنت هــاى بــا اســتقرار و دائمــى و بــاز بــودن درهــا بــه روى 

ــه  ّـم ب ــى از تنع� ــچ مانع ــقين هي ــه مت ــت از اين ك ــه اس ــان، كناي آن

نعمت هــاى موجــود در آن جنــات ندارنــد، چــون جنــات بــراى آن هــا 

ــد:  ــن گفته ان ــعضى  از مفسري ــت. ب ــان اس ــال آن ــده، و م ــت ش درس

ــاز  ــان ب ــه روى ايش ــا ب ــه: دره ــت ك ــن اس ــه اي ــن جمل ــراد از اي م

اســت، و احتياجــى نيســت كــه پشــت در بايســتند، و يــا حلقــه در 

را بكوبنــد، تــا بــه روی شــان بــاز شــود. بــعضى  ديگــر گفته انــد: مــراد 

ايــن اســت كــه: درهــا بــدون كليــد بــه روی شــان بــاز، و بــدون قفــل 

يـه نـد آـ يـه و چـ يـن آـ حـال اـ شـان بـسـته مىـشـود. و به هرـ بـه رویـ ـ
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بعــد در مقــام بيــان نیکی عاقبت اســت )طباطبائــی؛1374،ج17: 

ــرای از  ــدون در ماج ــود فری ــاهده می ش ــه مش ــور ک 332(. همان ط

ــاری همراهــان  ــات سروش و ی ــدد الهام ــه م ــردن ضحــاک، ب ــن ب بی

لبشــولابُ« نیــز  تتــحل الْأَش در کار خویــش پیــروز می شــود و عبــارت »یلــا مُفل

ذکــری اســت کــه نگارگــر از آن بهــره می گیــرد تــا امــداد الهــی را در 

پیــروزی فریــدون نشــان دهــد یــا دســت کم چنیــن همذات پنــداری 

را در قبــال فریــدون به عنــوان قهرمــان داســتان از خــود بــروز دهــد 

)نــک: جــدول 2(.

جدول 2: تشریح کتیبه های خوشنویسی وابسته به بنا و غیر وابسته به بنا در نگاره فریدون به ضحاک ضربه می زند )طرح جدول از نگارندگان(
Table 2. Description of the calligraphic inscriptions associated and not associated with the architectural structures in the 

painting Fereydun Striking Zahhak (Table designed by the authors).

متن کتیبه و ترجمه و مأخذ آن نشانی متن نوع کتیبه تصویر کتیبه

لبشولابُ: باغ هاى هميشگى درحالی که درهاى  ةًً للهُمُ  الْأَش تتحل نٍ مُفل نتاتِ علدش »جل

آن ها برايشان گشوده  است« )ص:50(

لبشولابُ  تتحل الْأَش یلا مُفل

)ص:50(ا

درب ورودی کاخ 

ضحاک

به کام تو بادا همه کار تو/ خداوند گیتی نگهدار تو 

)منبع نامعلوم(
شاهنامه فردوسی 

)نسخه ؟(

سردرپیشانی کاخ 

ضحاک

فریدونِ فرخ فرشته نبود/ ز مُشک و ز عنبر سرشته نبود )فردوسی،1354: 

)54
شاهنامه فردوسی تختگاه ضحاک

همیدون شکسته ببندش چو سنگ/ ببر تا دو کوه آیدت پیش تنگ 

)بیت30( )فردوسی،1390: 23(.
شاهنامه فردوسی کتیبه خوشنویسی

به کوه اندرون به بود بند او/ نیاید برش خویش و پیوند او )بیت31(، 

فریدون چو بشنید ناسود دیر/ کمندی بیاراست از چرم شیر )بیت32( 

)فردوسی،1390: 23(.

شاهنامه فردوسی کتیبه خوشنویسی 

جدول 3: تجزیه وتحلیل نحوه روایت آیات قرآنی در نگاره  )طرح جدول از نگارندگان(
Table 3. Analysis of the narrative structure of the Qur'anic verses in the painting (Table designed by the authors).

منبع کتیبه نحوه بیان راوی )خداوند( * صیغه و زمان نام نگاره نسخه خطی دارای

کتیبه قرآنی

ةًً   تتحل نٍ مُفل نتاتِ علدش »جل

لبشولابُ«  )ص:50( للهُمُ الْأَش

ابُ لبشول تتحل الْأَش یلا مُفل هنرمند با دخل و تصرف و اضافه کردن 

»یلا« در ابتدای آیه و حذف »ـةًً« از 

ةًً« و »للهُمُ«، آیه  را تبدیل به ذکر  تتحل »مُفل

لبشوابُ« کرده تتحل الْأَش »یلا مُفل

 که دلالت استعاری دارد. در اینجا خدا 

مخاطب است و در صحنه حاضر بوده و 

مورد خطاب قرار می گیرد.

جمله اسمیه ضربه زدن فریدون 

به ضحاک

شاهنامه 

شاه تهماسبی

موزه متروپولیتن

)1970.301(

*: در ستون ستاره دار، نگارنده از راهنمایی استاد گرامی، دکتر علیرضا قائمی نیا استفاده کرده است.
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تحلیل یافته ها

در بــالای دری کــه بــه داخــل کاخ ضحــاک بــاز می شــود، کتیبــه‌ای 

ابُُ« آمــده  َوَْ بـ�َ� َحََ الْأَ �َفَتـ َا مُُ لاجوردیــن بــا جوهــر ســفیدرنگ »یـ�

کــه همان دری اســت کــه فریــدون از آن وارد شــده و نوشــته 

ــا کارکــرد فریــدون و رهایــی یــافتِنِ مــردم از ظلــم و ســتم  سردر ب

ــدون  ــه زدن فری ــتان ضرب ــون دارد. در داس ــت مضم ــاک قراب ضح

بــه ضحــاک شــاهد هســتیم کــه نگارگــر ذکــری تحــت عنــوان »ی�َـا 

ــای »ای گشــاینده درهــا« هســت  ــه معن ابُُ« را کــه ب َوَْ ب�َ� َحََ الْأَ �َفَت مُُ

اســتفاده کــرده و ایــن ذکــر را از آیــه 50 ســوره مبارکــه ص 

مُُُ  َحَةًً ه�َلَ َتََّفَ برداش�ـت ک�ـرده اس�ـت. نی�ـز می‌دانی�ـم ک�ـه متن آی�ـه »مُُ

ب�َ�ْـوابُُ« اســت و هنرمنــد بــه فراخــور نیــاز خــود بــا آوردن »ی�َـا«  الْأَ

َحَةًً[ و»ه�َلَمُُُ« بــه ذکــر »ی�َـا  َتََّفَ در ابت�ـدای آی�ـه و ح�ـذف »ـ�ـةًً« ]از مُُ

ب�َ�ْـوابُُ« دســت یافته و آن را در بــالای درب ورودی‌ای کــه  �َفَتَحََ الْأَ مُُ

فریــدون از آن واردشــده قــرارداده و بدین‌وســیله آرزوی پیــروزی 

ــتِِ اســتعاری  ــن ذکــر دلال ــدون دارد. ای ــرای فری و نیک فرجامــی ب

ــوده و مخاطــب  ــه حــاضر ب ــن ذکــر خــدا را در صحن دارد و در ای

ــردن  ــا نقش ک ــه ب ــته ک ــعی داش ــد س ــود و هنرمن ــرارداده می ش ق

ــد و  ــور خداون ــت، حض ــرآن اس ــات ق ــم از آی ــه مله ــر ک ــن ذک ای

یــاری او را خاطرنشــان و بــا فریــدون همذات پنــداری کــرده و 

ــه  ــد کما این ک ــی بدان ــه و نصرت اله ــان از توج ــروزی او را نش پی

حضــور سروش غیبــی در منتهی‌الیــه بــالای نــگاره در ســمت چــپ 

ّـل ایــن مدعــا اســت. همان طــور کــه مشــاهده می شــود  نیــز مکم�

فریــدون در ماجــرای از بین بــردن ضحــاک، بــه مــدد الهامــات 

َـا  ــود و »ی� ــروز می ش ــش پی ــان در کار خوی ــاری همراه سروش و ی

ابُُ« نیــز ذکــری اســت کــه نگارگــر از آن بهــره می گیــرد  ب�َ�َوَْ �َفَتَحََ الْأَ مُُ

تــا امــداد الهــی را در پیــروزی فریــدون نشــان دهــد )نــک: جــدول 

2(. از مجمــوع بررســی های انجــام شــده در نوشــتار حــاضر، نــگاره 

ضربــه زدن فریــدون بــه ضحــاک از شــاهنامه شــاه تهماســبی دارای 

کتیـبـه ای از  اذکار ملـهـم از آـیـات ـقـرآن کرـیـم اـسـت.

ــن کاخ  ــده در ای ــوس کار ش ــود ق ــه می ش ــه ملاحظ ــور ک همان ط

ــات  ــوس، تزیین ــن ق ــت و در طرفی ــد« اس ــی کُُن ــوع »سه بخش از ن

اســلیمی و ختایــی کار شــده. دو طــرف قــوس ســتون هایی بــا 

ــمت  ــده و در قس ــیده ش ــی پوش ــوش هندس ــا نق ــرق ب ــی مع کاش

داخلــی کاخ، ازاره هــای شــش ضلعی بــا کاشــی معــرق فیــروزه‌ای و 

لاجــوردی مزیــن گشــته اســت. دیواره هــای داخــل کاخ گــچ کاری 

ــده می شــود.  ــه شــکار دی ــر روی آن نقوشــی از صحن ــه ب شــده ک

در یــک ســمت شــیری در حــال دریــدن گاو نــر اســت و شــغالی15  

ــد. در  ــکار را بربای ــی از ش ــا بخش ــت ت ــد اس ــن مترص ــز در پایی نی

ــمت  ــد. در س ــال فرار ن ــی در ح ــو و قوچ ــه آه ــه بچ ــط صحن وس

ــی اســت و در گوشــه  ــدن آهوی ــی16  در حــال دری ــر یوزپلنگ دیگ

ــکان  ــوک پی ــت. ن ــش اس ــم خوی ــر تصرف غنائ ــغالی منتظ ــم ش ه

ــا  ــاًً ب ــوش اســلیمی ساخته شــده، دقیق ــا نق ــه ب ــگاه ضحــاک ک تخت

صحنــه شــکار و ران گاوِِ شــکار شــده مماس می شــود کــه بــه 

ــون دارد.  ــت مضم ــه زده و قراب ــی زیرکان ــاک نهیب ــت ضح سرنوش

در قســمت میانــی دیــوار گــچ کاری شــده، آویــزی وجــود دارد کــه 

ــده  ــای آن اکسیدش ــده و رنگ ه ــوش ش ــی منق ــای ختای ــا گل ه ب

ــی  ــمت پایین ــان قس ــل می ــت. حدفاص ــه اس ــت اولی ــد کیفی و فاق

دیــوار گــچ کاری شــده و قســمت بالایــی کــه حــاوی صحنــه 

ــا نقــوش اســلیمی  ــن ب شــکار اســت، باریکــه‌ای از کاشــی لاجوردی

و  بــزرگ  بازوبنــدی  کتیبه هــای  در  درهم تنیــده  ختایــی  و 

کوچــک جــای گرفتــه اســت. دیوارهــای طرفیــن کاخ تمامــاًً از 

کاشــی های معــرق بــا نقــوش هندســی پوشــیده شــده و در بــالای 

دیواره هــای طرفیــن کاخ، دو پنجــره بــا طــاق جناغــی وجــود 

ــده‌اند و  ــیده ش ــفیدرنگ پوش ــی س ــوش هندس ــا نق ــه ب ــد ک دارن

نورگیــر کاخ هســتند. دو پنجــره تحتانــی نیــز در طرفیــن کاخ 

وجــود دارد کــه پرده هــای آن هــا بــالا زده شــده و بانوانــی در 

ــره نقــوش  ــگ تی ــل رن ــه دلی ــه نظــاره مشــغول‌اند و ب پشــت آن ب

و نازکــی خطــوط نرده هــای گــره چینــیِِ آن، شــوربختانه فاقــد 

ــگاه  ــواره جای ــی دی ــش کاش ــد. پوش ــوع گره‌ان ــش ن ــت خوان قابلی

ــوش  ــن اســت و کف پ ــروزه‌ای و لاجوردی ــه رنگ هــای فی ــوان ب بان

ــار  ــت و چه ــره هش ــوع گ ــرق از ن ــی های مع ــا کاش ــاط کاخ ب حی

ــروزه‌ای و لاجــوردی پوشــیده شــده اســت.  ــا رنگ هــای فی ِـلی ب س�

ــا  ــره ب ــی تی ــنگ های طوس ــا س ــز ب ــاط نی ــای کاخ در حی دیواره ه

ــن شــده اســت. ــل( مزی ــل در طب ــج )طب ــل و ترن ــش طب نق

ــود دارد  ــانی کاخ وج ــر پیش ــن ب ــه‌ای لاجوردی ــالای کاخ کتیب در ب

کــه تک بیتــی طلایی‌رنــگ در آن مرقــوم شــده اســت: بــه کام تــو 

بــادا همــه کار تــو/ خداونــد گیتــی نگهــدار تــو17. در قســمت بــالای 

تکیــه گاه تخــت ضحــاک نیــز نوشــته‌ای وجــود دارد کــه خوانــش آن 

ــت  ُـل18  یاف ــح ژول م� ــاهنامه تصحی ــط در ش ــت و فق ــکل اس مش

ــته  ــنبر سرش ــک و ز ع ــود/ ز مُُش ــته نب ــرخ فرش ــدونِِ ف ــد: فری ش

نبــود )فردوســی،1354: 54(19. بــه اعتقــاد اســتاد طــوس فریــدون 

ــد، بشری  ــته بودن ــنبر نسرش ــک و ع ــود، گِِل او را از مش ــته نب فرش

بــود هماننــد دیگــر فرزنــدان آدم، امــا داد و دهــش او را فــرّّخ و 

نیک نــام کــرد )دبیــر ســیاقی،1400: 31(. در ایــن نــگاره ســه بیــت 

ــید«که  ــم از داستان»جمش ــش دوازده ــی بخ ــاهنامه فردوس از ش

مربــوط بــه کشــته شــدن ضحــاک توســط فریــدون و روی کار 

آمــدن وی اســت آمــده. بیــت اول در کتیبــه تکــی بالایــی از زبــان 
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سروش بدیــن قــرار اســت: همیــدون شکســته ببنــدش چــو ســنگ/ 

ــی،1390:  ــت30( )فردوس ــگ )بی ــش تن ــدت پی ــوه آی ــا دو ک ببر ت

23(. هم چنیــن دو بیــت مکتــوب در کتیبه هــای جفتــی پاییــن 

ــد  ــود بن ــه ب ــدرون ب ــوه ان ــه ک ــرار هســتند: ب ــز ازاین ق صفحــه نی

او/ نیایــد بــرش خویــش و پیونــد او )بیــت31(، فریــدون چــو 

بشــنید ناســود دیــر/ کمنــدی بیاراســت از چــرم شــیر )بیــت32(20 

)فردوســی،1390: 23(.

در بــالای دری کــه بــه داخــل کاخ ضحــاک بــاز می شــود، کتیبــه‌ای 

ابُُ« آمــده کــه  َوَْ ب�َ� َحََ الْأَ �َفَت َـا مُُ ــا جوهــر ســفیدرنگ »ی� ــن ب لاجوردی

همان دری اســت کــه فریــدون از آن وارد شــده و نوشــته سردر بــا 

عملکــرد فریــدون و رهایــی یــافتن مــردم از ظلــم و ســتم ضحــاک 

قرابــت مضمــون دارد. ایــن ذکــری اســت کــه برگرفتــه از آیــه 

ــدا را در  ــر خ ــن ذک ــد در ای ــت و هنرمن ــه ص اس ــوره مبارک 50 س

ــر  ــن ذک ــرار داده و ای ــب ق ــدا مخاط ــده و خ ــاضر دی ــه ح صحن

دلالــت اســتعاری دارد. هنرمنــد ســعی داشــته‌ کــه بــا نقــش کــردن 

ــد و  ــور خداون ــت، حض ــرآن اس ــات ق ــم از آی ــه مله ــر ک ــن ذک ای

یــاری او را خاطرنشــان کــرده و پیــروزی فریــدون را نشــان از 

توجــه و نصرت الهــی بدانــد کما این کــه حضــور سروش غیبــی در 

ــز مکمــل ایــن مدعــا  ــگاره در ســمت چــپ نی ــالای ن ــه ب منتهی‌الی

اـسـت.

ابُُ«  َوَْ ب�َ� مُُُ الْأَ ــةًً ه�َلَ َحََتََّفَ نٍٍْدَْ مُُ  َـاتِِ ع� ن�َجَ ــل » ــزان ذی ــیر المی در تفس

چنیــن آمــده: يعنــى آن بازگشــت گاه خــوب، عبــارت اســت از 

جنت هــاى بــا اســتقرار و دائـمى و بــاز بــودن درهــا بــه روى 

ــه  ّـم ب ــى از تنع� ــچ مانع ــقين هي ــه مت ــت از اين ك ــه اس ــان، كناي آن

ــراى  ــات ب ــون جن ــد، چ ــات ندارن ــود در آن جن ــاى موج نعمت ه

آن هــا درســت شــده، و مــال آنــان اســت. بــعضى‌ از مفسريــن 

ــه روى  ــا ب ــه: دره ــت ك ــن اس ــه اي ــن جمل ــراد از اي ــد: م گفته‌ان

ايشــان بــاز اســت، و احتياجــى نيســت كــه پشــت در بايســتند، و 

يــا حلقــه در را بكوبنــد، تــا بــه روی شــان بــاز شــود. بــعضى‌ ديگــر 

گفته‌انــد: مــراد ايــن اســت كــه: درهــا بــدون كليــد بــه روی شــان 

ــال  ــود. و به هرح ــته مى ش ــان بس ــه روی ش ــل ب ــدون قف ــاز، و ب ب

ــت اســت  ــان نیکــی عاقب ــام بي ــه بعــد در مق ــد آي ــه و چن ــن آي اي

)طباطبائــی؛1374،ج17: 332(. همان طــور کــه مشــاهده می شــود 

ــات  ــدد الهام ــه م ــاک، ب ــردن ضح ــن ب ــرای از بی ــدون در ماج فری

و  می شــود  پیــروز  خویــش  کار  در  همراهــان  یــاری  و  سروش 

ابُُ« نیــز ذکــری اســت کــه نگارگــر از آن  َوَْ ب�َ� َحََ الْأَ �َفَت َـا مُُ عبــارت »ی�

بهــره می گیــرد تــا امــداد الهــی را در پیــروزی فریــدون نشــان 

ــدون  ــال فری ــداری را در قب ــن همذات پن ــت کم چنی ــا دس ــد ی ده

به عنــوان قهرمــان داســتان از خــود بــروز دهــد )نــک: جــدول 2(.

نتیجهگیری  

بــا بررســی آیــات و اذکار و عبــارات اســتفاده شــده در نــگاره 

ــه اســمیه اســت  ْـوابُُ« جمل ب�َ� َحََ الْأَ �َفَت َـا مُُ متوجــه می شــویم کــه »ی�

و همان طــور کــه می‌دانیــم از منظــر دســتور زبــان ادبیــات عــرب، 

ــوت  ــدرت، تسری و ثب ــل( از ق ــد فع ــه فاق ــمیه )جمل ــملات اس ج

بالاتــر و بیش تــری نســبت بــه جــملات فعلیــه )جملــه واجــد فعــل( 

برخوردارنــد فلــذا از ســوی مــعماران و بنّّایــان بــه دلیــل برتــری‌ای 

کــه ذکــر شــد، در ابنیــه مورداســتفاده قرارگرفتــه و نگارگــران نیــز 

ــا آوردن  ــد ب ــگاره ســلطان محم ــن ن ــد. در ای ــاب داده‌ان آن را بازت

ــه ص  ــه 50 ســوره مبارک ــه از آی ابُُ« برگرفت َوَْ ب�َ� َحََ الْأَ �َفَت َـا مُُ ــر »ی� ذک

ــد  ــدون از آن وارد شــده، همراهــی خداون ــالای دری کــه فری در ب

ــروزی او  ــل پی ــاخته و عام ــان س ــدون خاطرنش ــروزی فری را در پی

را خداونــد )در قالــب الهــام سروش بــر فریــدون( اعلام می نمایــد. 

ــتفاده و  ــرِِ مورداس ــان ذک ــاط می ــود ارتب ــاهده می ش ــه مش چنانچ

ــا  ــد ب ــگاره کاملاًً واضــح و مبرهــن اســت و هنرمن ــرد آن در ن کارب

ــرای او دارد.  ــروزی ب ــرده و آرزوی پی ــداری ک ــدون همذات پن فری

ســلطان محمــد بــه فراخــور نیــاز خــود بــا آوردن »ی�َـا« در ابتــدای 

َحََ  �َفَت َـا مُُ مُُُ«، بــه ذکــر »ی� َـةًً[ و »ه�َلَ ح�َتََّفَ ــةًً« ]از مُُ آـیـه و ـحـذف »

ب�َ�ْـوابُُ« دســت یافته کــه دلالــت اســتعاری دارد و در ایــن صحنــه  الْأَ

ــک:  ــه حــاضر اســت )ن ــه و در صحن خــدا مــورد خطــاب قرارگرفت

جــدول 3(.

کتیبه هــای  در  مورداســتفاده  عبــارات  و  اذکار  آیــات، 

خوشنویســی وابســته بــه بنــا از دو منظــر موردتوجــه قرارگرفته انــد:

اول- بررســی آیــات و جــملات برگرفتــه از آن هــا از حیث دســتور 

ــه  ــگاره  متوج ــده در ن ــتفاده ش ــی اذکار اس ــا بررس ــرب: ب ــان ع زب

ــد  ــم )ص: 50( هســتند: همانن ــرآن کری ــه از ق ــه برگرفت می شــویم ک

ــه از جــملات پربســامد  ــن جمل ــن ای ْـوابُُ«. هم چنی ب�َ� َحََ الْأَ �َفَت َـا مُُ »ی�

ــه اســمیه  ــا در نگارگــری اســت کــه جمل ــه بن کتیبه هــای وابســته ب

ــات  ــان ادبی ــم از منظــر دســتور زب ــه می دانی ــوده و همان طــور ک ب

عــرب، جــملات اســمیه )جملــه فاقــد فعــل( از قــدرت، تسری و 

ثبــوت بالاتــر و بیش تــری نســبت بــه جــملات فعلیــه )جملــه واجــد 

فعــل( برخوردارنــد. نگارنــدگان معتقدنــد بــا توجــه به آمــوزش صرف 

و نحــو زبــان عربــی در مکاتــب و مــدارس و تســلط نســبی اغلــب 

افــراد در دوره تیمــوری و صفــوی بــه زبــان عربــی، احــتمال بســیار 

ــاد مــی رود کــه ســنت اســتفاده از جــملات اســمیه در اماکــن و  زی

ابنیــه مســلمانان )کتیبــه/ کتابه نویســی( از ســوی مــعماران و بنّّایــان 

ــته و  ــت، رواج داش ــر آن رف ــه ذک ــری ای ک ــوق و برت ــل تف ــه دلی ب

نگارگــران نیــز آن را بازتــاب داده انــد. درواقــع چــه هنرمنــد مــعمار 

ــدد  ــمیه درص ــملات اس ــتفاده از ج ــا اس ــر ب ــد نگارگ ــه هنرمن و چ
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یـش اـسـت. بـر مخاـطـب خوـ تـر ـ گـذاری بیشـ تأثیرـ

دوم- بررســی آیــات و جــملات برگرفتــه از آن هــا از حیــث 

روایت شناســی و بلاغــت: بــه نظــر می رســد کــه چــون هنرمنــد قــادر 

نیســت خداونــد را به صــورت مســتقیم در نــگاره نشــان  دهــد، فلــذا 

ــات  ــی اذکار و آی ــای خوشنویس ــر کتیبه ه ــی نظی ــواردی ایجاب از م

)عمدتــاًً ســوم شــخص و یــا اذکاری کــه خداونــد را مورد خطــاب قرار 

می دهنــد( بهــره می گیــرد تــا حضــور خداونــد را در نــگاره رهنمــون 

شــود. گویــی کارکــرد اصلــی هنر خوشنویســی در هنر اسلامــی اغلــب 

منــوط بــه همیــن امــر می شــود تــا بــه نحــوی ایجابــی در همه جــا 

حضــور خداونــد را یــادآور گــردد؛ ایــن کارکــرد اصلــی و اساســی ایــن 

هنر اســت و مشــاهده می شــود کــه در نگارگــری نیــز همیــن کارکــرد 

را حفــظ کــرده اســت. البتــه در کتیبــه نــگاره مــورد بررســی هنرمنــد 

ــرده و  ــی را حذف ک ــرده و کلمات ــل و تصرف ک ــی دخ ــات کم در آی

بــا اضافــه کــردن حــرف نــدا »ی�َـا« بــه آیــه، آن را تبدیــل بــه ذکــری 

کــرده کــه دلالــت اســتعاری داشــته و خــدا را منــادا و مــورد خطــاب 

ــرد  ــا کارک ــه حــاضر اســت و در اینجــا هــم ب ــرار داده و در صحن ق

ایجابــیِِ کتیبه هــای اذکار مواجه ایــم. در ایــن نحــوه کــه هنرمنــد بــا 

ــا روشــی کاملاًً مســتقیم  ــد ب ــد را خطــاب می کن ــه ذکــر خداون کتیب

حضــور خداونــد را بــه مخاطبــان نشــان می دهــد. راقــم ایــن ســطور 

معتقــد اســت کــه اثرگــذاری آیــات و اذکار ســوم شــخص مفــرد بــه 

دلایــل پیش گفتــه بســی بیش تــر اســت و هنرمنــد بــا ترســیم آیــات 

و اذکار در نــگاره بــه ذکــری تصویــری دســت می یــازد کــه وجــه تنب�ّـه 

آن تــا زمــانِِ وجــود نــگاره پابرجاســت. از ســویی دیگــر هنرمنــد تنهــا 

ــه مترصــد  ــی و مخاطــب را نمی خواهــد بلک رابطــه صرفِِ اسماء اله

اســت تــا خــدا در کانــون توجــه مخاطبــش قــرار دهــد و مخاطــب 

ــته و  ــی نداش ــاًً لفظ ــه صرف ــرش جنب ــه ذک ــد ک ــب کن ــود را ترغی خ

ــودی  ــده و وج ــه ای زن ــرده و رابط ــدا رو ک ــه خ ــود ب مـام وج ــا ت ب

ــتِِ  ــن حال ــد در آرمان گرایانه تری ــد. هنرمن ــته باش ــد داش ــا خداون ب

ممکــن درصــدد اســت تــا مخاطبــش نســبت بــه خــدا، دل شــوره و 

اشــتیاق پیدا کــرده و در درون خــود حالــت وجــودیِِ خاصــی نســبت 

بــه خــدا یافتــه و ازایــن رو آغازگــر و ایجادکننــده رابطــه ای زنــده و 

وجــودی میــان خداونــد و مخاطــبِِ اثــر باشــد. هنرمنــد حلقــه وصــل 

ــی  ــرد اصل ــم کارک ــن مه ــوده و ای ــر ب ــد و مخاطــب اث ــان خداون می

آیــات و اذکار موجــود در نگارگــری ایرانــی اســت. )
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نـده. ـشـود. نگارـ
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چکیده

ــی  ــی دوم، در پ ــگ جهان ــس از جن ــه پ ــت ک ــاصر اس ــم در هنر مع ــم مه ــرگ از مفاهی ــأله: م ــان مس بی

ــرد. در  ــدا ک ــدان پی ــار هنرمن ــژه در آث ــی و بحران هــای انســانی، جایگاهــی وی گــسترش خشــونت، ویران

جریــان نئــو اکسپرسیونیســم، هنرمنــدان تجربه هــای فــردی و جمعــی ناشــی از جنــگ را بازنمایــی کردنــد. 

فرانســیس بیکــن و آنســلم کیفــر از هنرمندانــی هســتند کــه مفهــوم مــرگ را بــه شــیوه ای متفــاوت مطــرح 

ــار ایــن دو هنرمنــد، مســئله اصلــی پژوهــش  کرده انــد. ازایــن رو، مطالعــه تطبیقــی بازنمایــی مــرگ در آث

ــد. ــکیل می ده ــاضر را تش ح

هــدف پژوهــش: مطالعــه تطبیقــی بازنمایــی مــرگ در نقاشــی نئــو اکسپرسیونیســتی پــس از جنــگ جهانی 

دوم بــا تأکیــد بــر عنــاصر بصری در آثــار منتخــب فرانســیس بیکــن و آنســلم کیفــر اســت. .

ســؤال پژوهش:عنــاصر بصری چگونــه در بازنمایــی مفهــوم مــرگ درون آثــار ایــن دو هنرمنــد بــه کار گرفتــه 

شــده اند و ایــن عنــاصر چــه تفاوت هایــی در نحــوه بیــان ایــن مفهــوم ایجــاد می کننــد؟

ــی انجــام شــده اســت.  ــا رویکــرد توصیفــی ـــ تحلیل ــادی و ب ــوع بنی روش پژوهش:پژوهــش حــاضر از ن

اطلاعــات موردنیــاز بــه شــیوه کتابخانــه ای و اســنادی گردآوری شــده و آثــار منتخــب دو هنرمنــد بــر اســاس 

عنــاصر بصری همچــون رنــگ، بافــت، فضــا و فــرم مــورد تحلیــل قرارگرفته انــد.

ــد مــرگ را نشــانه ای از بحــران انســان  ــه هــر دو هنرمن ــج پژوهــش نشــان می دهــد ک نتیجــه گیری:نتای

ــای  ــری از بافت ه ــا بهره گی ــر ب ــد. کیف ــاوت دارن ــان آن تف ــیوه بی ــا در ش ــد، ام ــی کرده ان ــاصر بازنمای مع

ــی فرهنگــی مطــرح  ــا حافظــه جمعــی، جنــگ و ویران ــد ب ــران، مــرگ را در پیون فرســوده و فضاهــای وی

می کنــد؛ درحالی کــه بیکــن بــا دگرگونــی پیکــره انســانی و فضاهــای محــدود، بــر اضطــراب وجــودی، رنــج 

فــردی و فروپاشــی روانــی تأکیــد دارد. در آثــار هــر دو هنرمنــد، عنــاصر بصری نقــش مهمــی در انتقــال 

مفهــوم مــرگ ایفــا می کننــد، هرچنــد ایــن مفهــوم در آثــار کیفــر ماهیتــی تاریخــی و جمعــی و در آثــار 

بیکــن ماهیتــی فــردی و وجــودی دارد.

واژگان کلیدی:فرانســیس بیکن، آنســلم کیفر، جنگ جهانی دوم، نئو اکسپرسیونیسم، فضا، مرگ.
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AbstractAbstract
Problem Statement:World War II, as one of the most significant points of rupture 
in contemporary history, had profound effects on European art and contributed to the 
emergence of a form of cultural and identity crisis whose repercussions can be observed in 
contemporary art. In this context, artists moved away from classical modes of representation 
and began to reconsider concepts such as death, suffering, and human disintegration, 
seeking to articulate these concerns through a new visual language.
In the decades following the war, artistic tendencies emerged that placed particular 
emphasis on the expression of emotions and inner tensions. Neo-Expressionism¹, as one 
of the significant artistic movements of this period, with characteristics such as intense 
color, exaggerated forms, and an emphasis on texture, provided a suitable context for the 
expression of concepts such as death.
In the works of artists after World War II, the representation of death became one of the 
central themes of artistic expression. Among these artists, Francis Bacon² and Anselm 
Kiefer³ approached this concept from different perspectives. Bacon, focusing on the human 
body and the destruction of form, presents death as an individual and physical experience, 
whereas Kiefer, through the use of rough textures and devastated spaces, represents death 
at a historical and collective level.
In this research, six works by Francis Bacon and Anselm Kiefer are examined. Accordingly, 
the following question is raised:
1. How are visual elements employed in representing the concept of death in the works of 
these two artists, and what differences do these elements create in the way this concept is 
expressed?
The purpose of raising this question is to conduct a comparative analysis of the selected works 
of the two artists and to clarify the role of visual elements in the formation of meaning and 
the transmission of the concept of death in post-World War II Neo-Expressionist painting.
In the following sections, the theoretical foundations related to the representation of death, 
Neo-Expressionism, and visual elements are first examined. Subsequently, the selected 
works of Francis Bacon and Anselm Kiefer are analyzed separately, and finally, the 
similarities and differences in the ways death is represented in the works of these two artists 
are comparatively examined.
Research Objectives
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The objective of this research is to conduct a 
comparative study of the representation of death 
in post-World War II Neo-Expressionist painting, 
with an emphasis on visual elements in selected 
works by Francis Bacon and Anselm Kiefer.
Research Questions
How are visual elements employed in representing 
the concept of death in the works of these two 
artists, and what differences do these elements 
create in the way this concept is expressed?
Research Method: The present research employs 
a descriptive-analytical method and, through a 
comparative approach, examines selected works 
by Francis Bacon and Anselm Kiefer. The data 
were collected and analyzed using library-based 
sources, including books, scholarly articles, theses, 
as well as an examination of digital versions of the 
artworks. In this research, visual elements such 
as color, texture, form, and pictorial space in the 
selected works of the two artists are analyzed, 
and the manner in which the concept of death is 
represented in them is compared. The statistical 
population of the present research consists of 
three works by Francis Bacon and three works by 
Anselm Kiefer, which were selected based on their 
conceptual relationship with the representation 
of death and their selected visual characteristics. 
They were considered in terms of the difference 
between the individual and physical approach 
evident in Bacon's works and the historical and 
collective approach evident in Kiefer's works.
Conclusion
The results of the research showed that the 
principal difference in the representation of death 
in the works of Anselm Kiefer and Francis Bacon 
lies in their respective engagements with the crisis 
that followed World War II. Through the use of 
visual elements associated with historical memory, 
Kiefer addresses death at a collective and cultural 
level, whereas Bacon, through the transformation 
of the human figure and the creation of visual 
tensions, emphasizes the individual and existential 
experience of death. A comparative examination 
of the selected works demonstrated that, although 
both artists employ color, texture, space, figure, 
and symbolism to convey the concept of death, the 
function of these elements is not the same in their 
respective works. In Kiefer's works, visual elements 
serve the purpose of revisiting history and recalling 
the consequences of war, whereas in Bacon's works, 

these same elements contribute to the expression 
of anxiety, suffering, and the vulnerability of 
contemporary human beings. Therefore, it can be 
concluded that the representation of death in post-
World War II Neo-Expressionist painting, while 
sharing a common thematic concern, encompasses 
different approaches from the perspective of visual 
elements, approaches that are rooted in the artist's 
understanding of humanity, history, and lived 
experience.
Keywords: Francis Bacon, Anselm Kiefer, World 
War II, Neo-Expressionism, Space, Death.
Figure 1. Francis Bacon, Study after Velázquez's 
Portrait of Pope Innocent X, 1953, Iowa, Des 
Moines Art Center.
Source: https://www.francis-bacon.com/
Figure 2. Francis Bacon, Three Studies for Figures 
at the Base of a Crucifixion (Triptych), 1944, 
London, Tate Britain.
Source: https://www.tate.org.uk/
Figure 3. Francis Bacon, Painting, 1946, New 
York, Museum of Modern Art. No. (229.1948).
Source: https://www.moma.org/
Figure 4. Anselm Kiefer, Margarethe, 1981, San 
Francisco, San Francisco Museum of Modern Art.
Source: https://www.sfmoma.org/
Figure 5. Anselm Kiefer, Shulamite, 1983, San 
Francisco, San Francisco Museum of Modern Art.
Source: https://www.sfmoma.org/
Figure 6. Anselm Kiefer, Nigredo, 1984, 
Pennsylvania, Philadelphia Museum of Art.
Source: https://www.philamuseum.org/
Table 1. Comparative analysis of visual elements 
in the representation of death in selected works 
by Francis Bacon and Anselm Kiefer. (Source: 
Authors)
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مقدمه و بیان مسئله

ــت  ــاط گسس ــن نق ــی از مهم تری ــوان یک ــی دوم به عن ــگ جهان جن

برجــای  اروپــا  هنر  بــر  عمیقــی  تأثیــرات  معــاصر،  تاریــخ  در 

گذاشــت و موجــب شــکل گیری نوعــی بحــران هویتــی و فرهنگــی 

شــد کــه بازتــاب آن در هنر معــاصر قابل مشــاهده اســت. در ایــن 

میــان، هنرمنــدان بــا فاصلــه گــرفتن از بازنمایی هــای کلاســیک، 

ــج و فروپاشــی انســان  ــه بازاندیشــی مفاهیمــی چــون مــرگ، رن ب

ــان بصری  ــق زب ــم را از طری ــن مفاهی ــد ای ــد و تلاش کردن پرداختن

ــد. ــان کنن ــدی بی جدی

ــه  ــت ک ــکل گرف ــی ش ــگ، گرایش های ــس از جن ــای پ در دهه ه

بــر بیــان احساســات و تنش هــای درونــی تأکیــد داشــتند. نئــو 

ــن دوره،  ــم ای ــای مه ــی از جریان ه ــوان یک ــم1 به عن اکسپرسیونیس

ــر  ــد ب ــرم و تأکی ــراق در ف ــگ، اغ ــی چــون شــدت رن ــا ویژگی های ب

بافــت، بــستری مناســب بــرای بیــان مفاهیمــی همچــون مــرگ 

ــرد. فراهــم ک

در آثــار هنرمنــدان پــس از جنــگ جهانــی دوم، بازنمایــی مــرگ 

بــه یکــی از محورهــای اصلــی بیــان هنری تبدیــل شــد. در ایــن میان، 

فرانســیس بیکــن2 و آنســلم کیفــر3 هــر یــک بــا رویکــردی متفــاوت 

ــدن انســان و  ــر ب ــز ب ــا تمرک ــن ب ــد. بیک ــوم پرداخته ان ــن مفه ــه ای ب

تخریــب فــرم، مــرگ را به صــورت تجربــه ای فــردی و جسمانــی 

نمایــش می دهــد، درحالی کــه کیفــر بــا بهره گیــری از بافت هــای 

خشــن و فضاهــای ویــران، مــرگ را در ســطحی تاریخــی و جمعــی 

ــد. ــی می کن بازنمای

در ایــن پژوهــش، 6 اثــر از فرانســیس بیکــن و  آنســلم کیفــر 

ــد. در ایــن راســتا، ایــن پرســش مطــرح  موردبررســی قــرار می گیرن

می شــود:

درون  مــرگ  مفهــوم  بازنمایــی  در  چگونــه  بصری  ١.عنــاصر 

ــاصر چــه  ــن عن ــه شــده اند و ای ــه کار گرفت ــد ب ــن دو هنرمن ــار ای آث

تفاوت هایــی در نحــوه بیــان ایــن مفهــوم ایجــاد می کننــد؟

2.هــدف از طــرح ایــن پرســش، تحلیــل تطبیقــی آثــار منتخــب  

ــا و  ــاصر  بصری در شــکل گیری معن ــن نقــش عن ــد و تبیی دو  هنرمن

انتقــال مفهــوم مــرگ در نقاشــی نئواکسپرسیونیســتی پــس از جنــگ 

جهانــی دوم اســت.

در ادامــه، ابتــدا مبانــی نظــری مرتبــط بــا بازنمایــی مــرگ، نئــو 

اکسپرسیونیســم و عنــاصر بصری بررســی می شــود. ســپس آثــار 

منتخــب فرانســیس بیکــن و آنســلم کیفــر به صــورت جداگانــه 

شــیوه  تفاوت هــای  و  شــباهت ها  نهایــت،  در  و  شــده  تحلیــل‌ 

ــار ایــن دو هنرمنــد به صــورت تطبیقــی مــورد  بازنمایــی مــرگ در آث

مقایســه قــرار می گیــرد.

روش پژوهش

ــت  ــی اس ــی ـــ تحلیل ــش‌رو توصیف ــیوه‌ی پی ــه ش ــش ب ــن پژوه ای

و بــا رویکــردی تطبیقــی بــه بررســی آثــار منتخــب فرانســیس 

ــع  ــا اســتفاده از مناب ــردازد. داده هــا ب بیکــن و آنســلم کیفــر می پ

پایان نامه هــا  علمــی،  مقــالات  کتاب هــا،  شــامل  کتابخانــه‌ای 

و  گــردآوری  آثــار  دیجیتــال  نســخه های  بررســی  همچنیــن  و 

تحلیل شــده اســت. در ایــن پژوهــش، عنــاصر بصری همچــون 

رنــگ، بافــت، فــرم و فضــای تصویــری در آثــار منتخــب دو هنرمنــد 

مــورد تحلیــل قــرار گرفتــه و نحــوه بازنمایــی مفهــوم مــرگ در آن ها 

ــه  ــامل س ــاضر ش ــش ح ــاری پژوه ــه آم ــود. جامع ــه می ش مقایس

اثــر از فرانســیس بیکــن و ســه اثــر از آنســلم کیفــر اســت کــه بــر 

ــرگ و ویژگی هــای بصری  ــی م ــا بازنمای ــی ب ــاط مفهوم اســاس ارتب

ــردی و  ــرد ف ــاوت رویک ــاظ تف ــه لح ــده‌ و ب ــاب ش ــب، انتخ منتخ

ــار  ــی در آث ــی و جمع ــرد تاریخ ــن و رویک ــار بیک ــی در آث جسمان

ــت. ــه اس ــرار گرفت ــه ق ــر موردتوج کیف

پیشینه پژوهش

بررســی پیشــینه پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه مطالعــات متعــددی 

دربــاره آثــار فرانســیس بیکــن و آنســلم کیفــر به صــورت جداگانــه 

ــه  ــا ب ــن پژوهش ه ــی از ای ــش قابل توجه ــت. بخ ــده اس ــام ش انج

موضوعاتــی چــون تخریــب فــرم انســانی، خشــونت، بــدن و بیــان 
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ــی  ــن حافظــه تاریخــی، ویران ــار بیکــن و همچنی احساســات در آث

ــا  ــد؛ ام ــر پرداخته‌ان ــار کیف ــت در آث ــال و باف ــگ، متری ــس از جن پ

باوجــود پژوهش هــای متعــدد دربــاره آثــار ایــن دو هنرمنــد، 

معــاصر،  در هنر  مــرگ  بازنمایــی  و  ترومــا7  تاریخــی،  حافظــه 

ــی  ــه تطبیق ــه مطالع ــخص ب ــور مش ــه به ط ــی ک ــون پژوهش تاکن

بازنمایــی مــرگ در آثــار آنســلم کیفــر و فرانســیس بیکــن پرداختــه 

منابــع  و  پژوهش هــا  برخــی  بااین حــال،  نشــد.  یافــت  باشــد، 

ــد  ــاضر پرداخته‌ان ــئله ح ــه مس ــک ب ــات نزدی ــه موضوع ــی ب علم

ایــن  تحلیلــی  و  نظــری  چارچــوب  تبییــن  در  می تواننــد  کــه 

ــو  ــا نئ ــط ب ــای مرتب ــن، پژوهش ه ــند. همچنی ــر باش ــق مؤث تحقی

ــن  ــی ای ــای تاریخــی و اجتماع ــر زمینه ه ــشتر ب اکسپرسیونیســم بی

ـکز بوده‌اــند. جرــیان متمرـ

نقاشــی های  در  ســاختار  بررســی  مــورد  در  مثــال،  بــرای 

فرانســیس بیکــن پایان نامــه ای تحــت عنــوان » تحلیــل تجربــه 

زیباشــناختی در مواجهــه بــا نقاشــی های فرانســیس بیکــن « توســط 

ســحر خوانچــه زر )١۴٠١( نوشــته شــده اســت و بخشــی از آن بــه 

بررســی شکســت فــرم و رنــگ بــرای بیــان عواطــف شــخصی حاصــل 

از جنــگ جهانــی دوم می پــردازد. همچنیــن مطالعاتــی در مــورد » 

شــیوه های کاربســت بافــت و فضــا در نقاشــی نئــو اکسپرسیونیســم 

ــته   ــر « نوش ــد دیگ ــر و دو هنرمن ــلم کیف ــار آنس ــر آث ــد ب ــا تأکی ب

تهمینــه عبداللهــی) ١۴٠١(، در عنــاصر بصری نــگاه خــاص و متفاوت 

ــژه آنســلم کیفــر را  ــو اکسپرسیونیســت در آلمان به وی ــدان نئ هنرمن

در دو عــنصر بافــت و فضــا یــا بــه عبارتــی فضــای اُپُتیکــی )بصری( و 

ــد. ــا ترکیبشــان را بررســی می کن ــی )لمســی( و ی هََپتیک

پژوهــش  در  گروســی)۱۴۰۴(  عاطفــه  و  صباحــی  ریحانــه 

»مطالعــه تطبیقــی بازتــاب جنــگ جهانــی دوم در نقاشــی های 

)آلمان(«  کیفــر  آنســلم  و  )لهســتان(  بکشینســکی  زجی ســواف 

ــی دوم در  ــگ جهان ــای جن ــی پیامده ــی بازنمای ــل چگونگ ــه تحلی ب

آثــار ایــن دو هنرمنــد پرداخته انــد. ایــن پژوهــش بــا تمرکــز بــر 

ــر  ــر ایــن عوامــل را ب تفاوت هــای فرهنگــی، تاریخــی و فــردی، تأثی

ــر  ــار آنســلم کیف ــگ در آث ــه جن ــاب تجرب ــان هنری و بازت شــیوه بی

و زجی ســواف بکشینســکی بررســی می کنــد. ازایــن رو، پژوهــش 

حــاضر می کوشــد بــا تمرکــز بــر تحلیــل بصری آثــار منتخــب آنســلم 

ــگ،  ــون رن ــاصری چ ــر عن ــد ب ــا تأکی ــن و ب ــیس بیک ــر و فرانس کیف

بافــت، فــرم و فضــای تصویــری، بخشــی از خلأ موجــود در مطالعــات 

پیشــین را پوشــش دهــد و شــیوه های گوناگــون بازنمایــی مــرگ 

ــد؛ موضوعــی  ــی دوم را بررســی کن در نقاشــی پــس از جنــگ جهان

ــرار  ــون کــمتر به صــورت مســتقل و تطبیقــی موردتوجــه ق ــه تاکن ک

ــه اســت. گرفت

بازنمایی مرگ در نقاشی

مــرگ در هنر معــاصر، صرفــاًً بــه معنــای نمایــش مســتقیم نابــودی 

به عنــوان  بلکــه  نیســت،  مــرده  پیکــر  تصویــر  یــا  جسمانــی 

مفهومــی پیچیــده و چندلایــه در ســاختار بصری اثــر حضــور پیــدا 

ــی دوم تلاش  ــگ جهان ــس از جن ــدان پ ــیاری از هنرمن ــد. بس می کن

کردنــد تجربه هــای مرتبــط بــا خشــونت، فروپاشــی و اضطــراب را 

از طریــق فضــا، رنــگ، فــرم و بافــت منتقــل کننــد؛ زیــرا بازنمایــی 

مســتقیم فاجعــه، توانایــی انتقــال کامــل تجربــه روانــی و انســانی 

آن را نداشــت. در چنیــن شرایطــی، تصویــر هنری بــه بــستری بــرای 

ــل  ــداری تبدی ــدان، زوال و ناپای ــون فق ــی چ ــا مفاهیم ــه ب مواجه

شــد و مــرگ، بیــش از آنکــه در قالــب یــک رخــداد عینــی ظاهــر 

ــل  ــاصر بصری قاب ــان عن ــط می ــر و رواب ــی اث ــای کل ــود، در فض ش

ــد. درک گردی

روییــن پاکبــاز در بررســی تحــولات هنر معــاصر، تغییــر رویکــرد 

هنرمنــدان نســبت بــه مضامیــن ســنتی را از ویژگی هــای مهــم هنر 

ســده بیســتم می دانــد؛ تغییــری کــه موجــب شــد مفاهیمــی چــون 

مــرگ، رنــج و اضطــراب در قالب هایــی نمادیــن و غیرمســتقیم 

ــوند)پاکباز، ۱۳۹۴، ۶۲۱(. ــی ش بازنمای

بســیاری از هنرمنــدان معــاصر تلاش کرده انــد مفهــوم مــرگ را از 

ــاب، ســکوت، ویرانــی و زوال منتقــل  طریــق نشــانه هایی چــون غی

کننــد. در ایــن شــیوه، تصویــر بیــش از آنکــه صرفــاًً روایــت کننــده 

یــک واقعــه باشــد، احســاس اضطــراب و ناپایــداری را بــه مخاطــب 

القــا می کنــد. بــه همیــن دلیــل، تجربــه مواجهــه بــا تصویــر مــرگ، 

تنهــا جنبــه دیــداری نــدارد و بــه واکنش روانــی و احساســی مخاطب 

نیــز وابســته اســت. ســوزان ســانتاگ معتقــد اســت تصاویــر مرتبــط 

ــت نیســتند، بلکــه  ــده واقعی ــا ثبت کنن ــج، جنــگ و مــرگ تنه ــا رن ب

ــر  ــد. ازنظــر او، تصوی ــز شــکل می دهن شــیوه ادراک مخاطــب را نی

ــاد  ــی ایج ــی بی حس ــا حت ــراب ی ــی، اضط ــاس همدل ــد احس می توان

ــه  ــاًً جنب ــودی در هنر صرف ــن رو بازنمایــی خشــونت و ناب ــد و ازای کن

مســتند نــدارد، بلکــه بــه تجربــه روانــی و احساســی مخاطــب نیــز 

.)26-20 ,2003 ,Sontag( مربــوط می شــود

»هنگامی کــه موضــوع، نگاه کــردن بــه رنــج دیگــران اســت، 

)7 ,2003 ,Sontag( ».ــرد ــرض ک ــی ف ــد بدیه ــی" را نبای ــچ "مای هی

تصویــر مــرگ و خشــونت همــواره میــان دو وضعیــت متناقــض 

ــود  ــی ش ــی و همدل ــث آگاه ــد باع ــو می توان ــرار دارد؛ از یک س ق

و از ســوی دیگــر، در اثــر تکــرار مــداوم بــه عادی ســازی خشــونت 

بینجامــد. درنتیجــه، تصویــر مــرگ هرگــز خنثــی نیســت و همــواره 

ــئله  ــن مس ــد. ای ــل می کن ــی را منتق ــی خاص ــی و فرهنگ ــار روان ب

به ویــژه در هنر پــس از جنــگ جهانــی دوم اهمیــت بیــشتری 
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یافــت؛ دوره ای کــه هنرمنــدان بــا بحرانــی جــدی در زمینــه بازنمایــی 

مواجــه شــدند.

تروماتیــک،  تجربه هــای  معتقدنــد  روزنبرگ  و  ســالتزمن 

به ویــژه پــس از جنگ هــا و فجایــع جمعــی، اغلــب به صــورت 

ــاصر  ــل، هنر مع ــن دلی ــه همی ــتند. ب ــی نیس ــل بازنمای ــتقیم قاب مس

بــرای بیــان ترومــا بــه سراغ نشــانه های غیرمســتقیم، فضاهــای 

ــران، بدن هــای آســیب دیده و ســاختارهای گسســته مــی رود. در  وی

ایــن نــوع بازنمایــی، تصویــر بیــش از آنکــه روایتــی روشــن از فاجعــه 

ارائــه دهــد، احســاس اضطــراب، فقــدان و فروپاشــی را بــه مخاطــب  

منتقــل می کنــد.

فرهنــگ  کــه  می کننــد  تأکیــد  نویســندگان همچنیــن  ایــن 

ــرار  ــه فاجعــه و فقــدان ق ــر تجرب بصری معــاصر عمیقــاًً تحــت تأثی

دارد و حافظــه رویدادهــای خشــونت بار تاریخــی در بســیاری از 

ــار هنری از طریــق ویرانــی فضــا، آشــفتگی تصویــری و گسســت  آث

 )40-31 ,2006 ,Saltzman, Rosenberg(فــرم بازنمایــی می شــود

ــاًً  ــر صرف ــرگ دیگ ــی دوم، م ــگ جهان ــس از جن ــن، در هنر پ بنابرای

ــه بخشــی از ســاختار  ــرای تصویرگــری نیســت، بلکــه ب موضوعــی ب

مفهومــی اثــر تبدیــل می شــود؛ ســاختاری کــه از طریــق رنــگ، فــرم، 

ــه مخاطــب  ــداری را ب ــه فقــدان و ناپای فضــا و روابــط بصری، تجرب

منتقــل می کنــد.

اکسپرسیونیسم  نئو 

1. بازنمایــی بحــران در هنر معــاصر	

ــو اکسپرسیونیســم در دهه هــای ۱۳۵۰ و ۱۳۶۰ شمســی )۱۹۷۰  نئ

عقل گرایانــه‌ای  گرایش هــای  بــه  واکنــش  در  مــیلادی(   ۱۹۸۰ و 

ــت  ــا بازگش ــت و ب ــکل گرف ــی ش ــم و هنر مفهوم ــون مینیمالیس چ

ــرد  ــی، تلاش ک ــان عاطف ــور انســانی و بی ــه نقاشــی، فیگ ــاره ب دوب

بازگردانــد.  بــه عرصــه هنر  انســان معــاصر را  تجربــه زیســته 

هنرمنــدان ایــن جریــان، جهــان معــاصر را فضایــی آکنــده از تنــش، 

طریــق  از  را  وضعیــت  ایــن  و  می‌دیدنــد  بحــران  و  بی ثباتــی 

ــز  ــای اغراق‌آمی ــن و فرم ه ــای خش ــه قلم ه ــد، ضرب ــای تن رنگ ه

بازنماــیی می کردــند.

بــه  بازگشــت  جریان هــای  مهم تریــن  از  اکسپرسیونیســم  نئــو 

نقاشــی در دهه هــای پایانــی قــرن بیســتم بــه‌شمار مــی‌رود؛ 

ــن اجتماعــی و  ــان شــخصی، مضامی ــر بی ــد ب ــا تأکی ــه ب ــی ک جریان

تجربه هــای تاریخــی، در برابــر رویکردهــای سرد و غیرشــخصی 

هنر مفهومــی شــکل گرفــت. در بســیاری از آثــار ایــن جریــان، 

بــدن انســان بــه شــکلی تحریف شــده، ناپایــدار و گاه آســیب‌دیده 

ــفتگی  ــی و آش ــران روان ــعی دارد بح ــد س ــود؛ هنرمن ــر می ش ظاه

درونــی انســان معــاصر را از طریــق عنــاصر بصری بیــان کنــد. 

ــو اکسپرسیونیســم اغلــب حالتــی  ــر در نئ ــل، تصوی ــه همیــن دلی ب

بــر  واقع گرایانــه،  بازنمایــی  به جــای  و  دارد  متلاطــم  و  خشــن 

انتقال احـسـاس اضطراب، تنهایی و بی ثباتی تمرکز می کند.

ــان  ــت و بی ــر، روای ــر تصوی ــد ب ــا تأکی ــم ب ــو اکسپرسیونیس نئ

شــخصی، واکنشــی در برابــر گرایش هــای غیرشــخصی دهه هــای 

)225 .«  ,2001 ,Lucie-Smith( بــود پیشــین 

ــه  ــان ب ــن جری ــدان ای ــن رویکــرد، برخــی از هنرمن ــه ای در ادام

اســتفاده از متریال هایــی روی آوردنــد کــه خــود نشــانه ای از زوال، 

ــوخته  ــوب س ــستر، سرب، چ ــد. کاه، خاک ــودی بودن ــودگی و ناب فرس

و ســطوح فرســوده، علاوه بــر ایجــاد کیفیــت بصری خشــن، حامــل 

معناهــای تاریخــی و نمادیــن نیــز شــدند. ایــن ویژگــی در آثار آنســلم 

ــری از  ــا بهره گی ــرا او ب ــد؛ زی ــدا می کن ــژه ای پی ــت وی ــر اهمی کیف

و  تاریخــی  گذشــته  ویــران،  فضاهــای  و  فرســوده  متریال هــای 

حافظــه جمعــی را بــه موضــوع اصلــی آثــار خــود تبدیــل می کنــد. 

ــودِِ  ــه در خ ــون، بلک ــط در مضم ــه فق ــران ن ــاری، بح ــن آث در چنی

ماده و ساختار اثر نیز حضور دارد.

برانــدون تیلــور در بررســی هنر پــس از جنــگ جهانی دوم اشــاره 

ــه  ــان تجرب ــرای بی ــن دوره ب ــدان ای ــیاری از هنرمن ــه بس ــد ک می کن

ــری  ــان تصوی ــه زب ــی انســان مــدرن، ب خشــونت، فروپاشــی و ناامن

ــی  ــش از بازنمای ــه بی ــی ک ــد؛ زبان ــز روی آوردن ــی و اغراق آمی هیجان

 ,Taylor(واقعیــت، بــر انتقــال تجربــه عاطفــی و روانــی تأکیــد دارد

نئــو اکسپرسیونیســم  اثــر هنری در  ایــن رو،  2005, 168-170(.از 

ــرای  ــه ای ب ــه عرص ــت، بلک ــی نیس ــان بیرون ــری از جه ــاًً تصوی صرف

ــان  ــان انس ــای پنه ــا و بحران ه ــا، ترس ه ــدن اضطراب ه ــکار ش آش

		 معاصر محسوب می شود.

2.انســان معاصر و تجربه فروپاشی

فضــای هنری اروپــا پــس از جنــگ جهانــی دوم، بیــش از هــر چیز با 

بحــران انســان معــاصر، فروپاشــی معنــا و تجربــه مــداوم خشــونت 

همــراه بــود. پیامدهــای جنــگ تنهــا بــه ویرانــی شــهرها و از بیــن 

ــار عمیقــی  رفتن زیرســاخت های مــادی محــدود نمی شــد، بلکــه آث

ــر  ــی ب ــع اروپای ــی، فرهنگــی و اجتماعــی جوام ــت روان ــر وضعی ب

ــدان تلاش  ــیاری از هنرمن ــی، بس ــن شرایط ــت. در چنی ــای گذاش ج

بــه  را  آثــار خــود  بازنمایــی مســتقیم جنــگ،  به جــای  کردنــد 

ــی و زوال انســان  ــش اضطــراب، فروپاشــی روان ــرای نمای ــستری ب ب

ــد  ــن، جریان هــای هنری مختلــف تلاش کردن ــد. همچنی ــل کنن تبدی

بــه شــیوه های متفــاوت بــه ایــن بحران هــا واکنــش نشــان دهنــد. 

برخــی هنرمنــدان به ســوی انتــزاع و حــذف روایــت حرکــت کردنــد 
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و برخــی دیگــر بــا بازگشــت بــه تصویــر و پیکــره انســانی، تجربــه 

زیســته انســان پــس از جنــگ را موضــوع اصلــی آثــار خــود قــرار 

دادنــد. در ایــن رویکــرد، بــدن انســان، فضاهــای متروک، فرم هــای 

دگرگون شــده و ســاختارهای ناپایــدار بــه عنــاصری مهــم بــرای 

ــل شــدند و مفهــوم  ــی آشــفتگی های فــردی و جمعــی تبدی بازنمای

ــت.  ــور یاف ــر حض ــف تصوی ــای مختل ــی در لایه ه ــرگ و فروپاش م

ــران را  ــن بح ــه ای ــت ک ــی اس ــه هنرمندان ــن ازجمل ــیس بیک فرانس

نــه از طریــق روایــت تاریخــی یــا ارجاعــات سیاســی آشــکار، بلکــه 

از مســیر بــدن، فضــا و خشــونت بصری بازنمایــی می کنــد. در 

آثــار او، انســان معــاصر موجــودی شــکننده، گرفتــار و در آســتانه 

فروپاشــی اســت.

بــرخلاف آنســلم کیفــر کــه بــه حافظــه تاریخــی و جمعــی 

می پــردازد، بیکــن بیــشتر بــر تجربــه روانــی و فــردی بحــران تمرکــز 

ــت و  ــز اس ــک و تهدیدآمی ــته، تاری ــب بس ــار او اغل ــای آث دارد. فض

بــدن انســانی در آن بــه شــکلی دگرگون شــده و ناپایــدار ظاهــر 

ــاب نوعــی اضطــراب  ــار بیکــن را بازت ــات4 آث ــکل پپی می شــود. مای

وجــودی و احســاس دائمـی تهدیــد می دانــد کــه در فضــای فرهنگــی 

 ,Peppiatt( .ــا پــس از جنــگ جهانــی دوم گــسترش یافتــه بــود اروپ

2014, 142-148(. او معتقــد اســت بیکــن به‌جــای روایــت مســتقیم 

فجایــع تاریخــی، پیامدهــای روانــی و عاطفــی آن هــا را بــه تصویــر 

می کشــد.

بــه بــاور پاکبــاز، بســیاری از هنرمنــدان اکسپرسیونیســت و 

ــرای  ــزاری ب ــه اب ــدن انســان را ب ــی ب ــو اکسپرسیونیســت، دگرگون نئ

ــد و از اغــراق  ــل کرده ان ــان بحران هــای روحــی و اجتماعــی تبدی بی

فرمــی بــرای نمایــش تنش هــای درونــی بهــره برده اند.)پاکبــاز، 

۱۳۹۴، ۹۲(. بیکــن بــا خلــق پیکره هایــی هیبریــدی و دگرگون شــده، 

فضایــی کابــوس وار و آشــفته ایجــاد می کنــد کــه یــادآور خشــونت، 

بی ثباتــی و اضطــراب جهــان پــس از جنــگ اســت. همان گونــه کــه 

دلــوز5 بیــان می کنــد: »بیکــن نمی خواهــد وحشــت را روایــت کنــد، 

ــوز،  ــل کند«)دل ــه احســاس تبدی بلکــه می خواهــد آن را مســتقیماًً ب

.)۳۴  ،1402

آلمان پــس از جنگ و حافظه جمعی

نئــو اکسپرسیونیســم در بــستر تحــولات پــس از جنــگ جهانــی دوم، 

ــی و تاریخــی  ــی، فرهنگ ــای هویت ــه بحران ه ــوان واکنشــی ب به عن

اروپــا شــکل گرفــت. ایــن جریــان بــا بازگشــت بــه بیانگــری شــدید، 

ــرد تجربه هــای  ــی نقاشــی، تلاش ک ــان عاطف ــر انســانی و زب تصوی

سرکوب شــده و زخم هــای به جامانــده از جنــگ را وارد عرصــه 

ــی  ــداد تاریخ ــک روی ــاًً ی ــگ صرف ــرد، جن ــن رویک ــد. در ای هنر کن

ــدگار در فرهنــگ  گذشــته نیســت، بلکــه به صــورت حافظــه‌ای مان

و ذهــن جمعــی حضــور دارد. ازایــن‌رو، مفاهیمــی چــون فقــدان، 

مــرگ‌ و حافظــه تاریخــی بــه عنــاصر مهــم بازنمایــی در آثــار 

هنرمنــدان ایــن جریــان تبدیــل شــدند. بســیاری از هنرمنــدان نئــو 

اکسپرسیونیســت کوشــیدند پیامدهــای جنــگ را نــه از طریــق 

بصری،  نشــانه های  راه  از  بلکــه  رویدادهــا،  مســتقیم  روایــت 

ــد. درنتیجــه،  ــی کنن ــاآرام بازنمای ــران و ســاختارهای ن فضاهــای وی

ــران  ــا، بح ــا تروم ــه ب ــرای مواجه ــستری ب ــه ب ــان ب ــن جری ــار ای آث

ــل شــد. ــی تبدی ــه حافظــه جمع ــوط ب ــت و پرســش های مرب هوی

میــان  در  ویــژه ای  کیفــر جایــگاه  آنســلم  میــان،  ایــن  در 

ــت هنری او  ــی از فعالی ــش مهم ــرا بخ ــاصر دارد؛ زی ــدان مع هنرمن

ــی  ــگ جهان ــخ آلمان و پیامدهــای جن ــا تاری ــادی ب ــه انتق ــه  مواجه ب

ــان  ــال ۱۹۴۵ و هم زم ــه در س ــر ک ــت. کیف ــه اس دوم اختصاص یافت

بــا پایــان جنــگ متولــد شــد، بــه نســلی تعلــق دارد کــه اگرچــه در 

ــی، سیاســی  ــا پیامدهــای فرهنگ ــگ نقشــی نداشــت، ام ــوع جن وق

ــه  ــئله حافظ ــر مس ــب ب ــار او اغل ــرد. آث ــه ک ــی آن را تجرب و روان

تاریخــی، فراموشــی جمعــی و مســئولیت مواجهــه بــا گذشــته 

متمرکــز هســتند. در ایــن آثــار، تاریــخ نــه به عنــوان موضوعــی 

ــر  ــذار ب ــده و تأثیرگ ــی زن ــوان واقعیت ــه، بلکــه به عن دور و پایان یافت

.)24-21  ,2011  ,Assmann( می شــود.  بازنمایــی  اکنــون 

بــه اعتقــاد احمــدی، در هنر معــاصر، مــاده صرفــاًً ابــزار تولیــد 

تصویــر نیســت، بلکــه خــود می توانــد بخشــی از فراینــد معنــا 

ــد.  ــا کن ــم نقــش مســتقیمی ایف ــال مفاهی ــردازی باشــد و در انتق پ

)احمــدی، ۱۳۸7(. در آثــار کیفــر نیــز متریال هــا بــه نشــانه هایی از 

ــه مخاطــب امــکان  ــل می شــوند و ب ــی تبدی حافظــه، مــرگ و ویران

می دهنــد تجربــه ای فراتــر از مشــاهده صرف تصویــر داشــته باشــد.

ــد گذشــته  ــر هنری می توانن از منظــر حافظــه فرهنگــی، تصاوی

ــاره  ــی درب ــکان بازاندیش ــد و ام ــال کنن ــاز فع ــال ب ــان ح را در زم

ــه  ــن زمین ــان آســمن در ای ــد. ی رخدادهــای تاریخــی را فراهــم آورن

بیــان می کنــد: »حافظــه فرهنگــی از طریــق تصاویــر، متــون و 

 ,Assmann(»آیین هــا گذشــته را در اکنــون زنــده نگــه مــی دارد

ــاهده  ــی قابل مش ــه  خوب ــر ب ــار کیف ــدگاه در آث ــن دی 2011, 2(. ای

اســت؛ زیــرا او بــا بهره گیــری از نشــانه های تاریخــی، اســطوره ای و 

ادبــی، گذشــته را بــه عرصــه اکنــون فرامی خوانــد و مخاطــب را وادار 

ــه،  ــود. درنتیج ــه رو ش ــخ روب ــان تاری ــای پنه ــا لایه ه ــا ب ــد ت می کن

مفهــوم مــرگ در آثــار او صرفــاًً بــه نابــودی جسمانــی محــدود 

نمی شــود، بلکــه بــه مــرگ فرهنگــی، فراموشــی تاریخــی و فروپاشــی 

ارزش هــای انســانی نیــز گــسترش می یابد)ضیمــران، ۱۳۸2، ۸۶-۸۴(..

ایــن رویکــرد را می تــوان در آثــار کیفــر )تصویــر 4( و )تصویــر 
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ــرگ«  ــوگ م ــعر »ف ــام از ش ــا اله ــر ب ــن دو اث ــرد. ای ــاهده ک 5( مش

پــل سلان6  شــکل گرفته انــد و بــه مســئله هولوکاســت8 و حافظــه 

قربانیــان جنــگ می پردازنــد. کیفــر در ایــن آثــار، تقابــل میــان 

ــر  ــه تصوی ــان را ب ــته قربانی ــه زیس ــخ و تجرب ــمی تاری ــت رس روای

می کشــد. فضــای تیــره، بافت هــای ســوخته و معماری هــای متروک، 

نه تنهــا یــادآور ویرانی هــای جنــگ هســتند، بلکــه نوعــی ســوگواری 

ــد. ــکل می دهن ــز ش ــت رفته را نی ــه ازدس ــرای حافظ ــری ب تصوی

ــاًً موضوعــی  ــار آنســلم کیفــر صرف بحــران پــس از جنــگ در آث

تاریخــی نیســت، بلکــه بــه تجربــه ای مــداوم و زنــده تبدیــل 

می شــود کــه در ســاختار اثــر حضــور دارد. در ایــن آثــار، تصویرهــا 

ــد و  ــکل می گیرن ــو ش ــاره از ن ــم دوب ــوند و ه ــاخته می ش ــم س ه

دســت می آیــد.  بــه  مــداوم  بازســازی  و  تخریــب  دل  از  معنــا 

ــتم اند و در  ــرن بیس ــای ق ــا و بحران ه ــی از رنج ه ــای او بازتاب کاره

ــان  عیــن پــرداختن بــه خشــونت و زوال هویــت انســانی، نوعــی بی

ــد  ــه انســان معــاصر را شــکل می دهن ــده از تجرب اســتعاری و پیچی

ــف زاده،  ــور، شری ــی. )بهرام پ ــم ذهن ــت و ه ــی اس ــم تاریخ ــه ه ک

.)12-11  ،1398

فرانســیس بیکن و بازنمایی اضطراب وجودی

 فرانســیس بیکــن از مهم تریــن نقاشــان ســده‌ی بیســتم اســت کــه 

ــرگ، اضطــراب،  ــا مفاهیمــی چــون م ــق ب ــه شــکلی عمی ــارش ب آث

ــر  ــت. اگ ــورده اس ــد خ ــاصر پیون ــان مع ــی انس ــی و فروپاش تنهای

آنســلم کیفــر پیامدهــای جنــگ را از منظــر حافظــه‌ی تاریخــی و 

ــه ی  ــه تجرب ــز ب ــش از هــر چی ــد، بیکــن بی جمعــی بررســی می کن

ــردازد. ــران می پ ــردی بح ف

همچنیــن او در بیــشتر آثــارش بــدن انســان را بــه شــکلی 

ــی  ــن دگرگون ــد. ای ــش می ده ــدار نمای ــی و ناپای ــده، زخم دگرگون ش

ــی  ــت روان ــی از وضعی ــه بازتاب ــدارد، بلک ــی ن ــه ی فرم ــاًً جنب صرف

نیــز  جدیــد  تحلیل هــای  در  امــر  یــن  اســت.  معــاصر  انســان 

به عنــوان ویژگــی اصلــی نقاشــی های بیکــن پــس از جنــگ جهانــی 

دوم مطــرح شــده اســت)شریفیان، ۱۴۰۲: ۱۱۰-۱۱۲(. دلــوز در 

ــت  ــای روای ــه او به ج ــت ک ــد اس ــن معتق ــی های بیک ــل نقاش تحلی

داســتان یــا بازنمایــی رویــداد، مســتقیماًً بــر احســاس و ادراک تأثیــر 

می گــذارد و از طریــق تحریــف بــدن، نوعــی خشــونت حســی را بــه 

مخاطــب منتقــل می کنــد )دلــوز، 1402، ۳۱-۳۵(. درنتیجــه، بــدن در 

آثــار بیکــن بــه عرصــه ای بــرای نمایــش اضطــراب، تــرس و شــکنندگی 

تبدیــل می شــود.

یکــی از ویژگی هــای مهــم آثــار بیکــن، فضاهــای بســته و 

ایزولــه ای اســت کــه پیکره هــا در آن قــرار می گیرنــد. ســاختار 

روانــی  تجربــه  کــه  شــده  طراحــی  به گونــه ای  او  آثــار  بصری 

تماشــاگر را درگیــر اضطــراب و فروپاشــی ادراکــی می کند)شریفیــان، 

۱۴۰۲، ۱۱۵(. بســیاری از شــخصیت های او در اتاق هایــی خالــی، 

ــا درون ســاختارهای هندســی محصــور شــده اند. ایــن  ــه ی قفس گون

فضاهــا نه تنهــا محیــط فیزیکــی، بلکــه اســتعاره ای از وضعیــت 

ــتند. ــان هس ــی انس روان

ــی  ــش مهم ــه ی بصری نق ــن تجرب ــکل گیری ای ــز در ش ــگ نی رن

دارد. بیکــن معمــولاًً از تضــاد میــان زمینه هــای تخــت و روشــن بــا 

ــث  ــاد باع ــن تض ــد. ای ــتفاده می کن ــم اس ــره و متلاط ــای تی پیکره ه

ــر  ــه نظ ــاآرام ب ــکننده و ن ــش ش ــانی بیش ازپی ــدن انس ــود ب می ش

برســد. ایتن اشــاره می کنــد کــه تضادهــای شــدید رنگــی می تواننــد 

ــش  ــر واکن ــد و ب ــی را تشــدید کنن ــداری عاطف ــی و ناپای ــش روان تن

ــد)ایتن، ۱402، ۹۹-۹۶(. ــر بگذارن ــب تأثی ــی مخاط احساس

مســتقیم  به صــورت  معمــولاًً  بیکــن  نقاشــی های  در  مــرگ 

ــاس  ــا و احس ــدن، فض ــت ب ــه در وضعی ــود، بلک ــش داده نمی ش نمای

ــر حضــور دارد. چهره هــای محوشــده، دهان هــای گشــوده،  ــی اث کل

همگــی  فضاهــا،  ســنگین  ســکون  و  ازهم گســیخته  اندام هــای 

دلیــل،  همیــن  بــه  هســتند.  ناپایــداری  و  زوال  از  نشــانه هایی 

مــرگ در آثــار او نــه یــک رویــداد مشــخص، بلکــه شرایطــی دائمـی 

و همــواره حــاضر اســت. درمجمــوع، آثــار فرانســیس بیکــن را 

می تــوان بازتابــی از وضعیــت انســان در جهــان پــس از جنــگ 

ــی و اضطــراب  ــا، تنهای ــه در آن فروپاشــی معن ــی ک دانســت؛ جهان

جایــگاه مهمــی یافته انــد. او بــا اســتفاده از بدن هــای دفرمــه، 

ــری، مــرگ و بحــران  ــدار تصوی فضاهــای بســته و ســاختارهای ناپای

را نــه به عنــوان موضوعــی بیرونــی، بلکــه به عنــوان بخشــی از 

تجربــه ی درونــی انســان بازنمایــی می کنــد.

	 		 تحلیل آثار فرانســیس بیکن

ــاوت  ــه‌ای متف ــک از زاوی ــر ی ــن ه ــیس بیک ــب فرانس ــار منتخ آث

ــه  ــد؛ ک ــرگ، اضطــراب و بحــران وجــودی می پردازن ــه مســئله م ب

ــری  ــاختار تصوی ــون و س ــای پیرام ــانی، فض ــدن انس ــا ، ب در آن ه

ــاصر  ــدار انســان مع ــت ناپای ــی وضعی ــرای بازنمای ــی ب ــه ابزارهای ب

تبدیــل می شــوند. بررســی ســه اثــر منتخــب ایــن پژوهــش نشــان 

می‌دهــد کــه بیکــن چگونــه از طریــق دگرگونــی فــرم، فضــا و 

خلــق  فروپاشــی  و  تنهایــی  تــرس،  از  بصری  تجربــه‌ای  رنــگ، 

می کنــد.

ــک  ــی از ی ــه روایت ــش از آنک ــن بی ــی های بیک ــن نقاش همچنی

ــی از اضطــراب،  ــه ای حســی و روان ــداد مشــخص باشــند، تجرب روی

 ,Peppiatt( .رنــج و ناپایــداری را بــه مخاطــب منتقــل می کننــد
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در ادامــه، ســه اثــر شــاخص فرانســیس بیکــن شــامل »مطالعه ای 

بــر پرتــره پــاپ اینوســنت دهــم اثــر ولاســکز«، »ســه مطالعــه 

ــب« و »نقاشــی )۱۹۴۶(« از منظــر  ــای صلی ــی در پ ــرای پیکره های ب

بازنمایــی مــرگ، اضطــراب و بحــران انســان معــاصر به صــورت دقیــق  

ــد. ــرار می گیرن ــی ق موردبررس

مطالع‌های بر پرتره پاپ اینوســنت دهم اثر ولاســکز )۱۹۵۳(

ــر ولاســکز«  ــاپ اینوســنت دهــم اث ــره پ ــر پرت ــر »مطالعــه‌ای ب  اث

)تصویــر 1( از شناخته شــده ترین آثــار فرانســیس بیکــن اســت کــه 

در آن مفهــوم اضطــراب، فروپاشــی اقتــدار و شــکنندگی انســان بــه 

ــره ی  ــه‌ی پرت ــر پای ــر ب ــن اث ــود. ای ــی می ش ــکار بازنمای ــکلی آش ش

مشــهور پــاپ اینوســنت دهــم اثــر دیه گــو ولاســکز9 شــکل گرفتــه 

اســت، امــا بیکــن به جــای بازتولیــد شــکوه و اقتــدار موجــود 

در نمونــه‌ی اصلــی، تصویــری آشــفته و هــراس‌آور از شــخصیت 

ــده  ــر، پیکــره‌ای نشســته دی ــز تصوی ــه می‌دهــد. در مرک ــاپ ارائ پ

ــده  ــار ش ــد گرفت ــس مانن ــدود و قف ــی مح ــه در فضای ــود ک می ش

ــی  ــکوت را تداع ــاد و س ــان فری ــی می ــوده‌ی او حالت ــان گش و ده

می کنــد کــه بــه نمـادی از هــراس، درماندگــی و فروپاشــی تبدیــل 

می شــود.

یکــی از مهم تریــن ویژگی هــای اثــر، تضــاد میــان جایــگاه نمادیــن 

پــاپ و وضعیــت متزلــزل او در تصویــر اســت. شــخصیتی کــه 

ــوی  ــدرت معن ــات و ق ــدار، ثب مـاد اقت ــرب ن ــری غ ــنت تصوی در س

محســوب می شــود، در اینجــا بــه موجــودی شــکننده و مضطــرب 

تبدیــل شــده اســت.

در ایــن اثــر، خطــوط عمــودی و ســاختار هندســی اطــراف 

ــا  ــاصر نه تنه ــن عن ــد. ای ــاد کرده ان ــس ایج ــبیه قف ــی ش ــره حالت پیک

ــه اســتعاره ای  ــد، بلک فضــای فیزیکــی شــخصیت را محــدود می کنن

ــن  ــخصیت های بیک ــتند. ش ــان هس ــی انس ــی و تنهای ــدان روان از زن

ــد کــه امــکان رهایــی از آن هــا وجــود  اغلــب در فضاهایــی گرفتارن

نــدارد و همیــن موضــوع احســاس اضطــراب و فشــار روانــی را 

.)  154-152  ,2014  ,Peppiatt(می کنــد تشــدید 

رنگ هــای بنفــش، ســیاه و زرد در کنــار ضربــه قلم هــای خشــن 

ــی  ــه ســمت خشــونتی درون ــر را ب ــای اث ــره، فض و محوشــدگی چه

ســوق می دهنــد. فریــاد در آثــار بیکــن بیــش از آنکــه روایتــی 

ــر نظــام  ــه مســتقیماًً ب ــی اســت ک ــری از نیروی از درد باشــد، تصوی

ــراب  ــی از اضط ــه ای حس ــذارد و تجرب ــر می گ ــب اث ــی مخاط عصب

ایجــاد می کنــد. مــرگ در ایــن اثــر بــه شــکل مســتقیم نمایــش داده 

نشــده اســت، امــا حضــور آن در وضعیــت پیکــره، فضــای بســته و 

احســاس فروپاشــی کاملاًً محســوس اســت.

تصویر 1، فرانسیس بیکن، مطالعه ای بر پرتره پاپ اینوسنت دهم اثر ولاسکز، ۱۹۵۳م، 

/ https://www.francis-bacon.com:آیووا، مرکز هنری دموین. مأخذ
Figure 1. Francis Bacon, Study after Velázquez's Portrait of 

Pope Innocent X, 1953, Iowa, Des Moines Art Center.
Source: https://www.francis-bacon.com/

ســه مطالعه برای پیکره هایی در پای صلیب )۱۹۴۴(

ــر  ــب« )تصوی ــای صلی ــی در پ ــرای پیکره های ــه ب ــه مطالع ــر »س اث

ــیاری  ــه بس ــت ک ــن اس ــیس بیک ــم فرانس ــار مه ــتین آث 2( از نخس

از ویژگی هــای اصلــی زبــان تصویــری او را در خــود دارد. ایــن 

ســه لته شــامل ســه موجــود هیبریــدی و دفرمــه اســت کــه در 

عنــوان  هرچنــد  قرارگرفته‌انــد.  نارنجی‌رنــگ  و  خالــی  فضایــی 

ــن  ــا بیک ــاره دارد، ام ــیح اش ــدن مس ــوع مصلوب ش ــه موض ــر ب اث

ــی ناشــناخته  ــی، موجودات ــت مذهب به جــای نمایــش مســتقیم روای

و هــراس‌آور را تصویــر می کنــد کــه بیــشتر یــادآور اضطــراب، 

ــتند. ــج هس ــونت و رن خش

پیکره هــای ایــن اثــر نــه کاملاًً انســانی اند و نــه حیوانــی. 

ــی  ــای غیرطبیع ــوده و حالت ه ــای گش ــص، دهان ه ــای ناق اندام ه

آن هــا فضایــی کابوس گونــه ایجــاد می کنــد. بــه اعتقــاد دلــوز، بیکــن 

در ایــن آثــار بــه دنبــال بازنمایــی بــدن در وضعیــت بحرانــی اســت؛ 

بدنــی کــه نظــم معمــول خــود را ازدســت داده و بــه عرصــه ی ظهــور 

ــوز، 1402،  ــت )دل ــده اس ــل ش ــی تبدی ــی و احساس ــای روان نیروه

.)۱۸-۱۵

زمینــه ی یکدســت و نارنجی رنــگ اثــر نقــش مهمــی در تشــدید 

ــن رنــگ گــرم حــس آرامــش  ــرخلاف انتظــار، ای تنــش بصری دارد. ب
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ــاآرام  ــی ن ــه، حالت ــای دفرم ــار پیکره ه ــه در کن ــد، بلک ــاد نمی کن ایج

و تهدیدآمیــز بــه وجــود مــی آورد. ایتن اشــاره می کنــد کــه شــدت و 

ــی شــدیدی در مخاطــب  ــد واکنش هــای روان ــوص رنــگ می توان خل

ایجــاد کنــد و معنــای عاطفــی تصویــر را تقویــت نمایــد )ایتن، ۱402، 

.)۹۰-۸۸

ــد  ــق ش ــی دوم خل ــگ جهان ــی جن ــال های پایان ــر در س ــن اث ای

بازتــاب فضــای خشــونت آمیز  را  از پژوهشــگران آن  و بســیاری 

بــه  مســتقیماًً  بیکــن  اگرچــه  می داننــد.  دوران  آن  بحرانــی  و 

ــا موجــودات آســیب دیده و  ــد، ام ــگ اشــاره نمی کن رویدادهــای جن

فضــای اضطــراب آلــود اثــر، یــادآور جهانــی اســت کــه نظــم اخلاقــی 

سـت. شـیده اـ سـانی آن فروپاـ و انـ

در ایــن اثــر، مــرگ نــه بــه شــکل یــک واقعــه، بلکــه به صــورت 

حضــوری دائمــی و تهدیدکننــده بازنمایــی می شــود. پیکره هــا در 

ــا  ــب را ب ــد و مخاط ــرار دارن ــودی ق ــات و ناب ــان حی ــی می وضعیت

بــه  مواجــه می کننــد.  بی ثباتــی  و  ناامنــی  تــرس،  از  تجربــه ای 

همیــن دلیــل، »ســه مطالعــه بــرای پیکره هایــی در پــای صلیــب« را 

ــران وجــودی در هنر  ــی بح ــای بازنمای ــوان از نخســتین نمونه ه می ت

معــاصر دانســت.

تصویر 2، فرانسیس بیکن، سه مطالعه برای پیکره‌هایی در پای صلیب )سه لتی(، ۱۹۴۴م، 

/https://www.tate.org.uk :لندن، موزه تیت بریتانیا. مأخذ
Figure 2. Francis Bacon, Three Studies for Figures at the 

Base of a Crucifixion (Triptych), 1944, London, Tate Britain.
Source: https://www.tate.org.uk/

نقاشی )۱۹۴۶(

ــه  ــم فرانســیس بیکــن اســت ک ــار مه ــر 3( از آث »نقاشــی« )تصوی

پیچیدگی هــای بصری و مفهومــی آن بــه یکــی از نقــاط عطــف 

تصویــر،  مرکــز  در  اســت.  شــده  تبدیــل  او  هنری  کارنامــه‌ی 

پیکــره‌ای تیــره و مبهــم دیــده می شــود کــه زیــر لاشــه‌ی حیوانــی 

ــاصر انســانی و  ــان عن ــه اســت. حضــور هم‌زم ــرار گرفت ــه ق آویخت

حیوانــی، فضــای اثــر را میــان زندگــی و مــرگ معلــق نگــه مــی‌دارد 

ــد. ــاد می کن مـی ایج ــد دائ ــونت و تهدی ــی از خش و احساس

ترکیب بنــدی اثــر آکنــده از نشــانه های ناآرامــی اســت. چتر 

ســیاه، لاشــه ی حیــوان، پس زمینــه ی تیــره و ســاختار نامتعــادل 

ــد.  ــش دارن ــود نق ــراب آل ــی اضط ــاد فضای ــی در ایج ــر همگ تصوی

مـره نـاصر روزـ خـود از عـ ثـار ـ سـیاری از آـ کـن در بـ بیـ

ســازمان دهی  بــه شــکلی  را  آن هــا  امــا  اســتفاده می کنــد، 

ــی از  ــد. یک ــدا کنن ــدار پی ــراس آور و ناپای ــی ه ــه معنای ــد ک می کن

ــدن اســت.  ــان مــرگ و ب ــد می ــر، پیون ــن اث ــن جنبه هــای ای مهم تری

ــان  ــی در می ــدارد و گوی ــن ن ــی روش ــا هویت ــانی در اینج ــدن انس ب

ســایر عنــاصر تصویــر در حــال از دســت دادن انســجام خــود اســت. 

ــی  ــت و فروپاش ــران هوی ــانه ای از بح ــوان نش ــی را می ت ــن ویژگ ای

ــه  ــد ک ــاره می کن ــات اش ــت. پپی ــاصر دانس ــان مع ــت در جه فردی

بیکــن انســان را موجــودی آســیب پذیر می دیــد کــه همــواره در 

 ,Peppiatt(ــرار دارد ــده ق ــناخته و تهدیدکنن ــای ناش ــرض نیروه مع

2014, 101-104(. فضــای تاریــک و رنگ هــای محــدود اثــر نیــز در 

ــد. ــوم زوال نقــش مهمــی دارن ــال مفه انتق

ــان  ــرز می ــه در آن م ــت ک ــی اس ــری از جهان ــی« تصوی »نقاش

ــام شــده اســت. بیکــن  ــوان، زندگــی و مــرگ دچــار ابه انســان، حی

ــدار و نشــانه های خشــونت،  ــره، فرم هــای ناپای ــق فضــای تی از طری

وضعیــت شــکننده ی انســان معــاصر را بــه تصویــر می کشــد و مــرگ 

هـد.         شـان می دـ گـی نـ طـن زندـ مـی در بـ ضـوری داـ نـوان حـ را به عـ

تصویر 3، فرانسیس بیکن، نقاشی، 1946م، نیویورک،      موزه هنر مدرن. شماره: 

/https://www.moma.org :229.1948(  مأخذ(
Figure 3. Francis Bacon, Painting, 1946, New York, Museum 

of Modern Art. No. (229.1948).
 Source: https://www.moma.org/

 آنســلم کیفر و بازآفرینی حافظه تاریخی

آنســلم کیفــر از برجســته ترین هنرمنــدان معــاصر اســت کــه 

مســئله حافظــه تاریخــی را بــه یکــی از محورهــای اصلــی فعالیــت 

ــات  ــری از ارجاع ــا بهره گی ــت. او ب ــرده اس ــل ک ــود تبدی هنری خ

نــه  را  گذشــته  می کنــد  تلاش  ادبــی،  و  اســطوره‌ای  تاریخــی، 

ــداوم  ــوری م ــه حض ــه به مثاب ــه، بلک ــدادی پایان یافت ــوان روی به عن

ــد. ــی کن ــال بازنمای ــان ح در زم
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در آثــار او، حافظــه تاریخــی نــه به صــورت روایتــی خطــی 

از گذشــته، بلکــه در قالــب مجموعــه ای از نشــانه ها، مــواد و 

ــطوره،  ــری از اس ــا بهره گی ــود.  ب ــر می ش ــی ظاه ــات فرهنگ ارجاع

ادبیــات، تاریــخ و متریال هــای فرســوده، فضایــی می آفرینــد کــه در 

آن گذشــته همچنــان در اکنــون حضــور دارد و بــه بخشــی از تجربــه 

بصری مخاطــب تبدیــل می شــود.

مایــکل آپینــگ معتقــد اســت کیفــر تاریــخ را بازســازی نمی کنــد، 

ــب  ــر مخاط ــوده در براب ــی گش ــون زخم ــای آن را همچ ــه بقای بلک

ــوس از  ــه ای ملم ــت، تجرب ــاده و باف ــق م ــد و از طری ــرار می ده ق

ایــن  از   .)41 ,2005 ,Auping(ایجــاد می کنــد تاریخــی  حافظــه 

ــر  ــه تصوی ــزار شــکل دهی ب ــاًً اب ــر صرف ــار کیف ــال در آث منظــر، متری

ــر را تشــکیل می دهــد. ــی اث نیســت، بلکــه بخشــی از نظــام معنای

ــه حافظــه  ــا نظری ــوان ب ــار کیفــر را می ت مفهــوم حافظــه در آث

ــه  ــت ک ــاور اس ــن ب ــر ای ــمن ب ــان آس ــرد. ی ــن ک ــز تبیی ــی نی فرهنگ

جوامــع گذشــته خــود را تنهــا از طریــق اســناد تاریخــی حفــظ 

نیــز  هنری  آثــار  و  آیین هــا  متــون،  تصاویــر،  بلکــه  نمی کننــد، 

انتقــال و بازتولیــد حافظــه جمعــی نقــش اساســی دارنــد.  در 

ــی  ــد به خوب ــن فراین ــر، ای ــار کیف )Assmann, 2011, 21-25( در آث

اســطوره های  از  بهره گیــری  بــا  او  زیــرا  اســت؛  قابل مشــاهده 

ژرمنــی، اشــعار پــل سلان، متــون عرفانــی و ارجاعــات تاریخــی، 

ــد کــه در آن گذشــته همــواره در  ــی ایجــاد می کن شــبکه ای از معان

سـت. نـی اـ شـت و بازخواـ حـال بازگـ ـ

 تحلیل آثار آنســلم کیفر

ــر، بررســی  ــار آنســلم کیف ــی مــرگ در آث ــرای درک شــیوه بازنمای ب

دارد.  ویــژه‌ای  اهمیــت  او  کارنامــه هنری  شــاخص  نمونه هــای 

ــه  ــا را ن ــی و تروم ــه، ویران ــرگ، حافظ ــون م ــی چ ــر مفاهیم کیف

نمادهــا،  از  بهره گیــری  بــا  بلکــه  مســتقیم،  روایــت  طریــق  از 

ــد. در  ــی می کن ــادار بازنمای ــای معن ــی و متریال ه ــات تاریخ ارجاع

ــار او، تاریــخ به عنــوان امــری پایان یافتــه مطــرح نیســت، بلکــه  آث

ــاده  ــر و م ــان حــال حضــور دارد و از خلال تصوی ــان در زم همچن

ــل، نقاشــی های  ــن دلی ــه همی ــات خــود ادامــه می‌دهــد. ب ــه حی ب

دارنــد  تأمل برانگیــز  و  ســوگوارانه  ســنگین،  فضایــی  اغلــب  او 

و  فراموشــی  حافظــه،  دربــاره  پرســش هایی  بــا  را  مخاطــب  و 

مســئولیت تاریخــی روبــه‌رو می کننــد.

ــستر، سرب و  ــون کاه، خاک ــوادی همچ ــتفاده از م ــا اس ــر ب کیف

ــه  ــد ک ــود می بخش ــار خ ــه آث ــادی ب ــی م ــوده، کیفیت ــطوح فرس س

ــاز  ــد دارد. پاکب ــودی پیون ــم زوال و ناب ــا مفاهی ــتقیم ب ــور مس به ط

اشــاره می کنــد کــه بســیاری از هنرمنــدان معــاصر بــرای بیــان 

ــوان  ــر به عن ــادی اث ــت م ــانی، از کیفی ــی و انس ــای تاریخ بحران ه

ــد  ــد تولی ــاده را وارد فراین ــد و م ــره می گیرن ــاز به ــا س ــنصری معن ع

معنــا می کننــد )پاکبــاز، ۱۳۹۴، ۶۵۲(.

از ســوی دیگــر، آثــار کیفــر اغلــب بــر پایــه شــبکه ای از ارجاعات 

ــری از  ــا بهره گی ــد. او ب ــی و اســطوره ای شــکل می گیرن تاریخــی، ادب

ــا  ــددی از معن ــای متع ــی، لایه ه ــه فرهنگ ــطوره و حافظ ــعر، اس ش

را در اثــر ایجــاد می کنــد و مخاطــب را بــه خوانشــی فراتــر از 

ــه در  ــت ک ــد اس ــران معتق ــد. ضیم ــوت می نمای ــر دع ــر تصوی ظاه

هنر معــاصر، نشــانه ها و ارجاعــات فرهنگــی می تواننــد بــستری 

بــرای تولیــد معانــی چندگانــه فراهــم کننــد و مخاطــب را در فراینــد 

تفســیر فعــال ســازند)ضیمران، ۱۳۸2، ۸۹-۹۲(. ایــن ویژگــی در 

بســیاری از آثــار کیفــر، جایــی کــه عنــاصر تصویــری در کنــار متــون، 

ــکل  ــا را ش ــده از معن ــاختاری پیچی ــی، س ــات تاریخ ــا و ارجاع نام ه

می دهــند دــیده میــشود.

در ادامــه، ســه اثــر »مارگارتــه«، »شــولامیت« و »نیگــردو« 

به عنــوان نمونه هایــی شــاخص از رویکــرد آنســلم کیفــر موردبررســی 

قــرار می گیرنــد تــا شــیوه بازنمایــی مــرگ، حافظــه تاریخــی و 

ــود. ــل ش ــر تحلی ــورت دقیق ت ــار او به ص ــه در آث ــای فاجع پیامده

مارگارته )۱۹۸۱(

اثــر »مارگارتــه« )تصویــر 4( از آثــار شــاخص آنســلم کیفــر در 

ــی دوم و پیامدهــای فرهنگــی  ــا حافظــه‌ی جنــگ جهان مواجهــه ب

ــوگ مــرگ«  ــام از شــعر »ف ــا اله ــر ب ــن اث ــه شمار مــی‌رود. ای آن ب

سروده‌ی پــل سلان شــکل گرفتــه اســت؛ شــعری کــه بــه تجربــه ی 

هولوکاســت  قربانیــان  سرنوشــت  و  نــازی  مــرگ  اردوگاه هــای 

کاه هــای  از  وســیعی  فضــای  نقاشــی،  ایــن  در  می پــردازد. 

طلایی‌رنــگ سراسر ســطح اثــر را پوشــانده اســت و خطوطــی 

ــک  ــری تاری ــه درون تصوی ــب را ب ــگاه مخاط ــی، ن ــی و عمق افق

بــر  واقعــی  کاه  از  اســتفاده  می کننــد.  هدایــت  بی‌انتهــا  و 

ــی  ــه یک ــادی و خشــن، ب ــی م ــاد کیفیت ــر ایج ــر، علاوه ب ســطح اث

از مهم تریــن نشــانه های معنایــی نقاشــی تبدیــل شــده اســت. 

ــی  ــی و ســنت ادب ــگ آلمان مـاد فرهن ــه« ن در شــعر سلان، »مارگارت

ــناخته می شــود.  ــی« ش ــوی طلای ــا »م ــی می شــود و ب ــا معرف اروپ

ــه  ــی را ب ــاع ادب ــن ارج ــی، ای ــتفاده از کاه هــای طلای ــا اس ــر ب کیف

ــا  ــودن کاه ه ــی‌ ب ــد. بااین حــال، طلای ــه می کن ــر ترجم ــان تصوی زب

در ایــن اثــر نشــانه‌ی شــکوه یــا زیبایــی نیســت، بلکــه در بــستری 

از ســکوت، فقــدان و ویرانــی قــرار می گیــرد و بــه نـمادی از 

ــر  ــور، کیف ــاد تیل ــه اعتق ــل می شــود. ب حافظــه‌ای بحــران‌زده تبدی

ــی، امــکان مواجهــه ی  ــری از نشــانه های تاریخــی و ادب ــا بهره گی ب
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دوبــاره بــا گذشــته را فراهــم می ســازد و حافظــه را بــه مســئله‌ای 

.)94 ,2005 ,Taylor(فعــال در زمــان حــال تبدیــل می کنــد

ــی و کشــیده شــکل  ــی ته ــه‌ی فضای ــر پای ــر ب ــدی اث       ترکیب بن

ــوازی موجــود  ــه اســت. خطــوط پرســپکتیوی و مســیرهای م گرفت

ــت  ــر هدای ــک اث ــق تاری ــمت عم ــه س ــب را ب ــر، مخاط در تصوی

می کننــد و نوعــی احســاس بی پایانــی، انــزوا و ســکوت ایجــاد 

ــونت  ــتقیم خش ــی مس ــه« از بازنمای ــر در »مارگارت ــد. کیف می نماین

یــا  آســیب‌دیده  بدن هــای  نمایــش  به جــای  و  می کنــد  پرهیــز 

در  را  فاجعــه  از  باقی مانــده  نشــانه های  جنــگ،  صحنه هــای 

ــر  ــن مســئله باعــث می شــود اث ــرار می‌دهــد. همی مرکــز توجــه ق

بیــش از آنکــه روایتــی تاریخــی باشــد، بــه تأملــی دربــاره‌ی حافظه، 

ــاره  ــالتزمن اش ــود. س ــل ش ــی تبدی ــئولیت فرهنگ ــی و مس فراموش

ــا معمــولاًً فاجعــه را به صــورت  ــا تروم ــط ب ــار مرتب ــه آث ــد ک می کن

ســاختار  در  را  آن  ردپــای  بلکــه  نمی کننــد،  بازنمایــی  مســتقیم 

 Rosenberg, آشــکار می ســازند)  و حافظــه‌ی جمعــی  تصویــر 

.)135-132  ,2006  ,,Saltzman

»مارگارتــه« نمونــه ای شــاخص از شــیوه ی بازنمایــی مــرگ در آثــار 

آنســلم کیفــر اســت. در ایــن اثــر، مــرگ از طریــق فقــدان، ســکوت، 

فضــای متروک و ارجاعــات تاریخــی بازنمایــی می شــود و مخاطــب را 

ــا  ــاره ی حافظــه ی جمعــی و امــکان مواجهــه ب ــا پرســش هایی درب ب

ــد. ــه رو می کن گذشــته روب

تصویر 4، آنسلم کیفر، مارگارته، 1981م، سان فرانسیسکو، موزه هنرهای مدرن. مأخذ: 

/https://www.sfmoma.org
Figure 4. Anselm Kiefer, Margarethe, 1981, San Francisco, 

San Francisco Museum of Modern Art.
Source: https://www.sfmoma.org/

شولامیت )۱۹۸۳(

اثــر »شــولامیت« )تصویــر 5( از مهم تریــن آثــار آنســلم کیفــر 

ــی دوم  ــگ جهان ــای جن ــی و پیامده ــه‌ی تاریخ ــی حافظ در بررس

ــد »مارگارتــه« از شــعر  ــن اثــر نیــز همانن ــی‌رود. ای بــه شمار م

ــه  ــار ب ــن ب ــا ای ــت، ام ــه اس ــام گرفت ــل سلان اله ــرگ« پ ــوگ م »ف

شــخصیت »شــولامیت« اشــاره دارد؛ شــخصیتی کــه در شــعر سلان 

ــای  ــود. فض ــوب می ش ــت محس ــودی هولوکاس ــان یه مـاد قربانی ن

اثــر مــعماری عظیــم، تاریــک و خالــی را نشــان می‌دهــد کــه بــه 

ــنگین  ــای س ــد، دیواره ــقف بلن ــباهت دارد. س ــی ش ــی یادمان بنای

و مســیر مرکــزی تصویــر، نــگاه مخاطــب را به ســوی نقطــه‌ای 

تاریــک در انتهــای فضــا هدایــت می کننــد و احساســی از ســکوت، 

ــد. ــود می‌آورن ــه وج ــدان را ب ــوگواری و فق س

ــه حضــور انســانی اســت،  ــد هرگون ــر فاق ــگاه نخســت، اث در ن

امــا همیــن غیــاب بــه یکــی از مهم تریــن عنــاصر معنایــی آن تبدیــل 

می شــود. فضــای خالــی بنــا یــادآور مکانــی اســت کــه زمانــی محــل 

ــدان در آن  ــانه های فق ــا نش ــون تنه ــا اکن ــوده ام ــان ب ــور انس حض

باقــی مانــده اســت. احمــدی معتقــد اســت کــه در بســیاری از آثــار 

ــد و  ــد کن ــا تولی ــور معن ــدازه ی حض ــد به ان ــاب می توان ــاصر، غی مع

گاه فقــدان یــک عــنصر، مهم تریــن بخــش فراینــد دلالــت را شــکل 

می دهد.)احمــدی، ۱۳۸7(. در »شــولامیت« نیــز مــرگ نــه از طریــق 

نمایــش قربانیــان، بلکــه از خلال ســکوت و خالــی بــودن فضــا 

ــود. ــی می ش بازنمای

یکــی از مهم تریــن جنبه هــای ایــن اثــر، ارجــاع آن بــه مــعماری 

ــا بازآفرینــی فضایــی یادمانــی و  دوران رایــش ســوم اســت. کیفــر ب

باشــکوه، مخاطــب را بــا بخشــی از تاریــخ آلمان مواجــه می کنــد کــه 

همــواره محــل مناقشــه و بازاندیشــی بــوده اســت؛ امــا ایــن شــکوه 

ــه فضایــی متروک و تاریــک تبدیــل شــده و از  ــر او ب ظاهــری در اث

ــره،  ــدرت سیاســی تهــی شــده اســت. ازنظــر بصری، رنگ هــای تی ق

بافت هــای ســنگین و فضــای بســته ی اثــر نقــش مهمــی در انتقــال 

مفهــوم مــرگ و ســوگواری دارنــد. مســیر مرکــزی تصویــر همچــون 

ــای  ــی انته ــد و تاریک ــل می کن ــناخته ها عم ــوی ناش ــی به س راهروی

فـضـا، نوـعـی ابـهـام و اضـطـراب را ـبـه مخاـطـب الـقـا می نماـیـد.

ــا ترومــا معمــولاًً بــر آنچــه غایــب اســت تأکیــد  ــار مرتبــط ب آث

باقی مانــده،  نشــانه های  و  ســکوت  خلأ،  طریــق  از  و  می کننــد 

-134 ,2006 ,Saltzman,(تجربــه ی فقــدان را بازنمایــی می ســازند

.)Rosenberg  136

زخمــی  حافظــه ی  از  تصویــری  می تــوان  را  »شــولامیت« 

ــل  ــور کام ــه به ط ــده و ن ــوش ش ــه فرام ــه ن ــه ای ک ــت؛ حافظ دانس

قابل بازســازی اســت. مــرگ در ایــن اثــر بیــش از آنکــه بــه نابــودی 

ــداوم  ــوگواری و ت ــدان، س ــه فق ــد، ب ــته باش ــاره داش ــی اش جسمان

می شــود. مربــوط  تاریخــی  زخم هــای 
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تصویر 5، آنسلم کیفر، شولامیت، 1983م، سان فرانسیسکو، موزه هنرهای مدرن. مأخذ: 

/https://www.sfmoma.org
Figure 5. Anselm Kiefer, Shulamite, 1983, San Francisco, 

San Francisco Museum of Modern Art.
Source: https://www.sfmoma.org/

نیگردو )۱۹۸۴(

کیفــر  آنســلم  شــاخص  آثــار  از  یکــی   )6 )تصویــر  »نیگــردو« 

ــات  ــی را از خلال ارجاع ــرگ، زوال و دگرگون ــوم م ــه مفه ــت ک اس

ــر از  ــوان اث ــد. عن ــی می کن ــری و حافظــه‌ی تاریخــی بازنمای کیمیاگ

واژه‌ای در ســنت کیمیاگــری گرفتــه شــده اســت کــه بــه مرحلــه ی 

ــش  ــه پی ــه‌ای ک ــاره دارد؛ مرحل ــه اش ــی و تجزی ــیاهی، فروپاش س

از هرگونــه تولــد یــا دگرگونــی جدیــد رخ می‌دهــد. کیفــر بــا 

بهره گیــری از ایــن مفهــوم، تصویــری از جهانــی فرســوده و ویــران 

ــان مطلــق، بلکــه بخشــی  ــه پای ارائــه می‌دهــد کــه در آن مــرگ ن

ــت. ــودی اس ــی و وج ــد تاریخ ــک فراین از ی

در ایــن اثــر، مخاطــب بــا فضایــی تیــره، ســوخته و متروک 

رنــگ،  لایه هــای ضخیــم  از  نقاشــی  ســطح  می شــود.  روبــه رو 

ــادی و  ــی م ــده و کیفیت ــکیل ش ــن تش ــای خش ــستر و بافت ه خاک

ســنگین دارد. تیرگــی گــسترده ی تصویــر و حضــور عنــاصر فرســوده، 

فضایــی را ایجــاد می کنــد کــه یــادآور ویرانــی و نابــودی اســت. بــر 

ــره و کاهــش درخشــندگی بصری  ــدگاه ایتن، رنگ هــای تی اســاس دی

می تواننــد احســاس ســنگینی، ســکون و انــدوه را بــه مخاطــب 

ــد  ــر کمــک نماین ــه شــکل گیری فضــای عاطفــی اث ــد و ب منتقــل کنن

.)۱۲۱-۱۱۸,  ۱402 )ایتن، 

بــر فرســایش  تأکیــد  اثــر،  از مهم تریــن ویژگی هــای  یکــی 

ــه  ــرا، بلک ــزار اج ــاًً اب ــه صرف ــال ن ــردو«، متری ــت. در »نیگ ــاده اس م

ــورده،  ــطوح ترک خ ــود. س ــوب می ش ــر محس ــای اث ــی از معن بخش

ــذر  ــب و گ ــری از تخری ــوختگی، تصوی ــار س ــم و آث ــای ضخی لایه ه

ــوان حامــل حافظــه  ــد. کیفــر از مــاده به عن زمــان را شــکل می دهن

ــای به جامانــده از  ــار او اغلــب همچــون بقای اســتفاده می کنــد و آث

ــا  ــب ب ــه، مخاط ــند. درنتیج ــر می رس ــه نظ ــی ب ــه تاریخ ــک فاجع ی

ــد،  ــت کن ــدادی را روای ــاًً روی ــه صرف ــود ک ــه رو نمی ش ــری روب تصوی

بلکــه بــا خــودِِ نشــانه های باقی مانــده از نابــودی مواجــه می گــردد.

از منظــر مفهومــی، »نیگــردو« بــه مســئله ی مــرگ در پیونــد بــا 

ــر ســنتی  ــرخلاف بســیاری از تصاوی حافظــه و تحــول اشــاره دارد. ب

مــرگ کــه بــر لحظــه ی نابــودی تمرکــز می کننــد، کیفــر بــه پیامدهــای 

باقی مانــده از آن می پــردازد. در ایــن اثــر، مــرگ بــه شــکل فضایــی 

خامــوش و فرســوده حضــور دارد و از طریــق مــاده، رنــگ و ســاختار 

ــار  ــه در آث ــد ک ــان می کن ــدی بی ــود. احم ــی می ش ــری بازنمای تصوی

معــاصر، معنــا اغلــب از طریــق لایه هــای نمادیــن و ارجاعــات 

ــف آن  ــد کش ــد در فراین ــب بای ــرد و مخاط ــکل می گی ــی ش فرهنگ

مشــارکت کند)احمــدی، ۱۳۸7(. همیــن ویژگــی در »نیگــردو« نیــز 

ــانه های  ــب نش ــرگ در قال ــوم م ــه مفه ــی ک ــود؛ جای ــده می ش دی

ــردد. ــکار می گ ــتعاری آش بصری و اس

ــی  ــری از زوال تاریخ ــوان تصوی ــردو« را می ت ــوع، »نیگ درمجم

کــه  می دهــد  نشــان  اثــر  ایــن  دانســت.  حافظــه  فرســایش  و 

بازنمایــی مــرگ در هنر معــاصر الزامــاًً بــه نمایــش مســتقیم بــدن یــا 

خشــونت وابســته نیســت، بلکــه می توانــد از طریــق مــاده، فضــا و 

ــرد. ــکل بگی ــز ش ــی نی ــانه های ویران نش

//:https :تصویر 6، آنسلم کیفر، نیگردو، ۱۹۸۴م، پنسیلوانیا، موزه هنر فیلادلفیا. مأخذ

/www.philamuseum.org
Figure 6. Anselm Kiefer, Nigredo, 1984, Pennsylvania, 

Philadelphia Museum of Art.
Source: https://www.philamuseum.org/

.تطبیــق آثار بیکن و کیفر

ــر و فرانســیس بیکــن اگرچــه در بسترهــای فرهنگــی   آنســلم کیف
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ــد، امــا هــر دو از مهم تریــن  و تاریخــی متفاوتــی فعالیــت کرده‌ان

ــی از  ــه یک ــرگ را ب ــوم م ــه مفه ــتند ک ــاصری هس ــدان مع هنرمن

ــان تصویــری خــود تبدیــل کرده‌انــد. بااین حــال،  عنــاصر اصلــی زب

ــا ایــن مفهــوم یکســان نیســت. کیفــر  شــیوه‌ی مواجهــه‌ی آن هــا ب

مــرگ را بیــشتر در ارتبــاط بــا حافظــه‌ی تاریخــی، ویرانــی جمعــی 

و پیامدهــای جنــگ جهانــی دوم بازنمایــی می کنــد، درحالی کــه 

بیکــن بــه جنبه هــای فــردی، روانــی و وجــودی مــرگ توجــه دارد. 

بــه همیــن دلیــل، در آثــار کیفــر نشــانه های تاریــخ، ویرانــی 

بیکــن  آثــار  امــا در  و حافظــه‌ی فرهنگــی برجســته هســتند، 

ــدا  ــوری پی ــش مح ــراب نق ــی اضط ــه‌ی درون ــان و تجرب ــدن انس ب

.)۱ )جــدول   .)180-178  ,2001  ,Lucie-Smith(می کنــد

در آثــار کیفــر، مــرگ معمــولاًً از طریــق فضاهــای متروک، 

معماری هــای ویــران، زمین هــای ســوخته و متریال هایــی ماننــد 

سرب، خاکــستر و کاه بازنمایــی می شــود. ایــن عنــاصر به عنــوان 

بــا  را  تاریخــی عمــل می کننــد و مخاطــب  حــاملان حافظــه ی 

پیامدهــای فجایــع جمعــی مواجــه می ســازند. در آثــاری ماننــد 

ــه در قالــب نمایــش  ــه«، »شــوالمیت« و »نیگــردو«، مــرگ ن »مارگارت

ــایش  ــی و فرس ــاب، ویران ــانه های غی ــه در نش ــدن، بلک ــتقیم ب مس

ــه  ــشتر ب ــر بی ــار کیف ــرگ در آث ــر، م ــن منظ ــد. از ای ــور می یاب حض

ــه ی فــردی. در  ــا تجرب تاریــخ و حافظــه ی جمعــی مربــوط اســت ت

ــد.  ــی می کن ــدن انســانی بازنمای ــق ب ــرگ را از طری ــل، بیکــن م مقاب

پیکره هــای او اغلــب دفرمــه، شــکننده و در حــال فروپاشــی هســتند 

نـد. جـاد می کنـ نـی را ایـ طـراب و ناامـ نـده از اضـ یـی آکـ و فضاـ

ــاپ اینوســنت دهــم  ــره پ ــر پرت ــاری چــون »مطالعــه ای ب در آث

ــب«  ــای صلی ــی در پ ــرای پیکره های ــه ب ــر ولاســکز«، »ســه مطالع اث

و »نقاشــی )۱۹۴۶(«، بــدن بــه عرصــه ی اصلــی بــروز بحــران تبدیــل 

مـی  ــدی دائ ــورت تهدی ــشتر به ص ــار بی ــن آث ــرگ در ای ــود. م می ش

ــوش،  ــای خام ــق فریاده ــور دارد و از طری ــی حض ــه ای روان و تجرب

تغییــر شــکل اندام هــا و فضاهــای بســته بــه مخاطــب منتقــل 

می شود.

ــا و  ــتفاده از فض ــوع اس ــد در ن ــن دو هنرمن ــر ای ــاوت دیگ  تف

مــاده قابل مشــاهده اســت. کیفــر از متریال هــای واقعــی و ســنگین 

ــد.  ــر کن ــوس وارد اث ــکلی ملم ــه ش ــته را ب ــا گذش ــرد ت ــره می گی به

ســطح آثــار او یــادآور بقایــای یــک فاجعــه ی تاریخــی اســت و 

مخاطــب را بــا آثــار به جامانــده از ویرانــی مواجــه می کنــد. در 

ــره  ــی پیک ــرم و دگرگون ــگ، ف ــات رن ــشتر از امکان ــن بی ــل، بیک مقاب

بــرای ایجــاد تنــش بصری اســتفاده می کنــد. در آثــار او، بحــران نــه 

در بقایــای تاریــخ، بلکــه در وضعیــت جســم و روان انســان معــاصر 

ـشکار میــشود. آـ

ــه ی  ــک نقط ــد در ی ــر دو هنرمن ــا، ه ــن تفاوت ه ــود ای ــا وج ب

ــان  ــوان پای ــاًً به عن ــرگ را صرف ــا م ــه هــم می رســند؛ آن ه مــشترک ب

حیــات زیســتی بازنمایــی نمی کننــد، بلکــه آن را نشــانه ای از بحــران 

عمیــق انســانی می داننــد. در آثــار هــر دو هنرمنــد، مــرگ بــا 

اضطــراب، فقــدان و ناپایــداری پیونــد دارد و بــه ابــزاری بــرای تأمــل 

ــن  ــه همی ــود. ب ــل می ش ــاصر تبدی ــان مع ــت انس ــاره ی وضعی درب

دلیــل، آثــار کیفــر و بیکــن را می تــوان نمونه هایــی شــاخص از تلاش 

ــا تجربــه‌ی مــرگ، ترومــا و فروپاشــی  ــرای مواجهــه ب هنر معــاصر ب

دانـسـت.

درمجمــوع، کیفــر از مســیر حافظــه ی تاریخــی و بازخوانــی 

ــق  ــن از طری ــه بیک ــد، درحالی ک ــرگ می رس ــوم م ــه مفه ــته ب گذش

بــدن و تجربــه ی وجــودی انســان ایــن مفهــوم را بازنمایــی می کنــد. 

ــاصر  ــرگ در هنر مع ــه م ــد ک ــان می ده ــرد نش ــاوت رویک ــن تف ای

می توانــد هــم در ســطح جمعــی و تاریخــی و هــم در ســطح 

ــود  ــد، باوج ــن دو هنرمن ــار ای ــد. آث ــدا کن ــا پی ــی معن ــردی و روان ف

تفاوت هــای فرمــی و مفهومــی، در نهایــت تصویــری از انســان 

ــراب و  ــدان، اضط ــا فق ــه ب ــه در مواجه ــد ک ــه می دهن ــاصر ارائ مع

ــت. ــه اس ــرار گرفت ــداری ق ناپای
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جدول ۱. مقایسه تطبیقی عناصر بصری در بازنمایی مرگ منتخب آثار فرانسیس بیکن و آنسلم کیفر، )مأخذ: نگارندگان(
Table 1. Comparative analysis of visual elements in the representation of death in selected works by Francis Bacon and 

Anselm Kiefer. (Source: Authors)

کارکرد در بازنمایی مرگ آنسلم کیفر فرانسیس بیکن تصاویر عنصر بصری

ایجاد حس سوگواری، 

اضطراب و زوال

غلبه خاکستری، قهوه ای، 

سیاه و زردهای خاموش

استفاده از قرمز، نارنجی، 

بنفش و رنگ های پرتنش
رنگ

القای فرسایش، تخریب و 

آسیب

بافت های ضخیم، خشن و 

فرسوده با استفاده از کاه، 

سرب و خاکستر

بافت نقاشانه حاصل از 

ضربه قلم و تغییر شکل فرم
بافت

ایجاد احساس ناامنی، انزوا 

و فروپاشی

فضاهای ویران، متروک و 

یادآور خرابه های تاریخی

فضاهای بسته، محدود و 

قفس مانند
فضا

بازنمایی فروپاشی و بحران ساختارهای فرسوده و 

متلاشی

بدن های پیچ خورده، 

دگرگون و ناپایدار
فرم

ــه  ــود، مقایس ــاهده می ش ــدول ۱( مش ــه کــه در )ج همان گون

عنــاصر بصری آثــار منتخــب آنســلم کیفــر و فرانســیس بیکــن 

ــادار در شــیوه  نشــان دهنده وجــود شــباهت ها و تفاوت هــای معن

بازنمایــی مــرگ اســت. کیفــر مــرگ را عمدتــاًً در ارتبــاط بــا حافظــه 

تاریخــی، ویرانــی و تروماهــای جمعــی مطــرح می کنــد، درحالی کــه 

بیکــن بیــشتر بــر اضطــراب وجــودی، فروپاشــی بــدن و تجربــه فردی 

رنــج تأکیــد دارد. ایــن تفــاوت رویکــرد در نحــوه به کارگیــری رنــگ، 

ــر دو شــیوه  ــز قابل مشــاهده اســت و بیانگ ــرم نی ــت، فضــا و ف باف

متفــاوت مواجهــه بــا مفهــوم مــرگ در نقاشــی نئــو اکسپرسیونیســتی 

پــس از جنــگ جهانــی دوم اســت.

بصری  عنــاصر  از  هنرمنــد  دو  هــر  تفاوت هــا،  باوجودایــن 

به عنــوان ابــزاری بــرای فراتــر رفتن از بازنمایــی صرف واقعیــت 

اســتفاده می کننــد و تلاش دارنــد تجربــه ای عاطفــی و تأمل برانگیــز 

نـد. جـاد کنـ طـب ایـ بـرای مخاـ ـ

در آثــار کیفــر، نشــانه های مــرگ بیــشتر در قالــب غیــاب، 

ویرانــی و بقایــای تاریــخ ظاهــر می شــوند، درحالی کــه در آثــار 

ــی  ــفتگی روان ــدن و آش ــم ب ــور متلاط ــق حض ــرگ از طری ــن، م بیک

قابــل درک اســت. ازایــن رو، مقایســه ایــن آثــار نشــان می دهــد کــه 

مفهــوم مــرگ در نقاشــی معــاصر می توانــد هــم در ســطح حافظــه 

ــد و هــر یــک از  ــا یاب ــه فــردی معن جمعــی و هــم در ســطح تجرب

ــاصر بصری،  ــاوت عن ــای متف ــری از ظرفیت ه ــا بهره گی ــدان ب هنرمن

ــد. ــت یافته ان ــوم دس ــن مفه ــژه ای از ای ــیر وی ــه تفس ب

نتیجهگیری

ــی مــرگ در  ــی بازنمای ــج پژوهــش نشــان داد کــه تفــاوت اصل نتای

ــا  آثــار آنســلم کیفــر و فرانســیس بیکــن در نــوع مواجهــه آنــان ب

ــا بهره گیــری از  بحــران پــس از جنــگ جهانــی دوم اســت. کیفــر ب

ــطحی  ــرگ را در س ــی، م ــه تاریخ ــا حافظ ــط ب ــاصر بصری مرتب عن

ــق  ــه بیکــن از طری ــد، درحالی ک جمعــی و فرهنگــی مطــرح می کن

ــه  ــر تجرب ــای بصری، ب ــاد تنش ه ــانی و ایج ــره انس ــی پیک دگرگون

آثــار  تطبیقــی  بررســی  دارد.  تأکیــد  مــرگ  وجــودی  و  فــردی 

ــد از رنــگ، بافــت،  منتخــب نشــان داد کــه اگرچــه هــر دو هنرمن

فضــا، فیگــور و نمادپــردازی بــرای انتقــال مفهــوم مــرگ بهــره 

می گیرنــد، امــا کارکــرد ایــن عنــاصر در آثــار آنــان یکســان نیســت. 

در آثــار کیفــر، عنــاصر بصری در خدمــت بازخوانــی تاریــخ و 

ــار  ــه در آث ــد، درحالی ک ــرار می گیرن ــگ ق ــای جن ــادآوری پیامده ی

بیکــن همیــن عنــاصر بــه بیــان اضطــراب، رنــج و شــکنندگی انســان 

ــه  ــت ک ــه گرف ــوان نتیج ــن‌رو می ت ــوند. ازای ــر می ش ــاصر منج مع

ــگ  ــس از جن ــتی پ ــو اکسپرسیونیس ــی نئ ــرگ در نقاش ــی م بازنمای

جهانــی دوم، علاوه بــر اشتراک در مضمــون، از منظــر عنــاصر 

ــرش  ــه در نگ ــه ریش ــت ک ــی اس ــای متفاوت بصری دارای رویکرده

ــته دارد. ــه زیس ــخ و تجرب ــان، تاری ــه انس ــد ب هنرمن
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نویسندگان اعلام می دارند که در انجام این پژوهش هیچ گونه تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته است.
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چکیده
ــر از یــک وضعیــت صرفــاًً روان شــناختی  ــه تنهایــی در جهــان معــاصر، پدیــده ای فرات ــان مســئله: تجرب بی

ــخ هنر  ــرار دارد. در تاری ــدرن ق ــی دوران م ــی و فرهنگ ــولات اجتماع ــا تح ــد ب ــود و در پیون ــی می ش تلق

مــدرن، آثــار ادوارد هاپــر و ویلهلــم همرشــوی از برجســته ترین نمونه هــای بازنمایــی ایــن مفهــوم بــه شمار 

ــان در  ــار آن ــد، آث ــن دو هنرمن ــان ای ــی می ــی و فرهنگ ــی، جغرافیای ــای تاریخ ــود تفاوت ه ــد. باوج می رون

ــه دارای اشتراکات  بهره گیــری از ظرفیت هــای ســاختار بصری بــرای انتقــال احســاس انــزوا، ســکون و فاصل

قابل توجهــی اســت. مســئله اصلــی پژوهــش آن اســت کــه تنهایــی در آثــار ایــن دو نقــاش صرفــاًً از طریــق 

ــی  ــط فضای ــاصر بصری و رواب ــازمان دهی عن ــه در س ــود، بلک ــی نمی ش ــر بازنمای ــوای اث ــا محت ــوع ی موض

ــرد. ــکل می گی ــر ش تصوی

ــار  ــی در آث ــوم تنهای ــی مفه ــی چگونگــی بازنمای هــدف پژوهش:پژوهــش حــاضر باهــدف بررســی تطبیق

ــن مفهــوم انجام شــده  ــن نقــش ســاختار بصری در شــکل گیری ای ــم همرشــوی و تبیی ــر و ویلهل ادوارد هاپ

اســت.

ــت.  ــده اس ــی انجام ش ــی و روش تطبیق ــی _ تحلیل ــردی توصیف ــا رویک ــش ب ــن پژوه ــش:  ای روش پژوه

اطلاعــات بــه شــیوه کتابخانــه ای و اســنادی گردآوری شــده و چهــار اثــر منتخــب از هــر هنرمنــد بــر اســاس 

مؤلفه هایــی چــون ترکیب بنــدی، نــور، رنــگ، فضــای خالــی و جایــگاه فیگــور مــورد تحلیــل قرارگرفته انــد.

نتیجهگیــری: نتایــج و یافته هــای پژوهــش نشــان می دهــد کــه هــر دو هنرمنــد بــا کاهــش عنــاصر روایــی، 

تأکیــد بــر ســکون، اســتفاده از فضاهــای خالــی و ســازمان دهی دقیــق روابــط فضایــی، مفهــوم تنهایــی را 

ــور،  ــان فضــا، ن ــط می ــه روایــت وابســته باشــد، از رواب ــن مفهــوم بیــش از آنکــه ب ــد و ای ــی می کنن بازنمای

رنــگ و حضــور انســان پدیــد می آیــد. بااین حــال، در آثــار هاپــر تنهایــی بیــشتر در بــستر زندگــی شــهری، 

مــعماری مــدرن و فاصلــه عاطفــی میــان انســان ها شــکل می گیــرد، درحالی کــه در آثــار همرشــوی، 

ــی و  ــه ای تأمل ــاد تجرب ــه ایج ــی ب ــداوم فضای ــش و ت ــی، حــذف کن ــور طبیع ــوت، ن ــی خل ــای داخل فضاه

شـود. جـر میـ یـی منـ نـه از تنهاـ درون گرایاـ

واژگان کلیدی: ادوارد هاپر، ویلهلم همرشوی، تنهایی، ساختار بصری، فضای داخلی، نقاشی مدرن
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Abstract Abstract 
Problem Statement The experience of loneliness in the contemporary world is regarded 
as something beyond a merely individual psychological condition and can be examined 
in relation to the conditions of the modern lifeworld. Transformations resulting from 
urbanization, changes in patterns of communication, the expansion of public spaces, and 
the transformation of human relationships have created circumstances in which individuals, 
despite being surrounded by others, encounter a form of distance and disconnection. From 
this perspective, loneliness is not merely a personal feeling but has become one of the 
defining experiences of modern human beings and has been reflected in various fields of 
thought, literature, and art. In modern art as well, many artists have sought to represent 
this experience not merely through the subject matter of their works, but through visual 
possibilities and the organization of pictorial elements.
Among the artists whose works have been consistently associated with the concept of 
loneliness, Edward Hopper and Vilhelm Hammershøi occupy a particularly significant 
position. Hopper’s works frequently depict urban spaces, cafés, hotel rooms, and semi-
public environments in which figures are situated in a state of emotional distance and 
psychological stillness. Hammershøi, by contrast, paid greater attention to domestic 
interiors, secluded rooms, doorways, and natural light, creating a pictorial world in which 
silence, emptiness, and contemplation constitute some of its most important characteristics. 
Despite the historical, cultural, and geographical differences between these two artists, their 
works display considerable similarities in their use of silent spaces, reduction of narrative 
elements, extensive presence of space, and emphasis on stillness.
Despite the numerous studies conducted on each of these two artists, a substantial 
proportion of existing research has focused on examining their works independently, 
while comparative studies specifically centered on visual structure and the ways in 
which loneliness is represented in the works of both artists remain limited. Therefore, a 
comparative examination of the works of Edward Hopper and Vilhelm Hammershøi can 
contribute to a more precise understanding of the capacity of visual elements to convey 
human concepts, as well as to recognizing the differences and similarities between two 
significant approaches within modern painting.
Accordingly, the present research seeks to answer the following question:
1. Through which components of visual structure is the concept of loneliness represented 
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in the works of Edward Hopper and Vilhelm 
Hammershøi?
From this perspective, a comparison of Hopper 
and Hammershøi can demonstrate how a single 
concept is formulated through different visual 
strategies within two distinct historical and cultural 
contexts. Such an approach not only contributes 
to a more precise understanding of loneliness in 
modern painting but also highlights the role of 
visual structure as a carrier of meaning.
The significance of this research lies in its 
potential to clarify how visual elements contribute 
to the formation of meaning and to demonstrate 
how loneliness in modern painting extends beyond 
the level of subject matter and becomes a quality 
resulting from the relationships among space, 
light, color, and human presence.
Research Objectives The present research aims 
to comparatively examine how the concept of 
loneliness is represented in the works of Edward 
Hopper and Vilhelm Hammershøi and to explain 
the role of visual structure in the formation of this 
concept.
Research Question
How has the concept of loneliness been represented 
in the works of Edward Hopper and Vilhelm 
Hammershøi, and what role has visual structure 
played in the formation of this concept?
Research Method This research was conducted 
using a descriptive-analytical method and a 
comparative approach. Data were collected through 
library and documentary research by studying 
books, scholarly articles, and research sources 
related to Edward Hopper, Vilhelm Hammershøi, 
and the concept of loneliness in modern art.
The statistical population of the research consists 
of four paintings by Edward Hopper and four 
paintings by Vilhelm Hammershøi. Ultimately, the 
common and distinctive visual elements of these 
works were examined in order to explain how the 
concept of loneliness is represented within the 
pictorial structures of the works of the two artists.
In this research, the selected works by both artists 
were chosen based on their conceptual proximity 
to the central focus of the study, namely the 
“representation of loneliness.” They were analyzed 
according to components such as composition, 
light, color, empty space, the position of the human 
figure, and the relationship between the human 
being and the environment. The results obtained 

from these analyses were subsequently compared 
through a comparative study in order to explain 
the different approaches to representing loneliness 
in the works of Edward Hopper and Vilhelm 
Hammershøi.
Conclusion The present research was conducted 
with the aim of comparatively examining the 
representation of loneliness in the works of Edward 
Hopper and Vilhelm Hammershøi, with particular 
emphasis on the role of visual structure. The 
results obtained from the analysis of the selected 
works demonstrated that, in both bodies of work, 
loneliness is realized less through narrative, subject 
matter, or the direct expression of emotions than 
through the organization of visual elements and 
the spatial relationships within the image.
The findings of the research demonstrated 
that both artists employ common strategies in 
representing loneliness. The reduction of narrative 
elements, the limitation of human action, the use 
of empty spaces, the emphasis on stillness, and the 
precise control of composition are among the most 
important shared characteristics of their works. In 
both bodies of work, space becomes one of the 
primary factors in the production of meaning, and 
rather than encountering a specific narrative, the 
viewer experiences a sense of silence, distance, 
and isolation.
Despite these similarities, the process through 
which loneliness is formed in the works of the two 
artists is different. In Hopper’s works, loneliness 
is primarily represented within the context of 
modern life, human relationships, and urban 
spaces, and the human figure plays a central role 
in conveying meaning. In Hammershøi’s works, 
by contrast, loneliness arises more strongly from 
the quality of the space itself; secluded rooms, 
natural light, empty surfaces, and spatial order can 
convey a sense of isolation even in the absence 
of a human figure. Therefore, Hopper represents 
loneliness more as a social experience associated 
with the disruption of human communication, 
whereas Hammershøi transforms it into a spatial, 
introspective, and contemplative experience.
Overall, the findings of the research demonstrate 
that visual structure plays a decisive role in the 
formation of the concept of loneliness in the works 
of both artists. These results indicate that meaning 
in painting is formed not solely through narrative, 
but also through the relationships among space, 
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light, color, stillness, and human presence, and that 
the study of visual structure can provide a deeper 
understanding of the representation of human 
concepts in art.
Keywords Edward Hopper; Vilhelm Hammershøi; 
Loneliness; Visual Structure; Interior Space; 
Modern Painting
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مقدمه و بیان مسئله

تجربــه‌ی تنهایــی در جهــان معــاصر، پدیــده‌ای فراتــر از یــک 

ــوان آن را  ــود و می ت ــی می ش ــردی تلق ــیِِ ف ــاًً روان ــت صرف وضعی

در پیونــد بــا شرایــط زیســت جهــان مــدرن موردبررســی قــرار داد. 

تحــولات ناشــی از شهرنشــینی، تغییــر الگوهــای ارتباطــی، گــسترش 

فضاهــای عمومــی و دگرگونــی مناســبات انســانی، شرایطــی را 

ــان  ــور در می ــم حض ــان، علی‌رغ ــه در آن انس ــد ک ــد آورده‌ان پدی

ــن  ــود. از ای ــه می ش ــت مواج ــه و گسس ــی فاصل ــا نوع ــران، ب دیگ

ــه  ــه ب ــت، بلک ــخصی نیس ــاس ش ــک احس ــا ی ــی تنه ــر، تنهای منظ

ــده و در  ــل ش ــدرن تبدی ــان م ــاخص انس ــای ش ــی از تجربه ه یک

حوزه هــای مختلــف اندیشــه، ادبیــات و هنر بازتــاب یافتــه اســت. 

در هنر مــدرن نیــز بســیاری از هنرمنــدان کوشــیده‌اند ایــن تجربــه 

ــات  ــق امکان ــه از طری ــر، بلک ــوع اث ــق موض ــاًً از طری ــه صرف را ن

ــد. ــی کنن ــر بازنمای ــاصر تصوی ــازمان‌دهی عن بصری و س

بــا  مــداوم  به طــور  آنــان  آثــار  کــه  هنرمندانــی  میــان  در 

مفهــوم تنهایــی پیونــد خــورده اســت، ادوارد هاپــر و ویلهلــم 

ــای  ــب فضاه ــر اغل ــار هاپ ــد. آث ــژه ای دارن ــگاه وی ــوی جای همرش

شــهری، کافه هــا، اتاق هــای هتــل و محیط هــای نیمــه عمومــی 

را بــه تصویــر می کشــند؛ فضاهایــی کــه در آن هــا شــخصیت ها 

ــد. در  ــرار دارن ــی ق ــی و ســکون روان ــه عاطف ــی از فاصل در وضعیت

ــای  ــه، اتاق ه ــی خان ــای داخل ــه فضاه ــشتر ب ــوی بی ــل، همرش مقاب

ــری  ــی تصوی ــه دارد و جهان ــی توج ــور طبیع ــا و ن ــوت، درگاه ه خل

ــای آن  ــن ویژگی ه ــل از مهم تری ــکوت، خلأ و تأم ــه س ــد ک می آفرین

اســت. باوجــود تفاوت هــای تاریخــی، فرهنگــی و جغرافیایــی میــان 

ــوش،  ــای خام ــری از فضاه ــان در بهره گی ــار آن ــد، آث ــن دو هنرمن ای

کاهــش عنــاصر روایــی، حضــور گــسترده ی فضــای خالــی و تأکیــد بــر 

ســکون، شــباهت‌های قابل توجهــی دارنــد.

بااین حــال، مســئله ی اصلــی آن اســت کــه تنهایــی در آثــار ایــن 

دو هنرمنــد صرفــاًً از طریــق حضــور انســان های منفــرد یــا موضــوع 

اثــر منتقــل نمی شــود، بلکــه به واســطه ی ســاختار بصری تصویــر 

شــکل می گیــرد. نــور، رنــگ، ترکیب بنــدی، ســازمان فضایــی، نســبت 

ــاصر  ــی و نحــوه ی اســتقرار عن ــط، فضــای خال ــان انســان و محی می

ــد.  ــش دارن ــی نق ــه ی تنهای ــکل گیری تجرب ــی در ش ــری، همگ تصوی

ــتلزم  ــوی مس ــر و همرش ــار هاپ ــی در آث ــه ی تنهای ــن رو، مطالع ازای

توجــه بــه چگونگــی عملکــرد ایــن عنــاصر در ســاختار تصویــر 

اســت؛ عنــاصری کــه فراتــر از جنبه هــای توصیفــی، بــه تولیــد معنــا 

ــد. ــک می کنن ــزوا کم ــه ی ان ــال تجرب و انتق

باوجــود پژوهش هــای متعــددی کــه دربــاره ی هــر یــک از ایــن 

ــات موجــود  ــد انجام شــده اســت، بخــش عمــده ی مطالع دو هنرمن

بــه بررســی مســتقل آثــار آنــان اختصــاص دارد و پژوهش هــای 

تطبیقــیِِ متمرکــز بــر ســاختار بصری و چگونگــی بازنمایــی تنهایــی در 

آثــار هــر دو هنرمنــد محــدود اســت. ازایــن رو، بررســی تطبیقــی آثــار 

ــری از  ــه درک دقیق ت ــد ب ــم همرشــوی می توان ــر و ویلهل ادوارد هاپ

ظرفیــت عنــاصر بصری در انتقــال مفاهیــم انســانی و نیــز شــناخت 

تفاوت هــا و شــباهت های دو رویکــرد مهــم در نقاشــی مــدرن 

منجــر شــود.

ــن  ــه ای ــی پاســخ گویی ب ــن اســاس، پژوهــش حــاضر در پ ــر ای ب

پرســش اســت:

1. مفهــوم تنهایــی در آثــار ادوارد هاپــر و ویلهلــم همرشــوی از 

ــق کــدام مؤلفه هــای ســاختار بصری بازنمایــی می شــود؟ طری

ــد نشــان  ــر و همرشــوی می توان ــن منظــر، مقایســه ی هاپ از ای

دهــد کــه چگونــه یــک مفهــوم واحــد در دو بــستر تاریخــی 

متفــاوت  بصری  راهبردهــای  طریــق  از  متفــاوت،  فرهنگــی  و 

ــه فهــم دقیق تــر  صورت بنــدی می شــود. چنیــن رویکــردی نه تنهــا ب

ــاختار  ــش س ــه نق ــد، بلک ــک می کن ــدرن کم ــی م ــی در نقاش تنهای

بصری را به عنــوان حامــل معنــا برجســته می ســازد.

ــی  ــد چگونگ ــه می توان ــت ک ــش در آن اس ــن پژوه ــت ای اهمی

ــازد  ــن س ــا را روش ــکل‌گیری معن ــاصر بصری در ش ــی عن نقش آفرین

ــطح  ــه از س ــدرن چگون ــی م ــی در نقاش ــه تنهای ــد ک ــان ده و نش

موضــوع فراتــر رفتــه و بــه کیفیتــی حاصــل از روابــط میــان فضــا، 

ــود. ــل می ش ــان تبدی ــور انس ــگ و حض ــور، رن ن
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روش پژوهش

رویکــردی  بــا  و  »توصیفی–تحلیلــی«  روش  بــه  پژوهــش  ایــن 

به صــورت  داده هــا  گــردآوری  اســت.  انجام شــده  تطبیقــی 

بــوده و از طریــق مطالعــه کتاب هــا،  کتابخانــه‌ای و اســنادی 

ادوارد هاپــر،  بــا  مقــالات علمــی و منابــع پژوهشــی مرتبــط 

ویلهلــم همرشــوی و مفهــوم تنهایــی در هنر مــدرن صــورت گرفتــه 

ــت. اس

ــر و  ــی از ادوارد هاپ ــار نقاش ــامل چه ــش ش ــاری پژوه ــه آم جامع

چهــار نقاشــی از ویلهلــم همرشــوی اســت. درنهایــت عنــاصر بصری 

ــا چگونگــی بازنمایــی  ــار واکاوی شــده ت ــز ایــن آث مــشترک و متمای

مفهــوم تنهایــی در ســاختار تصویــری آثــار دو هنرمنــد تبییــن 

ـگـردد.

در ایــن پژوهــش، آثــار منتخــب از هــر دو هنرمنــد بــر اســاس 

ــی  ــش یعن ــن پژوه ــی ای ــور اصل ــه مح ــا ب ــی آن ه ــی مفهوم نزدیک

»بازنمایــی تنهایــی« برگزیده شــده اند و بــر اســاس مؤلفه هایــی 

چــون ترکیب بنــدی، نــور، رنــگ، فضــای خالــی، جایــگاه فیگــور 

ــه و  ــرار گرفت ــل ق ــورد تحلی ــط م ــا محی ــان ب ــه انس ــانی و رابط انس

قالــب مطالعــه ای  ایــن تحلیل هــا در  از  نتایــج حاصــل  ســپس 

بازنمایــی  متفــاوت  شــیوه های  تــا  شــده اند  مقایســه  تطبیقــی 

ــود. ــن ش ــوی تبیی ــم همرش ــر و ویلهل ــار ادوارد هاپ ــی در آث تنهای

پیشینه پژوهش

ــش  ــه پژوه ــرد ک ــان ک ــد خاطرنش ــق بای ــینه تحقی ــورد پیش در م

ــار  ــا عنــوان »مطالعــه تطبیقــی بازنمایــی تنهایــی در آث مســتقلی ب

ــاختار بصری«  ــر س ــد ب ــا تأکی ــوی ب ــم همرش ــر و ویلهل ادوارد هاپ

مشــاهده نشــده اســت. بااین حــال، در موضوعــات مرتبــط بــا 

تنهایــی در آثــار ایــن دو هنرمنــد و تحلیــل ســاختاری نقاشــی های 

ادامــه  در  کــه  اســت  انجام شــده  متعــددی  مطالعــات  آنــان، 

می شــود. پرداختــه  آن هــا  مهم تریــن  به مــرور 

لــورن ارویــن در پایان نامــه دکتری خــود بــا عنــوان »تاریــخ 

در فــرم بصری« بــا اســتفاده از آثــار منتخــب ادوارد هاپــر، بــه 

تحلیــل روانــکاوی و فرمالیســتی آثــار ایــن هنرمنــد پرداختــه اســت. 

ــی های ادوارد  ــره و خلأ در نقاش ــوان »پنج ــا عن ــی ب ــن کتاب همچنی

هاپــر« توســط لوئیــس شــادویک بــا ترجمــه ســاناز حائــری)۱۳۹۶( 

بــه بررســی منتخبــی از آثــار ادوارد هاپــر پرداختــه و نقــش پنجــره 

و فضاهــای خالــی را در شــکل گیری حــس انــزوا و ســکون در 

نقاشــی های او تحلیــل کــرده اســت.

اولیویــا لینــگ)۲۰۱۶( در کتــاب »شــهر تنهــا« بــه بررســی تجربه 

تنهایــی در بــستر زندگــی شــهری پرداختــه و آثــار هاپــر را به عنــوان 

نمونه هایــی شــاخص از تجســم انــزوای انســان مــدرن معرفــی کــرده 

ــر تحلیــل  ــز در پژوهش هــای خــود ب اســت. گیــل لویــن )۲۰۰۷( نی

ســاختار مــعماری و فضــای سرد حاکــم بــر آثــار هاپــر تأکیــد داشــته 

ــرای نمایــش بیگانگــی انســان معــاصر قلمــداد  ــزاری ب و آن هــا را اب

کــرده اســت.

ــه  ــب زنده داران به مثاب ــه »ش ــر )۲۰۲۰( در مقال ــی اول ــارا کل س

ــل  ــا تحلی ــر« ب ــار ادوارد هاپ بیگانگــی ارتباطــات عصر مــدرن در آث

ــه  ــورک«، ب ــی در نیوی ــورک« و »اتاق ــم نیوی ــو »فیل ــوردی دو تابل م

بررســی شــیوه های بازنمایــی انــزوای انســانی در فضــای شــهری 

ــا  ــه ای ب ــاش )۱۴۰۰( در مقال ــد بکت ــن حمی ــه اســت. همچنی پرداخت

عنــوان »بیگانگــی ارتباطــات عصر مــدرن در آثــار ادوارد هاپــر« بــه 

ــه اســت. ــد پرداخت ــن هنرمن ــار ای ــی آث ــل ســاختاری و محتوای تحلی

در زمینــه ویلهلــم همرشــوی، بونــت )۲۰۰۸( در کتــاب »ویلهلــم 

همرشــوی: شــعر ســکوت« بــه تحلیــل فضــای داخلــی، نــور طبیعــی 

و ســکوت حاکــم بــر آثــار ایــن هنرمنــد پرداختــه و نشــان داده اســت 

کــه همرشــوی بــا حــذف کنــش روایــی و اســتفاده از نــور یکنواخــت، 

می شــود.  متوقــف  زمــان  آن  در  کــه  می کنــد  خلــق  فضایــی 

ــه در  ــوی« ک ــا آنِِ همرش ــن ی ــا ای ــه »ی ــدورف )۲۰۱۶( در مقال آلس

ــکوت و  ــام، س ــتشر شــده، بــر ابه ــادی« من نشریــه »پرســش انتق

مســئله حضوروغیــاب در آثــار همرشــوی تأکیــد کــرده و نشــان داده 

اســت کــه فیگورهــای پشــت بــه بیننــده در نقاشــی های او، بیننــده 

ــت نمی رســد. ــه قطعی ــچ گاه ب ــه هی ــد ک ــا می کنن ــی ره را در ابهام

ــی ها:  ــفر در نقاش ــه اتمس ــه »تجرب ــز در مقال ــو )۲۰۲۴( نی یاگن

مطالعــه مــوردی ویلهلــم همرشــوی« کــه در »نشریــه زیبایی شناســی 

و نقــد هنری« منــتشر شــده، بــه بررســی چگونگــی تجربــه فضایــی و 

تأثیــر روانــی فضاهــای همرشــوی بــر مخاطــب پرداختــه اســت. ایــن 

ــی  ــازمان دهی هندس ــی و س ــای خال ــور، فض ــش ن ــر نق ــش ب پژوه

فضــا در ایجــاد حــس ســکون و تأمــل در مخاطــب تأکیــد دارد.

ــوم  ــاره مفه ــه درب ــه اگرچ ــد ک ــان می ده ــینه نش ــی پیش بررس

ــات  ــه مطالع ــور جداگان ــوی به ط ــر و همرش ــار هاپ ــی در آث تنهای

ــا  ــه ب ــتقلی ک ــش مس ــا پژوه ــت، ام ــه اس ــورت گرفت ــددی ص متع

رویکــردی تطبیقــی و بــا تأکیــد بــر ســاختار بصری، شــیوه بازنمایــی 

ــد،  ــرار ده ــه ق ــورد مقایس ــد م ــن دو هنرمن ــار ای ــی را در آث تنهای

بــا  می کوشــد  حــاضر  پژوهــش  ازایــن رو،  نمی شــود.  مشــاهده 

تمرکــز بــر مؤلفه هایــی چــون ترکیب بنــدی، نــور، رنــگ، فضــای 

ــکل گیری  ــی ش ــی، چگونگ ــازمان فضای ــور و س ــگاه فیگ ــی، جای خال

مفهــوم تنهایــی را در آثــار دو هنرمنــد بررســی کــرده، شــباهت ها و 

ــان را تبییــن کنــد و خلأ  تفاوت هــای موجــود در نظــام تصویــری آن

ــد. ــش ده ــین را پوش ــات پیش ــود در مطالع موج
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تنهایی در نقاشــی مدرن

تنهایــی ازجملــه مفاهیمــی اســت کــه در هنر ســده های نوزدهــم 

ــه  ــت. اگرچ ــرار گرف ــه ق ــسترده موردتوج ــکلی گ ــه ش ــتم ب و بیس

تجربــه تنهایــی در دوره هــای مختلــف تاریخــی وجــود داشــته 

ــا تحــولات اجتماعــی و فرهنگــی دوران مــدرن موجــب  اســت، ام

ــد  ــد. رش ــدا کن ــاوت در هنر پی ــی متف ــوم جایگاه ــن مفه ــد ای ش

شهرنشــینی، تغییــر ســاختارهای اجتماعــی، گــسترش زندگــی فــردی 

و دگرگونــی روابــط انســانی، شرایطــی را پدیــد آورد کــه در آن 

احســاس فاصلــه، انــزوا و گسســت بــه بخشــی از تجربــه روزمــره 

ــیدند  ــدان کوش ــیاری از هنرمن ــه، بس ــد. درنتیج ــل ش ــان تبدی انس

ــد. ــی کنن ــر بازنمای ــان تصوی ــق زب ــت را از طری ــن وضعی ای

شــکل گیری  عوامــل  مهم تریــن  از  یکــی  بصری  ســاختار 

ایــن تجربــه اســت. ترکیب بنــدی، نــور، رنــگ، فضــای خالــی، 

ســازمان فضایــی و نحــوه اســتقرار عنــاصر تصویــری می تواننــد 

ــند.  ــته باش ــده ای داش ــش تعیین کنن ــی نق ــوم تنهای ــال مفه در انتق

کاهــش  موجــب  معمــولاًً  ایســتا  و  متعــادل  ترکیب بندی هــای 

پویایــی تصویــر می شــوند و شرایطــی را فراهــم می کننــد کــه 

مخاطــب بیــش از روایــت، باکیفیــت حضــور در فضــا مواجــه شــود. 

ــه بخــش قابل توجهــی  ــژه هنگامی ک ــی، به وی ــن فضــای خال همچنی

از تصویــر را اشــغال می کنــد، می توانــد بــر احســاس فاصلــه و 

ــد. ــد نمای ــی تأکی جدای

نــور نیــز از مهم تریــن ابزارهــای بصری در بازنمایــی تنهایــی 

ــر  ــی تصوی ــاختار فضای ــه س ــر آنک ــور علاوه ب ــی رود. ن ــه شمار م ب

ــکل  ــز ش ــا را نی ــی فض ــت روان ــد کیفی ــازد، می توان ــکار می س را آش

دهــد. نورهــای موضعــی، تضــاد میــان روشــنایی و تاریکــی یــا 

روشــنایی یکنواخــت و کنترل شــده، هــر یــک بــه شــیوه ای متفــاوت 

در ایجــاد ســکون، انتظــار و انــزوا مؤثــر هســتند. در بســیاری از آثــار 

مرتبــط بــا مفهــوم تنهایــی، نــور نــه به عنــوان عاملــی تزئینــی، بلکــه 

ــد. ــل می کن ــر عم ــی اث ــاختار معنای ــی از س ــوان بخش به عن

رنــگ نیــز در شــکل گیری فضــای روانــی تصویــر نقــش مهمــی 

ــا کاهــش  دارد. اســتفاده از پالت هــای محــدود، رنگ هــای خنثــی ی

ــی می توانــد موجــب تقویــت احســاس ســکون و  تضادهــای رنگ

ــل، رنگ هــای درخشــان و پرتحــرک معمــولاًً  آرامــش شــود. در مقاب

ــیاری از  ــل، بس ــن دلی ــه همی ــد. ب ــت می کاهن ــن کیفی ــدت ای از ش

ــی  ــد، از رنگ های ــی پرداخته ان ــی تنهای ــه بازنمای ــه ب ــی ک هنرمندان

آنــان  آثــار  خلــوت  و  آرام  فضــای  بــا  کــه  کرده انــد  اســتفاده 

ــد. ــته باش ــی داش هماهنگ

ــه  ــی، رابط ــی تنهای ــم در بازنمای ــای مه ــر از مؤلفه ه ــی دیگ یک

انســان بــا محیــط پیرامــون اســت. نحــوه اســتقرار فیگــور در فضــا، 

ــاط  ــزان ارتب ــخصیت ها و می ــگاه ش ــت ن ــراد، جه ــان اف ــه می فاصل

آنــان بــا محیــط می توانــد نقــش مهمــی در انتقــال احســاس انــزوا 

ایفــا کنــد. در برخــی آثــار، شــخصیت ها در فضایــی گــسترده و 

تهــی قــرار می گیرنــد و همیــن نســبت میــان انســان و محیــط 

ــار  ــراد در کن ــر، اف ــی دیگ ــد. در برخ ــی می افزای ــاس تنهای ــر احس ب

یکدیگــر حضــور دارنــد امــا فقــدان ارتبــاط بصری یــا عاطفــی میــان 

ــود. ــی می ش ــی درون ــی جدای ــکل گیری نوع ــب ش ــان موج آن

در میــان نقاشــان ســده های نوزدهــم و بیســتم، ادوارد هاپــر و 

ویلهلــم همرشــوی ازجملــه هنرمندانــی هســتند کــه توانســته اند از 

ــد.  ــره بگیرن ــی به ــی تنهای ــرای بازنمای ظرفیت هــای ســاختار بصری ب

ــکون و  ــر س ــد ب ــی، تأکی ــاصر روای ــش عن ــا کاه ــد ب ــر دو هنرمن ه

کــه  می کننــد  فراهــم  را  شرایطــی  فضــا،  دقیــق  ســازمان دهی 

ــال،  ــود. بااین ح ــه ش ــزوا مواج ــه و ان ــه ای از فاصل ــب باتجرب مخاط

شــیوه اســتفاده آنــان از عنــاصر بصری یکســان نیســت. هاپــر بیــشتر 

ــی  ــی تنهای ــه بازنمای ــط انســانی ب ــستر فضاهــای شــهری و رواب در ب

می پــردازد، درحالی کــه همرشــوی از طریــق فضاهــای داخلــی، 

از  درون گرایانه تــر  تجربــه ای  محیــط،  ســکوت  و  طبیعــی  نــور 

تنهایــی را شــکل می دهــد. ازایــن رو، مطالعــه آثــار ایــن دو هنرمنــد 

امــکان بررســی دو رویکــرد متفــاوت در بازنمایــی تنهایــی را فراهــم 

می ســازد.

معنــای  بــه  مــدرن صرفــاًً  در هنر  تنهایــی  منظــر،  ایــن  از 

ــد در نحــوه  ــر نیســت، بلکــه می توان ــا در تصوی ــردی تنه حضــور ف

ســازمان دهی فضــا، کیفیــت نــور، روابــط میــان عنــاصر تصویــری و 

حتــی حــذف کنــش و روایــت نیــز بازنمایــی شــود. بــه همیــن دلیــل، 

تحلیــل ســاختار بصری آثــار هنری می توانــد درک عمیق تــری از 

چگونگــی شــکل گیری ایــن تجربــه فراهــم آورد. در بســیاری از آثــار 

مــدرن، احســاس انــزوا نــه از طریــق بیــان مســتقیم عواطــف، بلکــه 

از راه ســازمان دهی عنــاصر دیــداری بــه مخاطــب منتقــل می شــود.

ادوارد هاپــر و بازنمایی تنهایی

یکــی از مهم تریــن ویژگی هــای آثــار هاپــر، توجــه بــه رابطــه 

او، فضــا صرفــاًً  نقاشــی های  در  اســت.  فضــا  و  انســان  میــان 

بــستری بــرای حضــور شــخصیت ها نیســت، بلکــه بــه عــنصری 

خیابان هــا،  می شــود.  تبدیــل  معنــا  شــکل گیری  در  فعــال 

کافه هــا، اتاق هــای هتــل، خانه هــا و پنجره هــا در آثــار هاپــر 

نقشــی فراتــر از عنــاصر توصیفــی دارنــد و در ایجــاد فضــای 

روانــی اثــر مشــارکت می کننــد. بــه همیــن دلیــل، بســیاری از 

پژوهشــگران معتقدنــد کــه تجربــه تنهایــی در آثــار او نه تنهــا 

ــر  ــی تصوی ــق ســازمان فضای ــق شــخصیت ها، بلکــه از طری از طری
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می گیــرد. شــکل 

ــت. او  ــر اس ــار هاپ ــاختاری در آث ــاصر س ــن عن ــور از مهم تری ن

ــتفاده  ــا اس ــاختن فض ــکار س ــا و آش ــف حجم ه ــرای تعری ــور ب از ن

می کنــد، امــا نقــش نــور در آثــارش تنهــا بــه جنبه هــای بصری 

محــدود نمی شــود. نــور در بســیاری از نقاشــی های او کیفیتــی 

ــار و  ــکون، انتظ ــای س ــکل گیری فض ــه ش ــد و ب ــدا می کن ــی پی روان

ــان روشــنایی و  ــار، تضــاد می ــد. در برخــی آث ــه کمــک می نمای فاصل

ــف  ــای مختل ــان فضاه ــی می ــدن جدای ــته ش ــبب برجس ــی س تاریک

ــکون  ــوت و س ــر خل ــی ب ــور طبیع ــر، ن ــی دیگ ــود و در برخ می ش

محیــط تأکیــد می کنــد. بــه همیــن دلیــل، نــور را می تــوان یکــی از 

ــت. ــی دانس ــی تنهای ــر در بازنمای ــای هاپ ــن ابزاره مهم تری

ــژه ای دارد. ســاختمان ها،  ــگاه وی ــار او جای ــز در آث مــعماری نی

پنجره هــا، دیوارهــا و خطــوط هندســی در بســیاری از نقاشــی های 

ــر  ــای تصوی ــازمان دهی فض ــد و در س ــگ دارن ــوری پررن ــر حض هاپ

ــان  ــی می ــاًً مرزهای ــاصر غالب ــن عن ــد. ای ــا می کنن ــی ایف ــش مهم نق

فضاهــای مختلــف ایجــاد می کننــد و بــه شــکل گیری نوعــی فاصلــه 

ــر،  ــار هاپ ــه آث ــوط ب ــد. در پژوهش هــای مرب بصری کمــک می نماین

ــه  ــری موردتوج ــاصر تصوی ــن عن ــی از مهم تری ــوان یک ــره به عن پنج

قرارگرفتــه اســت. پنجــره در آثــار او علاوه بــر آنکــه امــکان مشــاهده 

ــان فضــای درونــی و بیرونــی  را فراهــم می کنــد، نوعــی جدایــی می

تبدیــل  فاصلــه  و  میــان حضــور  مــرزی  بــه  و  می کنــد  ایجــاد 

می شــود. از ایــن منظــر، پنجــره تنهــا یــک عــنصر مــعماری نیســت، 

بلکــه بخشــی از ســاختار معنایــی اثــر بــه شمار مــی رود.

ســکون نیــز از ویژگی هــای بنیادیــن جهــان تصویــری هاپــر 

اســت. در بســیاری از آثــار او، شــخصیت ها در وضعیتــی ایســتا قــرار 

ــن حــذف  ــچ کنــش چشــمگیری مشــاهده نمی شــود. ای ــد و هی دارن

ــه  ــود ک ــب می ش ــت موج ــردن حرک ــدود ک ــت و مح ــه روای آگاهان

مخاطــب به جــای دنبــال کــردن یــک داســتان، بــر روابــط فضایــی و 

ــز شــود. درنتیجــه،  ــط متمرک ــت حضــور شــخصیت ها در محی کیفی

احســاس تنهایــی بیــش از آنکــه حاصــل یــک رویــداد باشــد، از 

ــود. ــی می ش ــر ناش ــی تصوی ــت کل وضعی

ــای  ــه معن ــواره ب ــر هم ــار هاپ ــی در آث ــر، تنهای ــوی دیگ از س

ــن شــخصیت  ــزوای فیزیکــی نیســت. در برخــی نقاشــی ها، چندی ان

در یــک فضــای مــشترک حضــور دارنــد، امــا نبــود ارتبــاط میــان آنــان 

ــن  ــه همی ــود. ب ــی می ش ــه عاطف ــی فاصل ــکل گیری نوع ــب ش موج

دلیــل، تنهایــی در آثــار او اغلــب در متن زندگــی مــدرن و در میــان 

ــار یکدیگــر زندگــی  جمــع شــکل می گیــرد. انســان های هاپــر در کن

می کننــد، امــا در بســیاری از مــوارد ازنظــر عاطفــی و روانــی از هــم 

ــه  ــار او ب ــن ویژگــی ســبب شــده اســت کــه آث جــدا هســتند. همی

ــتم  ــده بیس ــی در هنر س ــای تنهای ــاخص ترین بازنمایی ه ــی از ش یک

تبدیــل شــوند.

شب‌زنده‌داران )۱۹۴۲(

ــه‌ای شــاخص از  ــر، نمون ــر ادوارد هاپ ــوی »شــب‌زنده‌داران« اث تابل

بازنمایــی تنهایــی از طریــق ســازمان‌دهی عنــاصر بصری در هنر 

ــه‌ای از  ــبانه را در گوش ــوری ش ــر غذاخ ــت. هاپ ــتم اس ــده بیس س

ــفافیت  ــد. ش ــان می‌ده ــه‌ای نش ــداره‌ای شیش ــان و درون ج خیاب

ــرون  ــان درون و بی ــرزی می ــدن داخــل، م ــکان دی مـا، باوجــود ام ن

می ســازد و نبــودِِ مســیر دسترســی روشــن، فضــا را بســته و دور از 

ــی  ــان خال ــا و خیاب ــکون فیگوره ــد. س ــب می کن ــارکت مخاط مش

نیــز ایــن حــس انــزوا را تشــدید می کنــد. اولیویــا لینــگ دراین بــاره 

می نویســد: »دینر  پناهگاهــی اســت، بی تردیــد، امــا هیــچ درِِ 

ورودی قابل مشــاهده ای وجــود نــدارد، هیــچ راهــی بــرای ورود 

ــی،  ــیرهای دسترس ــذف مس ــروج« )Laing, O. 2016: 30(. ح ــا خ ی

فضایــی بســته و بن بســت گونــه ایجــاد می کنــد و بیننــده را در 

موقعیــت ناظــری بیرونــی قــرار می دهــد کــه امــکان مشــارکت در 

ــر 1( ــدارد. )تصوی ــر را ن فضــای تصوی

ــتوار  ــده اس ــی و کنترل ش ــی هندس ــر نظم ــر ب ــدی اث ترکیب بن

اســت؛ خطــوط افقــی و عمــودی مــعماری و امتــداد خیابــان، حرکت 

را کاهــش می دهنــد و بــه صحنــه حالتــی ایســتا می بخشــند. نبــودِِ 

کنــش آشــکار و غلبــه ســطوح خالــی، جدایــی شــخصیت ها از 

نـد. سـته می کـ یـط را برجـ محـ

ــد  ــال ندارن ــی فع ــی، ارتباط ــی فیزیک ــود نزدیک ــا باوج فیگوره

و حتــی زوج حــاضر درصحنــه نیــز در قلمروهایــی جــدا دیــده 

ــک  ــای ی ــی را به ج ــاط، تنهای ــن هــم حضــوری بی ارتب می شــوند. ای

ــد.  ــل می کن ــی تبدی ــی و روان ــی درون ــه کیفیت ــردی، ب ــت ف وضعی

لینــگ ایــن وضعیــت را چنیــن توصیــف می کنــد: »هیچ کــس حــرف 

 Laing,( »نـمی زد. هیچ کــس بــه هیچ کــس دیگــر نــگاه نمی کــرد

)24  :2016  .O

)/https://wikiart.org :تصویر ۱، شب زنده داران )مأخذ
Figure 1. Nighthawks.(Source: WikiArt)
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نورپــردازی و رنــگ نیــز در خدمــت همیــن بیــان فرمــال قــرار 

ــا  ــی ب ــای داخل ــدید فض ــی و ش ــور مصنوع ــان ن ــاد می ــد. تض دارن

ــر  ــون بصری تصوی ــه کان ــوری را ب ــان، غذاخ ــسترده خیاب ــی گ تاریک

پالــت  به واســطه  روشــنایی  ایــن  بااین حــال،  می کنــد؛  تبدیــل 

ــره و زردهــای  ــر، شــامل ســبزها، قهوه ای هــای تی رنگــی محــدود اث

مصنوعــی، فاقــد گرمــا و صمیمیــت اســت. درنتیجــه، نــور نــه عاملی 

بــرای ایجــاد احســاس امنیــت و همدلــی، بلکــه ابــزاری بــرای آشــکار 

ـسیب پذیری ــشخصیت ها عــمل می کــند. ــساختن جداــیی و آـ

اتومات  )۱۹۲۷(

نگاهــش  و  نشســته  کافــه  میــزِِ  پشــت  تنهــا  زنِِ  اتومــات،  در 

ــدِِ  ــه دی ــت و زاوی ــدان روای ــت. فق ــده اس ــه ش ــان دوخت ــه فنج ب

ــط  ــور و رواب ــگاه فیگ ــاختار بصری، جای ــه س ــه را ب ــی، توج بیرون

)2 )تصویــر  می کنــد.  معطــوف  فضایــی 

)/https://wikiart.org :تصویر 2، اتومات )مأخذ

ّـی  نخســتین عامــل مؤثــر در شــکل گیری ایــن معنــا، برتــری ک�م

فضــای پیرامونــی نســبت بــه حضــور فیگــور در کادر اســت. زن تنهــا 

ــش  ــه بخ ــد، درحالی ک ــغال می کن ــر را اش ــی از تصوی ــش کوچک بخ

ــه  ــی کاف ــای خال ــا و فضاه ــا، صندلی ه ــه میزه ــیعی از کادر ب وس

اختصــاص یافتــه اســت. ایــن نســبت میــان فضــای مثبــت و فضــای 

ــازد و  ــگ می س ــط کم رن ــر محی ــانی را در براب ــور انس ــی ، حض منف

موجــب می شــود فضــا بــر فیگــور غلبــه پیــدا کنــد. درنتیجــه، ســوژه 

در دل محیطــی گــسترده و نســبتاًً خالــی، جــدا افتــاده و آســیب پذیر 

بــه نظــر می رســد. ارویــن در تحلیــل ایــن ویژگــی ســاختاری اشــاره 

ــی،  ــر روان ــی ازنظ ــای منف ــی از فض ــتفاده افراط ــه »اس ــد ک می کن

ســنگینی محیــط کلان شــهر را بــر دوش ســوژه تداعــی می کنــد و او 

.)85 :2016 .Irwin, L( را در کادر منــزوی می ســازد

ــا، آن را  ــودن فض ــای گش ــور به ج ــت سِرِ فیگ ــزرگ پش ــره ب پنج

ــد. ســطح  ــرون را قطــع می کن ــان داخــل و بی ــدد و رابطــه می می بن

تیــره و یکدســت آن، هــم خالــی بــودن محیــط را تشــدید می کنــد و 

هــم بــر تنهایــی شــخصیت تأکیــد می گــذارد. ارویــن معتقــد اســت: 

ــای  ــک فض ــس ی ــیاه، ح ــه س ــا در شیش ــف چراغ ه ــکاس ردی »انع

بی انتهــا و خلأ گونــه را ایجــاد می کنــد کــه بــر بی ریشــه بــودن 

و عــدم تعلــق ســوژه بــه فضــای عمومــی کلان شــهر دلالــت دارد«  

.)85 :2016 .Irwin, L(

وضعیــت بــدن، جهــت نــگاه و ویژگی هــای فرمــال فیگــور 

ــد. زن سرخــود را  ــز در تشــدید ایــن گسســت نقــش مهمــی دارن نی

اندکــی پاییــن آورده، نگاهــش را بــه فنجــان دوختــه و دســت ها را 

ــه  ــدان هرگون ــت. فق ــته اس ــت نگه داش ــی آرام و بی حرک در وضعیت

ــا محیــط پیرامــون، کیفیتــی ایســتا بــه  ــا تعامــل ب حرکــت آشــکار ی

ــی  ــد؛ گوی ــی ایجــاد می کن ــق زمان ــر می بخشــد و نوعــی تعلی تصوی

لحظــه ای گــذرا در زمــان متوقف شــده اســت. افــزون بــر ایــن، 

فیگــور هیــچ ارتبــاط چشــمی بــا مخاطــب برقــرار نمی کنــد و توجــه 

بـه درون فـضـای ـشـخصی ـخـود معـطـوف اـسـت. او کاملاًً ـ

نورپــردازی و رنــگ نیــز در خدمــت همیــن ســازمان فرمــال قرار 

ــد. نــور مصنوعــی و کنترل شــده کافــه بــر چهــره و دســت های  دارن

ــز می ســازد،  ــون متمای ــط پیرام ــز می شــود و او را از محی زن متمرک

امــا ایــن روشــنایی بــه دلیــل همراهــی بــا پالــت رنگــی محــدود اثــر 

ــــ شــامل ســبزهای تیــره، قهوه ای هــا، زردهــای مصنوعــی و ســطوح 

ســیاه ــــ فاقــد کیفیــت گــرم و صمیمانــه اســت. ازایــن رو، نــور نــه 

ــه  ــی، بلک ــت و همدل ــاس امنی ــاد احس ــرای ایج ــی ب ــوان عامل به عن

ــی  ــه و جدای ــکون، فاصل ــاختن س ــکار س ــرای آش ــزاری ب ــه اب به مثاب

ــان روشــنایی موضعــی فیگــور و تاریکــی  ــد. تضــاد می عمــل می کن

گــسترده پس زمینــه نیــز بــر ایــن جدایــی تأکیــد می گــذارد و توجــه 

ــد. ــه وضعیــت منفــرد شــخصیت معطــوف می کن مخاطــب را ب

)/https://wikiart.org :تصویر 3، اتاقی در نیویورک )مأخذ
Figure 3. Room in New York.(Source: WikiArt)
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اتاقی در نیویورک) ۱۹۳۲(

در اتاقــی در نیویــورک، دو فیگــور در یــک فضــای مــشترک حضــور 

ــال  ــه‌ای فع ــکل گیری رابط ــع ش ــری مان ــاختار تصوی ــا س ــد، ام دارن

ــری  ــاق و قرارگی ــی ات ــیم بندی هندس ــود. تقس ــا می ش ــان آن ه می

دو شــخصیت در دو ســوی کادر، فاصلــه دیــداری و روانــی را 

تقوــیت می کــند.

زاویــه دیــد نیــز در شــکل گیری ایــن ســاختار نقــش مهمــی دارد. 

ــود؛  ــاهده می ش ــره مش ــاختمان و از خلال پنج ــرون س ــه از بی صحن

بنابرایــن مخاطــب در موقعیــت ناظــری بیرونــی قــرار می گیــرد 

ــاب  ــور ق ــدارد. حض ــتقیم ن ــی مس ــی دسترس ــای داخل ــه فض ــه ب ک

پنجــره به عنــوان واســطه میــان بیننــده و فضــای اتــاق، نوعــی 

ــرو  ــان قلم ــی می ــر جدای ــد و ب ــاد می کن ــی ایج ــذاری فضای فاصله گ

مــشاهده و فــضای زیــسته ــشخصیت ها تأکــید میــگذارد.

روابــط میــان دو فیگــور نیــز از طریــق وضعیــت بــدن، جهــت 

ــرد در  ــود. م ــف می ش ــا تعری ــان در فض ــتقرار آن ــوه اس ــگاه و نح ن

ســمت چــپ تصویــر بــر روزنامــه متمرکــز شــده و بــدن او به ســوی 

فضــای شــخصی خــود جهــت یافتــه اســت. در ســوی دیگــر، زن بــر 

روی صندلــی کنــار پیانــو نشســته و نگاهــش از مــرد فاصلــه گرفتــه 

اســت. تمـاس چشــمی، حرکــت مــشترک یــا هرگونــه کنــش متقابــل 

میــان آن دو مشــاهده نمی شــود و هــر یــک در محــدوده ای مســتقل 

ــی هــر  ــن، ژســت های بدن ــر ای ــد. افــزون ب از کادر اســتقرار یافته ان

ــه  ــت ب ــه حرک ــه ای ک ــد؛ به گون ــتا دارن ــی ایس ــخصیت کیفیت دو ش

ــی  ــت بازنمای ــاًً ثاب ــی تقریب ــا در وضعیت ــیده و فیگوره ــل رس حداق

ــط،  ــی محی ــم هندس ــا نظ ــی ب ــکون در هماهنگ ــن س ــده اند. ای ش

ــد. ــاد می کن ــر ایج ــی را در سراسر تصوی ــق زمان ــی از تعلی کیفیت

نقــش  روابــط  ایــن  ســازمان دهی  در  نیــز  نــور  و  رنــگ 

ــر پالــت محــدود محیــط ــــ شــامل  دارنــد. لبــاس قرمــز زن در براب

ــی  ــوان یک ــی ــــ به عن ــره و رنگ هــای خنث ــبزهای تی ــا، س قهوه ای ه

از نقــاط تأکیــد بصری تصویــر عمــل می کنــد. بااین حــال، ایــن 

تضــاد رنگــی بــه همگرایــی عنــاصر تصویــر منجــر نمی شــود، بلکــه 

ــون برجســته تر می ســازد.  ــور را در فضــای پیرام ــگاه فیگ ــز جای تمای

ــی از  ــز مــدور مرکــزی و بخش های ــر می ــه ب ــردازی موضعــی ک نورپ

ــده  ــازمان دهن ــل س ــر از عوام ــی دیگ ــد، یک ــی می تاب ــای داخل فض

ایــن روشــنایی، به جــای آنکــه دو فیگــور  ترکیب بنــدی اســت. 

ــان را  ــان آن ــی می ــای میان ــرد آورد، فض ــد گ ــون واح ــک کان را در ی

برجســته می کنــد و نقــش ســاختاری آن را در ترکیب بنــدی افزایــش 

می دهــد. بدیــن ترتیــب، نــور نیــز همچــون تقســیمات مــعماری و 

ــداری  ــه دی ــان شــخصیت ها، در شــکل گیری فاصل ــی می فضــای خال

ــد. ــارکت می کن ــر مش ــب تصوی ــان دو قط می

آفتاب صبحگاهی )۱۹۵۲(

 ایــن اثــر تجربــه تنهایــی را در فضــای درونــی یــک اتــاق بازنمایــی 

ــی بصری  ــی تقلیل گرای ــر نوع ــر ب ــی تصوی ــازمان فضای ــد. س می کن

اســتوار اســت؛ به گونــه‌ای کــه حــذف آگاهانــه اشــیای غیــرضروری، 

عنــاصر تزئینــی و جزئیــات محیطــی، فضایــی خلــوت و کنترل شــده 

پدیــد آورده اســت. در ترکیب بنــدی اثــر، فیگــور در مرکــز هندســی 

کادر قرارگرفتــه و حضــور او در نســبت بــا ســطوح گــسترده دیــوار، 

تخــت و فضــای خالــی اتــاق تعریــف می شــود. )تصویــر 4( غلبــه 

ــش  ــا نق ــود فض ــب می ش ــانی، موج ــور انس ــر حض ــطوح ب ــن س ای

فعالــی در ســاخت معنــای تصویــر ایفــا کنــد و کیفیتــی از جدایــی 

و انقطــاع در سراسر کادر گــسترش یابــد.

)/https://wikiart.org :تصویر 4، آفتاب صبحگاهی )مأخذ

Figure 4. Morning Sun.(Source: WikiArt)

نــور طبیعــی مهم تریــن عــنصر ســاختاری اثــر اســت. بــرخلاف 

بســیاری از نمونه هــای ســنتی کــه نــور کارکــردی توصیفــی یــا 

عاطفــی دارد، در اینجــا نــور به صــورت عــنصری هندســی و ســازمان 

صبحگاهــی  خورشــید  پرتوهــای  می کنــد.  عمــل  فضــا  دهنــده 

ــوار پشــت  ــر ســطح دی ــق ب ــا مرزهــای دقی ــه شــکل مســتطیلی ب ب

ــودی و  ــوط عم ــن از خط ــبکه ای روش ــینند و ش ــواب می نش تختخ

افقــی را در ســاختار تصویــر پدیــد می آورنــد. ایــن مرزبنــدی آشــکار 

ــته  ــا را برجس ــی فض ــم هندس ــک، نظ ــن و تاری ــطوح روش ــان س می

می کنــد و نــگاه مخاطــب را بــه روابــط میــان نــور، مــعماری و 

اســتقرار فیگــور هدایــت می کنــد. اولیویــا لینــگ دربــاره کاربــرد نــور 

در آثــار متأخــر هاپــر می نویســد: »نــورِِ هاپــر هیچ چیــزی را نــوازش 

نمی کنــد، بلکــه تنهــا برهنگــی اتــاق و انــزوای ســوژه را بــرملا 
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ــد  ــاد می کنن ــن ایج ــه ای خش ــایه، هندس ــد س ــوط تن ــازد. خط می س

 :2016 .Laing, O( »ــت ــرده اس ــور ک ــوژه را در کادر محص ــه س ک

35(. توزیــع کنترل شــده نــور در کنــار پالــت رنگــی محــدود اثــر، از 

شــکل گیری پویایــی شــدید بصری جلوگیــری کــرده و کیفیتــی ایســتا 

ــد. ــر می بخش ــای تصوی ــه فض ــد ب و ممت

ــه،  ــر قرارگرفت ــی اث ــی ســاختار فضای ــه در بخــش میان پنجــره ک

ــت.  ــر اس ــازمان بصری تصوی ــدی در س ــاصر کلی ــر از عن ــی دیگ یک

جهــت نــگاه و وضعیــت بــدن فیگــور به ســوی فضــای بیــرون 

ــدودی  ــش مح ــه بخ ــب ب ــد مخاط ــدان دی ــا می ــده، ام ــوف ش معط

از ســقف ســاختمانی در خــارج از اتــاق محــدود می شــود. ایــن 

محدودیــت دیــداری، امــکان برقــراری پیونــدی کامــل میــان فضــای 

ــرد  ــرد و پنجــره را از کارک ــان می ب ــرون را از می ــان بی ــی و جه داخل

متعــارف خــود به عنــوان گشایشــی فضایــی دور می کنــد. درنتیجــه، 

ایــن عــنصر بــه مــرزی میــان دو قلمــرو بــدل می شــود؛ مــرزی 

ــن  ــری روش ــه تصوی ــد و ن ــم می‌کن ــروج را فراه ــکان خ ــه ام ــه ن ک

از فضــای بیرونــی ارائــه می دهــد. بدیــن ترتیــب، نــگاه فیگــور 

ــب  ــه مخاط ــود، بی آنک ــت می ش ــارج از کادر هدای ــه ای خ ــه نقط ب

ــد. ــگاه را مشــاهده کن ــن ن ــد موضــوع ای بتوان

اســتقرار فیگــور نیــز در شــکل گیری ایــن کیفیــت نقــش مهمــی 

دارد. زن بــر لبــه تخــت نشســته و وضعیــت بــدن او فاقــد هرگونــه 

ــی در  ــکون بدن ــن س ــت. ای ــخص اس ــش مش ــا کن ــکار ی ــت آش حرک

هماهنگــی بــا ســادگی محیــط، خطــوط مســتقیم مــعماری و ثبــات 

ــه ای  ــی لحظ ــد؛ گوی ــاد می کن ــی ایج ــق زمان ــی از تعلی ــور، حالت ن

گــذرا در زمــان متوقف شــده اســت. حــذف روایــت، کاهــش کنــش 

انســانی و محــدود شــدن اطلاعــات پیرامونــی، توجــه مخاطــب را از 

رخدادهــای احتمالــی بــه روابــط درونــی عنــاصر تصویــر معطــوف 

می کنــد.

ویلهلم همرشــوی و بازنمایی تنهایی 

ــده  ــر س ــی اواخ ــان دانمارک ــن نقاش ــوی از مهم تری ــم همرش ویلهل

نوزدهــم و اوایــل ســده بیســتم اســت کــه آثــارش عمدتــاًً بــر 

بازنمایــی فضاهــای داخلــی، نــور طبیعــی و ســازمان هندســی 

ـکز هــستند. محــیط متمرـ

خالــی،  ســطوح  و  درگاه هــا  دیوارهــا،  همرشــوی،  آثــار  در 

جایگاهــی هــم ارز بــا فیگــور دارنــد. ازایــن رو، فضــای داخلــی فقــط 

پس زمیـنـه نیـسـت، بلـکـه بخـشـی فـعـال از ـسـاختار بصری اـثـر اـسـت.

نــور طبیعــی یکــی دیگــر از عنــاصر محــوری در جهــان تصویــری 

ــور معمــولاًً از طریــق پنجره هــا وارد فضــا  ــن ن همرشــوی اســت. ای

ــر  ــی ب ــنایی و تاریک ــدید روش ــای ش ــاد تضاده ــدون ایج ــده و ب ش

ــه  ــش از آنک ــور بی ــه، ن ــود. درنتیج ــع می ش ــی توزی ــطوح داخل س

ــرای  ــیله ای ب ــد، وس ــته باش ــک داش ــا دراماتی ــی ی ــردی نمایش کارک

آشــکار ســاختن روابــط میــان دیوارهــا، کــف اتــاق، درگاه ها و اشــیای 

ــنایی  ــت روش ــع یکنواخ ــت. توزی ــط اس ــود در محی ــدود موج مح

ــی و ســازمان  ــر ســاختار فضای موجــب می شــود توجــه مخاطــب ب

ــر متمرکــز شــود. هندســی تصوی

پالــت رنگــی آثــار همرشــوی نیــز در همیــن راســتا عمــل 

می کنــد. اســتفاده مکــرر از طیف هــای خاکــستری، ســفید، قهــوه ای 

ــار را محــدود می ســازد و  ــه رنگــی آث روشــن و آبی هــای سرد، دامن

ــن  ــد. ای ــری می کن ــی جلوگی ــدید رنگ ــای ش ــکل گیری کانون ه از ش

ــت  ــان ســطوح، کیفی ــط می ــت رنگــی ســبب می شــود رواب محدودی

نــور و ســاختار فضایــی نســبت بــه جلوه هــای رنگــی اهمیــت 

ــی  ــاًً نقش ــار او عمدت ــگ در آث ــه، رن ــد. درنتیج ــدا کنن ــشتری پی بی

ــاختاری دارد. ــده و س ــازمان دهن س

درگاه هــا و اتاق هــای متوالــی از شناخته شــده ترین عنــاصر 

بصری آثــار همرشــوی هســتند. در بســیاری از نقاشــی ها، چنــد 

فضــای داخلــی از طریــق درهــای بــاز بــه یکدیگــر متصــل شــده اند 

و امتــداد دیــد از یــک اتــاق بــه اتــاق دیگــر هدایــت می شــود. ایــن 

ــاد  ــر ایج ــته در تصوی ــی و پیوس ــق خط ــی عم ــی نوع ــداوم فضای ت

می کنــد کــه بــر ســازمان هندســی محیــط تأکیــد دارد. درعین حــال، 

فقــدان نقطــه کانونــی آشــکار در انتهــای ایــن مســیرهای دیــداری، 

ــوف  ــا معط ــاختار فض ــود س ــه خ ــش ب ــب را بیش ازپی ــه مخاط توج

می ســازد.

فیگورهــای انســانی نیــز در آثــار همرشــوی تابــع همین ســازمان 

فضایــی هســتند. ایــن شــخصیت ها اغلــب در وضعیت هــای ایســتا 

ــده  ــه بینن ــت ب ــوارد پش ــیاری از م ــوند و در بس ــش داده می ش نمای

ــان شــخصیت و  ــره ای مســتقیم می ــاط چه ــد. حــذف ارتب ــرار دارن ق

مخاطــب، توجــه را از بیــان فــردی بــه روابــط میــان فیگــور و محیــط 

ــاری  ــز انحص ــوان مرک ــه به عن ــور ن ــن رو، فیگ ــد. ازای ــل می کن منتق

ــی  ــاصر ســازنده ســاختار فضای ــوان یکــی از عن ــر، بلکــه به عن تصوی

ــد. ــل می کن ــر عم اث

ویژگــی مهــم دیگــر در آثــار همرشــوی، تبدیــل فضــای داخلــی 

بــه عــنصری فعــال در تولیــد معنــا اســت. در بســیاری از آثــار 

بلکــه  نیســتند،  شــخصیت ها  محــل حضــور  اتاق هــا صرفــاًً  او، 

در شــکل گیری تجربــه ادراکــی مخاطــب نقشــی اساســی ایفــا 

ــار او  ــان فضــا و ســوژه در آث ــل، مــرز می ــن دلی ــه همی ــد. ب می کنن

کمرنــگ می شــود و بخــش مهمــی از معنــای اثــر از طریــق ســازمان 

ــرد. ــکل می گی ــط ش ــی محی فضای

فضای داخلی با زن جوان از پشــت )1904(
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ــتاده و  ــده ایس ــه بینن ــت ب ــره پش ــاس تی ــا لب ــر، زن ب ــن اث در ای

همیــن وضعیــت، صحنــه‌ای آرام و بــی رویــداد می ســازد. ســادگی 

موضــوع و ســازمان‌دهی دقیــق عنــاصر بصری، ســکوت و تنهایــی 

ــر 5( ــد. )تصوی ــل می کن ــر تبدی ــی تصوی ــت اصل ــه کیفی را ب

ــور در فضــا  ــی قابل توجــه، نحــوه اســتقرار فیگ نخســتین ویژگ

ــرار  ــر ق ــزی تصوی اســت. اگرچــه شــخصیت انســانی در بخــش مرک

دارد، امــا بــر فضــای اتــاق تســلط پیــدا نمی کنــد. حضــور او در 

مقایســه بــا ســطوح گــسترده دیوارهــا، کــف اتــاق و فضــای خالــی 

ــان انســان و  ــن نســبت می ــه نظــر می رســد. ای ــون محــدود ب پیرام

ــخصیت  ــر ش ــا ب ــب تنه ــه مخاط ــه توج ــود ک ــبب می ش ــط س محی

متمرکــز نشــود، بلکــه بــه کلیــت فضــای تصویــر نیــز معطــوف گردد. 

درنتیجــه، تنهایــی نــه صرفــاًً در فیگــور، بلکــه در رابطــه میــان انســان 

ــه  ــوی ب ــرش همرش ــا نگ ــرد ب ــن رویک ــرد. ای ــکل می گی ــط ش و محی

فضــای داخلــی همخــوان اســت؛ فضایــی کــه در آن عنــاصر مــعماری 

و ســازمان فضایــی نقشــی هــم ارز بــا حضــور انســان پیــدا می کننــد 

. )8 :2008,Bonett. H(

پشــت بــه بیننــده بــودن فیگــور، ارتبــاط مســتقیم بــا مخاطــب 

را حــذف می کنــد و توجــه را از چهــره بــه فضــای اطــراف می بــرد. 

ســازمان  از  جزئــی  معنــا،  مرکــز  به جــای  شــخصیت  درنتیجــه، 

ــای  ــه فیگوره ــد ک ــاره می کن ــز اش ــت نی ــود. بون ــر می ش ــی اث فضای

پشــت کــرده در آثــار همرشــوی وضعیتــی دوگانــه ایجــاد می کننــد؛ 

ــی و نظاره گــری  ــان احســاس همدل ــه ای کــه مخاطــب هم زم به گون

.)11 :2008,Bonett. H( از فاصلــه را تجربــه می کنــد

 )/)https://wikiart.org :تصویر 5، فضای داخلی با زن جوان از پشت )مأخذ
Figure 5. Interior with Young Woman Seen from Behind. 

(Source: WikiArt)

فضــای داخلــی نیــز نقشــی تعیین کننــده در انتقــال معنــا دارد. 

اتــاق از عنــاصر محــدودی تشــکیل شــده و از ازدحــام بصری خبری 

نیســت. دیوارهــای ســاده، کــف چوبــی و اشــیای انــدک موجــود در 

ــات  ــد. حــذف جزئی ــوت و منظــم ایجــاد کرده ان فضــا، محیطــی خل

غیــرضروری باعــث شــده اســت کــه نــگاه مخاطــب در فضــای تصویر 

آزادانــه حرکــت کنــد و بیــش از هــر چیــز بــر کیفیــت ســکون محیــط 

ــاصر  ــی از عن ــه یک ــی ب ــای خال ــب، فض ــود. به این ترتی ــز ش متمرک

اصـلـی انتـقـال مفـهـوم تنهاـیـی تبدـیـل میـشـود.

نــور طبیعــی واردشــده بــه اتــاق نیــز در شــکل گیری ایــن فضــا 

ــر کــه در بســیاری مــوارد از  ــار هاپ ــرخلاف آث نقــش مهمــی دارد. ب

تضادهــای شــدید نــوری بهــره می گیرنــد، نــور در ایــن اثــر ملایــم، 

یکنواخــت و فاقــد کنتراســت شــدید اســت. روشــنایی موجــود نــه بــر 

شــخصیت تأکیــد ویــژه ای می کنــد و نــه نقطــه ای خــاص را برجســته 

می ســازد. در عــوض، نــور به آرامــی در سراسر فضــا پراکنــده شــده و 

میــان عنــاصر مختلــف تصویــر نوعــی تعــادل بصری ایجــاد می کنــد. 

ــت  ــر را تقوی ــور، ســکون و آرامــش اث ــت یکنواخــت ن ــن کیفی همی

می نمایــد.

ــه نظمــی هندســی و کنترل شــده  ــر پای ــز ب ــر نی ــدی اث ترکیب بن

ــا  ــا و چهارچوب ه ــودی دیواره ــوط عم ــت. خط ــه اس ــکل گرفت ش

ــادل  ــدار و متع ــاختاری پای ــاق، س ــف ات ــی ک ــطوح افق ــار س در کن

ایجــاد کرده انــد. ایــن نظــم هندســی از ایجــاد حرکــت شــدید بصری 

جلوگیــری می کنــد و نــگاه مخاطــب را در فضــای آرام تصویــر نگــه 

ــدا  ــد پی ــف و ممت ــی متوق ــر حالت ــان در اث ــه، زم ــی دارد. درنتیج م

می کنــد و احســاس انتظــار و تأمــل افزایــش می یابــد. ایــن ویژگــی 

ــوای  ــوط« و »محت ــت »خط ــر اهمی ــوی ب ــود همرش ــد خ ــا تأکی ب

 Bonett.(ــت دارد ــارش مطابق ــکل گیری آث ــر« در ش ــعماری تصوی م

H,2008: 8(. پالــت رنگــی محــدود نیــز در شــکل گیری کیفیــت 

روانــی اثــر مؤثــر اســت. همرشــوی از طیف هــای خاکــستری، ســفید، 

ــرده و از رنگ هــای درخشــان  ــتفاده ک ــیاه اس ــوه ای روشــن و س قه

ــب  ــی موج ــت رنگ ــن محدودی ــت. ای مـوده اس ــز ن ــرک پرهی و پرتح

انســجام کلــی تصویــر شــده و از ایجــاد تنش هــای رنگــی جلوگیــری 

می کنــد. درنتیجــه، رنگ هــا در خدمــت فضــای خامــوش و آرام اثــر 

ــد. ــک می کنن ــکون کم ــه س ــت تجرب ــه تقوی ــد و ب ــرار می گیرن ق

شــخصیت انســانی در تصویــر حضــور دارد، امــا بــه مرکــز 

مطلــق معنــا تبدیــل نمی شــود. فضــای اتــاق همان انــدازه اهمیــت 

ــر  ــن اث ــی در ای ــل، تنهای ــن دلی ــه همی ــانی. ب ــور انس ــه فیگ دارد ک

نــه صرفــاًً در وضعیــت فــردی شــخصیت، بلکــه در ســاختار فضایــی 

تصویــر تحقــق می یابــد. محیــط و انســان در وضعیتــی مــشترک از 

ســکون و خاموشــی قرارگرفته انــد و همیــن ویژگــی ســبب می شــود 
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ــد. ــی را ادراک کن ــد از تنهای ــه ای فضامن ــه مخاطــب تجرب ک

فضــای داخلی، استرندگاده ۳۰ )1902(

ــا را از طریــق  بــرخلاف بســیاری از نقاشــی های متعــارف کــه معن

ــد،  ــل می کنن ــری منتق ــای تصوی ــا رخداده ــخصیت ها ی ــور ش حض

ــل  ــا تبدی ــل شــکل گیری معن ــن عام ــه مهم تری ــر فضــا ب ــن اث در ای

شــده اســت. اتاق هــای متوالــی، درگاه هــای بــاز و ســطوح خلــوت 

تصویــری، محیطــی را پدیــد آورده‌انــد کــه ســکوت و خلأ در آن بــه 

ــل می شــود. ــی مخاطــب تبدی ــه ادراک ــن تجرب مهم تری

یکــی از مهم تریــن ویژگی هــای اثــر، ســازمان فضایــی آن اســت. 

همرشــوی بــا نمایــش چنــد فضــای متصــل بــه یکدیگــر، عمقــی آرام 

ــاق  ــک ات ــب از ی ــگاه مخاط ــد. ن ــاد می کن ــر ایج ــد در تصوی و ممت

بــه اتــاق دیگــر هدایــت می شــود، امــا در انتهــای ایــن مســیر هیــچ 

رخــداد، شــخصیت یــا نقطــه کانونــی مشــخصی وجــود نــدارد. ایــن 

تــداوم فضایــی موجــب می شــود حرکــت چشــم در تصویــر به جــای 

ــکون و  ــی س ــا نوع ــود، ب ــر ش ــداد منج ــک روی ــف ی ــه کش ــه ب آنک

ــستری  ــه ب ــر ب ــی اث ــردد. درنتیجــه، ســاختار فضای ــق مواجــه گ تعلی

ــر 6( ــل می شــود. )تصوی ــی تبدی ــه تنهای ــرای تجرب ب

)/https://wikiart.org :تصویر 6، فضای داخلی، استرندگاده ۳۰ )مأخذ
Figure 6. Interior, Strandgade 30.(Source: WikiArt)

ــده و  ــاخته ش ــم س ــدود و منظ ــاصر مح ــی از عن ــای داخل فض

همیــن ســادگی، حرکــت نــگاه را آزاد می کنــد. حــذف جزئیــات 

غیــرضروری، ســکوت و خلــوت را بــه مهم تریــن تجربــه ادراکــی اثــر 

ــبدل میــسازد.

ــادل شــکل  ــی هندســی و متع ــه نظم ــر پای ــر ب ــدی اث ترکیب بن

گرفتــه اســت. خطــوط عمــودی چهارچــوب درهــا در کنــار امتــداد 

افقــی کــف و دیوارهــا، ســاختاری پایــدار و کنترل شــده ایجــاد 

ــن نظــم هندســی از شــکل گیری حرکــت شــدید بصری  ــد. ای کرده ان

جلوگیــری می کنــد و نــگاه مخاطــب را در فضــای تصویــر نگــه 

ــل  ــا حاص ــر نه تنه ــن اث ــکون در ای ــل، س ــن دلی ــه همی ــی دارد. ب م

فقــدان کنــش انســانی، بلکــه نتیجــه مســتقیم ســازمان دهی عنــاصر 

ــری اســت. تصوی

نــور نیــز در شــکل گیری فضــای اثــر نقشــی اساســی دارد. 

روشــنایی بــه نرمــی در اتاق هــا پراکنــده شــده و بــدون ایجــاد 

ــور  ــازد. ن ــکار می س ــا را آش ــاختار فض ــوری، س ــدید ن ــای ش تضاده

در اینجــا بــه دنبــال برجســته کــردن نقطــه ای خــاص نیســت، بلکــه 

ــت آرام و  ــن کیفی ــد. همی ــک می کن ــط کم ــدت بصری محی ــه وح ب

یکنواخــت نــور موجــب می شــود کــه فضــای داخلــی حالتــی تأملــی 

ــزوده شــود. ــر اف ــر تصوی ــم ب ــر ســکوت حاک ــد و ب ــدا کن پی

ــش  ــوه ای روشــن، از تن ــت محــدود خاکــستری، ســفید و قه پال

ــد.  ــر می افزای ــی تصوی ــجام کل ــه انس ــد و ب ــری می کن ــی جلوگی رنگ

نـگ در خدـمـت ـسـکوت و آراـمـش فـضـا ـقـرار می گـیـرد. در اینـجـا رـ

نور خورشــید در اتاق نشیمن 3 )1903(

ــر  ــه ب ــی ک ــی های داخل ــیاری از نقاش ــرخلاف بس ــر، ب ــن اث در ای

ــای  ــد، فض ــد دارن ــره تأکی ــای روزم ــا رخداده ــخاص ی ــور اش حض

اتــاق بــه موضــوع اصلــی تصویــر تبدیــل شــده اســت. همرشــوی بــا 

اســتفاده از نــور طبیعــی، ســطوح ســاده و حــذف عنــاصر روایــی، 

ــن  ــه مهم تری ــکون و خلأ در آن ب ــه س ــد ک ــق می کن ــی خل محیط

کیفیت هــای ادراکــی تبدیــل می شــوند. )تصویــر 7(

مهم تریــن عــنصر اثــر، نــور خورشــید اســت کــه از پنجــره وارد 

اتــاق شــده و بــر دیوارهــا و کــف فضــا گــسترده می شــود. باوجــود 

نقــش محــوری نــور، همرشــوی از آن بــرای ایجــاد درام یــا تأکیــد بــر 

نقطــه ای خــاص اســتفاده نمی کنــد. نــور بــه شــکلی آرام و یکنواخــت 

در سراسر فضــا توزیــع شــده و بیــش از آنکــه اشــیا را برجســته 

ســازد، ســاختار فضایــی اتــاق را آشــکار می کنــد. به این ترتیــب، 

روشــنایی بــه بخشــی از کیفیــت ســکون اثــر تبدیــل می شــود و در 

ــد. ــدا می کن ــی پی ــش اساس ــی آن نق ــای تأمل ــکل گیری فض ش
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)/https://wikiart.org :تصویر 7، نور خورشید در اتاق نشیمن 3 )مأخذ
Figure 7. Sunshine in the Living Room III.(Source: 

WikiArt)

ــد دارد. ســطوح  ــن ســکون تأکی ــر همی ــز ب ــر نی ــدی اث ترکیب بن

ــار خطــوط ســاده مــعماری،  ــاق در کن گــسترده دیوارهــا و کــف ات

ــب در  ــگاه مخاط ــد. ن ــاد کرده ان ــادل ایج ــدار و متع ــاختاری پای س

فضــای تصویــر حرکــت می کنــد، امــا بــه نقطــه ای روایــی یــا کانونــی 

نمی رســد. درنتیجــه، توجــه بیننــده از جســت وجوی رخــداد بــه 

ــر  ــی اث ــت تأمل ــه حضــور در فضــا معطــوف می شــود و کیفی تجرب

تقویــت می گــردد.

فضــای خالــی یکــی دیگــر از عنــاصر بنیادیــن اثــر اســت. بخــش 

عمــده تصویــر از ســطوح ســاده و فاقــد تزئینــات تشــکیل شــده و 

ــا  ــن خلأ بصری نه تنه ــد. ای ــن کاهش یافته ان ــل ممک ــه حداق ــیا ب اش

موجــب ســادگی ترکیب بنــدی می شــود، بلکــه نقــش مهمــی در 

انتقــال مفهــوم تنهایــی دارد. حــذف عنــاصر غیــرضروری ســبب 

شــده اســت کــه خــود فضــا بــه حامــل معنــا تبدیــل شــود و احســاس 

ــد. ــر گــسترش یاب ــه در سراسر تصوی ســکوت و فاصل

پالــت رنگــی محــدود نیــز در خدمــت همیــن کیفیــت فضایــی 

روشــن  قهــوه ای  و  ســفید  خاکــستری،  طیف هــای  دارد.  قــرار 

بــر سراسر تصویــر حاکم انــد و از تضادهــای شــدید رنگــی خبری 

نیســت. ایــن محدودیــت رنگــی موجــب انســجام بصری اثــر شــده و 

توجــه مخاطــب را از جلوه هــای رنگــی بــه ســاختار فضایــی تصویــر 

هدایــت می کنــد. درنتیجــه، رنگ هــا در هماهنگــی بــا نــور و 

ــد. ــد می کنن ــط تأکی ــکون محی ــش و س ــر آرام ــی، ب ــای خال فض

فضای داخلی با زن پشــت پیانو )1901(

ــاخص  ــار ش ــو« از آث ــت پیان ــا زن پش ــی ب ــای داخل ــوی »فض تابل

ــدگاده ۳۰  ــی استرن ــه فضاهــای داخل ــم همرشــوی درمجموع ویلهل

بــه شمار مــی‌رود. در ایــن اثــر، زنــی در کنــار پیانــو و در فضــای 

داخلــی خانــه قرارگرفتــه اســت. هماننــد بســیاری از آثار همرشــوی، 

شــخصیت انســانی نــه در حــال انجــام کنشــی آشــکار اســت و نــه 

ــد. درنتیجــه، توجــه  ــا مخاطــب برقــرار می کن ــاط مســتقیمی ب ارتب

بیننــده بیــش از آنکــه بــه هویــت فــردی شــخصیت معطــوف 

شــود، بــر رابطــه میــان فیگــور، فضــا و ســکوت حاکــم بــر محیــط 

ــر 8( ــود. )تصوی ــز می ش متمرک

نخســتین ویژگــی قابل توجــه اثــر، نســبت میــان فیگــور و فضــای 

پیرامــون اســت. زن تنهــا بخــش محــدودی از تصویــر را اشــغال 

می کنــد و عنــاصر مــعماری، دیوارهــا، پیانــو و فضــای داخلــی ســهم 

بیــشتری از کادر را بــه خــود اختصــاص داده انــد. ایــن نســبت موجب 

می شــود کــه انســان بــه عــنصر مســلط تصویــر تبدیــل نشــود و در 

ـسـاختار کـلـی فـضـا ادـغـام ـگـردد.

https://commons.wikimedia. :تصویر 8، فضای داخلی با زن پشت پیانو )مأخذ

)/org
Figure 8. Interior with Woman at the Piano.(Source: 

Wikimedia Commons)

فیگــور بــا پشــت بــه بیننــده نمایــش داده شــده و امــکان 

ــی او وجــود  ــت مســتقیم حــالات عاطف ــا دریاف ــره ی مشــاهده چه

نــدارد. ایــن شــیوه بازنمایــی فاصلــه ای میــان شــخصیت و مخاطــب 

ایجــاد می کنــد و توجــه بیننــده را از فــرد بــه فضــای پیرامــون 

می نماــید. هداــیت 

پیانــو مهم تریــن عــنصر مــادی موجــود در تصویــر اســت. 

بااین حــال، بــرخلاف کارکــرد معمــول آن، در ایــن اثــر هیــچ نشــانه ای 

از صــدا، حرکــت یــا فعالیــت موســیقایی مشــاهده نمی شــود. حضــور 

پیانــو در کنــار ســکون کامــل فیگــور، کیفیتــی خامــوش و ایســتا بــه 

فضــا می بخشــد. ازایــن رو، پیانــو به جــای ایجــاد پویایــی، بــه بخشــی 
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ــای  ــکل گیری فض ــود و در ش ــل می ش ــر تبدی ــکون اث ــاختار س از س

تأملــی آن نقــش دارد.

فضــای داخلــی نیــز همچــون دیگــر آثــار همرشــوی از حداقــل 

ــاصر تشــکیل شــده اســت. اشــیای محــدود، دیوارهــای ســاده و  عن

ــدون  ــب ب ــگاه مخاط ــه ن ــده اند ک ــب ش ــط موج ــق محی ــم دقی نظ

برخــورد بــا ازدحــام بصری در تصویــر حرکــت کنــد. حــذف عنــاصر 

غیــرضروری باعــث می شــود کــه کیفیــت حضــور در فضــا بــه 

ــکوت  ــه، س ــود. درنتیج ــل ش ــر تبدی ــی اث ــه ادراک ــن تجرب مهم تری

محیــط نــه یــک موضــوع روایــی، بلکــه حاصــل ســازمان دهی 

ــت. ــاصر بصری اس عن

نــور طبیعــی در ایــن اثــر نقــش مهمــی در ایجــاد وحــدت 

ــاق پراکنــده شــده و  فضایــی دارد. روشــنایی به آرامــی در ســطح ات

بــدون ایجــاد تضادهــای شــدید نــوری، تمامــی عنــاصر را در کلیتــی 

هماهنــگ قــرار می دهــد. نــور به جــای برجسته ســازی بخشــی 

خــاص از تصویــر، ســاختار کلــی فضــا را آشــکار می ســازد و بــر 

ــد. ــد می‌کن ــط تأکی ــکون محی ــش و س آرام

پالــت رنگــی اثــر نیــز محــدود و کنترل‌شــده اســت. طیف هــای 

خاکــستری، ســفید، قهــوه ای و ســیاه بــر سراسر تصویــر حاکم انــد و 

از رنگ هــای درخشــان یــا پرتحــرک خبری نیســت. ایــن محدودیــت 

ــه  ــر شــده و توجــه مخاطــب را ب رنگــی موجــب انســجام بصری اث

روابــط فضایــی و ســاختار کلــی تصویــر هدایــت می کنــد. درنتیجــه، 

رنگ هــا نیــز در خدمــت انتقــال ســکون و آرامــش قــرار می گیرنــد.

ــی  ــعماری در تعادل ــاصر م ــور و عن ــو، ن ــانی، پیان ــور انس فیگ

نمی کنــد.  غلبــه  دیگــری  بــر  هیچ یــک  و  قرارگرفته انــد  بصری 

ــت شــخصیت،  ــاًً در وضعی ــه صرف ــر ن ــن اث ــی در ای ــه، تنهای درنتیج

بلکــه در کیفیــت کلــی فضــا و روابــط میــان عنــاصر تصویــر شــکل 

می گیــرد.

ویلهلــم  و  هاپــر  ادوارد  آثــار  در  تنهایــی  بازنمایــی  الگوهــای 

همرشــوی

کــه  می‌دهــد  نشــان  نقــاش  دو  ایــن  منتخــب  آثــار  بررســی 

دارد.  محــوری  جایگاهــی  هنرمنــد  دو  هــر  آثــار  در  تنهایــی 

باوجــود تفاوت هــای زمانــی، جغرافیایــی و فرهنگــی، هــر دو 

از ظرفیت هــای ســاختار بصری بــرای بازنمایــی ســکوت، فاصلــه 

و انــزوا بهــره می گیرنــد و ایــن مفهــوم را نــه صرفــاًً از طریــق 

ــکل  ــری ش ــاصر تصوی ــازمان‌دهی عن ــه از راه س ــر، بلک ــوع اث موض

می‌دهنــد.

یکــی از مهم تریــن وجــوه اشتراک آثــار دو هنرمنــد، کاهــش عنــاصر 

روایــی اســت. در اغلــب آثــار موردبررســی، رخــداد مشــخصی در 

جریــان نیســت و شــخصیت ها نیــز درگیــر کنــش چشــمگیری 

ــب  ــه مخاط ــود توج ــب می ش ــت موج ــذف روای ــن ح ــتند. ای نیس

ــر معطــوف  ــی اث ــت فضای ــردن داســتان به ســوی کیفی ــال ک از دنب

شــود.

ــی در  ــش مهم ــد نق ــار هــر دو هنرمن ــز در آث ــی نی فضــای خال

ــای  ــوت، اتاق ه ــای خل ــر، خیابان ه ــار هاپ ــا دارد. در آث ــال معن انتق

هتــل، فضاهــای عمومــی کم جمعیــت و ســطوح خالــی تصویــر بــر 

ــل، همرشــوی  ــد. در مقاب ــد می کنن ــی تأکی ــه و جدای احســاس فاصل

از اتاق هــای خلــوت، دیوارهــای ســاده و فضاهــای داخلــی کــم 

جزئیــات بــرای ایجــاد ســکوت و خلأ بهــره می گیــرد. باوجــود 

شــباهت کارکــرد فضــای خالــی، کیفیــت آن در آثــار ایــن دو هنرمنــد 

یکســان نیســت؛ در آثــار هاپــر، خلأ بیــشتر بــا فقــدان ارتبــاط 

ــه ســکوت و  ــار همرشــوی ب ــه در آث ــد دارد، درحالی ک انســانی پیون

ــود. ــر می ش ــی منج ــل فضای تأم

ــده دارد،  ــی تعیین کنن ــد نقش ــر دو هنرمن ــار ه ــز در آث ــور نی ن

ــر از نــور بــرای برجسته ســازی  امــا کارکــرد آن متفــاوت اســت. هاپ

بهــره  شــخصیت ها  موقعیــت  و  فضایــی  مرزهــای  فاصله هــا، 

طبیعــی،  غالبــاًً  همرشــوی  آثــار  در  نــور  درحالی کــه  می گیــرد، 

یکنواخــت و فاقــد تضادهــای شــدید اســت و بیــشتر ســکوت و 

تــداوم فضایــی را تقویــت می کنــد.

تفــاوت مهــم دیگــر در جایــگاه فیگــور انســانی اســت. در آثــار 

ــا  ــان ب ــبت آن ــخصیت ها و نس ــق ش ــاًً از طری ــی عمدت ــر، تنهای هاپ

محیــط شــکل می گیــرد، امــا در آثــار همرشــوی فضــا اســتقلال 

بیــشتری دارد و حتــی بــدون حضــور انســان نیــز می توانــد احســاس 

انــزوا را منتقــل کنــد. ازایــن رو، اتاق هــا، درگاه هــا و ســطوح خالــی 

ــل می شــوند. ــی تبدی ــی تنهای ــی بازنمای ــاصر اصل ــه عن ــار او ب در آث

از منظــر ســازمان فضایــی نیــز تفاوت هــای قابل توجهــی میــان 

دو هنرمنــد وجــود دارد. فضاهــای هاپــر عمدتــاًً شــهری، نیمــه 

عمومــی و مرتبــط بــا زندگــی مــدرن هســتند، درحالی کــه همرشــوی 

ــای  ــای آرام و درگاه ه ــه، اتاق ه ــی خان ــای داخل ــه فضاه ــشتر ب بی

متوالــی توجــه دارد. درنتیجــه، تنهایــی در آثــار هاپــر غالبــاًً در بــستر 

ــرد، درحالی کــه در  روابــط اجتماعــی و زندگــی شــهری شــکل می گی

ــار همرشــوی بیــشتر از کیفیــت خــود فضــا ناشــی می شــود. آث

باوجودایــن تفاوت هــا، هــر دو هنرمنــد از ظرفیــت فضــا بــرای 

هدایــت تجربــه مخاطــب بهــره می گیرنــد. در آثــار آنــان، فضــا تنهــا 

ــی  ــل اصل ــی از عوام ــت، بلکــه بــه یک ــه رویدادهــا نیس پس زمین

شــکل گیری معنــا تبدیــل می شــود. ازایــن رو، تجربــه تنهایــی در 

ــد، نتیجــه  ــت باش ــه حاصــل روای ــش از آنک ــاش بی ــر دو نق ــار ه آث

ــت ادراک فضــا اســت. ــاصر بصری و کیفی ــان عن ــط می رواب

فصلنامه علمیݡ مؤسسه آموزش عالیݡ فردوس 

Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

126

شمـاره بیست و سوم

زمستان  1404



جدول 1, بررسی جزئیات آثار ادوارد هاپر و ویلهلم همرشوی )مأخذ: نگارندگان(
Table 1. Detailed Examination of the Works of Edward Hopper and Vilhelm Hammershoi.

ویلهلم همرشوی ادوارد هاپر مؤلفه بصری

فضاهای داخلی، اتاق های خلوت فضاهای شهری، کافه، اتاق، معماری مدرن فضا

نور طبیعی، یکنواخت و آرام تضاد نور و تاریکی، نور مصنوعی و موضعی نور

خاکستری، سفید، قهوه ای و رنگ های خاموش پالت محدود اما با تضادهای بیشتر رنگ

فیگور منزوی و ادغام شده با فضا حضور فرد در فضای اجتماعی اما جدا افتاده فیگور

ایجاد سکوت و تأمل ایجاد فاصله و بیگانگی فضای خالی

تنهایی درون گرایانه و فضایی تنهایی شهری و روانی نوع تنهایی

ــم  ــی، نظ ــای خال ــکون، فض ــد از س ــر دو هنرمن ــوع، ه درمجم

بهــره  تنهایــی  بازنمایــی  بــرای  روایــت  کاهــش  و  ترکیب بنــدی 

ــار آنــان  ــوم در آث می گیرنــد، امــا مســیر دســتیابی بــه ایــن مفه

و  مــدرن  زندگــی  بــستر  در  را  تنهایــی  هاپــر  اســت.  متفــاوت 

ــه  ــه همرشــوی آن را ب ــد، درحالی ک ــی می کن ــط انســانی بازنمای رواب

ــن  ــازد. ای ــل می س ــی تبدی ــه و تأمل ــی، درون گرایان ــه ای فضای تجرب

ــه  ــد ب ــابه می توانن ــاصر بصری مش ــه عن ــد ک ــان می ده ــاوت نش تف

بیــان گونه هــای متفاوتــی از تنهایــی منجــر شــوند.

نتیجهگیری

مفهــوم  بازنمایــی  تطبیقــی  بررســی  باهــدف  حــاضر  پژوهــش 

تنهایــی در آثــار ادوارد هاپــر و ویلهلــم همرشــوی و بــا تأکیــد بــر 

ــار  ــل آث ــل از تحلی ــج حاص ــد. نتای ــام ش ــاختار بصری انج ــش س نق

منتخــب نشــان داد کــه در هــر دو مجموعــه آثــار، تنهایــی بیــش 

از آنکــه از طریــق روایــت، موضــوع یــا بیــان مســتقیم احساســات 

شــکل گیــرد، در ســازمان‌دهی عنــاصر بصری و روابــط فضایــی 

تصویــر تحقــق می یابــد.

یافته هــای پژوهــش نشــان داد کــه هــر دو هنرمنــد بــرای 

ــد. کاهــش  ــی مــشترک بهــره می گیرن ــی از راهکارهای ــی تنهای بازنمای

عنــاصر روایــی، محــدود کــردن کنــش انســانی، اســتفاده از فضاهــای 

خالــی، تأکیــد بــر ســکون و کــنترل دقیــق ترکیب بنــدی از مهم تریــن 

ــار،  ــان اســت. در هــر دو مجموعــه آث ــار آن ویژگی هــای مــشترک آث

ــود و  ــل می ش ــا تبدی ــد معن ــی تولی ــل اصل ــی از عوام ــه یک ــا ب فض

ــود،  ــه ش ــخص مواج ــت مش ــک روای ــا ی ــه ب ــش از آنک ــب بی مخاط

ــد. ــزوا را ادراک می کن ــه و ان ــکوت، فاصل ــه ای از س تجرب

باوجودایــن شــباهت ها، مســیر شــکل گیری تنهایــی در آثــار 

دو هنرمنــد متفــاوت اســت. در آثــار هاپــر، تنهایــی عمدتــاًً در 

بــستر زندگــی مــدرن، روابــط انســانی و فضاهــای شــهری بازنمایــی 

ــا دارد.  ــال معن ــوری در انتق ــش مح ــانی نق ــور انس ــود و فیگ می ش

در مقابــل، در آثــار همرشــوی تنهایــی بیــشتر از کیفیــت خــود فضــا 

ــی،  ــور طبیع ــوت، ن ــای خل ــه اتاق ه ــه ای ک ــود؛ به گون ــی می ش ناش

ــز  ــان نی ــور انس ــدون حض ــی ب ــی حت ــم فضای ــی و نظ ــطوح خال س

ــر تنهایــی  ــد. ازایــن رو، هاپ ــزوا را منتقــل کنن می تواننــد احســاس ان

را بیــشتر به عنــوان تجربــه ای اجتماعــی و مرتبــط بــا گسســت 

ارتباطــات انســانی تصویــر می کنــد، درحالی کــه همرشــوی آن را بــه 

ــازد. ــل می س ــی تبدی ــه و تأمل ــی، درون گرایان ــه ای فضای تجرب

ــاختار  ــه س ــد ک ــش نشــان می ده ــای پژوه ــوع، یافته ه درمجم

بصری در آثــار هــر دو هنرمنــد نقشــی تعیین کننــده در شــکل گیری 

ــا در  ــه معن ــت ک ــر آن اس ــج بیانگ ــن نتای ــی دارد. ای ــوم تنهای مفه

نقاشــی نــه صرفــاًً از طریــق روایــت، بلکــه از طریــق روابــط میــان 

فضــا، نــور، رنــگ، ســکون و حضــور انســان شــکل می گیــرد و 

بازنمایــی  از  مطالعــه ســاختار بصری می توانــد درک عمیق تــری 

ــازد. ــم س ــانی در هنر فراه ــم انس مفاهی
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