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آغاز راه...
مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس طــی ســال‌ها فعالیــت و ایفــای نقــش در آمــوزش عالــی کشــور 
کوشــیده اســت تــا افــزون بــر آمــوزش‌ و پژوهــش در چارچــوب وظایفــی کــه از ســوی وزارت علــوم، 
تحقیقــات و فنــاوری برعهــده گرفتــه اســت، در تقویــت جایــگاه هنــر نیــز همــت کنــد و از همیــن 
رو توانســته اســت به‌عنــوان یکــی از قطب‌هــای شــاخص دانشــگاهی و هنرمندپــرور در کشــور 

تبدیــل شــود.
ــرای پروبــال بخشــیدن بیش‌ازپیــش بــه رویکردهــای علمــی در حــوزه  در ادامــه ایــن مســیر و ب
ــگ  ــوز از وزارت فرهن ــت مج ــد و پــس از دریاف ــه ش ــی گرفت ــز پ ــی نی ــریه‌ای علم ــار نش ، انتش ــر هن
ــردوس  ــریه »ف ــون نش ــگاهی، اکن ــگران دانش ــکاران و پژوهش ــت هم ــا هم ــامی و ب ــاد اس و ارش

ــود. ــر می‌ش ــی هن ــه علم ــکش جامع « پیش ــر هن
« نشــریه‌ای اســت بــا رویکــرد پژوهشــی در حوزههــای اصلــی هنــر و آمــوزش هنــر  »فــردوس هنــر
کــه بــا مجــوز وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســامی بــه شــماره ثبــت 86090 و بــه صاحب‌امتیــازی 
مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس فعالیــت میکنــد. ایــن مجلــه کــه بــه زبــان فارســی و به‌صــورت 
عکاســی،  نقاشــی،  )گرافیــک،  تجســمی  هنرهــای  زمینــه  دو  در  می‌شــود  منتشــر  فصلنامــه 
مجسمه‌ســازی( و هنرهــای کاربــردی )صنایع‌دســتی، هنرهــای ســنتی، فــرش، طراحــی صنعتــی( 
اقــدام بــه انتشــار مقــالات پژوهشــی و تحلیلــیِ اصیــل و مبتنــی بــر روش و یافتههــای علمــی 
، تولیــد علــم در  می‌کنــد. هــدف از انتشــار ایــن نشــریه کمــک بــه خلــق ایده‌هــای نــو در هنــر
، انتشــاریافته‌های علمــی  ، بســط وجــه نظــری و کاربــردی هنــر حــوزه پژوهــش و آمــوزش هنــر
اســت.  زمینــه هنــر  در  آموزشــی  و  تازه‌تریــن دســتاوردهای پژوهشــی  دربــاره  گاهی‌رســانی  آ و 



رویکــرد مســتتر در ایــن هدف‌گــذاری، ارتقــای ســطح کیفــی پژوهــش و آموزش‌هــای هنــری و 
« در  کوشــش بــرای رفــع نیازهــای علمــی کشــور در ایــن زمینــه اســت. خط‌مشــی »فــردوس هنــر
، اســتناد بــه منابــع جدیــد  فراخــوان و ارزیابــی مقــالات، تأکیــد بــر وجــه خلاقانــه و نــوآور بــودن اثــر
، توســعه دانــش و بهبــود نگــرش  علمــی، رفــع کاســتی‌های موجــود در مطالعــات هنــری کشــور
نســبت بــه هنــر و ملزومــات آن باتکیه‌بــر منابــع معتبــر اســت. ایــن مجلــه بــر جنبــۀ توســعه 
وجــه  و  کاربــردی،  و  تجســمی  دوگانــه  هنــری  حوزههــای  در  نظریه‌پــردازی  گفتمانــی،  فضــای 
 بــر داده‌هــای آمــاری 

ً
انتقــادی آمــوزش هنــر در کشــور تأکیــد دارد و در نتیجــه از مقالاتــی کــه صرفــا

متکــی باشــند اســتقبال نمیکنــد. مقــالات فرستاده‌شــده بــرای ایــن نشــریه به‌صــورت دوســویه 
ناشــناس داوری می‌شــوند و پــس از داوری و تأییــد هیئــت تحریریــه بــه چــاپ خواهنــد رســید.
ثــار  بــرای تســهیل اســتفادۀ اســتادان، پژوهشــگران، دانشــجویان و هنرمنــدان از مقــالات و آ
امــکان  بــا جهــان،  ارتبــاط گســترده‌تر  بــا هــدف   » ایــن مجلــه، »فــردوس هنــر نشــر یافتــه در 
دسترســی آزاد و رایــگان به‌تمامــی مقــالات را در ســایت اینترنتــی مجلــه فراهــم کــرده اســت.

« به‌منظــور تحقــق هدف‌هــای خویــش و هم‌زمــان پیگیــری مراحــل اخــذ مجــوز  ــر »فــردوس هن
و  اســت  گرامــی  دانشــجویان  و  هنرپژوهــان  اســتادان،  مقــالات  پذیــرای  پژوهشــی،   - علمــی 
ازایــن‌رو ضمــن ســپاس از همراهــی همــه عزیزانــی کــه به‌عنــوان ارائه‌دهنــده مقالــه، داوری، 
عضــو گــروه دبیــران و... یــاور مؤسســه در انتشــار نخســتین شــماره بودنــد، از پژوهشــگران هنــر 

ــر غنــای علمــی آن بیفزاینــد. ــه ایــن نشــریه ب ــا ارائــه مقــالات خــود ب ــا ب دعــوت می‌کنیــم ت

صاحب‌امتیاز
مؤسسهٔ آموزش عالی فردوس
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به نام آفرینشگر هنر و اندیشه

چو خواهی که یابی ز بخت آفرین هنر جوی و با مرد دانا نشین�

« را در کنــار »خــرد« ســتوده اســت و راه برکشیده‌شــدن و بخت‌یــاری  فرزانــه تــوس بارهــا »هنــر
هزاره‌هــا  و  ســده‌ها  کــه  ســرزمینی  در  اســت.  دانســته  هنــر  و  دانــش  بــه  هم‌زمــان  نــگاه  را 
تمدنــی ســترگ را میزبــان بــوده و فرهنــگ و هنــری درخــور را پذیــرا بــوده، جــز ایــن هــم نبایــد 
انتظــاری داشــت. بااین‌همــه، بــا ســنگین وزنــی هنــر ایرانــی در گونه‌هــای مختلــف آن، بــا دســت 
بــا تاریــخ درازدامــن دانش‌انــدوزی و هنردوســتی، در  ایرانیــان در خــردورزی و هنرپــروری،  پــر 
آن  گســترش  در  و  نداشــته‌ایم  پــاس  را  پیشــین  میــراث  بایدوشــاید  چنان‌کــه  حاضــر  روزگار 
نکوشــیده‌ایم. اکنــون مایــه خرســندی اســت کــه »مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس« بــا تأکیــد و 
« - آن هــم در دیــار فردوســی بــزرگ - و از پــس ســال‌ها فعالیــت توانســته  تمرکــز بــر »آمــوزش هنــر
« نــام‌آور شــود و  اســت اندک‌انــدک به‌ســان پایگاهــی شایســته بــرای نــگاه دانشــگاهی بــه »هنــر
بــاز مایــه شــادکامی اســت کــه ایــن مؤسســه در تکمیــل گام‌هــای خــود در ایــن وادی، بــه انتشــار 

نشــریه‌ای علمــی در عرصــه هنــر همــت گمــارده اســت.
بــه  بــاور  بــا  یارانــش  و  مؤسســه  بااین‌حــال  اســت.  دشــوار  ناپیمــوده‌ای  و  تــازه  راه  هــر  آغــاز 
ضرورت‌هــای ایــن حرکــت، گام‌هــای خــود را اســتوار و البته با وســواس و ســخت‌گیری ســنجیدند 
تــا درخششــی تــازه را در نشــر دانــش و علــم در دایــره هنــر را رقــم زننــد. اینــک کــه نخســتین 



« پیــش روی مخاطبــان و در معــرض داوری ایشــان اســت،  شــماره از نشــریه »فــردوس هنــر
می‌تــوان از ماه‌هــا کوشــش پیگیــر مدیــران و اعضــای هیئت‌علمــی مؤسســه، دانشــگاهیانی 
ــر  ــین او و دیگ ، جانش ــردبیر ــردند، س ــه را فش ــت مؤسس ــریه دس ــران نش ــروه دبی ــام گ ــه در مق ک
ارکان نشــریه، داورانــی کــه بــه قضــاوت و ســنجش نخســتین مقــالات رســیده پرداختنــد و نیــز 
خ ننمــوده بــود ســخن گفــت  ارائه‌دهنــدگان مقالــه بــه نخســتین شــماره از نشــریه‌ای کــه هنــوز ر

و سپاسگزارشــان بــود.
هرچه علاقه‌مندان و اصحاب هنر در ایران ما پرشــمارند، نشــریات علمی هنر انگشت‌شــمارند 
« بتوانــد بــه ســهم خــود برطرف‌کننــده برخــی از کاســتی‌ها و  و ازایــن‌رو امیــد اســت »فــردوس هنــر
پرکننــده برخــی خلأهــا باشــد و ایــن جــز بــه همراهــی پژوهشــگران، اندیشــه‌ورزان و دانشــجویان 

بــه دســت نخواهــد آمد. 
بــرای کامیابــی در انجــام ایــن خدمــت و پیشــکش پردیســی خردیــار از هنــر ایرانــی بــه مــردم ایــن 
ســرزمین، دســت همــه دانشــگاهیان و پژوهشــگران را فشــرده و چشــم‌به‌راه یافته‌هــای علمــی 

و پژوهشــی ایشــان هســتیم.
و باز از زبان سخن‌سرای باستان بخوانیم که:

روانت همی از تو رامش برد تو را با هنر گوهر است و خرد�

؛ مدیرمسئول حمید کارگر
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مبانی نظری معماری اشراقی
آیا معماری اشراقی ممکن است؟

مقالهٔ پژوهشی

دکتر سید موسی دیباج*1
، دانشکده ادبیات و علوم‌انسانی، دانشگاه تهران 1. دانشیار

تاریخ دریافت مقاله: 1399/1/31
تاریخ پذیرش مقاله: 1399/5/21
صفحه 19-10

چکیده
بیان مسئله: معماری اشراقی یعنی آن معماری که در تعریف مبانی اولیه اعم از اجزاء، مقدمات 
و کلیت مبتنی بر نظریة فلسفی و وجودشناسی اشراق باشد؛ فلسفه‌ای که مؤسس آن در عالم 
اسلامی شیخ شهاب‌الدین سهروردی معروف به شیخ اشراق است و قطب‌الدین شیرازی از 
مفسران مشهور آن است. این معماری تا آنجا که فلسفه اشراقی نظریه ارسطویی ماده و صورت 
را در خود هضم و جذب کرده و با آن همراه است از معماری کلاسیک که مفاهیم فلسفی صورت 
و ماده جوهر و عرض را مفروض می‌شمارد، تمییز داده نمی‌شود. ماده تا بی‌نهایت تقسیم‌پذیر 
است و آنچه به آن وحدت می‌بخشد صورت است، اما آن اصل متافیزیکی مهمی که مخصوص 

معماری اشراقی است و بر صورت افزون می‌شود و حتی بر آن غلبه دارد؛ نور است.
هدف مقاله: در این مقاله دربارة فرضیه معماری نور و امکان انطباق آن با نور محصور در فیزیک 
و معماری مبتنی بر صورت فضایی بحث می‌شود. این مقاله هنوز مدعی استخراج معماری 
موسوم به اشراق نیست بلکه در مبانی فرضیة چنین معماری غور و تحقیق می‌کند که می‌تواند 

موردعلاقه اندیشمندان معمار ملی و اسلامی این سرزمین باشد.
نتیجه‌گیری: فضاهای نوری در معماری یعنی آن فضاها که به صورت مستقیم و غیرمستقیم 
از شعاع نور بهره‌مندند بر فضاهای غیرنوری نه‌تنها در ظهور غلبه دارند بلکه معنی و مفهوم و 
حتی مفاهیم بنیادی فضاهای غیرنوری جهان منوط به معنی و مفهوم فضاهای نوری است. این 
فضاهای نوری در حکم آینه‌هایی هستند که فضاهای واقعی و جهان واقع ما را احاطه کرده‌اند و 
ج نداریم. اما ما جهان واقعی و فضای واقعی را پذیرفته‌ایم زیرا ما به فضاهای  از آنها گریزی به خار
نوری که متمایز کننده‌اند واقف هستیم. از سوی دیگر می‌توان گفت در کنار فضاهای نوری 
فضاهای کور و تاریکی وجود دارند و ازاین‌رو که آنها را تنها در فضاهای روشن و نوری می‌توان به 
جای آورد تابع فضاهای روشن یافته می‌شوند. فضاهای روشن آینه‌اند و فضاهای گم شده را در 
آنها می‌توان به جای آورد و بازشناخت. برخلاف عقیده تیموتی میشل که می‌گوید جهان و امر 
واقعی کاملًا بیرون از تجلی و ظهور ظاهر می‌شود و قلمروی ناب واقعی است که مقدم بر همه 
ظهور است1به نظر ما فضای نوری در شناخت مقدم بر فضای واقعی، تاریک و موهوم است و 
فضای موهوم و هیولایی بدون نور قابل شناخت نیست. معماری اشراقی یک معماری ضد راز 
و ضد استعاره‌ای است. همه چیز را باید آن‌چنان‌که شرقی است، تعریف کرد و ساخت. در زبان 

این معماری روشنی جای استعاره را می‌گیرد و همه چیز برای دیدن و دیده‌شدن به کار می‌آید.
 ، واژگان کلیدی: معماری، معماری اشراقی، فضای معماری، فضای نوری، نور اشراقی، طراحی نور

نور/ فضا، شهاب‌الدین سهروردی، مارتین هایدگر.
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Abstract:
Statement of the problem:Statement of the problem:  Ishraqi architecture expressed a kind of architecture theory 
of which primary foundations including participles, constituents and generality 
are based on the philosophical and ontological theory of Ishraq. The philosophy 
of Ishraq described in Hecmat o Aleshraq, wrote by the great Persian philosopher 
Shahoddin Sohravardi, known as Sheikh Eshraq and famous commentaries on the 
book done by Ghotboddin Shirazi. As far as Ishraqi philosophy entitled Aristotle's 
theory of matter and form, the proposed architecture not confronted with the 
classics. Philosophical conceptions as matter and form, substance and accidents 
taken approximately as similar or even united. Matter faces divisions unlimitedly 
while unity and preservation continuously given to it by form.
The important principle of Light identified in Iahraqi philosophy been added to 
other metaphysical principles over which has a great authoritarian domination.
Purpose of the article:Purpose of the article: This article tried to explore the possible architecture of light 
conditioned correspondingly with the architecture based on spatial form. The author 
is not intended yet in introducing a defined Ishraqi architecture, rather would take 
in favor of examining hypothetical foundation that might useful in architectural 
discourses trended in the Islamic studies of art.
Keyword:Keyword: Architectural Space, Optical Space, Illuminated Light, Light Design, Light 
/ Space, Shahab al-Din Suhrawardi, Martin Heidegger.
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مقدمه و بیان مسئله:
میلــر3،  ادوارد  پــره2،  اگوســت  زوی1،  برونــو  چــون  معمارانــی 
می‏داننــد.  معمــاری  جــزء  اصلی‏تریــن  را  فضــا  مــور4  لامونــت 
لوکوربوزیــه بــه اهمیــت حجم‌هــای معمــاری همــان قــدر واقــف 
: معمــاری بــازی اســتادانه، درســت  اســت کــه بــر اهمیــت نــور
براین‌اســاس  اســت5.  نــور  تحــت  حجم‌هــا  شــگفتی‌بخش  و 
معمــاری همچــون هنــری بــرای ســاختن فضــا از طریــق محصــور 
مهــم  خصوصیــت  امــا  اســت.  دیگــر  فضــای  بــه  آنهــا  کــردن 
ســه‏بعدی  یعنــی  معمــاری  ســاخته  انضمامــی  صورت‏هــای 
بــودن فضاهــای مســکون انســانی کــه در برگیرندگــی فضایــی را 
نشــان می‏دهــد از صورت‏هــای نــوری در معمــاری کــه متعالی‌تــر 
و لطیف‌تــر از صــرف صورت‌هــای فضایــی اســت- جداشــدنی 
حقیقــت  در  معمــاری  فضاهــای  تعریــف  ازایــن‌رو  و  نیســت 
آنهــا  امتیــاز  کــه  اســت  مکان‏هایــی  مــادی  فضاهــای  تعریــف 
ریاضیــات  در  کــه  همچنــان  ســه‏بعدی،  انتزاعــی  مکان‏هــای  از 
توپولوژیــک می‌بینیــم، در قبــول نــور آنهاســت. خلــق فضــای 
تولیــد  و  خلــق  در  می‏شــود.  متعیــن  نــور  کنــش  بــا  معمــاری 
نادیــده  را  نــور  نمی‏تــوان  هیــچ‏گاه  معمــاری،  محصــول  یــک 
ریشــه  یونانــی  واژه  از  »بوطیقــا  می‌گویــد:  آنتونیــاس  گرفــت. 
 بــه معنــی ســاختن اســت: ســاختن فضــا، 

ً
می‌گیــرد کــه مشــخصا

بــا  ...«؛  شــعر ســاختن  معمــاری،  ســاختن  موســیقی،  ســاختن 
ایــن تجویــز می‌تــوان از بوطیقــای نــور در کنــار بوطیقــای فضــا 
گفــت. وظیفــه اساســی یــک معمــار ایجــاد تــوازن و تعــادل تــا 

1. Bruno Zwui
2. Auguste Pernet
3. Edwaed Miller
4. Lomont Moore
5. Le Corbusier: Towards a New Architecture; Charles Èdouard Jeanneret; from: Encarta, 1993- 2002. Under Le Corbusier. 

، اصــل نــور و  حــد مطلــق بیــن بوطیقــای فضــا و بوطیقــای نــور
ــه  ــا ب ــی فض ــم اله ــت. در عل ــاری اس ــک معم ــی ی ــف مفهوم تعاری
نحــو مطلــق فقــط فضــا و امــکان اســت و فضــای جوهــر یکتایــی 
 - همچــون نــور اســت و بــه همیــن دلیــل نــگاه دو جانبــه نــور
فضــا در طراحی‏هــای معمــاری رجحــان دارد. اصــل نــور و اصالــت 

معمــاری نــوری معــرف یــک معمــاری شــرقی اســت.
آنچــه اشــاره شــد مقالــه حاضــر در پــی کاوش  بــر اســاس 
در امــکان تألیــف نظــم نــوری بــا نظــم فضایــی اســت. تعریــف 
ــت  ــن نیس ــم ممک ــن دو نظ ــف ای ــل تألی ــز در ذی ــاری ج ــر معم اث
و ازایــن‌رو پیشــنهاد هرگونــه تعریــف بــرای اثــر معمــاری یــا متــن 
آفرینــش نــوری از  معمــاری مســتلزم ادغــام مفاهیــم و حــدود 
یــک ســو و مفاهیــم و حــدود محــض آفرینــش فضایــی از جانــب 
دیگــر اســت. ایــن تحقیــق موجــز بــه دلیــل انتزاعــی بــودن و 
بــه تبییــن  بــه ناچــار بیشــتر محــدود  بــودن مباحــث  ابداعــی 
تعاریــف بنیــادی و معرفت‌شــناختی و نــه کاربــردی و تفصیلــی و 

تکنولوژیــک از موضــوع ســرلوحه اســت.

فضای نوری و اشکال هندسی
ـــای  ـــه پرتوه ـــی ب ـــای داخل ـــور در فضاه ـــدن ن ـــور ش ـــم محص ـــه رغ ب
منعکـــس بـــر دیوارهـــا، ســـتون‏ها، ســـقف و کـــف، دریچه‏هـــا 
و درهـــا، ایـــن نـــور محـــدود بـــه فضـــای درک شـــده بـــر اســـاس 
و  نیســـت  ارتفـــاع  و  عـــرض  و  طـــول  تناســـبات  و  اندازه‏هـــا 
را  داخلـــی  فضاهـــای  انضمامـــی  و  مـــادی  حـــدود  می‏توانـــد 
کمابیـــش واســـازی کنـــد. بـــرای مثـــال در کـــف اتـــاق دایـــره‏ای 
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یـــک  زوایـــای  رئـــوس  محـــل  در  نورافکـــن  شـــش  شـــکل 
شـــش‌ضلعی متداخـــل نصـــب می‌کنیـــم. ایـــن کار می‏توانـــد 
ـــری  ـــرای ناظ ـــاق ب ـــورت ات ـــای ص ـــی و انحن ـــش خمیدگ ـــبب کاه س
باشـــد کـــه در درون اتـــاق نشســـته اســـت. چنانچـــه تابـــش نـــور 
ــفید کلاس درس  ــر روی تابلـــوی سـ ــول بـ ــدازه معمـ بیـــش از انـ
ــفید  ــوی سـ ــا تابلـ ــود را بـ ــه خـ ــوزان فاصلـ ــود دانش‌آمـ ــاری شـ جـ

کمتـــر احســـاس خواهنـــد کـــرد.
ــی  ــای هندسـ ــد و قضایـ ــف و قواعـ ــی از تعاریـ ــاط هندسـ ارتبـ
بـــه وجـــود می‏آیـــد. ایوان‏هـــای سی‌وســـه‌پل بـــه نحـــو متقـــارن و 
ـــوع  ـــگام طل ـــه هن ـــور ب ـــور ن ـــا ظه ـــت، ام ـــه اس ـــکل گرفت ـــوازی ش مت
ـــپکتیوهای  ـــب، پرس ـــگام ش ـــا در هن ـــو نورافکن‏ه ـــا پرت ـــاب و ی آفت
ـــو  ـــه نح ـــا را ب ـــد و فض ـــل می‏کن ـــا حم ـــر ایوان‏ه ـــددی را ب ـــا و متع زیب
ــرای  ــف بـ ــد تعریـ ــل چنـ ــن دلیـ ــه همیـ ــد و بـ ــف می‏کنـ ــور تصریـ نـ
ــا بـــه وجـــود می‌آیـــد کـــه از آن میـــان تعاریـــف مشـــخص  ایوان‌هـ
ــاس  ــور احسـ ــم نـ ــا تنظیـ ــوان بـ ــت. می‌تـ ــه آنهاسـ ــبانه و روزانـ شـ

شـــادمانی را در انســـان برانگیخـــت و او را بـــا لبخنـــد ســـاخت1.
می‌تـــوان گفـــت تمامـــی فضـــای یـــک عمـــارت بـــه یکبـــاره 
فضـــای  از  مقـــدار  آن  تنهـــا  بلکـــه  نیســـت  درک‏شـــدنی 
می‏شـــود  درک  بی‌واســـطه  نحـــو  بـــه  شـــده  ســـاخته‌وپرداخته 
کـــه از نـــور جلـــوه می‏یابـــد. تداخـــل دو و یـــا چنـــد فضـــای متمایـــز 
مفاهیـــم  بـــا  می‏توانـــد  نیـــز  فضایـــی  جدیـــد  صـــورت  یـــک  در 
ــه  ــای نیمـ ــد. دو فضـ ــر یابـ ــوه‏ای دیگـ ــه و جلـ ــل یافتـ ــوری تداخـ نـ
اســـتوانه‏ای بـــا زاویـــه نیـــم قوســـی 180 درجـــه روبـــروی هـــم را 
تصـــور کنیـــد کـــه از طریـــق نورافکن‏هـــا بـــه دو ســـوی دیـــواره 
مقابـــل ایـــن دو نیـــم اســـتوانه نـــور متمرکـــز پرتـــاب می‏شـــود. 
ـــم اســـتوانه را کمتـــر  ـــم مـــا ایـــن دو نی چنیـــن تأثیـــری از نـــور در چش

آنچـــه در واقـــع امـــر اســـت از یکدیگـــر دور می‏ســـازد. از 
در  هندســـی  اشـــکال  همـــان  نـــور  در  هندســـی  اشـــکال 
تاریکـــی اســـت امـــا فضاهـــای ســـاخته شـــده کامـــاً در نـــور و 
بی‏نـــوری تغییـــر می‏کنـــد. مربـــع، مثلـــث، دایـــره و شـــکل‏های 
می‏شـــود  ســـبب  نـــور  امـــا  نمی‏کنـــد  تغییـــر  نـــور  در  دیگـــر 
فضاهـــای ســـاخته شـــده از ایـــن اشـــکال بهتـــر تعریـــف شـــده و 
بهتـــر مـــورد اســـتفاده قـــرار گیـــرد. اشـــکال بنیـــادی بـــا مداخلـــه 
نـــور و ورود نـــور در هـــر تجزیـــه، ترکیـــب، انفصـــال و اتصـــال هویـــت 
مضاعفـــی می‏یابـــد. ســـتون نـــور از طریـــق پنجـــره مربعـــی شـــکل 
ـــود  ـــه وج ـــر آن ب ـــری را در زی ـــدون س ـــور ب ـــقف، منش ـــک س ـــالای ی ب
از یـــک پدیـــده فضایـــی- هندســـی  را  مـــی‏آورد و مربـــع پنجـــره 

صـــرف بـــه یـــک پدیـــده فضایـــی نـــوری ارتقـــاء می‏دهـــد.

1. Painting with Light, John Alton Berkeley: University of California Press, 1995. p. 34. 

- فضا و طراحی‌های معماری  نور
نــور می‏توانــد مــرز دو فضــای همســایه را تغییــر دهــد و ماهیــت 
دو  آورد.  وجــود  بــه  جدیــد  فضایــی  همســایگی  از  جدیــدی 
هــم  از  نــور  بــا  دربرگرفتــه  را  دیگــری  آنهــا  از  یکــی  کــه  فضایــی 
ــی دو  ــی فضای ــوان جدای ــور می‏ت ــم ن ــا تنظی ــا ب ــود ام ــدا نمی‏ش ج
بخــش دربرگیرنــده و دربرشــونده را از یکدیگــر تخفیــف داد و 
یــا بالعکــس آن را تشــدید کــرد. نــور می‏توانــد حصــار فضاهــا را 
ممکــن و یــا معنــی‏دار کنــد. بــه اشــاره متذکــر می‌شــویم کــه تأثیــر 
ترفندهــای نــوری کمتــر از ترفندهــای هندســی و صوری نیســت.
بــا  ســاختمانی  احجــام  و  ســاختمان‏ها  خارجــی  فضــای 
طــول  در  پیرامونــی  مصنوعــی  نــور  مــواردی  در  و  طبیعــی  نــور 
شــبانه‏روز وحــدت دارد. بــا معماری‏هــای دوره مــدرن، طراحــی 
و  تألیــف  از  نســبتی  ارزیابــی  بــدون  بیــرون  از  ســاختمانی  هــر 
نمی‏پذیــرد.  صــورت  فضایــی  احجــام  و  نــوری  احجــام  ترکیــب 
طراحــی و ســاخت نــور فضــای داخلــی نیــز بدیــن منــوال تألیفــی 
و  مــدرن  ســاخته‌های  فرآیندهــای  مطالعــه  اســت.  ممکــن 
ضــروری  نــور  و  فضــا  از  شــده  تألیــف  معمــاری  در  کلاســیک 
اســت زیــرا بــدون تقلیــد فضاهــای نــوری ســاخته شــده چگونــه 

یافــت؟ دســت  نویــن  نــوری  فضاهــای  بــه  می‌تــوان 

، فضا و فرم نور
نور فضا و فرم را به هم آشنا می‏سازد. گیدئون درک معماری را با 
آفرینش  سازماندهی فضا و فرم ساخته شده ممکن می‏داند. 
غلبه‌ی  برای  صورت  یا  فرم  آفرینش  یعنی  شده  ساخته  فضای 
رخ  نور  بوالفضولی  با  آن  هیولای  از  خروج  و  ماده  بی‏نظمی  بر 
کائوس  و  بی‌نظمی  و  هیولا  همین  طرد  با  نیز  نور  می‏دهد. 
خود را ظاهر می‏سازد. علاوه بر مداحله نور در فضای درونی آن 
می‏تواند بر کیفیت پیوند متقابل فضاهای درونی و بیرونی اثر 
گذارد. نور می‏تواند خروج انسان از خانه را به نحوی سامان دهد 
که او در این هنگام پای خود را بر یک فضای محیطی بیگانه در 
خارج بگذارد و یا در برابر احساس خودمانی از فضای دیگر را در 

او تحریک کند.
نــور رواق‏هــا فضاهــای واســطه‏ای و میانــی را کــه فضاهــای 
حایــل هســتند بــا بیــرون و درون پیونــدی بیــش از وســاطت 
ــرون  ــای درون از بی ــت فض ــد حرک ــور می‏توان ــت ن ــد. حرک می‏ده
و از بــرون بــه درون یــا را تشــدید یــا تضعیــف کنــد. واضــح اســت 
اختــاف  بــر  مبتنــی  سلســله‌مراتب  نــوری،  سلســله‌مراتب 
آن  بــا  البتــه تعــارض ذاتــی  ارتفــاع فضاهــا در طراحــی نیســت. 
نــور  اســتعاره  از  عملــی  اســتفاده  رغــم  بــه  ازایــن‌رو  نــدارد.  نیــز 
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توســط معمــاران گوتیــک می‌تــوان گفــت ایــن معمــاری هنــوز 
یــک معمــاری کامــل نــوری و اشــراقی در نظریــه نیســت. در ایــن 
معمــاری هنــوز فاصلــه بســیاری تــا تشــخیص سلســله‌مراتب 
و  پرده‏هــا  حایل‏هــا،  نــور  بــه  توســل  بــا  دارد.  وجــود  نــوری 
و  چشــم‏اندازها  ایــن  می‏شــوند.  ســاخته  شــفاف  دیوارهــای 
را  نقطــه  یــک  پرســپکتیو  امــکان  پی‏درپــی  مرتبــط  فضاهــای 

می‏ســازند. فــراوان  و  متعــدد  متنــوع، 
ظاهــر  دیگــری  بــرای  اجســام  و  اشــیاء  عارضــی  نورهــای  بــا 
ظاهــر  دیگــری  بــرای  شــیئی  عارضــی  نــور  بــا  اینکــه  می‏شــوند. 
ــد.  ــکار باش ــود آش ــرای خ ــه ب ــت ک ــی نیس ــن معن ــه ای ــود ب می‏ش
کــه بــه نظــر می‏رســد بــرای خــود  حتــی یــک حایــل شیشــه‏ای 
ظاهــر اســت بــرای خــود ظاهــر نیســت بلکه تنهــا در یــک عمارت 
بــه ایــن منظــور بــه کار می‏آیــد تــا چیزهــای آن ســوی حایــل از نــور 
ــون اشــیاء  ــه‏ای همچ ــل شیش ــس یــک حای بهره‏منــد باشــند. پ
و  اســت  نــور  نیازمنــد  مــا  بــر  شــدن  ظاهــر  بــرای  دیگــر  مــادی 
خودبه‌خــود ظاهــر نیســت. تفــاوت حایــل شیشــه‏ای تنهــا بــا 
اشــیاء مــادی دیگــر ایــن اســت کــه آن بــر خــود مخفــی نیســت، 

آن برخــاف اشــیاء دیگــر خودبه‌خــود مانــع ظهــور نیســت.

معماری نور و معماری هستی‌شناسی
بــا  کــه می‌گویــد ســاختمان  در برابــر ســخن اگوســت پــره 
نــور  درخشــش  می‌گوییــم  دارد1،  زیبایــی  حقیقــت  درخشــش 
اســت کــه ســاختمان را حقیقــت می‌بخشــد. همــان گونــه کــه در 
جهــان حقیقــت از نــور اســت در ســاختمان و ســاخته معمــاری 
کــه ســاخته بشــر اســت، حقیقــت یــک ســاخته و ســاختمان 
از نــور اســت. هایدگــر فیلســوف آلمانــی نســبت هســتی را بــا 
ظهــورات هســتی تمایــزات هستی‌شــناختی نــام می‌گــذارد. او 
ــم آنکــه  معتقــد اســت کــه هســتی هرگــز ظاهــر نمی‌شــود بــه رغ
شــأن هــر موجــود فــردی از هســتی اســت. پــس پدیدارشناســی 
دانــش  هستی‌شناســی  و  می‌شــود  آغــاز  هســتی  از  هایدگــر 
انعــکاس  عنــوان  بــه  اشــیاء  هســتی  بــا  کــه  اســت  هســتی 
اشــراق  شــیخ  نظــر  در  دارد.  ســروکار  جانبــه  دو  ویژگی‌هــای 
یــا مظاهــر هســتی بــه نورالانــوار  فیلســوف ایرانــی موجــودات 
شــناخته می‌شــوند و ازایــن‌رو نســبت موجــودات و انــوار ســافله 
ــدت  ــه وح ــز ب ــت ج ــن اس ــر باط ــور اول و ظاه ــه ن ــوار ک ــه نورالان ب

1. August Perret (1874: near Brussels, Belgium), 1954: Paris.  

2 . شــیخ اشــراق گویــد: »لیــس شــأن لیــس فــی نورالانــوار شــأنه« و یــا گوید»فــکل عالــی شــرق علــی مــا تحتــه بالمرتبــه«. مجموعــه مصنفــات، حلــد دوم، تصحیــح و تحشــیه و 
مقدمــه‌ی هنــری کربــن، تهــران: انجمــن فلســفه ایــران، 1353.

3. Jan Aler “Heidegger’s conception of language” in Being and Time in Martin Heidegger: Critical Assessments, edited by Christopher 
Macann, Volume III: Language. London: Routledge, 1992. p.27 and also see: Martin Heidegger: Being And Time, Translation by Macquarrie 
and Edward Robinson, New York: Harper & Row, 1962, p.48.   
4. Martin Heidegger: Being And Time, Translation by Macquarrie and Edward Robinson, New York: Harper & Row, 1962, p. 58. 
5. Christian Norberg- Schulz Architecture: Presence, Language and Place: Italy, Molauo: SKIRA, 2000. p.III. 

مراتــب طولــی نــوری قابــل‌درک نیســت2.
ــم نــوری  ــم اشــیاء در معمــاری اشــراقی جــز بــر اســاس نظ نظ
ــع  ــا از منب ــه و دوری آنه ــاس فاصل ــر اس ــیاء ب ــط اش ــت. رواب نیس
ــیئی  ــر ش ــت ه ــد اس ــر معتق ــود. هایدگ ــن می‌ش ــور تعیی ــی ن غای
نامــی دارد کــه آن نظــم اســت، نظمــی کــه بــه اشــیاء هســتی آنهــا 
ــم  ــم بــرای هایدگــر نــوری نیســت. به‌رغ را می‌بخشــد. امــا ایــن نظ
آنکــه معنــی حقیقــی لوگــوس بــرای هایدگــر آن اســت کــه ظاهــر 
می‌گــردد و ظاهــر می‌گردانــد3. در فلســفه اشــراقی ایــن توصیــف 
ــاف  ــه انص ــه ب ــوس. چنانچ ــه لوگ ــت و ن « اس ــوار ــص »نورالان مخت
حکــم کنیــم تأکیــد بیــش از انــدازه هایدگــر بــه زبــان انســانی 
در طریــق معرفــت بــه وجــود و اشــیاء، امــکان به‌وجــودآوردن 
و  دشــوار  را  هایدگــری  نــوع  از  پدیدارشناســی  معمــاری  یــک 
انتزاعــی می‌کنــد درحالی‌کــه رجــوع معمــاری اشــراقی بــه اصــل 
ــاخته  ــای س ــق در فضاه ــل تطبی ــتی قاب ــه به‌راس ــوری ک ــب ن مرات
ــاح  ــیوه به‌اصط ــر ش ــراقی را ب ــاری اش ــح معم ــت- ترجی ــده اس ش
معماری‌هــای هایدگــری آشــکار می‌ســازد. نــور همچــون زبــان 
اســت. اگــر چنانکــه هایدگــر می‌گویــد؛ معنــی حقیقــی لوگــوس 
کشــف و  ایــن  بــرای  نــور واســطی  کشــف و مشــاهده اســت4 
مشــاهده اســت. زیــرا بــه نــور اشــیاء بــه ظهــور درآینــد و چنانچــه 
از  و  اســت  ماتقــدم  امــری  نیــز  نــور  دارد،  وجــود  ماتقــدم  زبــان 
ظهــور نــور اســت کــه اشــیاء نورانــی و معــرف شــود. بــه خصــوص 
در قلمــرو معمــاری بــه جــای رجــوع بــه زبــان بــه عنــوان امــری کــه 
ــیاء  ــرا اش ــاع داد زی ــور ارج ــه ن ــد ب ــت بای ــیاء اس ــده اش ــکار کنن آش
ــکار  ــور آش ــرض ن ــا در مع ــا پدیده‌ه ــاخته‌ها ی ــم از س ــاری، اع معم
از  پــس  زبــان  طریــق  از  اشــیاء  مشــاهده  و  کشــف  و  می‌شــود 
ــاری  ــخ معم ــت. تاری ــن اس ــور ممک ــا در ن ــاهده آنه ــف و مش کش
نــوری  فضاهــای  بــا  متناســب  گاهی‌هــای  آ جــز  چیــزی  نیــز 
نیســت. هــر معمــاری بــه راحتــی ادراک می‌کنــد کــه نــور اســت 
ــه  ــبت ب ــان نس ــت و زب ــاری اس ــیاء معم ــدم اش ــو ماتق ــه نح ــه ب ک

ــت5. ــدم نیس ــور مق ن
زبــان بــرای هایدگــر همــان مقــام و جایــی را دارد کــه نــور بــرای 
ــرد  ــتین کارک ــود دارد. نخس ــاپیش وج ــان پیش ــراق. زب ــیخ اش ش
پیش‌شــناخت  همچــون  زبــان  اســت.  وجــود  ظهــور  زبــان 
شــود،  واقــع  پیش‌شــناخت  زبــان  طریــق  از  و  اســت  ماتقــدم 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
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زبــان  در  وجــود  برون‌شــدگی  یــا  حجــاب  در  ویژگــی  یعنــی 
منعکــس شــود، ایــن زبــان اســت کــه خــود ســخن می‌گویــد. 
ســخن گفتــن انســان از آن روســت کــه بــه زبــان گــوش فــراداده 
ســاختن  آشــکار  انســان  تاریخــی  وظیفــه  می‌دهــد.  پاســخ  و 
وجــود بــه کمــک زبــان اســت؛ بنابرایــن زبــان کــه در بنیــاد خلــق 
معمــاری قــرار دارد محــل اشــیاء معمــاری و ســاخته‌های اســت. 
ــم کــه  ــم بایــد بپذیری  بــه نظریــه هایدگــر اکتفــا کنی

ً
چنانچــه صرفــا

ــاپیش از  ــاران پیش ــه معم ــی‌آورد بلک ــدی نم ــز جدی ــاری چی معم
ــت  ــط آنهاس ــع و ضاب ــان جام ــه زب ــود- ک ــی موج ــر انضمام عناص

می‌کننــد.  اســتفاده 

مفاهیم بنیادی معماری اشراقی
ارزش‏هــای  و  قابلیت‏هــا  معرفــی  مــا  غــرض  نوشــته  ایــن  در 
نامیــد  نــوری«  »معمــاری  می‌تــوان  را  آن  آنچــه  زیباشــناختی 
نیســت.  کلــی  و  جزئــی  ســازه‏های  و  ســطوح  و  فرم‏هــا  در 
داخلــی  فضــای  در  را  نــور  معمــاری  امــکان  نمی‌خواهیــم  مــا 
ســاختمان و یــا فضــای بیرونــی آن بــه طــور تــام و تمــام بســط و 
توضیــح دهیــم. غــرض از ایــن نوشــته معرفــی کوتــاه مفاهیــم 
تعاریــف  بیــان  و  اشــراقی  معمــاری  یــا  نــور  معمــاری  بنیــادی 
اجمالــی آن اســت. غــرض مــا در اینجــا تبییــن یــک نظریــه تــام 
و کامــل معمــاری نیســت زیــرا تنهــا هنگامــی می‏تــوان چنیــن 
شــود. همــراه  آزمایــش  و  آمــوزش  بــا  آن  کــه  داشــت  ادعایــی 
تیموتــی میشــل فضــای خارجــی یــا واقعــی را به شــرق تشــبیه 
’هســت‘.   

ً
صرفــا خارجــی  فضــای  می‌گویــد  او  چــرا؟  می‌کنــد1. 

 ’هســت‘. ایــن تعبیــر تیموتی میشــل 
ً
هماننــد »شــرق« کــه صرفــا

خــاف حقیقــت واقــع و اســم شــرق و جهــان شــرق و آسیاســت. 
ایشــان بــا ایــن تعبیــر جانــب‌داری از اروپــا می‌کنــد درحالی‌کــه 
و  ســربرمی‌آورد  شــرق  فضــای  از  خورشــید  می‌انــگارد  نادیــده 
ســرانجام در فضــای مغــرب غــروب می‌کنــد. انتظــار نــور از جانــب 
ــرق  ــد در ش ــی می‌گوی ــرب. تیموت ــب مغ ــه از جان ــت ن ــرق اس مش
یــک  تاریــخ وارد نشــده‌اند2. شــرق  بــه  هنــوز ذوات و مفاهیــم 
صــورت محــض بدیعــی از واقعیــت خارجــی اســت کــه جهــان 
تیموتــی  بــه  مــا  می‌ســازد.  ظاهــر  را  آن  تجلــی  جایــگاه  به‌مثابــة 
توصیــه می‌کنیــم ایــن عقیــده تاریخــی خــود را بــه گونــه‌ای برهانــی 
ســازد کــه بــا بدیهیــات جغرافیــای زمیــن »شــرق« در تنافــی و 
تعــارض نباشــد. اســتعاره نــور و اشــراق بالــذات منســوب بــه 

ــرب. ــه غ ــت و ن ــرق اس ش
خــود  نــوری  طبیعــت  انســان  فضــا،  اشــراقی  مشــاهده  در 

1. Mitchell Timothy, The Other: Art history And / As Museoligy, p. 465. 
2. Ibid. 
3. Architecticus Moundos

را در فرآورده‌هــای معمــاری بهتــر ادراک خواهــد کــرد. عــاوه بــر 
را  معمــاری  بنیــادی  مکان‏هــای  اشــراقی،  نــوری  فضــای  ایــن، 
ــال  ــر اتص ــراقی در اث ــای اش ــش. فض ــه کاه ــد و ن ــش می‏ده افزای
بــه وجــود نمی‌آیــد، بلکــه در اســاس چنیــن  از انفصــال  پــس 

نــور اســت. مکان‏هــا در  فروریختــن  فضایــی توانایــی 
اشــراقی  معمــاری  از  نظریــه‏ای  چنیــن  یــک  اســت  بدیهــی 
هنــوز در یــک ســاختمان بــه نحــو تــام و تمــام مصــداق نیافتــه 
و اتفــاق نیفتــاده چــه رســد بــه معمــاری و شهرســازی در حــد 
ــرو  ــوری در قلم ــه ن ــن نظری ــه ای ــه اینک ــد ب ــه رس ــا چ ــهر و ت ــک ش ی
دوره‏ای- فراتاریخــی و تمدنــی بســط و مطــرح شــود. بااین‌همــه 
بــه رغــم این‌کــه اصــول خــاص اشــراقی در ســنت معمــاری مــا بــه 
ــی  ــع ایجاب ــا وض ــت ام ــه اس ــای نیافت ــن ج ــدون و مقن ــورت م ص
فرهنگــی و معمــاری ســنتی مــا نســبت بــه اصــول متافیزیکــی 
ــگاری  ــازد. تاریخ‌ن ــر می‏س ــتی امکان‏پذی ــن برداش ــرای چنی راه را ب
ــری  ــیوه دیگ « ش ــور ــل »ن ــا اص ــاری ب ــه معم ــردازی راجع‌ب و نظریه‌پ
می‌یابــد. بــدون چون‌وچــرا مطالعــه معماری‌هــای گوناگــون در 
« به‌مثابــة یــک اصــل جهــت و تعیــن  جهــان بــا ملاحظــه »نــور
ــی در  ــت و زیبای ــاری حقیق ــان معم ــبت می ــد. نس ــی می‌یاب خاص
« و مفــروع آن اســت. اصــل نــور خودبه‌خــود،  ذیــل اصــل »نــور
، ضــد ابهــام و تاریکــی و به‌هم‌ریختگــی  در تعریــف و در واقــع امــر
و  جلالــی  نــام  چیــز  هــر  از  بیــش  اشــراقی  معمــاری  در  اســت. 
« اســت کــه همچــون منشــأ  جمالــی خداونــد یعنــی »نورالانــوار
هســتی و خلقــت و مرجــع مظاهــر نــوری آشــکار می‌شــود و نــه 
خداونــد »معمــار جهــان«3 کــه اســم و نــام غیــر تنزیلــی حاکــم 
دوره  آغــاز  و  کلاســیک  و  وســطی  قــرون  اواخــر  معمــاری  بــر 
جدیــد اســت. معمــاری را در فضاهــای قدســی و دینــی تجربــه 
کنیــم. کلیســاهای گوتیــگ نســبت بــه ایــن اصــل تئولوژیــک 
آیزنمــان و الــدوراس بیشــتر بــه  خاموش‌انــد. می‌تــوان گفــت 

مفاهیــم اشــراقی آشــنایند تــا معمــاری گوتیــگ.
ســاخت  کــه  گــردد  فروگذاشــته  نبایــد  نکتــه  ایــن  ذکــر 
معمــاری نــوری در مقابلــه بــا فضــای معمــاری هوشــمند نیســت. 
 بســیاری از مفاهیــم و اشــکال فضــای معمــاری مجــازی در 

ً
اتفاقــا

، اشــکال  بنیــاد همــراه بــا فضــای نوری‏انــد. میــزان حضــور نــور
نــوری، تعــدد و تکثــر در ســطوح بــا تکنولــوژی هوشــمند بهتــر 
دســت‏یافتنی‏تر می‏نمایــد. بــه لحــاظ نظــری ســاختمان نــوری 
از نظــر فیزیکــی قابــل  کــه  نــور  امــا  غیرقابــل ســاخت نیســت 
ســاخت اســت از نظــر ماهــوی همچــون اصــل فضــا غیرقابــل 
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ســاخت اســت. مــا همــان گونــه کــه فضــا را نمی‌ســازیم نــور را هــم 
نمی‌ســازیم بلکــه مقدمــات ظهــور آن را بــا اســباب تکنولوژیــک 
به‌طورکلــی  اشــراقی  معمــاری  مباحــث  می‌کنیــم.  پایه‌ریــزی 
قابــل کاربــرد و مطابقــت در دو ســبک ســنت‏گرایی و ســبک 
پیشــرو اســت. قوانیــن و اســتانداردهای منــدرج در آن می‏توانــد 

بــه معماری‏هــای هــر دو دوره منطبــق شــود.

اشراق نوری در فضاهای معماری
ــد  ــر بایـ ــز دیگـ ــر چیـ ــش از هـ ــراقی، پیـ ــروض اشـ ــاری مفـ در معمـ
بـــه خاطـــر بســـپاریم کـــه ایـــن نـــور پاییـــن نیســـت کـــه بـــه نـــور 
ـــت  ـــالا اس ـــور ب ـــن ن ـــر ای ـــه در براب ـــت بلک ـــط اس ـــلط و محی ـــالا مس ب
ــن در  ــر ایـ ــاوه بـ ــت. عـ ــیطر اسـ ــط مسـ ــن محیـ ــور پاییـ ــه نـ ــه بـ کـ
تعییـــن  و  تعریـــف  به‌گونـــه‌ای  بایـــد  فضاهـــا  معمـــاری  چنیـــن 
ـــزد.  ـــالا برانگی ـــور ب ـــای ن ـــب فض ـــه جان ـــان را ب ـــوق انس ـــه ش ـــود ک ش
قـــدرت نـــور از بالاســـت. نـــور بـــالا بـــه گونـــه‏ای اســـت کـــه ظهـــور 
آن از ظهـــور نورهـــای ســـافل و دانـــی شـــدیدتر و قوی‏تـــر اســـت. 
اشـــراق نـــور بـــالا و عالـــی مســـتلزم فاصلـــه شـــیئی فضایـــی از 

ــت. ــوری نیسـ ــع نـ منبـ
در فلســفه اشــراق نــور حاصــل از نورالانــوار در نــور مجــرد 
نــور ســانح خوانــده می‏شــود. نــور ســانح نــور عــارض اســت ولــی 
ــز  ــام نی ــور در اجس ــت. ن ــانح نیس ــور س ــه ن ــر ب ــارض متحص ــور ع ن
ــا  ــال م ــراقی به‌هرح ــاری اش ــن در معم ــت؛ بنابرای ــارض اس ــور ع ن
بــا نــور مــادی، نــور فیزیکــی و یــا نــور طبیعــی کــه بــه اصطــاح نــور 

عارضــی خوانــده می‌شــود ســروکار داریــم.
ــی  ــوری فراوان ــراقات ن ــوار و اش ــد ان ــدی می‏توان ــل واح در مح
رخ دهــد ولــی ایــن بــدان معنــی نیســت کــه جســمی کــه ایــن 
اشــراقات را می‏پذیــرد بــا تــوارد بیشــتر ایــن نورهــا، آشــکار گــردد.
همــان  نــور  مشــاهده  اشــراقی  فضایــی  بــا  ســاختمانی  در 
شــعاع  الشــعاع.  فیــض  غیــر  المشــاهده  نیســت.  آن  شــعاع 
چنانچــه بــر جســمی افتــد در آن نــور را شــدید کنــد امــا مشــاهده 
آن فضایــی کــه مــا را بــه مراتــب اعلــی نــوری یکــی بعــد از دیگــری 
همــان  ســبب  بــه  مســتقیم  نحــو  بــه  هیــچ‏گاه  کنــد  رهنمــون 
ــی  ــا را نوران ــد و آنه ــطوح افت ــام و س ــه اجس ــه ب ــت ک ــعاعی نیس ش
و  دیــد  کــه  بایــد  اشــراقی  معمــاری  در  دیگــر  طــرف  از  ســازد. 
مشــاهده انســان بــه ســوی بــالا و برتــر باشــد و ایــن میــل در او بــه 
وجــود آیــد کــه بــه جانــب فضاهــای لطیف‏تــر و نورانی‏تــر هدایــت 

1 . بــرای مثــال بایــد بگویــم از طرح‌هــای برگزیــده مســابقه یادمــان شیخ‌اشــراق طــرح احمدرضــا آی و کیــوان منیــری بــر روی جلــد بوطیقــای معمــاری انتونــی ســی، آنتونیــاس 
ترجمــه احمدرضــا آی، تهــران: انتشــارات ســروش، 2002، بــه جــز بــازی بــا ســطوح منعکــس کننــده نــور هیــچ اثــری از مفاهیــم بنیــادی شیخ‌اشــراق را در آن نخواهیــد یافــت.

2. Richard Padovan, Proportion, Science, Philosophy, Architecture, London: E & FN SPON, 1990, p. 260. 
3 .Exposure
4 .Orientation
5 .Mood

ــت.  ــان اس ــاهده انس ــر از مش ــور غی ــراق ن ــه اش ــود1. درحالی‌ک ش
ــت  ــا اس ــب تیرگی‏ه ــه جان ــی ب ــع متعال ــب منب ــور از جان ــراق ن اش
. پــس  و مشــاهده از جانــب انســانی بــه طــرف فضاهــای اعلی‏تــر
نبایــد چنیــن پنداشــت کــه انســان در فضــای اشــراقی همــان 
آن شــعاع خــارج شــود. خــروج شــروع  و همــان را بنگــرد کــه از 
ــت  ــور هدای ــه ن ــا را ب ــاهده م ــت. مش ــاهده اس ــوع مش ــر از وق غی
را بــه اجســام، فضاهــای تاریــک و  کنــد درحالی‌کــه اشــراق نــور 

برانــد. حایل‏هــا 
ــمانی ندانــد. اگــر شــعاع نــور  شــیخ اشــراق شــعاع نــور را جس
می‏گشــت.  پنهــان  و  نمی‏کــرد  گــذر  منشــور  از  می‏بــود  جســم 
از  شــعاع  هنگامی‌کــه  بــود  جســمانی  نــور  شــعاع  چنانچــه 
او  می‏یافــت.  نقصــان  خورشــید  جــرم  برمی‌خاســت  خورشــید 
ــم  ــای قائ ــر زوای ــز ب ــد ج ــم باش ــان جس ــعاع هم ــه ش ــد چنانچ گوی
حاصــل نمی‏شــد و امــکان رویــت آن از جهــات مختلــف حاصــل 
ــم و نــور ایــن اســت کــه نــور برخــاف  نمی‌گشــت. اختــاف جس

جســم در جهــات مختلــف حرکــت می‏کنــد.
باقــی  همچنــان  نــور  ذات  و  طبیعــت  دربــاره  اختلاف‌نظــر 
آیــا همچنــان کــه نیوتــن می‌پنداشــت نــور متشــکل  اســت2. 
از اجــزاء یــا ذراتــی اســت کــه توســط منبــع نــور رهــا می‌شــود و 
ــت  ــی اس ــور امواج ــه ن ــا اینک ــد ی ــی کن ــی را ط ــای خال ــد فض می‌توان
کــه بــه واســطه اتــری کــه فضــا را پــر کــرده اســت انتقــال می‌یابــد. 
نــور  چنانچــه  اســت(.  چنیــن  هویگنــس  کریســتیان  )عقیــده 
جســمانی بــود اضــواء منابــع گوناگــون درهــم انبــوه و غلیــظ و 
متعمــق می‏گردیــد و بــه نســبت افزونــی ایــن اضــواء بــر عمــق 
اشــراق  شــیخ  نیســت.  چنیــن  حال‌آنکــه  می‏شــد  افــزوده  آن 
می‏گویــد انتقــال نــور انتقــال از محلــی بــه محــل دیگــر نیســت و 
نــور انتقــال نیابــد بلکــه نــور بــه واســطه جســم شــفاف همچــون 

هــوا عبــور می‏کنــد.

ورود نور اشراقی 
تعریــف  بخش‏هــای  ســاخته،  اجــزاء  کــه  می‏شــود  ســبب  نــور 
ســاختمان  در  کلــی  و  جزئــی  موردنظــر  هویت‏هــای  و  شــده 
فقــط  نــور  اشــراقی  معمــاری  در  شــود.  نورانــی   ، نــور همچــون 
بــرای عرضــه3 عرضــه نمی‌شــود. نــور در اینجــا بــرای نشــان دادن 
اشــیاء نیســت بلکــه بــرای بی‌نشــان ســاختن اشــیاء اســت. 
اجــزاء  وضــع5  و  ســاخته  اجــزاء  جهــت4  نــور  معمــاری  ایــن  در 
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ســاخته را نورانــی می‌ســازد و بــرای درک زیبایی‌شــناختی فضــا 
بایــد دوبــاره بــه نــور اندیشــید. در ایــن معمــاری ادراک عمــق و 
بعــد بــدون نــور گرچــه نفــی نمی‌شــود امــا ترجیــح نــدارد. البتــه 
اســت  نورگیــر  کــه  قطعــه‏ای  و  جســم  بــه  نــور  اشــراقی  ورود 
، کــف و  ســبب تجــرد آن جســم و قطعــه، همچــون دریــا، دیــوار
بــه  زیــرا به‌هرحــال اجســام و مــواد هیــچ‏گاه  ســقف نمی‏شــود 
کــه هــر جســم مــاده، شــیئی  تجــرد درنمی‏آیــد و تنهــا صورتــی 
ــود  ــبیه ش ــرد ش ــر مج ــه ام ــد ب ــرد می‏توان ــود می‏گی ــه خ ــاخته ب س
، چــه چــوب باشــد یــا آهــن و  و ماهیــت نــوری یابــد. یــک دیــوار
ــمانی اســت  یــا از پلاســتیک و یــا از گــچ باشــد از آن روی کــه جس
تجــرد نــوری نخواهــد یافــت؛ بنابرایــن شــعاعی کــه بــر روی کــف 
بــر ســنگ ســختی می‏افتــد نــور بــودن آن شــدیدتر منعکــس 
می‏شــود تــا یــک جســم لطیــف همچــون فضــای هوایــی کــه از 

می‏شــود. شبســتان  عمــارت  وارد  پنجــره  نــور  آن  طریــق 
نظــر  بــه  کــه  مرکــزی  ســینما  در  اســت.  مراتبــی  دارای  نــور 
بعیدتریــن نقطــه اســت نورانی‌تریــن نقطــه اســت. نزدیک‌تریــن 
فضاهــا بــه مــا همــان اجســام ماســت کــه تاریک‌تریــن نقــاط و 
اشــیاءاند. بــرای درک عمــق بــر صفحه بایــد تابع جریان از ســیاهی 
ــرم  ــدید و ن ــه ش ــور را ب ــینما ن ــان س ــود. متخصص ــنایی ب ــه روش ب
تقســیم می‌کننــد. نــور شــدید ســبب پدیــدار شــدن ســایه‌های 
ــاد  ــف ایج ــایه‌های خفی ــرم س ــور ن ــی ن ــود. ول ــدید می‌ش ــره و ش تی
می‌کنــد و نرم‌تریــن نــور دیگــر ســایه نــدارد1. مــا می‌گوییــم نــور 
آن فضــا بــه فضــای ســوم و از  از فضایــی بــه فضــای دیگــر و از 
ســوم بــه چهــارم وارد شــود تــا آنجــا کــه نتــوان مراتــب فضایــی 
نــوری را شــمارش نمــود. هــر مرتبــه فضایــی نســبت بــه مرتبــه 
فروتــر نورانی‏تــر و نســبت بــه مرتبــه فراتــر کم‌نورتــر اســت. پــس 
فضاهــای نــوری درهــم نمی‏تننــد و از هــم ســبقت نمی‏گیــرد زیــرا 
هــر فضایــی در جــای خــود اســت و از مرتبــه خــود تمــرد نکنــد. هــر 
ــر  ــه بالات ــط مرتب ــه توس ــی را ب ــور اعل ــز ن ــور از مرک ــر ن ــه پایین‏ت مرتب
خــود دریابــد. نــور بــه وســاطت مرتبــه بــه مرتبــه ادراک و دریافــت 
شــود. امــا نبایــد نادیــده گرفــت کــه فضــای مرتبــه مــادون هــم از 
ــم  فضــای مرتبــه مافــوق بی‏واســطه خــود نــور دریافــت کنــد و ه
ازایــن‌رو مرتبــه فضــای دون در  از فضــای مافــوق بلاواســطه و 
قبــول نــور و ولــع بــه نــور از مرتبــه بالاتــر خــود بیشــتر اســت. ایــن 
فضــا همــه نــور مراتــب برتــر را بی‌واســطه و باواســطه دریافــت 
مرتبــه  از  ضعیف‏تــر  نــور  مظهریــت  در  همچنــان  امــا  می‏کنــد 
ظهــور  بــودن  ذاتــی  بــه  اشــاره  خــود  امــر  همیــن  اســت.  بالاتــر 

ــت. ــوری اس ن

1. نورپردازی در سینما، کریس مالکیه‌ویج، ترجمه احمد وخشوری، تهران: انتشارات گلبرگ، 1370، ص. 167.
2. Conde Nast Cafeteria, New York, Gehry Partners

غنــی  فی‏نفســه  می‏کنــد  پــر  را  ســاختمان  کــه  نــور  ایــن 
نیســت زیــرا اگــر ایــن نــور غنــی بــود بــه در و دیــوار محتــاج نبــود 
، نــور فی‏نفســه نیســت امــا  تــا خــود را بنمایانــد. پــس ایــن نــور
را  عمــارت  یــک  مکان‏هــای  و  اشــیاء  آن‌چنان‌کــه  نــور  همیــن 

نیســت.  مکان‏هــا  و  اشــیاء  ایــن  از  می‏ســازد؛  روشــن 
و  پنجره‏هــا  شیشــه‏ای،  درهــای  در  کــه  گونــه  همــان 
بــرای  نــور  ظهــور  می‏کنیــم  مشــاهده  شیشــه‏ای  ســتون‏های 
اجــزاء  امــا  نــدارد.  نیــاز  دیگــری  هیئــت  و  مــاده  بــه  آن  خــود 
آن عیــن مــاده و  انضمامــی خــود قائــم به‌نفــس خــود اســت. 
بــرزخ ایــن اجــزاء اســت. یــک ســتون، یــک حایــل و یــک حاجــز نــه 
از آن نظــر کــه ســودمند بــرای کاری در ســاختمان اســت بلکــه 
ــرزخ  ــوری ب ــت ن ــت. هیئ ــرزخ اس ــن ب ــت عی ــاده اس ــه از م ازآن‌رو ک

قائــم بــه خــود نیســت امــا خــود بــرزخ قائــم بــه خــود اســت.
ظاهــر  دیگــری  بــرای  اجســام  و  اشــیاء  عارضــی  نورهــای  بــا 
ظاهــر  دیگــری  بــرای  شــیئی  عارضــی  نــور  بــا  اینکــه  می‏شــوند. 
ــد.  ــکار باش ــود آش ــرای خ ــه ب ــت ک ــی نیس ــن معن ــه ای ــود ب می‏ش
کــه بــه نظــر می‏رســد بــرای خــود  حتــی یــک حایــل شیشــه‏ای 
یــک  در  تنهــا  بلکــه  نیســت  ظاهــر  خــود  بــرای  اســت  ظاهــر 
آن ســوی  تــا چیزهــای  کار می‏آیــد  بــه  ایــن منظــور  بــه  عمــارت 
ــه‏ای  ــل شیش ــس آن حای ــند. پ ــد باش ــور بهره‏من ــود از ن ــر خ دیگ
همچــون اشــیاء مــادی دیگــر بــرای ظهــور بــر مــا نیازمنــد نــور 
اســت و خودبه‌خــود ظاهــر نیســت. تفــاوت حایــل شیشــه‏ای 
ــی  ــود مخف ــر خ ــه آن ب ــت ک ــن اس ــر ای ــادی دیگ ــیاء م ــا اش ــا ب تنه
نیســت، بلکــه آن بــر خــود ظهــور دارد زیــرا آن خودبه‌خــود مانــع 

نیســت. ظهــور 
ــاختمان  ــوان س ــا می‏ت ــت آی ــن اس ــان ای ــن زم ــش در ای پرس
نمونــه‏ای ســاخت کــه منابــع نــوری کــه آن را در اجــزاء مختلــف 
آن بــا نســبت‏های معینــی روشــن می‏ســازد از اصــل ســاختمان 
ــاختمان  ــن س ــتالی. ای ــاً کریس ــاختمانی کام ــد، س ــک نباش منف
دیگــر همچــون کریستال‌ســیتی در ایالــت ویرجینیــا نیســت 
یــک  به‌راســتی  بلکــه  دارد،  مســتعار  اســمی  و  نــام   

ً
صرفــا کــه 

کریســتال‌بلدینگ و یــک کریســتال‌هاوس خواهــد بــود. شــاید 
بخش‌هایــی از کافــه تریــای کاندناســت نیویــورک2 مثــال خوبــی 

ــد. ــوری باش ــای ن ــراقی فض ــدرت اش ــز ق ــرای تمیی ب
آورد.  اثــر معمــاری بــه وجــود  ایــده نــور را می‌تــوان در یــک 
بــه ایــن معنــی عمــارت اشــراقی مظهــر متافیزیــک نــور اســت 
و بــه راســتی آنتونیــاس از ایــن حقیقــت غافــل مانــده کــه کل 
ایشــان  از  نــدارد.  تعلــق  ناشــناخته‌ها  حــوزه  بــه  متافیزیــک 
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ــردد  ــناخته‌ها بازمی‌گ ــه ناش ــز ب ــور نی ــک ن ــا متافیزی ــیم آی می‌پرس
ظاهــر  تعریــف  یعنــی  نــور  تعریــف  بنیادی‌تریــن  درحالی‌کــه 
و  آشــناتر  وجــودی  تعاریــف  همــه  از  لغیــره  مظهــر  و  لنفســه 

اســت1. بدیهی‌تــر 
ــد  ــد راز و ض ــاری ض ــک معم ــراقی ی ــاری اش ــک‌کلام معم در ی

1.  بوطیقای معماری، ص. 98.

اســتعاره‌ای اســت. همــه چیــز را بایــد آن‌چنان‌کــه شــرقی اســت، 
تعریــف کــرد و ســاخت. در زبــان ایــن معمــاری روشــنی جــای 
ــه  ــدن ب ــدن و دیده‌ش ــرای دی ــز ب ــه چی ــرد و هم ــتعاره را می‌گی اس
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چکیده:
ــئله: چراغ‌پایه‌هــای فلــزی، از ســدۀ چهــارم هجــری بــه ایــن ســوی، از جملــۀ شــاخص‌ترین  ــان مس بی
نــوع وســیله‌های روشــنایی دورۀ اســامی در ایــران به‌شــمار می‌رونــد. چراغ‌پایه‌هــا، همان‌گونــه کــه از 
نامشــان پیداســت، پایــه یــا ایســتنده‌ای بوده‌انــد که پیه‌ســوزی بــر روی آنها قــرار می‌گرفته اســت. این 
ح‌هــای شــاخصی برخــوردار شــده‌اند کــه شناخته‌شــده‌ترین  وســیله‌ها در رونــد تکامــل خــود از طر
ــم  ــده‌های پنج ــان س ــکال درخش ــه‌زده از اش ــای چمباتم ــده و پایه‌ه ــای کاودیسی‌ش ــا روپایه‌ه ــا ب آنه
و ششــم هجــری به‌شــمار مــی‌رود. مســئلۀ عمــده‌ای کــه ایــن تحقیــق بــدان می‌پــردازد بررســی و 
ح چراغپایه‌هــای فلــزی دورۀ اســامی در ایــران و شناســایی مهم‌تریــن  پی‌گیــری رونــد تحــولات طــر

ــت. ــا اس ــناختی آنه ــای گونه‌ش ویژگی‌ه
هــدف مقالــه: براین‌اســاس، ایــن مقالــه بــر آن اســت تــا بــا مطالعــۀ مهم‌تریــن تحــولات و تغییــرات 
ــا از  ــدام از آنه ــر ک ــه ه ــیری را ک ــامی مس ــزی دورۀ اس ــای فل ــی چراغ‌پایه‌ه ــیوۀ طراح ــده در ش ــاد ش ایج

ابتــدای دورۀ اســامی تــا حــدود ســدۀ هفتــم هجــری طــی کرده‌انــد شناســایی و ترســیم کنــد. 
ســؤال مقالــه: بارزتریــن گونه‌هــای چراغ‌پایه‌هــای فلــزی تولیــد شــده در ایــران دورۀ اســامی چــه 

دارنــد؟ ویژگی‌هایــی 
روش تحقیــق: بــرای انجــام ایــن پژوهــش از روش تحقیــق توصیفــی تحلیلــی اســتفاده و درصــد 
بســیار زیــادی از اطلاعــات موردنیــاز بــه روش کتابخانــه‌ای جمــع‌آوری شــده اســت. همچنیــن، در ایــن 
ݢݢصورت‌گرفتــه در انــواع و گونه‌هــای مختلــف چراغ‌پایه‌هــای فلــزی  ݢ ݢ ݢ پژوهــش، بــرای تبییــن تحــولات ݢ
ایرانی‌اســامی از معیارهــای خاصــی بهــره گرفتــه‌ام کــه کمــار ویــاس بــرای بررســی نظام‌منــد تاریــخ 

ــولات اشــیا پیــش روی محققــان نهــاده اســت.  تح
نتیجه‌گیــری: پــس از انجــام بررســی‌های لازم، درنهایــت، مهم‌تریــن تحــولات طراحــی چراغ‌پایه‌هــای 
فلــزی دورۀ اســامی ایــران طــی ســه گونــۀ متمایــز شناســایی و دســته‌بندی شــده اســت: گونــۀ اول 
چراغ‌پایه‌هایــی بــا روپایه‌هــای کاودیسی‌شــده و پایه‌هــای چمباتمــه‌زده را شــامل می‌شــود؛ گونــۀ دوم، 
 در 

ً
دربرگیرنــدۀ چراغ‌پایه‌هایــی بــا روپایه‌هــای گنبدی‌شــکل بــا پایه‌هــای چمباتمــه‌زده اســت و، نهایتــا

گونــۀ ســوم، چراغ‌پایه‌هایــی بــا پایه‌هــای گنبدی‌شــکل را معرفــی می‌کنــد. در آخــر مشــخص شــد کــه 
ــا رواج و رونــق شــمعدان‌های زنگولــه‌ای شــکل مشــهور دوران اســامی در ایــران تحــول  هم‌زمــان ب
طراحــی چراغ‌پایه‌هــا متوقــف شــده اســت؛ به‌نظــر می‌رســد محبوبیــت روزافــزون شــمعدان‌های 

فلــزی ایــن دوره موجــب کاهــش اســتفاده از ایــن چراغ‌پایه‌هــا شــده اســت. 
واژگان کلیدی: لوازم روشنایی پیشامدرن، چراغ‌پایه، فلزکاری، ایران، دورۀ اسلامی.

بررسی گونه‌شناختی چراغ‌پایه‌های فلزی دورۀ میانی 
اسلامی در ایران
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Abstract:
Iranian metal lamp stands, especially from fourth century onwards, are considered 
as one of remarkable pre-modern lighting devices from medieval Islamic period. 
They are, as it is clear form their names, kinds of tall stands on which they would 
put an oil lamp to make a space as light as possible. During medieval Islamic period, 
forms and designs of Iranian metal lamp stands have gone through major changes 
and developments. Among their outstanding forms there are lamp stands with 
concave bases and hooked feet, which have been appeared and flourished during 
fifth and sixth century A. H. While Lamp stands probably appeared for the first 
time in the early Islamic period in Iran, their exact origin is not clear. They may be 
derived from some neglected forms of ancient Iran or from other neighbor cultures 
of Islamic Iran like Byzantine. In all it is undeniable that these products featured by 
Iranian design culture in the Islamic period. 
Therefore, the main problem to which this study has been dedicated is to depict the 
process of developments of Iranian metal lamp stands from Medieval Islamic period 
and thus to introduce their main typological characteristics. This essay studies on 
the developmental process and typological characteristics of metal Lamp stands from 
Islamic period in Iran. In this research, we tend to either figure out the step by step 
evolution process of these Lamp stands or show how to study the other historical 
devices.
The main question of this research is what the typological characteristics of metal 
lamp stands of Iranian design are. Here, in order to go through this question, I have 
applied descriptive analytical method of research. The method of data gathering for 
this inquiry, therefore, is obviously that of desk study. Thus, I have followed and 
considered the development process of mostly bronze and brass Lamp stands from 
medieval Islamic Iran. And, studying the most important changes in design styles, 
the route that they have passed from the beginning of the Islamic period until eight 
century A. H., is recognized and depicted. Furthermore, I have decided to choose a 
new approach to the history of object’s design suggested by Vyas, an Indian scholar. 
According to Vyas, in order to be a major landmark a moment in the history of an 
object should indicate five kinds of changes: changes in design and structure of 
devices; changes in appearance of them; changes in methods of manufacturing; 
changes in the ways they have been used; and finally changes in objects’ relationship 
with their users. Therefore, according to these principles the most important change 
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steps during development process of Iranian lamp 
stands from Islamic period can be characterized 
in three main typological groups. While first 
group contains lamp stands with concave bases 
and hooked feet, the second one consists of lamp 
stands with domed bases and hooked feet. And, 
Finally in the third group there are lamp stands 
only with domed bases and no hooked feet. 
It seems that, due to expansion in cultural and 
political relation of Islamic society and Byzantine 
world, the prototype of lamp stands has emerged 
under the Mediterranean influences. There has 
been survived candlesticks from Byzantium that 
share a great deal of elements with our lamp 
stands from group one. Especially, concave bases 
has to mentioned here. Nevertheless, at the same 
time, one can speak of the influences coming 
from pre Islamic Iranian design features when it 
comes to hooked feet. These characteristic feet are 
always present in the design of lamp stands and 
only disappear in the objects of the third group. 
The other characteristic feature in the design of 
these devices are their tall shafts. Although rarely 
are they intact, but it is clear that some of them 
are modular with globular units, while others 
are made of pierced metal sheets. The influences 
of architectural columns are evident in design of 
some of these shafts. Bases are also important. 
Whereas, bases of lam stands in the first group 
are characteristically concaved, bases in the 
second group have been through a remarkable 
change and introduced simple domed shapes on 
hooked feet. Still in the third group, these doomed 
shaped bases have become stepped in profile. 
At the end, it was revealed that the design 
development process of Iranian lamp stands 
of medieval Islamic period has been ceased as 
soon as their application has been reduced in 
Iranian society. It has been observed that the 
cessation of these lighting devices has coincided 
with the flourishing industry of known Islamic 
candlesticks manufacture.
Key WordsKey Words::  Pre-Modern Lighting Utensils, Lamp 
Stand, Metalwork, Iran, Islamic Period
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مقدمه و بیان مســـئله
سوی،  این  به  هجری  چهارم  سدۀ  از  فلزی،  چراغ‌پایه‌های 
دورۀ  روشنایی  وسیله‌های  طرح  شاخص‌ترین  جملۀ  از 
که  وسیله‌ها  این  برای  می‌روند.  به‌شمار  ایران  در  اسلامی 
شده‌اند،  پدیدار  اسلامی  دورۀ  اوایل  در  فراوان  احتمال  به 
شاید  آنها  کرد.  تصور  نمی‌توان  دقیقی  خاستگاه  و  ریشه 
یا  باشند،  بوده  باستان  ایران  فراموش‌شدة  شکل‌های  از 
چه‌بسا از طرح‌های موجود در سایر فرهنگ‌ها -مثلًا بیزانس- 
برگرفته شده باشند. به هر روی، تکامل طراحی و توسعۀ این 
وسیله‌ها در بستر فرهنگ ایرانی در دورۀ اسلامی کاملًا آشکار 
از نامشان پیداست، پایه یا  که  است. چراغ‌پایه‌ها، همان‌گونه 
می‌گرفته  قرار  آنها  روی  بر  پیه‌سوزی  که  بوده‌اند  ایستنده‌ای 
است. این وسیله‌ها در روند تکامل خود از طرح‌های شاخصی 
روپایه‌های  با  آنها  شناخته‌شده‌ترین  که  شده‌اند  برخوردار 
درخشان  اشکال  از  چمباتمه‌زده  پایه‌های  و  کاودیسی‌شده 

سده‌های پنجم و ششم هجری به‌شمار می‌رود.
مســـئلۀ اساســـی ایـــن تحقیـــق عبـــارت اســـت از چگونگـــی 
و چرایـــی تحـــول فـــرم چراغ‌پایه‌هـــای دورۀ اســـامی در ایـــران. 
در ایـــن راســـتا، مقالـــۀ کنونـــی ســـعی بـــر آن دارد تـــا گام‌هـــای 
طـــرح  تکامـــل  و  توســـعه  مســـیر  در  شـــده  ایجـــاد  تغییـــرات 
چراغ‌پایه‌هـــا را مطابـــق رویکـــرد کمـــار ویـــاس مطالعـــه و ترســـیم 
ـــایی شـــیوه‌های  ـــز شناس ـــن کاری نی ـــام چنی نمایـــد. هـــدف از انج
ــا  ــری آنهـ ــی تأثیرپذیـ ــا و چگونگـ ــی چراغ‌پایه‌هـ ــود در طراحـ موجـ
از عوامـــل مختلـــف فرهنگـــی- اجتماعـــی پیرامـــون خـــود اســـت.

پیشینۀ تحقیق
ـــه  ـــق جداگان ـــران تحقی ـــامی در ای ـــای دورۀ اس ـــارۀ چراغ‌پایه‌ه درب
و کاملـــی صـــورت نگرفتـــه اســـت. تنهـــا در میـــان مطالـــب مربـــوط 

بـــه فلـــزکاری اســـامی اشـــاره‌های کوتاهـــی بـــه ایـــن موضـــوع 
شـــده اســـت. در میـــان مهم‌تریـــن و برجســـته‌ترین کارهـــای 
ــاب  ــیروانی در کتـ ــان شـ ــی از ملیکیـ ــی مطلبـ ــه، یکـ صورت‌گرفتـ
 18 تـــا   8 ســـده‌های  از  ایرانـــی  جهـــان  در  اســـامی  فلـــزکاری 
ـــاب  ـــر در کت ـــو بئ ـــی از ای ـــتۀ کوتاه ـــری نوش ـــت و دیگ ـــادی اس می

فلـــزکاری اســـامی ســـده‌های میانـــه. 
در  رایـــج  چراغ‌پایه‌هـــای   )56  :1982( شـــیروانی  ملیکیـــان 
مکتـــب خراســـان دوم -ســـدۀ ششـــم تـــا هشـــتم هجـــری- را 
اول  گونـــۀ   )1( اســـت:  کـــرده  بخش‌بنـــدی  دســـته  ســـه  بـــه 
و  کنـــده‌کاری  کاودیســـی،  روپایه‌هـــای  بـــا  چراغ‌پایه‌هایـــی 
چمباتمه‌نشـــین  پایه‌هـــای  بـــا  نقره‌کـــوب،  و  مس‌کـــوب 
گرفتـــن  قـــرار  هـــم  روی  از  آنهـــا،  روی  کـــه  می‌شـــود  شـــامل  را 
اســـت.  شـــده  ایجـــاد  میله‌هایـــی  همســـان،  قلمبگی‌هـــای 
ــر ســـدۀ ششـــم  ــه اواخـ ــا بـ )2( گونـــۀ دیگـــری از ایـــن چراغ‌پایه‌هـ
این‌گونـــه  می‌شـــوند.  مربـــوط  هجـــری  هفتـــم  ســـدۀ  اوایـــل  و 
نمونه‌هـــای  اولیـــن  تـــداوم  اصـــل،  در  چراغ‌پایه‌هـــا،  از 
ــده  ــکیل شـ ــتوانه‌ای تشـ ــۀ اسـ ــک میلـ ــه از یـ ــت کـ ــامانی اسـ سـ
اســـت. پاییـــن و بـــالای ایـــن میلـــه به‌وســـیلۀ یـــک قلمبگـــی 
آن صفحـــۀ مســـطحی  هم‌شـــکل محـــدود شـــده و در بـــالای 
، هماننـــد گونـــۀ اول، پایه‌هـــای  قـــرار گرفتـــه اســـت. اینهـــا نیـــز
چمباتمه‌نشـــینی دارنـــد کـــه زیـــر روپایـــۀ گنبدی‌شـــکلی قـــرار 
ــکل  ــه شـ ــی بـ ــا پایه‌هایـ ــوم چراغ‌پایه‌هـ ــۀ سـ ــد. )3( گونـ گرفته‌انـ
ــین  ــای پیشـ ــر از روپایه‌هـ ــا دیگـ ــه در آنهـ ــد کـ ــل دارنـ ــد کامـ گنبـ
گنبـــدی میلـــۀ لولـــه‌ای  خبـــری نیســـت. در بـــالای ایـــن پایـــۀ 

اســـت.  ایســـتاده  شـــکلی 
معتقـــد  شـــیروانی،  ملیکیـــان  برخـــاف   ،)10  :1983( بئـــر 
اســـت، »چراغ‌پایه‌هـــای اوایـــل دورۀ اســـامی در فـــن، همچـــون 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education 

23

شماره اول
تابستان 1399



ــه‌ای و  ــازی مدیترانـ ــنت چراغ‌سـ ــداوم سـ ــات، تـ ــرح و تزیینـ در طـ
بیزانســـی‌اند.« اشـــکال تکامل‌یافته‌تـــری از ایـــن چراغپایه‌هـــا 
در ســـده‌های بعـــدی در مصـــر رواج یافتـــه اســـت. در بررســـی 
ـــت.  ـــهود اس ـــده مش ـــاره ش ـــای اش ـــول الگوه ـــکل‌ها تح ـــن ش ای
دیـــده  ایرانـــی  نمونه‌هـــای  تأثیـــر  نیـــز  روپایه‌هـــا  و  میله‌هـــا  در 
آثـــار از ویژگی‌هـــای  می‌شـــود. اگرچـــه پایه‌هـــای مشـــهور ایـــن 
بااین‌حـــال،  می‌شـــود،  محســـوب  ایرانـــی  صنعتگـــری  بـــارز 
مـــدرک قانع‌کننـــده‌ای مبنی‌بـــر قدمـــت این‌گونـــه از پایه‌هـــای 
می‌رســـد  نظـــر  بـــه  بلکـــه،  نـــدارد.  وجـــود  ایـــران  در  ســـه‌گانه 
در  هم‌زمـــان  به‌طـــور  منطقـــه‌ای،  ملاحظـــات  از  جـــدای  آنهـــا، 
از  برخـــی  روپایـــۀ  باشـــند.  یافتـــه  توســـعه  متعـــددی  نواحـــی 
ــر  ــر بئـ ــری، از نظـ ــم هجـ ــده هفتـ ــی اوایـــل سـ ــای ایرانـ چراغپایه‌هـ
)1983: 14(، تفســـیر دیگـــری از برگ‌هـــای بیزانســـی هســـتند. 
ــکار ایـــن شـــکل‌ها  ــال آشـ ــای انتقـ ــی به‌جـ ــدان ایرانـ ــا هنرمنـ امـ
ـــرده  ـــطح ک ـــا را مس ـــا برگ‌ه ـــد. آنه ـــه‌کار گرفته‌ان ـــری را ب ـــیوۀ دیگ ش
ــتگی‌های  ــا و برجسـ ــۀ بخش‌هـ ــد. بقیـ ــن برده‌انـ ــا را از بیـ و لبه‌هـ
ــر روی  ــوان بـ ــه بتـ ــد کـ ــر داده‌انـ ــوری تغییـ مجســـمه‌وار را هـــم طـ

ــا تزییناتـــی اعمـــال کـــرد. آنهـ
ســـه‌گانۀ  پایه‌هـــای  هجـــری  هشـــتم  ســـدۀ  از  بعـــد 
مـــورد بحـــث، جایـــگاه خـــود را از دســـت دادنـــد. جـــای آنهـــا را 
شـــمعدان‌هایی بـــه شـــکل مخـــروط ســـر بریـــده گرفتنـــد کـــه 
از اوایـــل ســـدۀ هفتـــم هجـــری در بیشـــتر نقـــاط جهـــان اســـام 
بـــه‌کار گرفتـــه شـــده‌اند و الگـــوی محبـــوب ســـده‌های متمـــادی 

.)18  :1983 )بئـــر،  گردیده‌انـــد  بعـــدی 

مباحث نظری تحقیق
چراغ‌پایه چه بوده و چه کاربردی داشـــته است؟

ملیکیـــان شـــیروانی )1982: 384( چراغ‌پایـــه را نگه‌دارنـــده‌ای، 
ــان  ــه ملیکیـ ــه کـ ــد. همان‌گونـ ــراغ می‌دانـ ــرای چـ ــه، بـ ــه پایـ ــا سـ بـ
ـــات الادب  ـــن واژه در مقدم ـــد ای ـــیروانی )1982: 383( می‌گوی ش
زمخشـــری در برابـــر منـــاره آمـــده اســـت. بـــا آن کـــه زمخشـــری 
معنـــی دیگـــری بـــرای منـــاره ننوشـــته اســـت، امـــا بدیـــن ترتیـــب 
صـــورت  بـــه  کـــه  زد  حـــدس  را  چراغپایه‌هـــا  شـــکل  می‌تـــوان 
استوانه‌ای‌شـــکل  بلنـــد  میلـــۀ  یـــک  از  اولیـــه  مناره‌هـــای 
تشـــکیل شـــده  بوده‌انـــد. منـــاره در اصـــل جـــای نـــور و روشـــنایی 
)ذیـــل  قاطـــع  برهـــان  »منـــاره«(.  ذیـــل  )دهخـــدا،  اســـت 
»چراغ‌پایـــه«( چراغ‌پایـــه را چیـــزی دانســـته اســـت کـــه روی آن 

می‌گذارنـــد.  چـــراغ 
روشـــنایی  بـــرای  جداگانـــه‌ای  وســـیله‌های  چراغ‌پایه‌هـــا 
کـــه  بوده‌انـــد  بلنـــدی  پایه‌هـــای  آنهـــا  نمی‌شـــوند.  محســـوب 
احتمـــالًا  و  اســـت  می‌گرفتـــه  قـــرار  پیه‌ســـوزی  چـــراغ  آن  روی 

منظـــور از ایـــن کار بـــالا بـــردن گســـترۀ روشـــنایی چراغ‌هـــا بـــوده 
اســـت )گرگانـــی، 1376: 53(. شـــکل کلـــی آنهـــا عبـــارت اســـت از 
میلـــۀ باریکـــی کـــه بـــر بـــالای روپایـــۀ ســـاده یـــا کاودیســـی شـــده‌ای 
ــی  ــم مـ ــردی ختـ ــۀ گـ ــه صفحـ ــالا بـ ــه از بـ ــن میلـ ــرد. ایـ ــرار می‌گیـ قـ
شـــود کـــه نگـــه دارنـــدۀ چـــراغ اســـت. همان‌طـــور کـــه ملیکیـــان 
شـــیروانی )1982: 78( نشـــان می‌دهـــد، ادعـــای بـــالا از دو طریـــق 
ـــه‌ای  ـــف چراغ‌پای ـــه کش ـــوط ب ـــی مرب ـــت. اول ـــیده اس ـــات رس ـــه اثب ب
ـــۀ  ـــوز روی صفح ـــوز آن هن ـــه پیه‌س ـــت ک ـــه اس ـــی‌گاه میمن از مخف
تصویـــری  دومـــی  و  بـــود؛  مانـــده  جـــای  بـــر  میلـــه  بـــالای  گـــرد 
ـــدۀ 6  ـــر س ـــه اواخ ـــوط ب ـــاق، مرب ـــاب التری ـــخه‌ای از کت ـــت از نس اس
هجـــری. چراغ‌پایه‌هـــای مشـــابهی را در تصاویـــر کتـــاب مقامـــات 
حریـــری مربـــوط بـــه ســـدۀ 7 هجـــری نیـــز می‌تـــوان دیـــد. در ایـــن 
دقـــت  بـــا  چراغپایه‌هـــا  روی  پیه‌ســـوزهای  اغلـــب   ، تصاویـــر
جالـــب توجهـــی نقاشـــی شـــده‌اند )نـــک: بئـــر، 1983: 8-7(. 
ســـفرنامۀ  گـــزارش  باتوجه‌بـــه   )7  :1983( بئـــر  علاوه‌برایـــن، 
کـــه  می‌گیـــرد  نتیجـــه  چنیـــن  بطوطـــه  ابـــن  هشـــتمی  ســـدۀ 
خانقاه‌هـــا،  از  یکـــی  در  ترکیـــه،  انطالیـــۀ  از  خـــود  دیـــدار  در  وی 
چراغ‌پایه‌هایـــی دیـــده اســـت کـــه بـــر بـــالای میلـــۀ مرکـــزی آنهـــا، 
پیه‌ســـوزی  بـــر روی صفحـــۀ گـــردی نشـــانده شـــده بـــود. ابـــن 
شـــبیه  کـــه  [ ســـوز  پیـــه  می‌نویســـد:   )348  :1376( بطوطـــه 
منـــاره اســـت[، چـــراغ مســـی ســـه پایـــه‌ای اســـت کـــه بـــر ســـر آن 
لولـــه‌ای  آن  میانـــۀ  در  و  گذاشـــته‌اند  کار  مـــس  از  فتیله‌دانـــی 
قـــرار دارد کـــه فتیلـــه را از میـــان آن می‌گذراننـــد. ظـــرف پیه‌ســـوز 
ـــه در  ـــه‌ ک ـــر از پی ـــی پ ـــرف مس ـــد و در ظ ـــر می‌کنن ـــذاب پ ـــه م را از پی
ـــر  ـــدن س ـــرای چی ـــز ب ـــراض نی ـــدد مق ـــک ع ـــد ی ـــراغ نهاده‌ان ـــار چ کن
فتیلـــه می‌گذارنـــد و آنکـــه مواظـــب اصـــاح و تربیـــت آنهاســـت، 

چراغچـــی نامیـــده می‌شـــود.
چراغ‌پایـــه  مجموعـــۀ  کل  بطوطـــه  ابـــن  می‌رســـد  به‌نظـــر 
و چـــراغ فلـــزی روی آن را یـــک جـــا پیه‌ســـوز دانســـته اســـت. از 
ســـوی دیگـــر فرهنـــگ قدیمـــی جهانگیـــری معنـــی دومـــی را 
بـــه چراغ‌پایـــه افـــزوده اســـت: »اســـبی را گوینـــد کـــه دســـت‌ها 
را برداشـــته بـــه دوپـــا ایســـتاده باشـــد« )فرهنـــگ جهانگیـــری، 
ذیـــل »چراغ‌پایـــه«(. اســـتفاده از چراغ‌پایـــه بـــه ایـــن معنـــی در 
به‌عنوان‌مثـــال  می‌شـــود.  مشـــاهده  نیـــز  فارســـی  ادبیـــات 
شـــعر زیـــر از امیـــر خســـرو دهلـــوی کـــه در فرهنـــگ پیش‌گفتـــه 

آمـــده اســـت:
بـــــــراق همــــت والای تو بگــــرم روی 
چراغ‌پایه کنان بر سپهر جست بتاز

همچنیــن در همیــن فرهنــگ »ایســتادن بــز بــر روی دو پــای 
، چراغ‌پایــه معنــا شــده اســت )فرهنــگ جهانگیــری،  خــود« نیــز
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کــه در  1359، ذیــل »چراغ‌پایــه«(؛ ماننــد بیــت زیــر از مولــوی 
همیــن فرهنــگ آمــده اســت:

تو بز نه‌ای کـــــــه برآیی چـــــــراغ‌پایه بـــبــــــازی
که پیش گلۀ شـــیران چو نره شـــیر شبانی

به‌هرحــال ملیکیــان شــیروانی )1982: 384( ایــن بــاور را برگرفتــه 
در  خراســان  چراغ‌پایه‌هــای  چمباتمــه‌زدۀ  پایه‌هــای  تصویــر  از 
ســده‌های چهــارم تــا ششــم هجــری می‌دانــد کــه بــا شــیب تنــدی 
زاویــه گرفته‌انــد. بــرای او ایــن اســتعاره شــکی برجــای نمی‌گــذارد 
کــه شــاخصۀ اصلــی ایــن گــروه از وســیله‌ها ایســتادن بــر روی 

ــت.  ــده اس ــای خمی پایه‌ه

روش‌شناسی تحقیق
در این مقاله، روش توصیفی تحلیلی به‌کار گرفته شده است. 
با استفاده از این روش سیر تحول طراحی چراغپایه‌های دورۀ 
بررسی  مورد  آنها  شناختی  گونه  تحولات  و  ایران  در  اسلامی 
 از روش 

ً
قرار می‌گیرد. در اینجا به‌منظور گردآوری داده‌ها عمدتا

استفاده  عکس‌برداری  و  فیش‌برداری  ابزار  و  کتابخانه‌ای 
طراحی  تاریخ  به  پژوهش  این  رویکرد  همچنین،  است.  شده 
روش‌شناسانه  رویکردی  خود  آنها،  گونه‌شناسی  و  اشیاء 
بررسی  مورد  زمان  گذر  در  وسیله‌ها  طرح  آن  در  که  است 
آن  با  که  می‌دهد  دست  به  »ابزاری  رویکرد  این  می‌گیرد.  قرار 
جوامع  یا  فرهنگ‌ها  در  طراحی  شیوه‌های  و  سبک‌ها  می‌توان 
مختلف و ضرورت‌های معین تاریخی مربوط به آنها را مطالعه و 
بررسی کرد« )ویاس، 2006: 31(. در اینجا، هدف اساسی و اولیه 
همچون  گاهی  که  است  آن  زبان  و  طراحی  فرهنگ  با  آشنایی 
اتفاقات  و  تاریخ  همچنین،  می‌کند.  عمل  محلی  زبان‌های 
ایجاد  بسترِ  به‌عنوان  آن،  شکل‌گیری  جریان  در  آمده  به‌وجود 
فرهنگ  این  با  مستقیمی  ارتباط  مختلف،  گونه‌های  تحول  یا 
بلکه  نیست،  یک‌سویه  ارتباط  این   

ً
مسلما می‌کند.  پیدا 

تعاملی میان شیوه‌های طراحی محصولات با جریانات تاریخی 
تشکیل  را  جامعه  یک  طراحی  فرهنگ  آنچه  اما  دارد.  وجود 
که هرکدام،  می‌دهد مجموعه‌ای از وسیله‌های مختلف است 
کردن  طی  برای  جداگانه‌ای  مسیر  درازی،  جادۀ  همچون 
می‌رود  انتظار  کنونی  روش  از  آنچه  سبب،  بدین  داشته‌اند. 
است  اشیاء«  سپری‌شدۀ  زندگی  در  کنجکاوانه  »جستجوی 
امکان‌پذیر  گرفته  صورت  تحولات  قدم‌به‌قدم  پیگیری  با  که 

می‌گردد )ویاس، 2006: 32(. 
ویـــاس )2006: 32( اصطلاحـــی را بـــه‌کار می‌گیـــرد کـــه قـــرار 
اســـت نقـــش محـــوری در ایـــن رویکـــرد بـــر عهـــده داشـــته باشـــد. 
وی گام‌هـــای تحـــول اشـــیاء را بـــا اســـتفاده از واژۀ رخـــداد بـــارز 
ــک  ــی یـ ــاح »بازنمایـ ــن اصطـ ــور از ایـ ــازد. منظـ ــخص می‌سـ مشـ

ــارزی در  ــول بـ ــی آن تحـ ــه طـ ــت کـ ــی اسـ ــخص تاریخـ ــع مشـ مقطـ
شـــکل کلـــی وســـیله پدیـــد آمـــده باشـــد و نـــه فقـــط در جنبـــۀ 
بـــه  منجـــر  کـــه  ویژگی‌هایـــی  تمامـــی  در  بلکـــه  آن،  دیـــداری 
ایجـــاد یـــک وســـیلۀ کامـــل می‌گـــردد«. ایـــن تحـــولات مـــوارد 
زیـــر را در بـــر می‌گیـــرد: تغییـــر در قیافـــۀ ظاهـــری، رنـــگ و بافـــتِ 
ــی  ــب یکپارچگـ ــه موجـ ــی کـ ــر در عواملـ ــول؛ تغییـ ــطح محصـ سـ
ـــاخت؛  ـــای س ـــواد و روش‌ه ـــر در م ـــردد؛ تغیی ـــاختاری آن می‌گ س
تغییـــر در روش اعمـــال یـــک وســـیله و تغییـــر در رابطـــۀ یـــک 
پژوهـــش  هـــدف  براین‌اســـاس،  اســـتفاده‌گرش.  بـــا  وســـیله 
از  اســـت  عبـــارت  شـــده  گفتـــه‌  رویکـــرد  اســـاس  بـــر  کنونـــی 
در  صورت‌گرفتـــه  بـــارز  تحـــولات  کـــه  فرضـــی  خطـــی  کشـــیدن 

می‌دهـــد. قـــرار  مســـیر  یـــک  در  را  چراغ‌پایه‌هـــا  طراحـــی 

بحث
محوری‌تریـــن عامـــل شناســـایی چراغ‌پایه‌هـــای دورۀ اســـامی 
شـــکل پایـــۀ آنهاســـت. ســـاختار کلـــی ایـــن وســـیله‌ها از پایـــه 
شـــروع شـــده و بـــا میلـــه‌ای بـــر روی آن ادامـــه می‌یابـــد و در نهایـــت 
در بـــالای میلـــه ظـــرف یـــا فـــرم مشـــخصی قـــرار دارد کـــه بـــرای 
ـــده  ـــن نگه‌دارن ـــکل ای ـــب، ش ـــی‌رود. اغل ـــه‌کار م ـــراغ ب ـــداری چ نگه
بـــه شـــکل میلـــه بســـتگی دارد. میلـــۀ چراغ‌پایه‌هـــا نیـــز از تنـــوع 
نمی‌تـــوان  به‌راحتـــی  چنانکـــه  اســـت،  برخـــوردار  گســـترده‌ای 
آنهـــا را در یـــک تقســـیم‌بندی ســـاده جـــای داد. درواقـــع، هـــر 
آمـــد، می‌توانســـته  کـــه در ادامـــه انواع‌شـــان خواهـــد  پایـــه‌ای 
اســـت در ترکیـــب، بـــا میله‌هـــای شناخته‌شـــدة مختلـــف بـــه‌کار 
گرفتـــه شـــود. ازایـــن‌رو، در ایـــن بخـــش بـــا گریـــز از ریزبینی‌هـــای 
بـــرای تقســـیم‌بندی چراغ‌پایه‌هـــا  پایـــه  از عامـــل  غیرضـــروری، 
ایـــن نکتـــه، چراغ‌پایه‌هـــای  از  گاهـــی  آ بـــا  اســـتفاده می‌شـــود. 
ـــی  ـــه بررس ـــرده و ب ـــیم‌بندی ک ـــروه تقس ـــه گ ـــامی را در س دورۀ اس
آنهـــا پرداختـــه شـــده اســـت: 1( چراغ‌پایه‌هایـــی بـــا روپایه‌هـــای 
ــی  ــه‌زده، 2( چراغ‌پایه‌هایـ ــای چمباتمـ ــده و پایه‌هـ ــی شـ کاودیسـ
 )3 و  چمباتمـــه‌زده  پایه‌هـــای  و  گنبدی‌شـــکل  روپایه‌هـــای  بـــا 

گنبدی‌شـــکل. پایه‌هـــای  بـــا  چراغ‌پایه‌هایـــی 
از چراغ‌پایه‌هـــای دورۀ اســـامی  گـــروه  ‌شناخته‌شـــده‌ترین 
چمباتمـــه‌زده  پایه‌هـــای  و  کاودیسی‌شـــده  روپایه‌هـــای  بـــا 
روپایـــه  کلـــی  فـــرم  می‌شـــوند.  نام‌گـــذاری  جهیـــده  بیـــرون  یـــا 
در ایـــن چراغ‌پایه‌هـــا حجـــم تپـــه ماننـــدی را شـــامل می‌شـــود 
کـــه اشـــکالی از روی آن بریـــده شـــده اســـت. در اینجـــا، از کنـــار 
هـــم قـــرار گرفتـــن ســـطوح منفـــی منحنـــی‌وار ایجـــاد شـــده، فـــرم 
بـــالای  در  آن  میانـــۀ  کـــه  آمـــده  به‌وجـــود  گیرایـــی  ســـه‌بعدی 
روپایـــه بـــا مثلث‌هـــای تخـــت و شـــیب‌دار خودنمایـــی می‌کنـــد. 
بدین‌ترتیـــب، چندضلعـــی منظمـــی در بـــالا ایجـــاد شـــده اســـت 
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محســـوب  چراغ‌پایـــه  میلـــۀ  گرفتـــن  قـــرار  بـــرای  پایـــه‌ای  کـــه 
می‌گـــردد. بـــر بـــالای آن نیـــز برجســـتگی کوچکـــی وجـــود دارد 
کـــه در حقیقـــت به‌عنـــوان گیـــره‌ای بـــرای قفـــل کـــردن میلـــه بـــه 
پایـــه بـــه‌کار می‌رفتـــه اســـت )لوکونیـــن و لاونـــف، 2003: 120(. 
ــی  ــود دارد. یکـ ــا وجـ ــت روپایه‌هـ ــیاری ازاین‌دسـ ــای بسـ نمونه‌هـ
آنهـــا در مـــوزۀ ارمیتـــاژ نگهـــداری می‌شـــود کـــه بـــه ‌دســـت  از 
اوایـــل  یـــا  ششـــم  ســـدۀ  اواخـــر  در  قاینـــی  مرزبـــان  پایداربـــن، 
ســـدۀ هفتـــم هجـــری ســـاخته شـــده اســـت )نـــک: لوکونیـــن و 
لاونـــف، 2003: شـــمارۀ کاتالـــوگ 122(. دو مـــورد دیگـــر یکـــی در 
مـــوزۀ کابـــل و دیگـــری در مـــوزۀ بریتانیـــا نگهـــداری می‌شـــوند 
)نـــک: ملیکیـــان شـــیروانی، 1982: شـــماره کاتالـــوگ 22 و 
چراغ‌پایه‌هـــا  ایـــن  از  هیچ‌کـــدام  میلـــۀ   .)13 شـــمارۀ  تصویـــر 
برجـــای نمانـــده اســـت. در مـــوارد نـــادری تنهـــا یـــک یـــا چنـــد 

ـــالم  ـــادف س ـــب تص ـــا برحس ـــی از چراغ‌پایه‌ه ـــۀ بعض ـــش از میل بخ
مانـــده اســـت. یکـــی از این‌هـــا کـــه تنهـــا یـــک بخـــش از میلـــۀ آن 
حفـــظ شـــده اســـت، اکنـــون در مـــوزۀ ملـــی نگهـــداری می‌شـــود. 
لس‌آنجلـــس  هنـــر  مـــوزۀ  در  ازاین‌دســـت  دیگـــری  چراغ‌پایـــۀ 
آن ســـالم  وجـــود دارد کـــه بخش‌هـــای قابل‌توجهـــی از میلـــۀ 

مانـــده اســـت )تصویرشـــمارۀ 1(.
شـــرق  مرســـوم  و  رایـــج  گونه‌هـــای  از  چراغ‌پایه‌هـــا  ایـــن 
ایـــران در ســـدۀ ششـــم هجـــری هســـتند. از ویژگی‌هـــای بســـیار 
کـــه  اســـت  پاهایـــی  خـــاص  فـــرم  پایه‌هـــا،  از  گـــروه  ایـــن  بـــارز 
ایـــن حالـــت  زیـــر روپایـــه ایجـــاد شـــده‌اند.  در ســـه جهـــت در 
بســـیار شـــناخته شـــده اســـت- حالـــت چمباتمـــه‌زده‌ای کـــه 
در آن پاهایـــی بـــا ویژگـــی پاهـــا و سُـــم حیوانـــات رو بـــه جلـــو خـــم 
شـــده‌اند. در حقیقـــت همیـــن ویژگـــی اســـت کـــه نـــام چراغ‌پایـــه 

ــس:  ــری، لس‌آنجل ــم هج ــا هفت ــم ی ــدۀ شش ــی، س ــۀ مفرغ ــمارۀ 1: چراغ‌پای ــر ش تصوی
ــر8 ، 1983: تصوی ــر : بئ ــه از ــس، برگرفت ــر لس‌آنجل ــوزۀ هن م

Figure 1: Bronze Lampstand, 12th or 13th century, Iran, Los 
Angeles: Los Angeles County Museum of Art, After Bear, 1983: fig. 8

تصویر شمارۀ 2: ایستندۀ مفرغی، با کاربری احتمالی شمعدان از ارجان، 800 تا 600 
: گزیده‌ای از ده‌هزار  ، موزۀ ملی ایران، برگرفته از پیش از میلاد، یلندا: 51 سانتی‌متر

سال هنر و تمدن ایران، 1386: 16، تصویر 1
Figure 2: Bronze Stand, Probably a candlestick, Arjan, 800 to 600 B. 
C. Height: 51 Centimeter. National Museum of Iran, After Gozide-e az 

Dah Hezar Sal Honar va Tamaddon-e Iran, 1386: 16, fig. 1
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ــب  ــن مطلـ ــد-- ایـ ــر می‌نمایـ ــیله‌ها توجیه‌پذیـ ــن وسـ ــرای ایـ را بـ
ــه  ــد. از پایـ ــح داده شـ ــق توضیـ ــری تحقیـ ــث نظـ ــش مباحـ در بخـ
کـــه بگذریـــم، دیگـــر خصوصیـــات ایـــن چراغ‌پایه‌هـــا بـــا ســـایر 
از  چراغ‌پایه‌هـــا  ایـــن  میلـــۀ  درواقـــع،  اســـت.  مشـــابه  نمونه‌هـــا 
 هم‌انـــدازه‌ای تشـــکیل شـــده کـــه 

ً
اشـــکال همســـان و تقریبـــا

روی هـــم چیـــده شـــده‌اند. ایـــن شـــکل عبـــارت اســـت از کُـــره‌ای 
کـــه از دو ســـر آن، دو مخـــروط از طـــرف قاعـــده خـــارج شـــده اســـت. 
مهم‌تریـــن  هم‌انـــدازه  و  همســـان  شـــکل‌های  به‌کارگیـــری 
ــاخصه‌ای  ــد، شـ ــان مری‌دهـ ــا را نشـ ــۀ ایـــن میله‌هـ ــۀ طراحانـ جنبـ
کـــه می‌توانســـته اســـت بـــه دســـتیابی بـــه گونـــه‌ای از تولیـــد انبـــوه 
و استانداردســـازی شـــده منجـــر گـــردد. اســـتفاده از ایـــن شـــیوه 
دورۀ  به‌ویـــژه  تاریخـــی،  عصـــر  فلـــزی  ایســـتنده‌های  میلـــۀ  در 
مادهـــا، نیـــز رواج داشـــته اســـت. شـــمعدان ارجـــان نمونـــه‌ای از 
ایـــن کاربـــری را نشـــان می‌دهـــد )تصویـــر شـــمارۀ 2(. بنابرایـــن 
ویژگـــی، هـــر یـــک از ایـــن شـــکل‌ها به‌راحتـــی قابـــل جایگزیـــن 
مواقـــع  در  کـــه  بوده‌انـــد  دیگـــری  مشـــابه  نمونـــۀ  بـــا  شـــدن 
ــیروانی )1982:  ــان شـ ــد. ملیکیـ ــود پیـــش آیـ ــروری ممکـــن بـ ضـ

56( ایـــن شـــیوۀ طراحـــی میلـــه را متعلـــق بـــه فلـــزکاری خراســـان 
 ایـــن ادعـــا را کـــه طراحـــی 

ً
یـــا متأثـــر از آن می‌دانـــد. وی مخصوصـــا

طـــرح  از  برگرفتـــه  یـــا  بخـــارا  بـــه  متعلـــق  یـــک  شـــمارۀ  تصویـــر 
می‌کنـــد.  رد  آنجاســـت،  چراغ‌پایه‌هـــای 

و  چراغ‌پایـــه  ایـــن  میلـــۀ  هم‌شـــکل  قلمبگی‌هـــای  روی 
نمونه‌هـــای مشـــابه آن، صفحـــۀ کوچـــک تختـــی قـــرار می‌گرفتـــه 
ــه  ــته می‌شـــده اســـت. ازآنجاکـ ــر روی آن گذاشـ ــه پیه‌ســـوزی بـ کـ
ایـــن صفحـــه در چراغ‌پایه‌هـــای موجـــود بـــر جـــای نمانـــده اســـت 
ملیکیـــان شـــیروانی )1982: 78( اثبـــات ادعـــای مطـــرح شـــده 
را از دو راه پیـــش می‌کشـــد. اولیـــن مـــدرک کشـــف چراغ‌پایـــۀ 
از مخفی‌گاهـــی در  بـــا میلـــه‌ای سرراســـت  کاودیســـی شـــکلی 
ـــش  ـــۀ تخت ـــالای صفح ـــر ب ـــوز ب ـــوز آن هن ـــه پیه‌س ـــت ک ـــه اس میمن
قـــرار داشـــته و دومیـــن نشـــانه نیـــز بـــا تکیـــه بـــر تصاویـــر کتـــاب 
ـــورد  ـــت. دو م ـــده اس ـــل ش ـــری حاص ـــه 595 هج ـــوط ب ـــاق مرب التری
از نقاشـــی‌های ایـــن کتـــاب نشـــان می‌دهنـــد کـــه پیه‌ســـوزهای 
اســـت  می‌شـــده  گذاشـــته  چراغ‌پایه‌هـــا  ایـــن  روی  نفیســـی 

)تصاویـــر 3 و 4(.

تصویر شمارۀ 3: بخشی از نگاره‌ای در کتاب التریاق، 595 هجری، کتابخانۀ ملی 
فرانسه، شماره بازیابی: عرب 2964

Figure 3: Detail of a Painting from a copy of Kitab Al-Teryaq, 595 A. 
H. National Library of France, Inv. No: Arab 2964

تصویر شمارۀ 4: بخشی از نگاره‌ای در کتاب التریاق، 595 هجری، کتابخانۀ ملی 
فرانسه، شماره بازیابی: عرب 2964

Figure 4: Detail of a Painting from a copy of Kitab Al-Teryaq, 595 A. 
H. National Library of France, Inv. No: Arab 2964
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به‌ نظر می‌رسد تحول طرح چراغ‌پایه‌های این گروه به دورۀ پیش 
از اسلام بازمی‌گردد. اگرچه در فلزکاری اورارتو در اوایل هزارۀ اول 
استفاده  ظروف  پایه‌های  برای  حیوانی  پاهای  از  میلاد  از  پیش 
از  خارج  وسیله‌هایی  دوره،  این  به  نزدیک‌تر  بسیار  است،  شده 
ایران به‌دست‌آمده که پایه‌های مشابهی را در آنها می‌توان یافت. 
به‌طور ویژه، با در دست داشتن نمونه‌ای عینی از این وسیله‌ها 
می‌رفته‌اند،  به‌کار  شمعدان  به‌عنوان  فراوان  احتمال  به  که 
یافتن  برای  که  نمود  اشاره  فراوانی  مشترک  نقاط  به  می‌توان 
 .)5 شمارۀ  )تصویر  است  اهمیت  حائز  طرح‌ها،  این  پیشینه 
شکل موردنظر یکی از فرم‌های اولیۀ شمعدان‌هاست که در آنها 
شده  گرفته  به‌کار  مانندی  میخ  میلۀ  شمع،  نگهداری  منظور  به 
میخ‌گون  میلۀ  این  روی  پیه،  یا  موم  از  تهیه‌‌شده  شمع  است. 
و   25  :1997 )میکائیلیس،  است  می‌شده  ثابت  و  فرورفته 
تصویر 4(. مشاهدۀ فرم این شمعدان جای هیچ‌گونه تردیدی 
را باقی نمی‌گذارد که شکل چراغ‌پایه‌های ایرانی متأثر از آنها است. 
درمورد اینکه آیا این وسیله‌ها به‌عنوان شمعدان وارد ایران 
رایج‌ترین  که  می‌دانید  اما  ندارد،  وجود  اطمینانی  نه  یا  شده‌اند 
کاربرد این طرح در دورۀ اسلامی به‌صورت چراغ‌پایه بوده است. 
حتی از مقایسه با طرح برخی چراغپایه‌ها می‌توان مشاهده کرد که 

بشقاب زیر میلۀ میخ‌گون در این شمعدان‌ها که به‌عنوان جای 
اشک شمع به‌کار می‌رفته، در چراغ‌پایه‌های ایرانی نیز حفظ شده 
و هر چند استفادۀ عملی نداشته، از لحاظ بصری اهمیت زیادی 
کوچکی برای  از برآمدگی میخ‌گون  یافته است. در مواردی حتی 
ثابت نگه داشتن چراغ روی صفحۀ بالای چراغ‌پایه استفاده شده 
است. به‌طورکلی، می‌توان از یک تغییر کاربری اساسی خبر داد 

، برگرفته  تصویر شمارۀ 5: چراغ‌پایۀ مدیترانه‌ای، پیش از اسلام، پاریس، موزۀ لوور
، 1983: تصویر 3 : بئر از

Figure 5: Mediterranean Lampstand, Pre Islamic period, Paris, 
Musee du Louvre , After Bear, 1983: fig. 3

تصویر شمارۀ 6: ایستندۀ چراغ‌پایه، احتمالًا از خراسان. اوایل سدۀ سوم هجری، 
: ملیکیان شیروانی، 1982: تصویر 15  غزنی، برگرفته از

Figure 6: Base of a Lampstand, Probably from Khurasan, early 9th 
century, Ghazni, After Meleikian-Chirvani, 1982: fig. 15

تصویر شمارۀ 7: پایۀ چراغ‌پایه، خمیر سنگ با لعاب فیروزه‌ای، ایران، سدۀ هفتم 
: واتسن، 2004: کاتالوگ شمارۀ 18  هجری، کویت، موزۀ ملی کویت، برگرفته از

Figure 7: Base of a Lampstand, frit ware with turquoise glaze, Iran, 
13th century, Kuwait, National Museum of Kuwait, After: Watson 

2004: Cat. No: 18
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که طی آن شمعدان‌های بیزانسی به چراغ‌پایه‌های ایرانی تبدیل 
شده‌اند. پاهای این شمعدان در تشابهی که به فرم چنگال‌های 
پرندگان دارد، شگفت‌انگیز می‌نماید. همچنین حالت برجسته 
ایرانی  چراغ‌پایه‌های  از  چشمگیرتر  بسیار  آنها  چمباتمه‌زدۀ  و 
گرفته  به‌کار  ایران  در  که  است  همانی  نیز  روپایه  شکل  است. 
آن  روی  بیشتری  ظریف‌کاری  ایران  در  که  تفاوت  این  با  شده، 

صورت گرفته است. 
پایه‌هــای  بــا روپایه‌هــای گنبدی‌شــکل و  چراغ‌پایه‌هایــی 
چمباتمــه‌زده: گــروه بعــدی از چراغ‌پایه‌هــای دورۀ اســامی بــا 
گنبدی‌شــکلی  روپایــۀ  آنهــا  در  کــه  شــده‌اند  ظاهــر  پایه‌هایــی 
نمونه‌هــای  -همچــون  حیوانــی  پاهــای  فــرم  بــه  ســه‌پایه  روی 
پیشــین- ایســتاده اســت. شــکل روپایــه اغلــب به‌صــورت  نیــم 
کــرۀ پلــه‌داری در آمــده اســت. هــر چنــد در مــواردی نیــز از ایجــادِ 
ــدن  ــن ش ــرای روش ــت. ب ــده اس ــه‌ای دوری ش ــطح پل ــاف س اخت
ویژگی‌هــای برشــمرده بــه بررســی نمونــه‌ای از ایــن دســت کــه در 
تصویــر شــمارۀ 6 آمــده پرداختــه شــده اســت. همان‌طــور کــه در 
شــکل نیــز دیــده می‌شــود زیــر رویــۀ گنبدی‌شــکلی کــه بــر ســطح 

ــرار  ــیب‌دار ق ــه‌پایۀ ش ــبیده س ــالودۀ آن چس ــوان ش ــردی به‌عن گ
نمونه‌هــای  اغلــب  هماننــد  پایه‌هــا  ایــن  فــرم  اســت.  گرفتــه 

ــد.  ــروی می‌کن ــات پی ــای حیوان ــم و پ ــکل س ــود از ش موج
دوره  ایــن  ســفالی  اشــیاء  در  را  فرم‌هــا  همیــن  مشــابه 
بــه  می‌تــوان  اینجــا  در  به‌عنوان‌مثــال،  یافــت.  می‌تــوان  نیــز 
کــرد  اشــاره  کویــت  ملــی  مــوزۀ  در  ناقصــی  ســفالین  چراغ‌پایــۀ 
از  -کــه  چراغ‌پایــه  ایــن  گنبدی‌شــکل  روپایــۀ   .)7 )تصویــر 
شــده  پوشــانده  فیــروزه‌ای  لعــاب  بــا  و  ســاخته  خمیرســنگ 
کــه بــر بــالای  اســت- به‌صــورت نقــوش ســوراخ‌داری درآمــده 
ــن  ــارز ای ــی ب ــا ویژگ ــد. ام ــل می‌کن ــکلی را حم ــروی ش ــرم ک ــود ف خ
کــه  اســت  آن  روپایــۀ  زیــر  پایه‌هــای  طراحــی  ســفالی  چراغ‌پایــۀ 
بــا الهــام از پیکــر حیوانــات یــا انســان دست‌به‌ســینه ســاخته 
شــده اســت. به‌طورکلــی، به‌نظــر می‌رســد؛ فــرم ایــن چراغ‌پایــه 
ــرا  ــوده باشــد، زی ــزی ب ــابه فل ــای مش ــن نمونه‌ه تقلیــد عین‌به‌عی
چراغ‌پایه‌هــای  میــان  در  ســوراخ‌دار  روپایه‌هــای  ازاین‌دســت 
کــه  همان‌گونــه  آنکــه،  به‌ویــژه  یافــت.  می‌تــوان  فــراوان  فلــزی 
وارد )1384: 85( تصریــح کــرده اســت، طــی دورۀ پیشــامغولی 

تصویر شمارۀ 8: چراغپایۀ مشبک‌کاری شده، سدۀ ششم یا هفتم هجری،  بلندا: 
.1284C پوپ، 1977: تابلوی : ، برگرفته از . پاریس: موزۀ لوور 52 سانتی‌متر

Figure 8: Pierced Lampstand, 12th or 13th century, Height: 52 
Centimeter. Paris: Musee du Louvre, After Pop, 1977: Pl. 1284C

تصویر شمارۀ 9: چراغ‌پایۀ مفرغی، سدۀ ششم یا هفتم هجری، مجموعۀ 
، 1983: تصویر 24. : بئر خصوصی، برگرفته از

Figure 9: Bronze Lampstand, 12th or 13th century, Private Collection. 
After Bear, 1983: fig. 24
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و  روپایه‌هــا  از  طراحــی  زیبایــی  و  ســبکی  القــای  بــرای  ایــران،  در 
اســت. شــده  بســیاری  اســتفادۀ  فلــزی  مشــبک  میله‌هــای 

اغلب میله‌های به‌کاررفته در طراحی چراغ‌پایه‌های این گروه 
که  به شکل استوانۀ مشبک‌کاری شده یا منشوری درآمده‌اند 
میان دو قلمبگی همسان در بالا و پایین میله محدود شده‌اند 
میله‌ها  این   )2484  :1977( هراری  نظر  از   .)8 شمارۀ  )تصویر 
 یادآور سرستون‌های معماری اسلامی‌اند. مهارت و ویژگی 

ً
تلویحا

فلزکارانه در برخی از این میله‌های مشبک‌کاری شده چشمگیر 
است. آنها با ظرافت کم‌نظیری در هماهنگی با نقوش سوراخ‌دار 
روپایۀ چراغ‌پایه ایجاد شده‌اند. سه نمونۀ بارز از این چراغ‌پایه‌ها با 
 تمامی ویژگی‌های شاخص برشمرده، و ازجمله میله‌های 

ً
تقریبا

هنر  بررسی  کتاب   1284 شمارۀ  تابلوی  در  شده،  مشبک‌کاری 
ایران آمده است )نک: پوپ، 1977: تابلوی 1284؛ شناسنامۀ 
این تصاویر اشتباه وارد شده است، برای کسب اطلاعات 
بیشتر نک: ملیکیان شیروانی، 1982: 54( همۀ چراغ‌پایه‌های 
ندارند.  شده  مشبک‌کاری  و  سرراست  میله‌های  گروه  این 
اول  گروه  مرسوم  میله‌های  از  که  می‌دهد  نشان  مشاهدات 
چراغ‌پایه‌ها نیز در اینها استفاده شده است )تصویر شمارۀ 9(. 
چراغ‌پایه‌های  گنبدی‌شکل:  پایه‌های  با  چراغ‌پایه‌هایی 
که  می‌شوند  شامل  را  چراغ‌پایه‌هایی  از  دسته  آن  گروه  این 
مانندی  نیم‌کره  پایه‌های  روی  آنها  در  چراغ  نگه‌دارندۀ  و  میله 
ثابت شده‌اند. متأسفانه تعداد چراغ‌پایه‌های برجاماندۀ سالمِ 
بررسی  برای  ما  دست  بنابراین،  است.  کم  بسیار  گروه  این 
بسیاری  موارد  در  نیست.  باز  چندان  اینها  طراحی  چگونگی 
آنها  میله‌های  می‌رود  احتمال  که  دارند  وجود  پایه‌هایی  فقط 
از  نمونه‌ای  باشد.  شده  گم  چراغ‌هایشان  نگه‌دارندۀ  همراه  به 
این پایه‌ها در تصویر شمارۀ 10 نشان داده شده است. شیوۀ 
ویژگی‌های  نشان‌دهندۀ  می‌تواند  به‌روشنی  پایه  این  طراحی 
عمدۀ زیبایی‌شناسانۀ این دست از چراغ‌پایه‌ها باشد. پایه، در 

این شکل، به‌صورت نیم‌کرۀ پله‌داری در آمده است.
گروه  این  از  برجامانده  اشیاء  سایر  تصویر  به  نگاهی  با 
به‌روشنی می‌توان دید که یکی از مهم‌ترین ویژگی‌های طراحی 
همواره  که  بدین‌گونه  است.  پله‌ای  سطح  اختلاف  ایجاد  اینها 
سپس  و  می‌شود  ایجاد  ارتفاعی  کم  اما  پهن  مدور  شالودۀ 
با  درآمده‌اند  تپه  به‌شکل  که  آنهایی  یا  گنبدی‌شکل  فرم‌های 
برش‌هایی در مقطع روی این شالوده قرار می‌گیرند. این مقاطع 
برش‌یافته از پایین به بالا با مقیاس کوچک‌تری روی هم سوار 
شده‌اند که این کار بر زیبایی طرح افزوده است. اغلب، پله‌های 
ایجاد شده سطوح مدور شیب‌داری را می‌سازند که جلوۀ بصری 
کوتاهی  استوانه‌ای  فرم  پایه،  سر  بالای  در  می‌کند.  ارائه  بهتری 

برای قرار گرفتن میلۀ چراغ‌پایه طراحی شده است. اگرچه هدف، 
در این بررسی توجه به جزئیات تزیینی به‌کاررفته نیست، چیزی 
را  ذهن  گاه  ناخودآ که  است  شده  ایجاد  پایه  این  بدنۀ  روی 
متوجه ویژگی‌های تزیینی سنت فلزکاری ایران باستان می‌کند. 
است،  شده  آراسته  کنده‌کاری  شیوۀ  به  بیشتر  که  پایه  این  در 
نقش کنده شدۀ پیکر شیری دیده می‌شود که به ناگهان سر 
سر  ساختن  برجسته  است.  آورده  بیرون  بدنه  سطح  از  را  خود 
ایران  فلزکاری  سنت‌های  در  ریشه  فلزی  آثار  بدنۀ  در  حیوانات 
 :1390 احسانی،  )نک:  دارد  ایران  شمال  در  ویژه  به  باستان، 
ایران  شرق  از  دیگری  گنبدی  پایۀ  بالا،  فرم  مشابه   .)43-36
آمده است که اکنون در موزۀ رضا در غزنی نگهداری  به‌دست 

می‌شود )نک: ملیکیان شیروانی، 1982: تصویر 16(.  
بــا  هم‌زمــان  اســامی  دورۀ  چراغ‌پایه‌هــای  طراحــی  تحــول 
کاهــش اســتفاده از آنهــا متوقــف شــده اســت. بعــد از ایــن دوره 
رســیده  به‌ظهــور  اســامی  دورۀ  شناخته‌شــدۀ  شــمعدان‌های 
ــل  ــای اوای ــش چراغ‌پایه‌ه ــن نق ــد. همچنی ــی می‌کنن و خودنمای
از  می‌رفتنــد،  کار  بــه  محراب‌هــا  مقابــل  در  کــه  را  اســامی  دورۀ 
حــدود ســدۀ ســیزدهم میــادی بــه بعــد، شــمعدان‌ها بــر عهــده 

 .)385-384 )ملیکیــان شــیروانی، 1982:  گرفته‌انــد 
از  بیـــش  قدمتـــی  ایـــران  در  چراغ‌پایه‌هـــا  رواج  جمع‌بنـــدی: 
ســـده‌های ســـوم و چهـــارم هجـــری نـــدارد. بـــه‌ نظـــر می‌رســـد در 
ایـــن دوره گســـترش روابـــط فرهنگـــی و سیاســـی بـــا بیزانـــس 
ــت.  ــده اسـ ــا شـ ــۀ چراغ‌پایه‌هـ ــکل اولیـ ــدن شـ ــدار شـ ــث پدیـ باعـ
شـــمعدان‌هایی از بیزانـــس به‌دســـت‌آمده کـــه بســـیار شـــبیه 
بـــه چراغ‌پایه‌هـــای گونـــۀ اول مـــا هســـتند و اگرچـــه فـــرم پاهـــای 
حیوانـــی چمباتمـــه‌زده در چراغ‌پایه‌هـــای ایـــن گـــروه بـــه احتمـــال 

تصویر شمارۀ 10: پایۀ چراغ‌پایۀ مفرغی، احتمالًا از خراسان، سدۀ ششم هجری. 
: الن، 1986: تصویر 33 مجموعۀ آرون، برگرفته از

Figure 10: Base of a Lampstand, Probably from Khurasan, 12th 
century, Aron Collection. After Allan, 1986: fig. 33
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زیـــاد ریشـــه در فلـــزکاری اورارتـــو دارد، روپایه‌هـــای کاودیسی‌شـــدۀ 
آنهـــا بـــر اثـــر تأثیراتـــی پدیـــد آمـــده اســـت کـــه فلـــزکاران ایرانـــی از 
گرفته‌انـــد.  بیزانســـی  شـــمعدان‌های  برگی‌شـــکل  روپایه‌هـــای 
همچنیـــن چه‌بســـا ســـینی کوچـــک بـــالای میلـــۀ چراغ‌پایه‌هـــا نیـــز 
ــه از  از شـــمعدان‌های موردبحـــث برگرفتـــه شـــده باشـــد. چنان‌کـ
ــر روی  ــود بـ ــای موجـ ــد، میخک‌هـ ــی برمی‌آیـ ــتندات تحقیقاتـ مسـ
ســـینی شـــمعدان‌های بیزانســـی بـــرای فـــرو بـــردن و نگه‌داشـــتن 
اســـامی  دورۀ  در  حال‌آنکـــه  می‌رفته‌انـــد،  بـــه‌کار  شـــمع‌ها 
مســـطح  ســـینی‌های  و  شـــده  حـــذف  میخک‌هـــا  رفته‌رفتـــه 

به‌تنهایـــی بـــرای نگهـــداری پیه‌ســـوزها بـــه‌کار رفته‌انـــد.
از  ابتـــدا  ایرانـــی  چراغ‌پایه‌هـــای  در  شـــده  ایجـــاد  تحـــول 
تغییـــر شـــکل میله‌هـــای معـــروف آنهـــا آغـــاز شـــده و بـــا حـــذف 
میله‌هـــای  اســـت.  رســـیده  پایـــان  بـــه  چمباتمـــه‌زده  پاهـــای 
مشبک‌کاری‌شـــدۀ چراغ‌پایه‌هـــای گونـــۀ دوم احتمـــالًا زیـــر تأثیـــر 
ـــیوۀ  ـــد ش ـــند -هرچن ـــده باش ـــاد ش ـــاری ایج ـــای معم ـــتون بناه س
ـــت. از  ـــی اس ـــیوۀ طراح ـــر از ش ـــا مهم‌ت ـــه در آنه ـــه‌کار رفت ـــی ب تزیینات
پایه‌هـــای نیم‌کـــره‌ای ایـــن گـــروه نیـــز پایه‌هـــای گنبدی‌شـــکل و 

پلـــه‌دارِ چراغ‌پایه‌هـــای گونـــۀ ســـوم پدیـــد آمـــده اســـت.
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چکیده
ــول  ــی در طـ ــعه فرهنگـ ــاخصه‌های توسـ ــن شـ ــی از مؤثرتریـ ــر یکـ ــد، هنـ ــدون تردیـ ــئله: بـ ــان مسـ بیـ
تاریـــخ بشـــری بـــوده اســـت. از ســـوی دیگـــر پایـــداری و رشـــد هنـــر در متـــن فرهنـــگ، در گـــرو آمـــوزش 
علمـــی میســـر بـــوده اســـت. یکـــی از بهتریـــن شـــیوه‌های آمـــوزش هنـــر هـــم، آشـــنایی دانش‌آمـــوزان 
ثـــار ارزشـــمند آن‌هـــا اســـت. در  بـــا نحـــوه سیروســـلوک اخلاقـــی بـــزرگان هنـــر و شـــناخت و بررســـی آ
ثـــار اســـتاد محمـــود فرشـــچیان بـــه عنـــوان مصـــداق بـــارزی از ایـــن بـــزرگان مـــورد  ایـــن میـــان زندگـــی و آ

تأمـــل بـــوده اســـت.
هدف مقاله: هدف در گام نخست، معرفی و توصیف دقیق و مستند کتاب‌های درسی آموزش 
آسیب‌شناسی و شناخت نقاط قوت و ضعف  هنر با موضوع استاد فرشچیان و در گام بعدی، 

این منابع، جهت اتخاذ سیاست‌های راهبردی و مؤثر در این زمینه بوده است. 
ــا موضــوع اســتاد محمــود فرشــچیان بــه طــور  ــا کتاب‌هــای درســی آمــوزش هنــر ب ــه: آی ــؤال مقال س
مســتند و جامــع معرفــی و توصیــف شــده‌اند؟ و آیــا ایــن منابــع حســاس بــه لحــاظ نقــش آموزشــی 

و پرورشی‌شــان، آسیب‌شناســی و تحلیــل شــده‌اند؟ 
روش تحقیق: این مقاله، با روش توصیفی-تحلیلی و با اسناد و اطلاعات کتابخانه‌ای و میدانی، 
آموزش هنر )با محوریت فرشچیان(، به   جامع کتاب‌های درسی 

ً
ضمن معرفی و توصیف نسبتا

ویژه کتاب‌های مقطع راهنمایی، از سال 1362 تاکنون که توسط آموزش‌وپرورش منتشر شده‌اند، 
به آسیب‌شناسی فرم و محتوای این منابع پرداخته است. 

ثــار فرشــچیان  نتیجه‌گیــری: ضمــن تحســین وزارت آمــوزش پــرورش در بازتــاب دادن زندگــی و آ
ثــار دربــاره هنرمنــد، دارای کاســتی‌ها و کمبودهــای  ، مطالــب و آ در کتاب‌هــای درســی آمــوزش هنــر
اســت.  شــده  ج  در مقالــه  ایــن  پایــان  در  آن‌هــا  فهرســت  کــه  هســتند  علمی-پژوهشــی  جــدی 
آسیب‌شناســی اصولــی ایــن کتاب‌هــا، می‌توانــد بــر غنــای ایــن نــوع از منابــع آموزشــی بیفزایــد. 

، محمود فرشچیان. واژگان کلیدی: وزارت آموزش‌وپرورش، کتاب درسی، آموزش هنر

معرفی و آسیب‌شناسی کتاب‌های درسیِ آموزش هنر با 
ثار استاد محمود فرشچیان ع زندگی و آ موضو

)وزارت آموزش‌وپرورش؛ از سال 1362 تاکنون(

مطالعهٔ موردی

امیر رضایی نبرد*1
، پردیس  1. دانشجوی دکتری تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی، گروه مطالعات عالی هنر
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Abstract:
Undoubtedly, art has been one of the most influential features of cultural 
development throughout human history. On the other hand, the sustainability and 
growth of art in the context of culture has been possible depending on scientific 
education. One of the best ways to teach art is to acquaint students with the moral 
course of the greats of art and to recognize and evaluate their valuable works. In 
the meantime, the life and works of Master Farshchian have been considered as a 
clear example of these great men.
Master Mahmoud Farshchian, as the most famous contemporary Iranian painter 
and as a world-renowned artist, has made a significant contribution to the 
revival and promotion of Iranian painting and traditional arts in general in the 
contemporary period. Throughout his professional life, he has always defended 
the lofty and eternal position of Iranian painting, both by writing early articles 
and by the works he has created during his career. He has never, in fact, degraded 
the status of Iranian painting, both nationally and internationally. Farshchian 
brought the fame of Iranian culture and art to the attention of the world, especially 
Europe and the United States, by teaching, lecturing, and setting up his exhibitions 
at major universities and art centers around the world.
The artist has earned such a status during his lifetime that he has received 
inscriptions from high-ranking kings and officials, presidents and prime ministers 
of various countries, as well as museums, libraries, personal collectors and art 
enthusiasts. Prominent university professors and internationally renowned artists, 
although they consider Farshchian to be the origin of Isfahan and Iran, consider 
him to belong to the world›s cultural and artistic heritage with great insight and his 
works in interaction and understanding between people of different civilizations. 
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They have been considered effective and efficient.
In this regard, the United Nations Educational, 
Scientific and Cultural Organization; UNESCO 
has published selected works by Mahmoud 
Farshchian in two voluminous volumes by Homai 
Publications in New York and in the printing 
presses of Zalborg, Germany (1991) and Florence, 
Italy (2004). The German edition of the book has 
been introduced as the most exquisite art book 
of the present age. Federico Mayor and Quichiro 
Matsura, former UNESCO executives, have also 
written valuable introductions to the work. The 
artist›s name is registered in the list of 21st 
century intellectuals and now in Iran, the style 
and method of Farshchian is well known and due 
to its wide and undeniable effects, it has countless 
followers who have created a certain school of 
this style. Of course, in addition to influencing 
contemporary Iranian painting trends, it has also 
had significant effects on Iranian national and 
traditional arts.
However, given such a position, one of the 
most appropriate and strategic measures of the 
Ministry of Education has been to appreciate and 
protect the personality of this famous artist in the 
form of assigning lessons or chapters to his life 
and works in textbooks. 
Target: The first step was to introduce and 
describe accurately and documented art textbooks 
on the subject of Mahmoud Farshchian, and in 
the next step, pathology and recognition of the 
strengths and weaknesses of these resources, to 
adopt strategic and effective policies in this field.
Question or hypothesis: Basically, from the 
beginning until now, have the textbooks for 
teaching art on the subject of Mahmoud Farshchian 
been documented and comprehensively described 
and described? And have these sensitive resources 
been pathologically analyzed in terms of their 
educational role?
Research Methods: This research, with a 
descriptive-analytical method and with library 
and field documents and information, while 
introducing and describing the relatively 
comprehensive textbooks of art education 
textbooks (with Farshchian focus), especially 
middle school textbooks, since 1983 by teaching 
and Breeding has been published, addressing 
the pathology of the form and content of these 
resources.

Conclusion: In this research, an attempt was 
made to introduce and describe the relatively 
comprehensive textbooks of art education, 
especially middle school textbooks, which have 
been published by education since 1983, to 
analyze and pathology of the form and content of 
these resources.
As mentioned in the text, the reflection of the life 
and works of Master Mahmoud Farshchian in 
the form of art education books has been a very 
correct and worthy action by education, which 
in addition to the technical and educational 
dimension of the artist›s works can be inspiring 
and encouraging. Students and students should be 
talented, on the other hand, it is a reminder to 
honor and the enduring figures and artistic figures 
who have always been emphasized by human and 
Islamic teachings. From this point of view, the 
measured action of the «Educational Research 
and Planning Organization» of the Ministry of 
Education, especially about a high-profile and 
global figure such as Mahmoud Farshchian, is 
highly commendable.
From another point of view, along with these 
advantages, there are shortcomings and 
disadvantages that the author has obtained by 
carefully observing the publication of educational 
books on the art of life and Farshchian›s works in 
recent decades. It is hoped that this pathology and 
recognition of strengths and weaknesses, which 
is based solely on sincerity and compassion, and 
based on the original expertise of the author 
(Farshchian Studies), at least as a scientific and 
research proposal to the «Educational Research 
and Planning Organization» Be considered and 
followed up. If these shortcomings were raised by a 
not-so-prominent and irresponsible organization, 
as well as by a not-so-prominent artist, perhaps 
it would have been tolerated. However, we are 
dealing with the most sensitive and fundamental 
organization responsible for the education of the 
country and with the most prominent Iranian 
painter or artist. Undoubtedly, if this research 
is an example of pathology or scientific and 
constructive critique, it can be effective and 
efficient in adopting macro and strategic policies 
of the Ministry of Education on the subject of this 
art icle.  
Key WordsKey Words: Ministry of Education, Textbook, Art 
Education, Mahmoud Farshchian.
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مقدمه و بیان مسئله
بـــه عنـــوان پرآوازه‌تریـــن نگارگـــر  اســـتاد محمـــود فرشـــچیان، 
ـــهم  ـــی، س ـــار جهان ـــا اعتب ـــدی ب ـــوان هنرمن ـــه عن ـــی و ب ـــر ایران معاص
قابل‌توجهـــی در احیـــاء و ارتقـــاء نگارگـــری ایرانـــی و به‌طورکلـــی 
هنرهـــای ســـنتی در دوره معاصـــر داشـــته اســـت. او همـــواره در 
ـــن  ـــالات آغازی ـــتن مق ـــا نگاش ـــه ب ـــود، چ ـــه‌ای خ ـــی حرف ـــول زندگ ط
آفریـــده، از  آثـــاری کـــه در طـــول زندگـــی حرفـــه‌ای‌اش  و چـــه بـــا 
جایـــگاه رفیـــع و جاویـــدان نقاشـــی ایرانـــی دفـــاع نمـــوده اســـت. 
در  را  ایرانـــی  نقاشـــی  جایـــگاه  تخفیـــف  و  تنـــزل  هیچـــگاه  وی 
در  فرشـــچیان  اســـت.  برنتابیـــده  بین‌المللـــی  و  ملـــی  عرصـــه 
دانشـــگاه‌ها و مراکـــز مهـــم هنـــری جهـــان، بـــا آمـــوزش، ایـــراد 
هنـــر  و  آوازه فرهنـــگ  نمایشـــگاه‌هایش،  برپایـــی  و  ســـخنرانی 
ایـــران را بـــه گـــوش جهانیـــان و بـــه ویـــژه اروپـــا و آمریـــکا رســـاند. 
دست  به  حیاتش  زمان  در  جایگاهی  چنان  هنرمند،  این 
آورده است که پادشاهان و مقامات عالی‌رتبه، رؤسای جمهور 
و  موزه‌ها  همچنین  گوناگون،  کشورهای  نخست‌وزیران  و 
هنر  به  علاقه‌مندان  و  شخصی  مجموعه‌داران  و  کتابخانه‌ها 
برجسته  استادان  می‌بالند.  خود  بر  او،  از  نگاره‌ای  داشتن  به 
دانشگاهی و هنرشناسان نامدار بین‌المللی، گر چه خاستگاه 
فرشچیان را اصفهان و ایران می‌دانند، اما با بینشی کلان، وی 
آثار او را  را متعلق به میراث‌فرهنگی و هنری جهان برشمرده و 
و  مؤثر  گوناگون،  تمدن‌های  مردمان  بین  تفاهم  و  تعامل  در 

کارساز قلمداد نموده‌اند. 
در همین راستا، سازمان علمی، فرهنگی و تربیتی ملل متحد؛ 
بسیار  مجلد  دو  در  را  فرشچیان  استاد  برگزیده  آثار  »یونسکو«1 
چاپخانه‌های  در  و  نیویورک  »همای«2  انتشارات  توسط  نفیس 
سالزبورگ آلمان )1370( و فلورانس ایتالیا )1382( به چاپ رسانده 

هنری  کتاب  نفیس‌ترین  عنوان  به  آلمان  چاپ  کتاب  است. 
»کویچیرو  و   3» مایور »فدریکو  است.  شده  معرفی  حاضر  عصر 
ماتسورا«4، مدیران پیشین یونسکو نیز مقدمه‌های ارزشمندی 
بر این آثار نگاشته‌اند. نام هنرمند در فهرست روشنفکران قرن 
شیوه  و  سبک  ایران  در  حاضر  حال  در  و  ثبت  یکم  و  بیست 
و  گسترده  تأثیرات  باتوجه‌به  و  شده  شناخته  کاملًا  فرشچیان 
مکتب  که  است  بی‌شماری  پیروان  دارای  انکارش،  غیرقابل 
بر  علاوه  البته  است.  آورده  وجود  به  را  سبک  این  از  مشخصی 
تأثیر بر جریان‌های نگارگری معاصر ایران، بر هنرهای ملی و سنتی 
ایرانی نیز تأثیرات قابل‌تأمل و چشمگیری داشته است؛ لذا یکی 
آموزش‌وپرورش،  وزارت  راهبردی  و  شایسته  بسیار  اقدامات  از 
بوده  نامدار  هنرمند  این  شخصیت  پاسداشت  و  قدرشناسی 
است که در قالب اختصاص درس یا فصل‌هایی به زندگی و آثار 
ایشان در کتاب‌های درسی آموزش هنر صورت پذیرفته است. 
هدف این مقاله، در گام نخست، معرفی و توصیف مستند این 
و  قوت  نقاط  شناخت  و  آسیب‌شناسی  بعدی،  گام  در  و  منابع 
ضعف این منابع، جهت اتخاذ سیاست‌های راهبردی و مؤثر در 

این زمینه بوده است. 

روش تحقیق
نـــوع پژوهـــش بنیـــادی نظـــری و روش ایـــن مقالـــه، توصیفـــی 
و  کتابخانـــه‌ای  اطلاعـــات  و  اســـناد  بـــا  کـــه  اســـت  تحلیلـــی  و 
میدانـــی، کوشـــش شـــده اســـت کـــه ضمـــن معرفـــی و توصیـــف 
ویـــژه  بـــه   ، هنـــر آمـــوزش  درســـی  کتاب‌هـــای  جامـــع   

ً
نســـبتا

کتاب‌هـــای مقطـــع راهنمایـــی، از ســـال 1362 تاکنـــون کـــه توســـط 
آموزش‌وپـــرورش منتشـــر شـــده‌اند، بـــه آسیب‌شناســـی فـــرم و 

ــردازد.  ــز بپـ ــی نیـ ــواد درسـ ــع و مـ ــن منابـ ــوای ایـ محتـ
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پیشینۀ تحقیق
آثــار و اندیشــه  آثــار دیگــران دربــاره زندگــی،  نگارنــده نظــرات و 
چهــار  در  تاکنــون  پیــش  ســال  هفتــاد  حــدود  از  را  فرشــچیان 
دقیــق  اطلاعــات  و  جزئیــات  بــا  و  مفصــل  طــور  بــه  دســته 
دلیــل  بــه  کــه  اســت  داده  قــرار  بررســی  مــورد  کتاب‌شــناختی، 
بیــان  از   ، نوشــتار ایــن  محــدود  فضــای  و  مطالــب  زیــاد  حجــم 
می‌تــوان  خلاصــه  طــور  بــه  لیکــن  اســت،  شــده  پرهیــز  آن 
گفــت کــه دســته نخســت، گفتگوهــا و نوشــتارهای عمومــی، 
دســته  غیرتخصصــی،  و  عمومــی  کتاب‌هــای  دوم،  دســته 
علمی-ترویجــی،  علمی-پژوهشــی،  مقــالات  شــامل؛  ســوم، 
مطالعــات  شــامل؛  چهــارم،  دســته  و  پایان‌نامه‌هــا  همایــش، 
همیــن  بــر  می‌شــود.  پژوهــی«5  »فرشــچیان  تخصصــی  کامــاً 
ــش،  ــن پژوه ــوع ای ــوص موض ــه در خص ــت ک ــوان گف ــا می‌ت مبن
ادامــه  در  اســت.  نگرفتــه  صــورت  مطالعــه‌ای  هیــچ  تاکنــون 
ضمــن معرفــی و توصیــف مختصــر چگونگــی انعــکاس زندگــی 
در  تأثیراتــش  و  الهام‌بخشــی  -باتوجه‌بــه  هنرمنــد  ایــن  آثــار  و 
آمــوزش  درســی  کتاب‌هــای  قالــب  در   - هنــر رشــد  و  آمــوزش 
ایــن  محتوایــی  و  ظاهــری  آسیب‌شناســی  و  تحلیــل  بــه   ، هنــر

شــد. خواهــد  پرداختــه  منابــع 

مبانی نظری
آثار استاد محمود فرشچیان در کتاب‌های درسیِ  بازتاب زندگی و 

آموزش هنر
و  تصمیمات  از  یکی  شد،  بیان  پیش‌تر  که  گونه  همان 
سیاست‌های بسیار اصولی و ارزشمند وزارت آموزش‌وپرورش، 
تکریم و ارج نهادن به بزرگان فرهنگ و هنر از جمله؛ شخصیت 
ماندگار  چهره  و  نامدار  نگارگر  فرشچیان،  استاد  منحصربه‌فرد 
به  فصل‌هایی  یا  درس  اختصاص  قالب  در  که  بوده  ایران  هنر 
شکل  هنر  آموزش  درسی  کتاب‌های  در  ایشان  آثار  و  زندگی 
و  پژوهش  »سازمان  کوشش  به  مهم  این  است.  گرفته 
تألیف  و  برنامه‌ریزی  »دفتر  هنرِ  گروه  و  آموزشی«  برنامه‌ریزی 
نشر  و  چاپ  »شرکت  سازمان،  ناشرِ  و  درسی«  کتاب‌های 
کتاب‌های درسی ایران«، به سرانجام رسیده است. به‌طورکلی، 
پیشینه تألیف کتب هنری برای دانش‌آموزان و هنرآموزان، به 
پیش از انقلاب بازمی‌گردد. نگارنده با مراجعه حضوری به آرشیو 
آموزش‌وپرورش،  آموزشیِ«  برنامه‌ریزی  و  پژوهش  »سازمان 
برای  است.  داده  قرار  بازبینی  و  پیگیری  مورد  را  مسئله  این 
مثال، در سال‌های 1351 و 1352، برای دوره راهنمایی تحصیلی 
 3 و   2  ،1 هنر  کتاب  سه  عمومی،  تعلیمات  دوم  مرحله  و 
و  )خط(  احصایی  محمد  )نقاشی(،  جوادی‌پور  محمود  توسط 
)آرشیو سازمان  منتخب صبا )شکل سازی( تألیف شده‌اند 

و  تألیف  البته   .)1393 آموزشی:  برنامه‌ریزی  و  پژوهش 
و  مطالب  دربردارنده  که  هنر  آموزش  درسی  کتاب‌های  انتشار 
تصاویری درباره زندگی و آثار استاد محمود فرشچیان هستند، 
و  )چهارم  ابتدایی  دورۀ  هنر  کتاب  انتشار  با  و   1362 سال  از 
پنجم(، تألیف محمدعلی رجبی، آغاز و در شمارگان میلیونی در 
سطح کشور ادامه یافت. این کتاب علاوه بر پرداختن به زندگی 
آثار فرشچیان، نخستین کتاب پس از انقلاب است که برای  و 
درس هنر دانش‌آموزان مقطع ابتدایی )چهارم و پنجم( تألیف 

می‌شد )رضایی نبرد، گفتگو با محمدعلی رجبی: 1392(.
سال‌های  برای  نیز  دیگری  کتاب  کتاب،  این  با  هم‌زمان 
اول، دوم و سوم مقطع راهنمایی تألیف شد که البته بعدها در 
با  گفتگو  نبرد،  )رضایی  کتاب مجزا تألیف شدند.  قالب سه 
محمدعلی رجبی: 1396(. علاوه بر کتاب هنر رجبی، نگارنده 
کتاب هنر اول، دوم و سوم مقطع راهنمایی سال 1362 را نیز در 
آرشیو سازمان یاد شده، مورد بررسی و بازبینی قرار داد که درباره 
استاد  از  پس  بود.  نشده  درج  مطلبی  فرشچیان  آثار  و  زندگی 
محمدعلی رجبی، دکتر هادی هزاوه‌ای تألیفات مشابه و مرتبط 
استاد  نشیب‌هایی،  و  فراز  از  پس  سرانجام،  و  می‌دهد  ادامه  را 
محمدمهدی هراتی، از استادان همین سازمان، سکان این امور 
را به دست می‌گیرد که اکنون، دوران بازنشستگی خود را سپری 
می‌کند )رضایی نبرد، گفتگو با محمدمهدی هراتی: 1396(.

به‌هرحال، این سیر تاریخی با تمامی نقاط ضعف و قوتش، 
کشور  هنر  آموزشی  نظام  تثبیت‌شدة  برنامۀ  به‌عنوان  سال‌ها 
نویسندگان،  و  هنرمندان  از  برخی  میان،  این  در  یافت.  ادامه 
طراحی  استادان  به  می‌توان  میان  این  از  که  بوده‌اند  پیش‌گام 
محمدعلی  هراتی،  محمدمهدی  رجبی،  محمدعلی  نقاشی:  و 
بخش  در  و  درخشانی  یدالله  و  پوررهنما  جعفر   ، کشاورز
نمود.  اشاره  آقاجانی  حاجی  هادی  به؛  می‌توان  خوشنویسی 
در این میان، علاوه بر محمدعلی رجبی و هادی هزاوه‌ای که از 
پیش‌کسوتان این عرصه هستند، محمدمهدی هراتی، نقش 

فعال و پررنگ‌تری داشته است. 
یک  هر  که  هنر  آموزش  درسی  کتاب‌های   

ً
صرفا ادامه  در 

یا  هنرمند  آثار  و  زندگی  دربارۀ  قابل‌توجه  و  مستقل  طور  به 
و  توصیف،  و  معرفی  آورده‌اند،  تصویری  و  مطلب  هنرمند  از 
سرانجام مورد ارزیابی و آسیب‌شناسی قرار می‌گیرند. همچنین 
تألیف  متوسطه  دوره  برای  که  متأخری  درسی  کتاب‌های  از 
به  گذرا  بسیار  اشاره‌ای  یا  اثر  یک   

ً
صرفا هنرمند  از  و  گشته 

مانند  است.  شده  چشم‌پوشی  داشته‌اند،  وی  آثار  و  هنرمند 
 
ً
صرفا که  متوسطه  اول  دوره  نهم،  پایه  هنر  و  فرهنگ  کتاب 
شده  درج  مطلب  بدون  و  ناقص  هم  آن  و   » »غرور نگاره  آن  در 
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آموزش هنر اول راهنمایی، مطلبی  است. همچنین، در کتاب 
دررابطه‌با استاد فرشچیان درج نشده است.

معرفی کتاب‌های درسی آموزش هنر
اطلاعات کتاب‌شناختی:

عنوان کتاب: هنر )تصویر1(؛
مؤلف: محمدعلی رجبی6؛

مقطع: چهارم و پنجم دبستان؛
: شرکت چاپ و نشر ایران؛ ناشر

: نخست 1362؛ سال انتشار
دربارۀ محمود فرشچیان: 

نقاشی- طراحی1. سیاه‌قلم پرندگان )صفحه 19(؛
و  دانش  جست‌وجوی  در  قلم‌های  سیاه  طراحی2.  نقاشی- 

تکرار نقوش حیوانی )صفحات 41 و 42(؛
»خان  و  »چوگان«  نگاره‌های   -1 الله‌اکبریم  به  مسلح  ما  سرود 

سوم رستم« )صفحه 111(.
اطلاعات کتاب‌شناختی:

عنوان کتاب: تعلیم هنر7 )تصویر2(؛
مؤلف: محمدمهدی هراتی؛

مقطع تحصیلی: راهنمایی، برای معلم؛
: شرکت چاپ و نشر ایران؛ ناشر

: نخست 1366؛ سال انتشار
دربارۀ محمود فرشچیان:

نگاره  تاریخ:  دیدگاه  از  هنر  تربیتی  اثرات   -2 نخست:  فصل 
»مرغان بهشتی« )صفحه 40(.

: چهارم و پنجم دبستان )رجبی، 1362( تصویر شماره 1: کتاب هنر
Figure 1: Art book: fourth and fifth grade (Rajabi, 1983)

تصویر شماره 2: کتاب تعلیم هنر )هراتی، 1366(
Figure 2: Art Education Book (Harati, 1987)
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عنوان کتاب: روش تدریس هنر8 )تصویر3(؛
مؤلفــان: نقاشــی و طراحــی؛ محمدمهدی هراتی، خوشنویســی؛ 

هــادی حاجــی آقاجانی؛
مقطع تحصیلی: سال اول دورۀ راهنمایی تحصیلی؛

: شرکت چاپ و نشر ایران؛ ناشر
: 1373؛ سال انتشار

دربارۀ محمود فرشچیان: 
درس پنجم: دربارۀ نقاشی ایران9 )صفحات 45 - 49(؛

اطلاعات کتاب‌شناختی:
عنوان کتاب: آموزش هنر10 )تصویر4(؛

مؤلفــان: طراحــی و نقاشــی؛ محمدمهــدی هراتــی، محمدعلــی 
ــانی؛ ــدالله درخش ــا و ی ــور رهنم ــر پ ، جعف ــاورز کش

خوشنویسی؛ هادی حاجی آقاجانی؛
مقطع تحصیلی: سال دوم دورۀ راهنمایی تحصیلی؛

: شرکت چاپ و نشر ایران؛ ناشر
: 1371؛ سال انتشار

دربارۀ محمود فرشچیان: 
درس نهم: زندگی‌نامۀ استاد محمود فرشچیان؛

تصویــر چهــرۀ اســتاد )صفحــه 44( و نگاره‌هــای »پنــاه« )صفحــه 
« )صفحــه 47(؛ 45(، »تــداوم« )صفحــه 46( و بخشــی از »شــکار

درس دوازدهم: سیاه‌قلم تکرار نقوش حیوانی )صفحه 61(؛
درس پانزدهــم: ســیاه‌قلم حضــرت یونــس )ع(11 )صفحــه 71( 

4-1-2-3-4-5-6(؛ )تصاویــر 

تصویر شماره 3: کتاب روش تدریس هنر: اول راهنمایی )هراتی و حاجی آقاجانی، 1373(
Figure3: Art Teaching Method Book: The First Guide (Harati and Haji 

Aghajani, 1994)

: دوم راهنمایی )هراتی و همکاران، 1371( تصویر شماره 4: کتاب آموزش هنر
Figure4: Art Education Book: Second Grade (Harati et al., 1992)
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تصویر شماره 4-1: زندگی‌نامه استاد فرشچیان، 
، دوم راهنمایی، 1371)صفحه 44( کتاب آموزش هنر
Figure 41-: Biography of Master Farshchian, 
Art Education Book, Secondary School, 1992 

(Page 44)

«، کتاب  تصویر شماره 4-4: بخشی از نگاره »شکار
، دوم راهنمایی، 1371 )صفحه 47( آموزش هنر

Figure 44-: Part of the painting «Hunting», 
Art Education Book, second grade, 1992 

(Page 47)

تصویر شماره 4-2: نگاره »پناه« )یتیم‌نوازی(، کتاب 
، دوم راهنمایی، 1371)صفحه 45( آموزش هنر

Figure 42-: « Shelter», Art Education book, 
second grade, 1992 (page 45)

تصویــر شــماره 4-5: ســیاه‌قلم تکــرار نقــوش حیوانــی، 
، دوم راهنمایــی، 1371 )صفحــه 61( کتــاب آمــوزش هنــر
Figure 45-: Black pen, repetition of animal 
motifs, Art Education book second grade, 

1992 (page 61)

 ، تصویر شماره 4-3: نگاره »تداوم« کتاب آموزش هنر
دوم راهنمایی، 1371)صفحه 46(

Figure 43-: «Continuation», Art Education, 
second grade, 1992 (page 46)

تصویر شماره 4-6: سیاه‌قلم حضرت یونس )ع(، 
، دوم راهنمایی، 1371 )صفحه 71( کتاب آموزش هنر

Figure 46-: The Black Pen of Younis, Art 
Education Book, second grade, 1992 (Page 71)  
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اطلاعات کتاب‌شناختی:
عنوان کتاب: آموزش هنر12 )تصویر5(؛

جعفــر   ، کشــاورز محمد‌علــی  هراتــی،  محمدمهــدی  مؤلفــان: 
آقاجانــی؛ پوررهنمــا، یــدالله درخشــانی و هــادی حاجــی 

تحصیلــی  راهنمایــی  دورۀ  ســوم  ســال  تحصیلــی:  مقطــع 
عمومــی(؛ تعلیمــات  دوم  )مرحلــۀ 

: شرکت چاپ و نشر کتاب‌های درسی ایران؛ ناشر
: 1377؛ سال انتشار

دربارۀ محمود فرشچیان: 
پــدر  دامــان  بــه  یوســف  بازگشــت  ســیاه‌قلم  پانزدهــم:  درس 

.)79 )صفحــه  آتــش«  »گلســتان  نــگاره  و   )77 )صفحــه 

اطلاعات کتاب‌شناختی:
عنوان کتاب: استاد فرشچیان )تصویر6(؛

مؤلف: محدثه گودرزنیا؛
: انتشارات مدرسه؛ ناشر

: نخست 1389؛ سال انتشار
دربارۀ محمود فرشچیان:

برنامه‌ریـــزی  و  پژوهـــش  ســـازمان  اخیـــر  تألیفـــات  دیگـــر  از 
آموزشـــی کـــه زیـــر نظـــر شـــورای کارشناســـی دفتـــر انتشـــاراتِ 
ـــت  ـــچیان اس ـــتاد فرش ـــاب اس ـــت، کت ـــام گرف ـــی، انج کمک‌آموزش
کـــه به‌طـــور کامـــاً مســـتقل و البتـــه بـــه شـــکل کلـــی و مختصـــر 
ایـــن هنرمنـــد در قالـــب روایـــت داســـتانی  آثـــار  بـــه زندگـــی و 
پرداختـــه اســـت. هـــدف منـــدرج در پشـــت ایـــن کتـــاب، »آشـــنا 
ــای  ــروغ چهره‌هـ ــی پرفـ ــا زندگـ ــوان بـ ــوان و جـ ــل نوجـ ــردن نسـ کـ
ـــا، 1389:  ـــت )گودرزنی ـــده اس ـــوان ش « عن ـــر ـــر حاض ـــان عص درخش

ــاب(. ــد کتـ ــت جلـ پشـ

تصویــر شــماره 5: کتــاب آمــوزش هنــر: ســوم راهنمایــی )هراتــی و همــکاران، 1377(
Figure5: Art Education book: third grade (Harati et al., 1998)

تصویر شماره 6: کتاب استاد فرشچیان )گودرزنیا، 1389(
Figure6: Master Farshchian›s book (Goodarznia, 2010)
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اطلاعات کتاب‌شناختی:
عنوان کتاب: فارسی، خوانداری: پنجم دبستان )تصویر7(؛

 ، پریچهـــر اده،  جبلـــی  فریـــدون،  شـــلدره،  اکبـــری  مؤلفـــان: 
فـــرح؛ نجـــاران، 

: اداره کل نظارت بر نشر و توزیع مواد آموزشی؛ ناشر
: اول 1394؛ سال انتشار

دربارۀ محمود فرشچیان: 
استاد  زندگینامه  نیکو:  نام   -10 درس   - نام‌آوران  چهارم:  فصل 

فرشچیان )صفحات 78- 82(.

نقد و آسیب‌شناسی کتاب‌های درسی آموزش هنر 
، یــادآور گذشــته‌های دور و خاطــرات  کتاب‌هــای آمــوزش هنــر
شــیرین  اســت.  هنــر  کلاس  و  مدرســه  دوران  تلخ‌وشــیرین 
 ، دلســوز معلمــان  و  هنــر  کلاس  هیجــان  و  لــذت  به‌خاطــر 
بــودن  غیرمرتبــط  دلیــل  بــه  تلــخ  و  هنرشــناس  و  هنرمنــد 
هــر  یــا  ریاضــی  معلــم  کــه  به‌این‌ترتیــب   . هنــر کلاس  معلمــان 
ــمت کلاس  ــه س ــر ب ــت، ناگزی ــی نداش ــۀ خاص ــه برنام ــی ک معلم
کشــیدن  بــه  را  دانش‌آمــوزان  ســپس  می‌شــد.  هدایــت  هنــر 
یــا نوشــتن از روی الگــوی کتــاب ترغیــب می‌کــرد و خــود نیــز از 

مــی‌زد. تخمیــن  را  فوتبــال  نتیجــۀ  کلاس،  پنجــرۀ  پشــت 
در  و  مبهــم   ، کشــور در  آن  جایــگاه  و  هنــر  ماهیــت  البتــه 
اقدامــات  علی‌رغــم  تخصص‌هــا،  جابه‌جایــی  اســت.  حاشــیه 
تــا  کــه  کــه تاکنــون صورت‌گرفتــه اســت، امــری اســت  مثبتــی 
، گریبــان جامعــه را گرفتــه اســت. برخــاف آنچــه  ســطح کلان نیــز
کــه برخــی افــراد در فضاهــای علمــی و دانشــگاهی می‌پندارنــد، 
عمــل نقــد، آن‌چنان‌کــه نهادینــه شــده اســت، نکوهــش و ایــراد 
و اشــکال صــرف و تسویه‌حســاب شــخصی و غیــره نیســت، 
ــده  ــی برجای‌مان ــی و ایران ــی یونان ــراث عقلان ــه از می ــه ک ــه آنچ بلک
اســت، ســنجش علمــی، اصولــی و منصفانــه آثــاری اســت کــه بــه 
مــدد آن می‌تــوان بــه محاســن و معایــب اثــر یــا عملــی پــی بــرد و 

ســره را از ناســره تشــخیص داد.
انتشــار  محاســن  از  کــه  گفــت  می‌تــوان  براین‌اســاس 
آموزش‌وپــرورش،  وزارت  هنــر  آمــوزش  درســی  کتاب‌هــای 
جملــه،  )از  بومــی  و  ملــی  هنــر  و  میراث‌فرهنگــی  بــه  توجــه 
پرداختــن بــه پرآوازه‌تریــن و محبوب‌تریــن نگارگــر ایرانــی؛ اســتاد 
بی‌مــورد  و  غیرقابل‌توجیــه  پرداختــن  جــای  بــه  فرشــچیان(، 
هنــر  آموزشــی  کتاب‌هــای  در  خارجــی  دســتاوردهای  و  آثــار  بــه 
وزارت  قابل‌ســتایش  اقدامــات  از  کــه  اســت  کلان  ســطح  در 
آموزش‌وپــرورش بــوده اســت. نگارنــده خــود از طریــق همیــن 
رشــد  و  شــده  آشــنا  ایرانــی  و  ســنتی  هنرهــای  بــا  کتاب‌هــا، 
کــرده و بــه ویــژه بــا اســتاد فرشــچیان، از همیــن دوران، یعنــی 
از حــدود ســال 1372 تاکنــون، پیونــد بنیادیــن یافتــه اســت. 
قیمــت  و  خوش‌خوانــی  خوش‌دســتی،  روان،  نثــر  همچنیــن، 
، از دیگــر امتیــازات و  ارزان و مناســب کتاب‌هــای آمــوزش هنــر
محاســن ایــن نــوع کتاب‌هــای »ســازمان پژوهــش و برنامه‌ریــزی 

اســت. بــوده  آموزش‌وپــرورش  وزارت  آموزشــیِ« 

آسیب‌شناسی موردی کتاب‌های درسی آموزش 
هنر

باتوجه‌بـــه مطالعـــات علمـــی- پژوهشـــیِ نگارنـــده بـــا عنـــوان 
»فرشـــچیان پژوهـــی« -کـــه ســـال‌ها بـــدان مشـــغول بـــوده و 

تصویر شماره 7: کتاب فارسی، خو انداری: پنجم دبستان )اکبری شلدره، فریدون 
و همکاران، 1394(

Figure7: Persian, temperament book: fifth grade (Akbari Sheldareh, 
Fereydoun et al., 2015)
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ــل  ــی مراحـ ــدارک تمامـ ــناد و مـ ــل اسـ ــه اصـ ــت- و باتوجه‌بـ هسـ
زندگـــی حرفـــه‌ای اســـتاد فرشـــچیان کـــه در آرشـــیوهای ده‌گانـــه 
ــوزش  ــای آمـ ــوان کتاب‌هـ ــوده اســـت، می‌تـ ــود بـ ــده موجـ نگارنـ
هنـــر یـــاد شـــده و بـــه ویـــژه آخریـــن کتـــاب، یعنـــی کتـــاب اســـتاد 
فرشـــچیان، تألیـــف محدثـــه گودرزنیـــا، را کـــه بـــه طـــور مســـتقل 
شـــده  نگاشـــته  فرشـــچیان  اســـتاد  خصـــوص  در  مختـــص  و 
ـــنجش  ـــورد س ـــوردی م ـــور م ـــه ط ـــدود ب ـــه مح ـــن مقال ـــت در ای اس

ــرار داد. و ارزیابـــی قـ
اســتاد  کتــاب  کــه  گفــت  می‌تــوان  خاطــر  اطمینــان  بــا 
فرشــچیان، گرچــه مزایــای کتاب‌هــای آموزشــیِ آموزش‌وپــرورش 
را کــه پیش‌تــر برشــمردیم را داراســت، امــا عــاوه بــر گاه‌شــمار 
ناقــص و نادرســت آغــاز کتــاب، و عــاوه بــر نداشــتن هیچ‌کــدام 
از شــیوه‌های متعــارف اســتناد در نگارش‌هــای علمــی، ماننــد 
شــیوه‌نامه   ،)APA( آمریــکا  روان‌شناســی  انجمــن  شــیوه‌نامه 
ــانی  ــیوه‌نامه علوم‌انس ــکا )MLA(، ش ــدرن آمری ــان م ــن زب انجم
شــیکاگو و شــیوه‌نامه ونکــوور )حــری؛ شــاه بداغــی: 1394(، 
ــه  ــه ب ــی ک ــژه منابع ــه وی ، ب ــز ــاب نی ــن کت ــدود ای ــیار مح ــع بس مناب
آثــار هنرمنــد مربــوط می‌شــوند، فاقــد اعتبــار علمــی  زندگــی و 
و اســتناددهی پژوهشــی هســتند. البتــه معمــولًا بــرای کتــاب 
ذکــر  منابــع  باشــد،  نویســنده  تخیــل  از  برگرفتــه  کــه  داســتانی 
نمی‌شــود، لیکــن وقتــی بنیــاد اثــری بــر منابــع متکــی باشــد و در 
اثــر نیــز آمــده باشــد، لاجــرم می‌بایســتی یــک شــیوه اســتناددهی 

صحیــح و متعــارف منابــع داشــته باشــد.
منابــع  کتاب‌شــناختی  عناصــر  و  اجــزا  ترتیــب  همچنیــن 
پایانــی کتــاب، اصولــی و روشــمند نیســت. بــرای مثــال، جــز یــک 
مــورد، نــام هیچ‌یــک از ناشــران کتــب و منابــع مربوطه درج نشــده 
اســت. همچنیــن عمــده مطالــب ایــن کتــاب، برگرفتــه از کتــاب 
آرمیــن اســت کــه دارای روایتــی  کیمیاگــران نقــش، اثــر منیــژه 
داســتانی بــوده و در ســالیان گذشــته توســط انتشــارات »ســوره 
گذشــته  ســال‌های  در  نگارنــده  اســت.  شــده  منتشــر   » مهــر
آرمیــن، محتــوای کتــاب کیمیاگــران نقــش را  بــا ســرکار خانــم 
مــورد تحلیــل و بررســی قــرار داده اســت. نکتــه دیگــر این‌کــه آیــا 
شایســته اســت کتابــی که دربــاره زندگی و آثار فرشــچیان اســت، 
بــدون نقــش و تصویــر آثــار هنرمنــد باشــد؟ بــه نظــر می‌رســد، 
داســتانی  جــذاب  روایــت  کنــار  در  هنرمنــد  نقاشــی‌های  درج 
ایــن کتــاب، بتوانــد انگیــزه و شــوق هنرآمــوزان را افــزون کنــد. 
بــدون تردیــد، قصــد مســئولین محتــرم »ســازمان پژوهــش 
و برنامه‌ریــزی آموزشــی« و نیــز نویســنده محتــرم کتــاب اســتاد 
بــوده  هنــری  درخشــان  چهره‌هــای  بــه  خدمــت  فرشــچیان، 
 
ً
قطعــا و   

ً
حتمــا درذات‌خــود،  عقیــده،  و  قصــد  ایــن  و  اســت 

قابل‌تحســین و ســتایشِ نه‌تنهــا نگارنــده، بلکــه همــه اهالــی 
فرهنــگ و هنــر اســت. لیکــن، بایــد ایــن نکتــه را در نظــر داشــت 
کــه بــا کلی‌گویــی و داســتان‌پردازی کمتــر واقعــی و غیــر مســتند، 
شــاید نتــوان هدفــی را کــه در پشــت جلــد ایــن کتــاب درج شــده 
ســایت‌ها  مطالــب  بــا  می‌تــوان  آیــا  ســاخت.  محقــق  را  اســت 
ژورنالیســتی،  و  عامیانــه  منابــع  بــا  اصطــاح  بــه  و  روزنامه‌هــا  و 
بــزرگان جهانی‌مــان را بــرای چنــد میلیــون دانش‌آمــوز ایرانــی کــه 
فــردا بنیان‌گــذاران نظــام علمــی و آموزشــی خواهنــد بــود، معرفــی 

کــرد؟ آیــا تعهــد و تخصــص لازم و ملــزوم یکدیگــر نیســتند؟ 
همــان گونــه کــه آشــکار اســت، گمنامــی یــک هنرمنــد -البته 
ــته‌تر از  ــزاوار و شایس ــت- س ــورد استثناس ــن م ــچیان در ای فرش
ــاک  ــن پ ــت، ذه ــن اس ــه ممک ــت ک ــتی اس ــام و نادرس ــی خ معرف
و  حقیقــت  شــناخت  از  را  دانش‌آمــوز  میلیــون  چنــد  خــاق  و 
آموزه‌هــای درســت اخلاقــی و هنــری هنرمنــد بــازدارد. البتــه ایــن 
ــتانی  ــت داس ــب روای ــه قال ــا ب ــاب و تنه ــن کت ــه ای  ب

ً
ــا ــوارد، صرف م

کلــی اســت و  آسیب‌شناســی  یــک  محــدود نمی‌شــود، بلکــه 
ــم داد. ــچیان تعمی ــاره فرش ــط درب ــار مرتب ــر آث ــه دیگ ــوان ب می‌ت

»بیوگرافــی«13،  همــان  یــا  زندگی‌نامــه  بــه  پرداختــن  امــروزه 
حرفــه‌ای  و  رســمی  کار  یــک  و  کامــل  تخصــص  یــک  غــرب  در 
به‌شــمار مــی‌رود و هرســاله کتاب‌هــای زیــادی در ایــن زمینــه بــه 
چــاپ می‌رســد. گذشــته از رویکــرد علمــی غــرب و کشــورهای 
آخریــن  کــه  شــنیده‌اید   

ً
حتمــا زندگی‌نامــه،  بــه  توســعه‌یافته 

اکنــون  فــراوان،  احتــرام  بــا  فرگوســن14،  ســرالکس  آدامــس 
در مــوزه باشــگاه منچســتریونایتد بــه طــور واقعــی و فیزیکــی 
نگهــداری می‌شــود. برخــی نیــز حاضــر بوده‌انــد تــا حــدود یــک 
میلیــارد تومــان بابــت ایــن آدامــس بــا افتخــار پرداخــت نماینــد! 
ــم و بــه عنــوان  امــا تاریخ‌نگــری و تاریخ‌نــگاری بــه عنــوان یــک عل
و  زندگــی  بــه  پرداختــن  ویــژه  بــه  و  علوم‌انســانی،  از  شــاخه‌ای 
آثــار بــزرگان هنــر در ســرزمین ایــران، عــاوه بــر این‌کــه چنــدان 
ــوز  ــت، هن ــته اس ــته نداش ــانی در گذش ــوب درخش ــه مکت کارنام

هــم فاقــد نظــام علمــی بــوده و روشــمند نیســت.
به‌عنوان‌مثـــال می‌تـــوان گفـــت کـــه هنـــوز پـــس از حـــدود 
ـــوان  ـــه عن ـــچیان ب ـــری اســـتاد فرش ـــی هن ـــه از زندگ ـــالی ک ـــاد س هفت
می‌گـــذرد،  ایـــران  هنـــری  چهره‌هـــای  شـــاخص‌ترین  از  یکـــی 
گفتگوهـــای  و بااین‌همـــه مصاحبـــه و مطالـــب - بـــر اســـاس 
خـــود هنرمنـــد طـــی ســـالیان گذشـــته- تـــا چنـــدی پیـــش بـــه 
ـــطه  ـــی، متوس ـــات ابتدای ـــت تحصی ـــتند کیفی ـــق و مس ـــور دقی ط
و تکمیلـــی ایشـــان مشـــخص نبـــوده اســـت. البتـــه بخشـــی از 
ـــات،  ـــن تحصی ـــه ای ـــده، ب ـــف نگارن ـــدان«، تألی ـــگار جاوی ـــاب »ن کت
پرونـــده  در  موجـــود  و  معتبـــر  مـــدارک  و  اســـناد  اســـاس  بـــر 
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اســـت  بدیهـــی  اســـت.  اختصاص‌یافتـــه  هنرمنـــد،  تحصیلـــی 
آمـــوزش هنـــر  کتاب‌هـــای  از نارســـایی‌های  کـــه شـــاید بتـــوان 
اوایـــل انقـــاب بـــه دلیـــل شـــرایط و امکانـــات و فضـــای اجتماعـــی 
آن دوران، چشم‌پوشـــی کـــرد، ولیکـــن وقتـــی در زمـــان حاضـــر 
حداقـــل  قبولـــی،  غیرقابـــل  و  غیراســـتاندارد  کتاب‌هـــای  نیـــز 
ــر  ــتار و در ســـطح کلان، همچنـــان منتشـ در موضـــوع ایـــن نوشـ
بـــه نظـــر می‌رســـد  می‌شـــوند، بیانگـــر چالـــش جـــدی اســـت. 
یـــک واژه از آغـــاز شـــکل‌گیری وزارت آموزش‌وپـــرورش، همـــواره 
واژه  آن  و  اســـت  نمایانـــده  را  خـــود  مفقـــوده  حلقـــه‌ای  چـــون 
بنیادیـــن »پژوهـــش« اســـت. شـــاید عنـــوان »آمـــوزش، پژوهـــش 
یـــا  می‌بـــود.  مناســـب‌تر  فعلـــی  وزارت‌خانـــه  بـــرای  پـــرورش«  و 
آمـــوزش و پژوهـــش  کـــه،  وزارت »آمـــوزش و پژوهـــش«. چـــرا 
اصولـــی و بنیادیـــن، در متـــن و بطـــن خـــود، زمینـــه الـــزام بـــه 
در  به‌هرحـــال،  کـــرد.  خواهـــد  فراهـــم  را  دانش‌آمـــوز  پـــرورش 
کنـــار محاســـن کتاب‌هـــای آمـــوزش هنـــر کـــه در طـــول ســـالیان 
گذشـــته بـــه زندگـــی و آثـــار فرشـــچیان پرداخته‌انـــد، فهرســـتی 
از معایـــب و کاســـتی‌های ایـــن نـــوع از کتاب‌هـــا، بـــه شـــرح زیـــر 

ــاره شـــده اســـت.  اشـ

آسیب‌شناسی کلی کتاب‌های درسی آموزش هنر
و  نادرست  نارسا،  واژه  از  فرشچیان،  آثار  بررسی  و  معرفی  در   •
بیگانه، مینیاتور غربی به جای نگارگری استفاده شده است.

 تــا قبــل از 
ً
• مجموعــه آثــار هنرمنــد )تکنیکــی و کاربــردی( اساســا

انتشــار کتاب‌هــا معرفــی نشــده‌اند؛
حکمــی،  مضامیــن  و  باطنــی  لایه‌هــای  و  ظاهــری  شــکل   •
بــرای  فرشــچیان  آثــار  در  مســتتر  غیــره  و  عرفانــی  فلســفی، 

اســت؛ نشــده  تحلیــل  و  بررســی  هنرآمــوزان 
 بــه 

ً
• آثــار مربــوط بــه هنرمنــد، فاقــد شناســنامه هســتند و صرفــا

ــن(،  ــک، ف ــلوب )تکنی ــان اس ــت و از بی ــده اس ــاره ش ــر اش ــام اث ن
ابعــاد، ســال خلــق اثــر و مــکان نگهــداری اثــر پرهیــز شــده اســت. 
ــوم  ــاب س ــدرج در کت ــش«، من ــتان آت ــون »گلس ، چ ــار ــی آث در برخ
راهنمایــی )1377(، از همیــن عنــوان نیــز پرهیــز شــده اســت و از 
 بیــان شــده اســت کــه اســتاد 

ً
، صرفــا کل عناصــر شناســنامه اثــر

فرشــچیان چنیــن چیــزی خلــق کــرده اســت؛
رنگی  ویژه  به  و  خطی  ارزش‌های  و  غنا  دارای  که  هنرمند  آثار   •
منحصربه‌فردی هستند، با کیفیت نامطلوبی منتشر شده‌اند.
، بــه  ، ناقــص منتشــر شــده‌اند. یعنــی بخشــی از اثــر • برخــی از آثــار

شــکل غیراصولــی بــرش خــورده اســت؛
آمـــوزش  آثـــار نمونـــه، شـــاخص و قدرتمنـــد هنرمنـــد، بـــرای   •

نشـــده‌اند؛ انتخـــاب 
ابتدایــی، غیرعلمــی و  بــه زندگــی هنرمنــد،  • اطلاعــات مربــوط 

هســتند؛ غیرمســتند 
رکــود  و  دروس  ویرایــش  و  بــودن  روز  بــه  پویایــی،  عــدم   •

هنرمنــد؛ موضــوع  در  چندین‌ســاله 
• پرداختن یک‌طرفه به هنر ارزشمند ایرانی و فرشچیان، بدون 
مکاتب  و  جریان‌ها  با  آموزشی  مؤثر  ارتباطات  و  تعامل  بیان 

هنری کلاسیک و معاصر بین‌المللی )تأثیرات و تأثرات(؛
رکــن  عنــوان  بــه  منابــع  ذکــر  عــدم  و  علمــی  اســتناد  فقــدان   •
؛ هنــر آمــوزش  کتاب‌هــای  در  پژوهشــی  و  آموزشــی  کار  اصلــی 

 ، هنــر رشــته  اصلــی  عناویــن  و  ســرفصل‌ها  بــه  نپرداختــن   •
، فلســفه و حکمــت هنــر بــه عنــوان  ، نقــد هنــر چــون: تاریــخ هنــر
پیش‌زمینــه-ای بــرای درک عمیــق و بهتــر آثــار فرشــچیان )بــه 

(؛ تناســب مقطــع تحصیلــی و رشــد هنــری دانش‌آمــوز
پژوهشی  و  آموزشی  علمی،  محتوای  بر  اصولی  نظارت  عدم   •
کتاب‌های آموزش هنر در موضوع زندگی و آثار استاد فرشچیان؛

• درج درس هنـــر نگارگـــری بـــه عنـــوان یکـــی از هنرهـــای مســـتقل 
فاخـــر در ذیـــل شـــاخه صنایع‌دســـتی کـــه اســـتاد فرشـــچیان 
ــتی  ــه درسـ ــوع بـ ــن موضـ ــته از ایـ ــالیان گذشـ ــول سـ ــا در طـ بارهـ

انتقـــاد کرده‌انـــد؛
درباره  غیرمتخصص  نویسندگان  و  مسئولان  نکردن  پرهیز   •
نگاشتن مطالب تخصصی درباره زندگی و آثار استاد فرشچیان؛
• نپرداختــن بــه چگونگــی تحصیــات مقطــع ابتدایــی، متوســطه 
شــکل  بــه  هرچنــد  می‌توانــد  کــه  )اروپــا(  هنرمنــد  تکمیلــی  و 

باشــد؛ دانش‌آمــوزان  الهام‌بخــش   ، مختصــر
• نپرداختن به دستاوردها و خدمات فرهنگی و هنری هنرمند، 
هنرمند،  منتشره  آثار  نمایشگاهی،  و  موزه‌ای  آثار  جمله:  از 
مجامع  در  هنرمند  عضویت‌های  و  سخنرانی  داوری،  تدریس، 

بین‌المللی و مشارکت و بنیان‌گذاری مراکز فرهنگی و هنری؛
 ، جوائـــز جملـــه:  از  هنرمنـــد،  افتخـــارات  بـــه  نپرداختـــن   •
ــس  ــزش و اعتمادبه‌نفـ ــه در انگیـ ــا کـ ــت‌ها و یادبودهـ بزرگداشـ

بـــود؛ خواهـــد  مؤثـــر  دانش‌آمـــوزان 
و  منتقــدان  و  مقامــات  برجســته‌ترین  نظــرات  درج  عــدم   •
هنرشناســان بین‌المللــی دربــاره ســبک و آثــار فرشــچیان چــون: 
ولــش،  کــری  یونســکو(،  پیشــین  )مدیــران  ماتســورا  و  میــور 

غیــره؛ و  بالدینــی  جــو،  هوانــگ  رابینســون، 
قبیـــل:  از  هنرمنـــد  واقعـــی  شـــخصیت  بـــه  نپرداختـــن   •
جهان‌بینـــی و باورهـــای هنرمنـــد، ویژگی‌هـــای اخلاقـــی هنرمنـــد 

هنرمنـــد؛ علاقه‌مندی‌هـــای  و 
• بهــره نبــردن از وجــود خــود هنرمنــد و پیشــنهادها، توصیه‌هــا 
سیاســت‌های  تدویــن  راســتای  در  ایشــان  جهانــی  تجــارب  و 

. ــر ــی هن ــی و آموزش ــب درس ــف کت ــر و تألی ــه هن ــی مقول کل
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نتیجه‌گیری
و  معرفــی  ضمــن  کــه  بــود  آن  بــر  کوشــش  مقالــه  ایــن  در 
بــه  هنــر  آمــوزش  درســی  کتاب‌هــای  جامــع   

ً
نســبتا توصیــف 

تاکنــون   1362 ســال  از  راهنمایــی،  مقطــع  کتاب‌هــای  ویــژه 
و  تحلیــل  بــه  شــده‌اند،  منتشــر  آموزش‌وپــرورش  توســط  کــه 
ــز  ــع نی ــن مناب ــوای ای ــری و محت ــکل ظاه ــرم ش ــی ف آسیب‌شناس

شــود.  پرداختــه 
آثار  و  زندگی  انعکاس  شد،  بیان  متن  در  که  گونه  همان 
، اقدامی بسیار  استاد فرشچیان در قالب کتاب‌های آموزش هنر
درست و شایسته از طرف آموزش‌وپرورش بوده است که علاوه 
و  الهام‌بخش  می‌تواند  که  هنرمند  آثار  آموزشی  و  فنی  بعد  بر 
مشوق دانش‌آموزان و هنرآموزان مستعد باشد، از سوی دیگر 
هنری  مفاخر  و  ماندگار  چهره‌های  بزرگداشت  و  تکریم  یادآور 
است که همواره از سوی آموزه‌های انسانی و اسلامی مورد تأکید 
پژوهش  »سازمان  سنجیده  اقدام  نظرگاه،  این  از  است.  بوده 
درباره  ویژه  به  پرورش  آموزش  وزارت  آموزشی«  برنامه‌ریزی  و 
فرشچیان،  استاد  محمود  چون  جهانی  و  بلندآوازه  شخصیتی 

درخور تحسین و ستایش بسیار است. 
و  کاســـتی‌ها  محاســـن،  ایـــن  کنـــار  در  و  دیگـــر  منظـــر  از 

معایبـــی بـــه چشـــم می‌خـــورد کـــه نگارنـــده بـــا بررســـی دقیـــق 
ـــچیان  ـــار فرش ـــی و آث ـــه زندگ ـــوط ب ـــر مرب ـــوزش هن ـــب آم ـــار کت انتش
، فهرســـتی از ایـــن مـــوارد را بـــه دســـت داده  در چنـــد دهـــه اخیـــر
شـــناخت  و  آسیب‌شناســـی  ایـــن  کـــه  اســـت  امیـــد  اســـت. 
نقـــاط قـــوت و ضعـــف کـــه بـــر اســـاس تخصـــص اصلـــی نگارنـــده 
بـــه  حداقـــل  اســـت،  پذیرفتـــه  صـــورت  پژوهـــی(  )فرشـــچیان 
ـــش  ـــازمان پژوه ـــه »س ـــی ب ـــی و پژوهش ـــنهادی علم ـــوان پیش عن
و  توجـــه  مـــورد  و  شـــود  قلمـــداد  آموزشـــی«  برنامه‌ریـــزی  و 
پیگیـــری قـــرار گیـــرد. بـــدون تردیـــد، اگـــر ایـــن مقالـــه، مصداقـــی 
از آسیب‌شناســـی یـــا نقـــد علمـــی و ســـازنده باشـــد، می‌توانـــد 
آموزش‌وپـــرورش،  وزارت  راهبـــردی  سیاســـت‌های  اتخـــاذ  در 

، مؤثـــر و کارآمـــد باشـــد. دربـــاره موضـــوع ایـــن نوشـــتار

تقدیر و تشکر
گونــه لطــف  از ســالیان دور تاکنــون، همــه  اســتاد فرشــچیان 
نگارنــده  بدین‌وســیله  کــه  داشــته‌اند  ارزانــی  نگارنــده  حــق  در 
ســپاس عمیــق قلبــی خــود را بــه محضــر ایشــان تقدیــم مــی‌دارد.
از  همدلـــی  و  همراهـــی  دلیـــل  بـــه  نگارنـــده  همچنیـــن 
اســـتادان فرهیختـــه: جنـــاب آقـــای محمدعلـــی رجبـــی و جنـــاب 

می‌نمایـــد. تشـــکر  و  تقدیـــر  هراتـــی  محمدمهـــدی  آقـــای 
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پی‌نوشت‌ها
1.UNESCO
2. Homai

Zaragoz Federico Mayor .3، مدیرکل پیشین یونسکو. 
Koichiro Matsuura .4، مدیرکل پیشین یونسکو.

5. »فرشــچیان پژوهــی«؛ ماننــد »حافظ‌پژوهــی« و »ســعدی‌پژوهی«، مجموعــه مطالعــات بنیادیــن و علمی-پژوهشــی دربــارۀ زندگــی 
و آثــار محمــود فرشــچیان، هنرمنــد جهانــی و نگارگــر نامــدار ایرانــی اســت کــه بــرای نخســتین‌بار و از ســال 1384 توســط نگارنــده 
بنیــان نهــاده شــده اســت و تاکنــون تــداوم و اســتمرار داشــته اســت. نگارنــده در راســتای ایــن مطالعــات، از ارتبــاط مســتقیم و 
مســتمر چندین‌ســاله بــا خــود هنرمنــد و نظــرات ارزشــمند و مســاعدت‌های بی‌دریــغ ایشــان، همــواره بهره‌منــد بــوده اســت. 
ــی و  ــخ تطبیق ــریِ تاری ــاله دکت ــگاه تربیت‌مــدرس(، رس ــر )دانش ــش هن ــی ارشــدِ پژوه ــه کارشناس ــات، پایان‌نام ــن مطالع دســتاورد ای
تحلیلــی هنــر اســامی )دانشــگاه تهــران(، چندیــن کتــاب و مقــالات متعــدد علمی-پژوهشــی، علمی-ترویجــی، مقــالات همایــش، 
، برخــی در نوبــت انتشــار و برخــی نیــز در  طــرح پژوهشــی، ســخنرانی، نشســت تخصصــی و غیــره اســت کــه برخــی از ایــن آثــار منتشــر

حــال آماده‌ســازی هســتند.
6. البتــه در شناســنامۀ کتــاب، بنــا بــر ملاحظــات و شــرایط و فضــای اجتماعــی آن دوران، نــام نویســنده )محمدعلــی رجبــی( درج 

ــت.    ــده اس نش
7. شــمارگان هــر ســال ایــن کتــاب، یک‌ونیم‌میلیــون جلــد بوده اســت. ایــن کتاب پانزده ســال عنوان کتاب درســی را داشــته اســت.

8. ایــن کتــاب ویــژۀ معلمــان هنــر دورۀ راهنمایــی تحصیلــی، دانشــجویان مراکــز تربیت‌معلــم هنــر و همچنیــن کلاس‌هــای کارآموزی 
ــرای  ــد ب ــزار جل ــاه ه ــال پنج ــر س ــن، ه ــت. همچنی ــوده اس ــال 1367 ب ــاب در س ــن کت ــت ای ــاپ نخس ــت. چ ــوده اس ــت ب ــن خدم ضم

معلمــان منتشــر شــده اســت.
9. ایــن صفحــات، مربــوط اســت بــه مقالــه‌ای از محمــود فرشــچیان، برگرفتــه از کتــاب محمــود فرشــچیان، انتشــارات بنــگاه ترجمــه و 

نشــر کتــاب، 1355.
10. چــاپ نخســت ایــن کتــاب در ســال 1367 بــوده اســت. همچنیــن، شــمارگان آن یــک و نیم‌میلیــون جلــد در هــر ســال بــوده 

ــت. اس
11. بعدها، این نگاره، یعنی سیاه‌قلم حضرت یونس )ع(، از درس مربوطه حذف شده است.

12. چاپ نخست این کتاب در سال 1368 بوده است. همچنین، هر سال 950 هزار جلد منتشر شده است.
13- Biography

14. الکســاندر چپمــن فرگوســن )Alexander Chapman Ferguson(، مربــی نامــدار فوتبــال بریتانیایــی و مربــی ســابق باشــگاه 
منچســتریونایتد.

فهرست منابع
، نجــاران، فــرح. )1394(. فارســی، خــو انــداری: پنجــم دبســتان. چــاپ اول، تهــران: وزارت  - اکبــری شــلدره، فریــدون، جبلــی اده، پریچهــر

آموزش‌وپــرورش، اداره کل نظــارت بــر نشــر و توزیــع مــواد آموزشــی.
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ــم. )1394(. شــیوه‌های اســتناد در نگارش‌هــای علمــی: رهنمودهــای بین‌المللــی. چــاپ چهــارم،  - حــری، عبــاس؛ شــاه بداغــی، اعظ
تهــران: انتشــارات دانشــگاه تهــران.

. )20 خرداد 1392(. گفتگو با استاد محمدعلی رجبی، تهران. - رضایی نبرد، امیر
__________ .)19 خرداد 1396(. گفتگو با استاد محمدمهدی هراتی، تهران.

__________ .)20 خرداد 1396(. گفتگو با استاد محمدعلی رجبی، تهران.
: چهــارم و پنجــم دبســتان. تهــران: وزارت آموزش‌وپــرورش، دفتــر پژوهــش امــور هنــری و نمونــه- - رجبــی، محمدعلــی. )1362(. هنــر

. ســازی، گــروه تهیــه و تألیــف کتــب درســی هنــر
- گودرزنیا، محدثه. )1389(. استاد فرشچیان. تهران: انتشارات مدرسه.

- وزارت آموزش‌وپرورش. )اردیبهشت 1393(. آرشیو »سازمان پژوهش و برنامه‌ریزی آموزشی« )مراجعه حضوری نگارنده(.
ـــای  ـــف کتاب‌ه ـــزی و تألی ـــات و برنامه‌ری ـــر تحقیق ـــرورش، دفت ـــران: وزارت آموزش‌وپ . ته ـــر ـــم هن ـــدی. )1366(. تعلی ـــی، محمدمه - هرات

درســـی.
وزارت  تهــران:  راهنمایــی.  اول  هنــر  کتــاب   : هنــر تدریــس  روش   .)1373( آقاجانــی.  حاجــی  هــادی  و  محمدمهــدی  هراتــی،   -

درســی. کتاب‌هــای  تألیــف  و  برنامه‌ریــزی  دفتــر   ، هنــر گــروه  آموزش‌وپــرورش، 
: بــرای دانش‌آمــوزان ســال دوم دورۀ راهنمایــی تحصیلــی. تهــران: وزارت  - هراتــی، محمدمهــدی و همــکاران. )1371(. آمــوزش هنــر

ــی. ــای درس ــف کتاب‌ه ــزی و تألی ــر برنامه‌ری ــرورش، دفت آموزش‌وپ
: ســال ســوم دورۀ راهنمایــی تحصیلــی. تهــران: وزارت آموزش‌وپــرورش،  - هراتــی، محمدمهــدی و همــکاران. )1377(. آمــوزش هنــر

ســازمان پژوهــش و برنامه‌ریــزی آموزشــی.
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چکیده
بیــان مســئله: از دیربــاز تــا کنــون، خــط نســخ در کنــار خــط کوفــی و نســتعلیق، ســه خــط اصلــی 
ــوزۀ  ــق در ح ــۀ دقی ــا مطالع ــا ب ــد ام ــمار می‌رون ــه ش ــام ب ــان اس ــی در جه ــر کتاب‌آرای ــت و هن در کتاب
سبک‌شناســی خــط نســخ، تفاوت‎هایــی در نــوع کتابــت ایــن خــط در کشــورهای مختلــف مشــاهده 

ــت. ــق اس ــی دقی ــد بررس ــه نیازمن ــود ک می‌ش
ــه: انجــام ایــن پژوهــش بــه منظــور ارائــۀ شــاخص‌هایی جهــت شــناخت نســخ ایرانــی  ــدف مقال ه
از عثمانــی صورت‌گرفتــه تــا علاقه‌منــدان بــه هنــر خوشنویســی و پژوهشــگران توانایــی تشــخیص 
ایــن دو ســبک را از یکدیگــر بیابنــد و همچنیــن می‌تــوان هــدف فرعــی ایــن پژوهــش را کمــک 
بــرای شناســایی محــل و ادوار  ایــن دو قلــم،  زیــرا سبک‌شناســی  بــه نسخه‌شناســان دانســت 

نســخه‌های فاقــد تاریــخ کتابــت مفیــد اســت. 
ــاوت  ــر متف ــا یکدیگ ــی ب ــور عثمان ــران و کش ــخ در ای ــط نس ــگارش خ ــیوۀ ن ــا ش ــه: 1. آی ــؤالات مقال س
بــوده اســت؟ 2. درصورتی‌کــه شــیوه نــگارش خــط نســخ در ایــران و عثمانــی، متفــاوت باشــد، تمایــز 
میــان آن‌هــا بــرای خوشنویســان و نسخه‌شناســان مبتــدی دشــوار اســت، پــس چگونــه می‌تــوان 

ایــن دو شــیوه را از یکدیگــر تشــخیص داد؟
روش تحقیــق: در ایــن پژوهــش کــه بــه شــیوۀ کتابخانــه‌ای - تحلیلــی صــورت گرفتــه، نخســت 
و  نیریــزی  احمــد  اســام  جهــان  برجســتۀ  خوشــنویس  دو  و  نســخ  خــط  خصــوص  در  اطلاعاتــی 
ــیوۀ  ــپس ش ــده و س ــت، جمع‌آوری‌ش ــی اس ــی عثمان ــی و دوم ــی ایران ــه اول ــدی ک ــوقی افن ــد ش محم
کتابــت ایــن دو هنرمنــد بــزرگ در جــز ســی‎ام قــرآن بــه صــورت دیجیتالــی و بــه کمــک نرم‌افــزار مــورد 

تجزیه‌وتحلیــل قــرار گرفتــه اســت.
نتیجه‌گیــری: تجزیه‌وتحلیل‌هــای صورت‌گرفتــه، نشــان داد کــه نســخ رایــج در ایــران بــا عثمانــی 
متفــاوت بــوده و بــه منظــور تشــخیص ایــن دو شــیوه، شــاخص‌هایی از قبیــل؛ بررســی شــیب 
حــروف  زاویــۀ  دندانه‌هــا،  انــدازۀ  ســکون،  کتابــت  شــیوۀ  اعــراب،  انــدازۀ  تشــدید،  و  مــد  کرســی، 

عمــودی نســبت بــه کرســی ارائــه شــده اســت.
واژگان کلیدی: خط نسخ، نسخ ایرانی، نسخ عثمانی، احمد نیریزی، محمد شوقی افندی.
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Abstract:
Naskh script is one of the three main scripts in manuscripts transcription beside 
Kufic and Nasta’liq scripts which its transcription manner is different in countries, 
especially Iran and Ottoman. We know exactly that the usage of Kufic or Nasta’liq 
scripts are not more than six or seven centuries. So there are lots of manuscripts 
in all around the world written by Naskh script. But why? It is a good question. 
Naskh script is the most legible script among scripts so it has been used during 
the ages, from past to present, especially for writing the Quran and prayers. It 
is also used today as the most common script in printing newspapers and books 
besides The Quran and prayers. Since this script has been one of the most usable 
scripts for writing, it is necessary for specialist, researchers and codicologists to be 
able to recognize the Persian style from the Ottoman one, specially the beginners 
who are on the first steps and need more guides to be able to recognize. It is also 
essential for calligraphers to know the differences between these two types, so 
they can choose their favorite style and continue their learning in an especial 
manner. Knowing the artistic and aesthetics points within the calligraphers of two 
different civilizations, is also a main part in art history so it is good to complete 
the different parts of this huge puzzle called “World Art History” .On the other 
hand, as we know there are lots of manuscripts all around the world which do 
not have colophons so stylistics recognizing of these two styles is so useful for 
knowing the place and periods of transcription the manuscripts which do not have 
colophons or transcription dates in order to make all the indexes become complete. 
By searching and studying different sources, we understand that Habibollah Fazaeli 
was the first researcher who talked about the differences between these two styles, 
Ottoman and Persian Naskh. We can find some articles about Naskh script and 
Ahmad Neyrizi. Although some researches have been done in this field, no one has 
done any searches about the differences between Ottoman and Persian Naskh in a 
way to give audiences some practical clues. Even there is an article about “Persian 
Naskh in Safavid era” but there is no comparison. So we understand that the 
subject of this article is new and can help the script fans and teach them something 
new which is so practical in all levels, not only elementary calligraphers but also 
higher education researchers who are not calligraphers. In this article, after a short 
explanation about Naskh script, brief biographies of two calligraphers Ahmad 
Neyrizi and Mohammad Shoqi Effendi have been expressed. Ahmad Neyrizi was 
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an Iranian calligraphy master in 16th A.D. but we 
do not know anything about his birth and death 
dates. Mohammad Shoqi Effendi was an Ottoman 
master calligrapher in18th A.D. Two images of 
each Quran are also given as the examples of each 
calligraphers› artworks for audiences. The Quran 
transcribed by Ahmad Neyrizi is kept in Library 
of Golestan Palace and the Shoqi Effendi’s Quran 
belongs to one of his posterities’ collection. After 
studying the Quran transcription style by these 
two great calligraphers, the main part of this 
research is to give some keys and determiners 
for recognizing the Persian and Ottoman Naskh 
from each other. Keys and determiners have been 
represented in different tables.
In this research, the parts belonged to the features 
of  Naskh script and also biographies, have been 
done in library way and by the help of different 
books in descriptive style and the analysis of the 
scripts and characteristics of them have been 
accomplished by the articles’ authors with the 
help of computer software in order to be exact. 
The obtained results of these studies which are 
also presented in different tables in order to be 
systematic and classified show that Naskh style 
differs from each other in Ottoman and Iran so 
calligraphers need to study the determiners given 
in this research in order to be able to recognize 
the differences. Although this research gives some 
useful keys and determiners, beginner specialists 
need exact and repeatedly visual studies in order 
to be predominant in this field and major. 
Keywords: Naskh script, Iranian Naskh 
script, Ottoman Naskh script, Ahmad Neyrizi, 
Mohammad Shoqi Effendi.

References: 
- Bayani, Mahdi. (1984). Calligraphers’ Conditions 
and Artworks (4 volumes). Tehran: Elmi (Second 
Edition), (in Persian).
- Berk, Suleyman. (2017). Istanbul Calligraphers. 
Translated by Soraya Moniri and Mehdi Ghorbani. 
Tehran: Peikareh, (in Persian).
- Fazaeli, Habibolah. (1983). Teaching Calligraphy. 
Tehran: Soroush.
- Fazaeli, Habibolah. (2011). Calligraphy Atlas. 
Tehran: Soroush, (in Persian).

- Ghelichkhani, Hamidreza. (2011). A Dictionary of 
Calligraphy and the Related Arts. Tehran: Rozaneh 
(Third Edition) , (in Persian).
- Ghelichkhani, Hamidreza. (2013). An 
Introduction to Persian Calligraphy. Tehran: 
Farhang Moaser, (in Persian).
Ghelichkhani, Hamidreza. (2016). Treatises on 
Calligraphy and the Related Arts. Tehran: Rozaneh 
- (Second Edition) , (in Persian).
- Habibi Azad, Nahid. (1996). Bibliography of 
Script and Calligraphy. Tehran: Iranian Scientific 
Association of Visual Arts, (in Persian).
- Hashemi Nejad, Alireza. Yaghout Mosta’semi and 
Naskh Stylistics. Name Baharestan, No. 2, new 
period, winter 2013, pp. 128-143, (in Persian).
- Irani, Abdolmohamad. (N.D). Creation of Script 
and Calligraphers. Tehran: Farhangsara, (in 
Persian).
- Mayil Hirawi, Najib. (1993). The art of Bibliopegy 
in Islamic Civilization. Mashhad: Astan Ghuds 
Razavi, (in Persian).
- Monshi Ghomi, Ghazi Mir Ahmad. (1973). Art 
Rosery. By Ahmad Soheili Khansari’s attempt. 
Tehran: Iran Culture Foundation, (in Persian).
- Mousavi Jazayeri, Seyed Mohamad Vahid. 
(2010). Script and Calligraphy (4 volumes). Tehran: 
Aban, (in Persian).
- Mustafa, Ahmed; Sperl, Stefan .(2014). The 
Cosmic Script: Sacred Geometry and the Science of 
Arabic Penmanship. London: Thames & Hudson.
- Safari Agh Ghale, Ali. (2011). A handbook of 
Persian Codicology. Tehran: Miras-e Maktoob, (in 
Persian).
- Safipour, Ali Akbar; Tabiei, Mansour. (2011). 
A Collection of Articles of Master Mirza Ahmad 
Neyrizi’s Conference (2 volumes). Shiraz: Farsology 
Foundation, (in Persian).
- Schimmel, Annemarie. (1989). Calligraphy and 
Islamic Culture. Translated by Asadollah Azad. 
Mashhad: Astan Ghods Print, (in Persian).
- Teymouri, Kaveh. Simplicity and Beauty in Mirza 
Ahmad Neyrizi’s Naskh. Ketab-e Mah-e Honar, No. 
156, September 2011, pp. 14-25, (in Persian).
- Retrieved November 28, 2017 from http://
ma lekmuseum.org.
- Retrieved November 28, 2017 from http://www.
reed.edu.persian-calligraphy.

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education 

50

شماره اول
تابستان 1399



مقدمه و بیان مسئله
نستعلیق،  و  کوفی  خط  کنار  در  نسخ  خط  کنون،  تا  دیرباز  از 
می‌روند  شمار  به  کتاب‌آرایی  هنر  و  کتابت  در  اصلی  خط  سه 
از  بیش  نستعلیق،  یا  کوفی  خط  کاربرد  دامنۀ  که  به‌این‌ترتیب 
شش یا هفت سده نبوده است. اما خط نسخ سابقه‌ای دیرینه 
آن  در  تغییراتی  مدرن،  استاندارهای  با  مطابق  نیز  امروزه  و  دارد 
را  خود  جایگاه  همچنان  که  است  شده  سبب  و  صورت‌گرفته 
در کتابت متون حفظ نماید، ازاین‌رو نسخه‌های خطی بسیاری 
کتابخانه‌ها و موزه‌های سرتاسر دنیا محفوظ هستند، به  که در 
آن  می‌رسد،  ذهن  به  که  سؤالی  اما  شده‌اند.  کتابت  نسخ  خط 
دنیا،  کشورهای  تمام  در  نسخ  خط  کتابت  شیوۀ  آیا  که  است 
از  استفاده  در  مهم  کشور  دو  که  عثمانی  و  ایران  خصوص  به 
است؟  یکسان  بوده‌اند،  متون  کتابت  منظور  به  نسخ  خط 
با  جغرافیایی،  حوزۀ  دو  این  در  نگارش  شیوۀ  درصورتی‌که 
یکدیگر متفاوت است، آیا می‌توان بدون نیاز به دانستن اصول 
خط  بصری  بررسی  و  مطالعه  با  تنها  و  نسخ،  خط  خوشنویسی 
به‌کاررفته در نسخه‌ها، مرقعات و قطعات خوشنویسی محفوظ 
خط  دو  از  کدام‌یک  که  داد  تشخیص  کتابخانه‌ها  و  موزه‌ها  در 
نسخ ایرانی و عثمانی در کتابت یک اثر به‌کاررفته است؟ از سوی 
، در مواجه با فهرست‌های نسخه‌های خطی، درمی‌یابیم که  دیگر
تنها به ذکر نوع خط با عنوان »نسخ« بسنده شده، این در حالی 
است که علاقه‌مندان به هنر خوشنویسی به خصوص آن دسته 
که در ابتدای این راه پر پیچ‌وخم هستند، نیازمند  از هنرآموزان 
بتوانند  تا  دارند،  را  آنها  تفکیک  قابلیت  و  درست  تشخیص  به 
سبک دلخواه خود را انتخاب کرده و درصدد یادگیری آن برآیند. 
، در حوزۀ سبک‌شناسی خطوط نیز بسیار مهم  همچنین این امر
و قابل‌تأمل است و نباید از آن به سادگی عبور نمود. حتی این 
مسئله در فهرست‌نویسی نفایس هنریِ موزه‌ها و کتابخانه‌ها 
در  کافی  گاهی  آ عدم  دلیل  به  نیز  فهرست‌نویسان  توسط 
عدم  این  می‌شود.  گرفته  نادیده  سبک‌ها  تشخیص  خصوص 
گاهی، به فهرست‌های مکتوب نیز وارد شده و نقصان در آن‌ها  آ

پژوهش،  این  انجام  از  اصلی  هدف  ازاین‌رو،  می‌شود.  مشاهده 
در  که  نسخی  خط  و  ایرانی  نسخ  خط  دو  بین  است  مقایسه‌ای 
مملکت عثمانی رایج است تا از یک سو، هنرجویانی که در ابتدای 
خوشنویسان  و  دارند  قرار  خوشنویسی  والای  هنر  فراگیری  راه 
، دانشجویان و دانش‌پژوهان  حرفه‎ای نیستند و از سوی دیگر
و  شده  ارائه  شاخص‌های  از  استفاده  با  بتوانند  نسخه‌شناس، 
همچنین مشق نظری و به‌مرورزمان، تفاوت این دو نوع خط را در 
نسخه‌های خطی تشخیص دهند. بی‌شک این مهم نه‌تنها برای 
هنرمندان علاقه‌مند به حوزۀ خط و خطوط ارزشمند است بلکه، 
در علم نسخه‌شناسی نیز از اهمیت بسیاری برخوردار است و 
نجامه و فاقد تاریخ کتابت کمک 

َ
به شناسایی نسخه‌های فاقد ا

فراوان خواهد کرد. 
باتوجه‌به توضیحات فوق، می‌توان سؤالات پژوهش حاضر 
را به‌این‌ترتیب بیان کرد: 1. آیا شیوۀ نگارش خط نسخ که از دیرباز 
خطی رایج در کتابت متون به زبان فارسی و عربی بوده، در ایران و 
عثمانی با یکدیگر متفاوت است؟ 2. درصورتی‌که سبک کتابت 
و خوشنویسی این دو خط از یکدیگر متفاوت است، تشخیص 
تفاوت‌ها برای خوشنویسان حرفه‌ای امری آسان بوده اما تمایز 
در  هنوز  که  خوشنویسانی  برای  خط  دو  این  میان  شدن  قائل 
نسخه‌شناسان  همچنین  و  هستند  خوشنویسی  راه  ابتدای 
گاهی  آ آن  قواعد  و  خوشنویسی  هنر  از  که  پژوهشگرانی  و 
می‌توان  چگونه  ازاین‌رو  است،  دشوار  کمی  ندارند،  تمام‌وکمال 
خوشنویسی  قطعه‌ای  به  نگاه  با  اما  نبود  حرفه‌ای  خوشنویس 
شده و یا مصحفی کتابت شده به خط نسخ، تشخیص داد که 
نوع قلم به‌کاررفته نسخ ایرانی یا نسخ عثمانی است؟ ازاین‌رو، در 
این پژوهش، سعی بر آن شده تا با ارائه‎ی شاخص‌هایی، تمایز 

قائل شدن میان این دو قلم، آسان گردد. 

پیشینۀ تحقیق
نخسـتین  از  یکـی  را  فضائلـی  حبیـب‌الله  مرحـوم  بتـوان  شـاید 
»تعلیـم خـط«، نکته‌هـای ریـزی  کتـاب  کـه در  کسـانی دانسـت 
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در خصـوص تفـاوت خـط نسـخِ ایرانـی و خـط نسـخِ سـایر ممالـک 
ارائـه کرده اسـت )فضائلـی، 1362 : 149(، اما این اشـارات، جهت 
نیسـتند.  کافـی  خـط  دو  ایـن  تفـاوت  شناسـایی  و  تشـخیص 
مقالـه‌ای  در  بهشـتی  حسـین  ه.ش  سـال 1324  در  پیش‌ازایـن 
در  آن  از  پـس  و  نسـخ«  خـط  ع  مختـر »ابن‌مقلـه  عنـوان  بـا 
»در  عنـوان  بـا  مقالـه‌ای  در  نوشـاهی  عـارف  ه.ش،   1386 سـال 
جسـتجوی نسـخ: سـه نسـخه کهن مثنـوی مولـوی از یک 
 بـه صحبـت دربـارۀ خـط نسـخ پرداختـه بودنـد. در 

ً
کاتـب« صرفـا

، مصاحبـه‌ای تحـت عنـوان »نقطـه عطفـی  سـال 1382 ه.ش نیـز
در خـط نسـخ ایرانـی«1 بـا اسـتاد محمـد طریقی در خصـوص خط 
آن اسـتاد طریقـی بـه صحبـت دربـارۀ  کـه در  نسـخ صورت‌گرفتـه 
خـط  سبک‌شناسـی  بـه  اشـاره  و  پرداختـه  زنجانـی  نجفـی  مرحـوم 
در  ه.ش.(   1393( احمدی‌نیـا  محمدجـواد  نداشـتند.  نسـخ، 
مقالـۀ »طراحـی حـروف در رسـاله جهادیـه، نخسـتین کتـاب 
فارسـی چـاپ شـده در ایـران«، بـه توضیحاتـی دربـارۀ خط نسـخ 
عربـی پرداختـه بـود. کاوه تیمـوری2 )1390 ه.ش.( نیـز در مقاله‌ای 
بـا عنـوان »سـادگی و زیبایـی در کتابـت نسـخ میـرزا احمـد 
نیریـزی«؛ دربـارۀ ویژگی‌هـای خـط نسـخ نیریـزی توضیحاتـی داده 
اسـت. مقالـه‌ای تحـت عنـوان »نگاهـی بـه خـط نسـخ شـیوۀ 
و  افضلـی  خالدیـان،  نویسـندگی  بـه  صفـوی«  دورۀ  در  ایرانـی 
)1397 ه.ش( بـا  )1391 ه.ش.( و مقالـۀ صفایـی4  رمضـان‌زاده3 
عنوان »مطالعه خط نسـخ ریحانی باتکیه‌بر قرآن مجموعه 
در  درآمدنـد.  تحریـر  رشـته  بـه  اردبیلـی«،  صفی‌الدیـن  شـیخ 
»نخسـتین  کتـاب  انتشـار  بـا  عبـادی  نیـز  ه.ش   1398 سـال 
رسم‌المشـق نسـخ ایرانـی«، در خصـوص یادگیـری خـط نسـخ 
هنرجویـان  و  صاحب‌نظـران  بـه  را  ارزشـمندی  مطالـب  ایرانـی، 
بـا مطالعـۀ پژوهش‌هـای صورت‌گرفتـه،  ارائـه نمـود.  ایـن عرصـه 
بـر  تحلیلـی  پژوهشـی  تاکنـون  کـه  می‌شـود  دریافـت  این‌گونـه 
ارائـۀ  جهـت  بـه   ... و  کرسـی  ترکیبـات،  حـروف،  کتابـت  شـیوۀ 
شـاخص‌های بصـری بـرای بیـان تفاوت‌هـای خـط نسـخ ایرانـی و 
عثمانـی صـورت نگرفتـه اسـت، ازایـن‌رو می‌تـوان اذعـان داشـت 

کـه ایـن پژوهـش بـا نـوآوری همـراه اسـت.

روش تحقیق
ــطِّ  در ایـــن پژوهـــش، نخســـت بـــه توضیـــح مختصـــری دربـــارۀ خـ
ــزی  ــد نیریـ ــپس احمـ ــده و سـ ــه شـ ــه‌اش پرداختـ ــخ و تاریخچـ نسـ
دوازدهـــم  قـــرن  اوایـــل  و  یازدهـــم  قـــرن  اواخـــر  )خوشـــنویس 
و  ایرانـــی  موردنظـــر  خوشـــنویس  عنـــوان  بـــه  قمـــری(  هجـــری 
ــیزدهم و  ــرن سـ ــر قـ ــنویس اواخـ ــدی )خوشـ ــوقی افنـ ــد شـ محمـ
اوایـــل قـــرن چهاردهـــم هجـــری قمـــری( بـــه عنـــوان خوشـــنویس 
ـــه  ـــش، ب ـــش از پژوه ـــن بخ ـــده‌اند. ای ـــی معرفی‌ش ـــر عثمان موردنظ

ـــه  ـــوب صورت‌گرفت ـــع مکت ـــه مناب ـــوع ب ـــا رج ـــه‌ای و ب ـــیوۀ کتابخان ش
، بـــا اســـتفاده از نرم‌افزارهـــای  اســـت. در بخـــش اصلـــی مقالـــه نیـــز
کامپیوتـــری مرتبـــط بـــه منظـــور افزایـــش دقـــت و کاهـــش خطـــا، 
ـــۀ  ـــت. جامع ـــه اس ـــاری صورت‌گرفت ـــۀ آم ـــل روی جامع تجزیه‌وتحلی
آمـــاری ایـــن پژوهـــش جـــز ســـی‌ام دو نســـخۀ خطـــی مصحـــف 
شـــریف بـــه قلـــم احمـــد نیریـــزی و محمـــد شـــوقی افنـــدی اســـت. 
ـــد  ـــرآن مجی ـــی‌ام ق ـــز س ـــت ج ـــیوۀ کتاب ـــان ش ـــی می ـــۀ تطبیق مقایس
ـــت و  ـــه اس ـــور صورت‌گرفت ـــنویس مذک ـــد خوش ـــط دو هنرمن توس
ایـــن امـــر بـــا کمـــک تصاویـــر دیجیتـــال مصحـــف شـــریف و نرم‌افـــزار 
روی  بـــر  بررســـی‌ها  منظـــور  بدیـــن  و  شـــده  انجـــام  کامپیوتـــری 
کرســـی، ترکیب‌بنـــدی حـــروف، نقطه‌گـــذاری و ... صورت‌گرفتـــه 
دو  شناســـایی  جهـــت  شـــاخص‌هایی  نیـــر  پایـــان  در  اســـت. 
قلـــم نســـخ ایرانـــی و نســـخ عثمانـــی از یکدیگـــر ارائـــه شـــده و 
جدول‌هایـــی بـــه جهـــت ســـهولت در مقایســـه و بررســـی دقیـــق 

شـــاخص‌ها توســـط مخاطبـــان آورده شـــده اســـت.

مبانی نظری
، طولانی‌ترین عمر را در میان خطوط  خط نسخ در کتابت و نوشتار
سده‌ی  از  نسخ  خط  بازمانده‌ی  نمونه‌های  داراست.  اسلامی 
)قلیچ‌خانی،  برمی‌گیرند  در  را  سال  هزار  قمری،  هجری  چهارم 
44(. این خط برای نوشتن قرآن و دعاها استفاده شده   :1392
و همچنان می‌شود و هرچند که پیش از ابن‌مقله نیز نوعی خط 
و  قواعد  ولی  است  بوده  تکوین  حال  در  و  داشته  وجود  نسخ 
سبب  و  شده  ریزی  طرح  او  وسیله‌ی  به  جدید  نسخ  خط  اصول 
نسخ )از میان بردن( خطوط دیگر گشته و سپس به وسیله‌ی 
خود  زیبایی  اوج  به  ه.ق.(   698  -  610( مستعصمی  یاقوت 
در  سبزواری  الله  فتح   .)398  :1390 )قلیچ‌خانی،  است  رسیده 
رسالۀ »اصول و قواعد خطوط سته« خط نسخ را تابع خط ثلث 
می‌داند )قلیچ‌خانی، 1395: 275( و در رسالۀ »مداد الخطوط« 
که منسوب به میر‌علی هروی است، نیز دربارۀ خط نسخ چنین 
آمده است که: »]ابن‌مقله[ باریکِ ثلث را نسخ نام نهاد که ناسخ 
خط‌ها است. از آن جهت نسخ گویند که بیشتر کتب بدان خط 
نویسند، گویا چنان است که دیگر خط‌ها را ترک کرده‌اند و بدین 
عمدۀ  سهم   .)28  :1395 )قلیچ‌خانی،  نموده‌اند...«  اکتفا  خط 
ابن‌مقله در راه تکامل قلم نسخ این بود که تناسب حروف را بر 
مبنای الف مورد سنجش قرار داد )شیمل، 1368: 47( و سبب 

رونق بیشتر این خط گردید. 
ــوت  ــب یاق ــر مکت ــت تأثی ــوی تح ــا دورۀ صف ــه ت ــخ ک ــط نس خ
بــا ظهــور خوشنویســانی  بــود، از ســدۀ یازدهــم هجــری قمــری 
چــون محمدابراهیــم قمــی و شــاگرد شــهیرش، احمــد نیریــزی 
بــه ســبکی مســتقل تبدیــل شــد، مکتبــی کــه بــه تأثیــر از خــط 
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تصویر شماره 1. برگی از قرآن آریامهری به شمارۀ A-1259 به خط احمد نیریزی، 
محفوظ در کتابخانه کاخ گلستان

Figure 1. A folio of Ariyamehri Quran, No. A-1259, Calligrapher: 
Ahmad Neyrizi, kept in Golestan Palace

تصویر شماره 2.  انجام و انجامۀ قرآن به خط محمد شوقی‌افندی )1298 ه.ق(
Figure 2 . A folio of Quran, Calligrapher: Mohammad Shoqi Effendi, 

1881 A.D.

نســتعلیق، »نســخ ایرانــی« نــام گرفــت و تــا امــروز مقبــول طبــع 
51(. خــط  )قلیچ‌خانــی، 1392:  بــوده اســت  ایرانــی  هنرمنــدان 
نســخ در ایــران تــا قبــل از احمــد نیریــزی )قــرن یازدهــم و دوازدهــم 
هجــری قمــری( بــه شــیوه‌ای کــه اکنــون در ممالــک عربــی متــداول 
اســت، دیــده می‌شــود بــه ایــن معنــی کــه نســخ مایــل بــه ثلــث و 
ــیوه‌ای  ــه ش ــزی آن را ب ــد نیری ــت، و احم ــوده اس ــوم ب ــق مرس محق
خــاص کــه گویــی از خــط نســتعلیق چاشــنی گرفتــه اســت، درآورد 
و خوشنویســان ایرانــی نیــز از آن شــیوه تاکنــون پیــروی کرده‌انــد 
: 293-294(. ازایــن‌رو می‌تــوان گفــت کــه دو  )فضائلــی، 1390 

 : ــت از ــارت اس ــط عب ــن خ ــی ای ــیوۀ اصل ش
محرّف  ثلث،  مانند  آن  قلم  قط  زاویۀ  که  یاقوت:  شیوۀ   .1
دیگر  در  هم‌اکنون  و  دارد  ریحان  خط  به  شباهتی  و  است  )تند( 
کشورهای عربی و اسلامی متداول است. این سبک در ایران نیز 

تا سدۀ یازدهم هجری قمری کتابت می‌شد.
2. شیوۀ احمد نیریزی )1060 - 11160 ه.ق.(: زاویۀ قط آن میانه 
آن  در  نستعلیق  خط  از  مایه‌ای  و  است  نستعلیق(  به  )نزدیک 
زرگر  هاشم  محمد  دست  به  نیریزی  از  پس  و  می‌شود  دیده 
ه.ق.(،   1235 -  1170( رنانی  عاشور  عبدالله  ه.ق.(،   1212( اصفهانی 
 1264( تبریزی  شفیع  محمد  ه.ق.(،   1262  -1197( شیرازی  وصال 
گسترش  ه.ق.(   1300-1187( اصفهانی  زین‌العابدین  و  ه.ق.( 

یافت و به شکوفایی رسید )قلیچ‌خانی، 1390: 399-398(.
نسـخ  خطـوط  میـان  مقایسـه  جهـت  بـه  پژوهـش،  ایـن  در 
ایرانـی و نسـخ عثمانـی، شـیوۀ کتابت مصحف شـریف توسـط دو 
خوشـنویس مورد بررسـی قرار گرفته، اما پیش از هر چیز ضروری 
اسـت تـا توضیحـات مختصری جهت آشـنایی با ایـن دو هنرمند 
بـزرگ در طـول تاریـخ خوشنویسـی ارائـه شـود و نسـخه‌هایی کـه 
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بررسـی و تجزیه‌وتحلیـل خطـوط باتوجه‌بـه آن‌هـا بـه صورت‌گرفتـه 
نیـز معرفی شـوند. 

نیریزی: در حدود سال 1060 ه.ق. در نیریز متولد شد  احمد   .1
)قلیچ‌خانی، 1392: 51(. در جوانی از نیریز به اصفهان مهاجرت 
کرد و در حدود سال 1100 ه.ق. در این شهر ساکن شد و در دربار 
 ، شاه سلطان حسین صفوی و نزد امرا و فضلا و هنرمندان عصر
زندگی  جزئیات  فراوان،  شهرت  وجود  با  کرد.  زندگی  احترام  با 
 
ً
دقیقا او  وفات  و  تولد  سال  حتی  و  نیست  مشخص  نیریزی 
معلوم نشده است و تنها مسلم است که از سال 1096 تا سال 
1152 ه.ق. بیش از نیم‌قرن خوشنویسی کرده و در سنین پیری 
درگذشته است )فضائلی، 1390: 353-354(. قرآنی که توسط 
وی کتابت شده و در این پژوهش مورد بررسی قرار گرفته، قرآن 
موسوم به آریامهری به شمارۀ A-1259 محفوظ در کتابخانه کاخ 

گلستان است )تصویر 1(.
2. محمد شوقی افندی: وی در خطوط ثلث و نسخ، صاحب‌نام 
و آوازه است، در سال 1244 ه.ق. در استان قَسطَمونی )عثمانی( 
کنار  در  و  شد  آورده  استانبول  به  کودکی  سنین  در  شد.  متولد 
به  افندی  خلوصی  محمد  خطاط  دایی‌اش،  نزد  علم،  تحصیل 
و  آثار  بررسی  و  مطالعه  به  وی  پرداخت.  نسخ  و  ثلث  فراگیری 
و  پرداخت  صاحب‌سبک  خطاطان  تمام  خطوط  ظرافت‌های 
ضمن ادامۀ شیوۀ آنان، شیوه و مکتب خاص خود را پدید آورد. 
کمال، پختگی و مکمل بودن حروف در نسخ، با شوقی افندی 
، یکی  آمد. چینش و جای‌گیری حروفِ نسخ در سطر به دست 
در  شوقی  محمد   .)221  :1396 )برک،  است  وی  مهارت‌های  از 
در  افندی  مرکز  قبرستان  در  و  درگذشت  ه.ق.   1304 شعبان   13
پایین پای استادش محمد خلوصی افندی به خاک سپرده شد 
پژوهش  این  در  بررسی  مورد  قرآن   .)283  :1392 )قلیچ‌خانی، 
نسخه‌ای است در تملک خانم گلبن مسارا5 نوادۀ مرحوم شوقی 
که اجازه‌ی نشر آن را داده و این نسخه برای نخستین‌بار در سال 

2005 م. به چاپ رسیده است6 )تصویر 2(.

بحث و یافته‌ها
مقایسۀ  مبحث  در  که  است  توضیح  به  لازم   ، چیز هر  از  پیش 
از  دارند  وجود  بررسی  جهت  متعددی  اجزای   ، یکدیگر با  خطوط 
کرسی، مفردات، ترکیبات، نقطه‌ها )از نظر حجم و اندازه،  جمله: 
اما   . و...  نقطه‌ای(  سه  و  دو  حروف  در  نقطه‌ها  زوایای  و  فواصل 
بررسی  است،  گرفته  قرار  هدف  و  اصل  پژوهش  این  در  آنچه 
ایرانی  خوشنویس  نگارش  شیوه‌های  در  موارد  این  تک‌تک 
افندی(  شوقی  )محمد  عثمانی  خوشنویس  و  نیریزی(  )احمد 
سریع  تشخیص  جهت  کلی  شاخص‌هایی  ارائۀ  بلکه  نیست، 
شیوۀ خط نسخ ایرانی از خط نسخ عثمانی است؛ به گونه‌ای که 

جدول شمارۀ 1. بررسی عبارت »بسم الله الرحمن الرحیم«
Table 1. Studying “In the name of God”

ماخذ: نگارنده

نسخ عثمانی )محمد شوقی افندی(نسخ ایرانی )احمد نیریزی(

جدول شمارۀ 2. بررسی شیب کرسی در ترکیبات
Table 2. Studying Korsi gradient in compositions

ماخذ: نگارنده

نسخ عثمانی )محمد شوقی افندی(نسخ ایرانی )احمد نیریزی(

جدول شمارۀ 3.  بررسی شیب در مدها و تشدیدها
Table 3. Studying Mad and Tashdid gradients

ماخذ: نگارنده

نسخ عثمانی )محمد شوقی افندی(نسخ ایرانی )احمد نیریزی(-

مد

مد

تشدید

تشدید
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آشنا به  که خودْ خوشنویس و  حتی دانش‌پژوهان و محققانی 
اصول خوشنویسی نیستند نیز بتوانند با دقت در ظاهر خطوط 
و به خاطر سپردنِ تعدادی از شاخص‌ها، نوع خط نسخِ به‌کاررفته 
ازاین‌رو، دامنۀ مورد  را دریابند.  آثار هنری  در نگارش نسخه‌ها و 
و  نشده  انتخاب  گسترده  و  وسیع  نیز  پژوهش  این  در  بررسی 
و  شده  بسنده  کریم  قرآن  سی‌ام  جز  در  حروف  بررسی  به  تنها 
خط  با  شده  کتابت  متون  تمام  به  تعمیم  قابل  که  کلی  نکات 

نسخ، اعم از مذهبی و غیرمذهبی، هستند، ارائه شده است.  
نخستین عبارتی که معمولًا در تمام نسخه‌های خطی، فارغ از 
نوع خط به‌کاررفته در کتابت و فارغ از دورۀ تاریخی و محل کتابت، 
قابل‌مشاهده است، عبارت ارزشمند »بسم‌الله الرحمن الرحیم« 
است. ازاین‌رو بررسی آن مهم و ضروری است. با مطالعه و بررسی 
عبارت »بسم‌الله الرحمن الرحیم« در جز سی‌ام، این‌گونه دریافت 
می‌شود که در خط نسخ عثمانی، کاتب تمایل داشته تا انتهای 
عبارات را با شیبی ملایم به سمت بالا به اتمام برساند. همین امر 
سبب می‌شود که کرسیِ افقی در این دو گونه‌ی خط با یکدیگر 
کاملًا  کرسی  ایرانی،  نسخ  در  که  صورت  این  به  باشد؛  متفاوت 
افقی است اما در نسخ عثمانی، انتهای کرسی کمی به سمت بالا 
تمایل دارد )جدول 1(. این تمایل حروف به حرکت به سمت 
بالا در انتهای تمام عبارات نسخ عثمانی مشاهده می‌شود. به 

مثال‌های زیر توجه فرمایید.
با بررسی و مقایسه‌ای که میان شیوۀ کتابت خط نسخ در دو 
مصحف شریف مذکور صورت گرفت، چنین استنباط شد که در 
نسخ عثمانی، قرارگرفتن حروف به گونه‌ای است که ترکیبات در 
انتهای خود دارای شیبی ملایم به سمت پایین هستند. به زبان 
گرفته  نظر  در  افقی  فرضیِ  کرسی  ترکیب،  هر  برای  اگر   ، ساده‌تر
شیب‌دار  کرسیِ  یک  بلکه  نمی‌آید  دست  به  صاف  خطی  شود، 
پایین  سمت  به  نزولی  آن  انتهای  و  چپ  سمت  در  که  است 
مشاهده می‌شود اما کرسی کلمات در نسخ ایرانی، کاملًا افقی و 

بدون شیب است )جدول 2(.
این شیب و تمایل به نزول در ترکیبات خط نسخ عثمانی، 
حتی در کتابت مد و تشدیدها نیز مشاهده می‌شود )جدول 3(.
زاویۀ  عثمانی،  و  ایرانی  نسخ  خط  تفاوت‌های  از  دیگر  یکی 
در  که  گونه‌ای  به  است.  افقی  کرسی  به  نسبت  عمودی  حروف 
عمودی،  حروف  بلکه  نیست  قائمه  زاویه،  این  عثمانی،  نسخ 
و  محسوس  کاملًا  شیب  این  و  دارند  چپ  سمت  به  شیبی 

قابل‌مشاهده است )جدول 4(.
ایرانی، تناسب و توازنی میان اِعراب مشاهده  در خط نسخ 
فاقد  عثمانی  نسخ  که  نیست  معنا  این  به  این  اما،  می‌شود 
تناسب و توازن است! بلکه منظور آن است که اندازۀ اِعراب در 

جدول شمارۀ 4. بررسی زاویۀ حروف عمودی نسبت به کرسی افقی 
Table 4. Studying the angle of vertical letters to horizontal Korsi

ماخذ: نگارنده

نسخ عثمانی )محمد شوقی افندی(نسخ ایرانی )احمد نیریزی(

جدول شمارۀ  5. بررسی تناسبات میان اعراب
Table 5. Studying the compositions among vowels 

ماخذ: نگارنده

نسخ عثمانی )محمد شوقی افندی(نسخ ایرانی )احمد نیریزی(

جدول شمارۀ 6.  بررسی کتابت سکون
Table 6- Studying the Sokoun transcription

ماخذ: نگارنده

نسخ عثمانی )محمد شوقی افندی(نسخ ایرانی )احمد نیریزی(

جدول شمارۀ 7. بررسی اندازۀ دندانه‌ها
Table 7. Studying the size of indentations

ماخذ: نگارنده

نسخ عثمانی )محمد شوقی افندی(نسخ ایرانی )احمد نیریزی(
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نسخ  در  امر  این  اما  است  یکسان  شرایطی  هر  در  ایرانی  نسخ 
عثمانی مشاهده نمی‌شود و گوناگونی در اندازۀ اِعراب حتی در 

یک کلمه به خوبی مشهود است )جدول 5(.
توجه به علامت سکون در کتابت خط نسخ نیز از اهمیت 
بالایی برخوردار است. بدین‌گونه که در نسخ ایرانی، ساکن را تنها 
نگارش  به صورت  و در نسخ عثمانی به هر دو صورت  
در  است  ممکن  که  است  ذکر  به  لازم   .)6 )جدول  کرده‌اند 
نسخ عثمانی نیز سکون به گونه‌ای دیگر نگارش شود، ازاین‌رو 

ضروری است تا به شاخص‌های دیگر نیز توجه شود.
از دیگــر شــاخص‌ها جهــت تشــخیص خــط نســخ ایرانــی از 
نســخ عثمانــی، می‌تــوان بــه انــدازۀ دندانه‌هــای حــروف ســین و 
شــین اشــاره کــرد. در نســخ عثمانــی، انــدازۀ دندانه‌هــا بــا یکدیگــر 
متفــاوت اســت، بــه گونــه‌ای کــه معمــولًا دندانــۀ اول کوچک‌تــر از 
دندانــۀ دوم اســت، ایــن در حالــی اســت کــه در نســخ ایرانــی، اندازۀ 

دندانه‌هــا معمــولًا بــا یکدیگــر برابــر اســت )جــدول 7(.

نتیجه‌گیری
دو  سی‌ام؛  جزء  کتابت  شیوۀ  روی  بر  شده  انجام  بررسی‌های  با 
نسخۀ خطی قرآن کریم به خط دو خوشنویس بزرگ جهان اسلام، 
احمد نیریزی و محمد شوقی افندی، جهت تشخیص خط نسخ 
و  شد  حاصل  که  نتیجه‌ای  نخستین  عثمانی،  نسخ  از  ایرانی 
می‌توان آن را پاسخ به سؤال نخست پژوهش نیز دانست، این 
است که خط نسخ رایج در ایران با نسخ رایج در عثمانی متفاوت 
است. در این بررسی، نتایجی به‌دست‌آمده که جهت سهولت 
چند  در  شاخص‌هایی  صورت  به  مخاطبان،  برای  جمع‌بندی  در 
خلاصه  طور  به  اما  است.  شده  ارائه  بخش  هر  ذیل  در  جدول 
می‌توان اذعان داشت که در خط نسخ عثمانی تمایل به صعود 
مشهود  کلمات  انتهای  در  نزول  به  تمایل  و  کرسی  انتهای  در 
است. این عدم ثبات که منجر به شیب‌دار شدن به سمت بالا 
یا پایین شده است، در کتابت مد و تشدیدها نیز قابل‌مشاهده 
و  کلمات  در  آن  کرسی  که  ایرانی  نسخ  برعکس  درست  است. 
در  تفاوت  همچنین  است.  شیب  فاقد  و  افقی  کاملًا  ترکیبات، 
اندازۀ اعراب نیز نکته‌ای قابل‌توجه است که در خط نسخ عثمانی 
باید به آن توجه شود. باید اذعان داشت که تشخیص تفاوت در 

شیوۀ کتابت خط نسخ ایرانی و عثمانی، به کمک شاخص‌های 
مشق  همراه  به  همچنین  و  ممکن  پژوهش  این  در  شده  ارائه 

بصری فراوان، آسان است. 
و  تشخیص  خصوص  در  که  است  تأکید  به  لازم  همچنین 
شناسایی خط نسخ ایرانی از عثمانی، تنها به بررسی یک شاخص 
بسنده نشود، بلکه جهت تشخیص صحیح، ضروری است تا 
ضرورت  خصوص  به  داد.  قرار  مدنظر  را  شواهد  از  مجموعه‌ای 
بهبود  منظور  به  فهرست‌نویسان  و  نسخه‌شناسان  تا  دارد 
فن فهرست‌نویسی نسخه‌های خطی در کتابخانه‌ها و موزه‌ها، 
جهت شناسایی دقیق نوع خط به‌کاررفته در کتابت نسخه‌ها، 
جلد  نوع  وجود(،  صورت  )در  تزیینات  مانند  دیگری  شواهد  به 
که  جایی  آن  از  نمایند.  توجه  و...  نباشد(  الحاقی  )درصورتی‌که 
کدهای تصویری  ارائه شده، به صورت شاخص و  شاخص‌های 
هستند، استفاده از آن‌ها برای غیرفارسی‌زبانان نیز مقدور است 
را برایشان ممکن می‌سازد.  و توانایی تشخیص این دو سبک 
در  که  قلمی  هر  شناخت  جهت  گام  نخستین  آنکه،  آخر  کلام 
و  تابلوها  قبیل  از  خوشنویسی  آثار  نوشتن  و  نسخه‌ها  کتابت 
مرقعات و قطعات، به‌کاررفته، مشق نظری فراوان است، ازاین‌رو 
چشم  تماشا،  در  تکرار  با  علاقه‌مندان  و  پژوهشگران  بایستی 

خود را به گونه‌های مختلف خطوط عادت دهند. 
در خصوص پیشنهاد برای پژوهش‌های آتی نیز باید اذعان 
داشت که بررسی شیوۀ کتابت خط نسخ در میان خوشنویسان 
، و همچنین مقایسۀ شیوۀ نگارش خط  ایرانی و عثمانی معاصر
می‌تواند  و  نیست  خالی‌ازلطف  نیز  عربستان  و  ایران  در  نسخ 
کتابت  کنونی  شیوۀ  خصوص  در  توجهی  جالب  و  جدید  نتایج 
ارائه دهد، به‌عنوان‌مثال بررسی شیوۀ کتابت قرآن به خط نسخِ 
به  معروف  حلبی  عثمان‌بن‌عبده‌بن‌حسین‌بن‌طه  مروان  أبو 
عثمان طه با خط نسخ ایرانی احمد نیریزی می‌تواند جالب‌توجه 
باشد. همچنین مقایسۀ شیوۀ استادان قدیم و معاصرین نیز 

در حوزۀ سبک‌شناسی خط نسخ، مفید و سودمند خواهد بود. 

: تقدیر و تشکر
دکتر  آقای  جناب  ارجمندم  استاد  بی‌دریغ  راهنمایی‌های  از 

حمیدرضا قلیچ‌خانی سپاسگزارم.
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چکیده
بیــان مســئله: فــرش دســت‌باف ایــران، هنــر دیریــن ایــن ســرزمین اســت کــه نه‌تنهــا یــک زیرانــداز و کالای مصرفــی، 
بلکــه همچــون عنصــری فرهنگــی، حامــل بــار تاریــخ، فرهنــگ، باورهــا، آداب‌ورســوم، زیبایی‌هــای هنــری و هویت بومی 
ایــران اســت. افــزون بــر این‌هــا، فــرش دســت‌باف نقــش اقتصــادی درخــور توجهــی ایفا می‌کنــد. بر این پایه، دســتیابی 
ــی و 

ّ
بــه بهتریــن ابــزار و شــیوه بــرای تبلیــغ فــرش دســت‌باف ایــران، بــرای دوام و مانایــی ایــن هنــر کهــن و صنعــت مل

نیــز به‌منظــور حفــظ و توســعه بازارهــای آن دارای اهمیــت اســت. از ایــن‌رو پژوهــش حاضــر در همیــن مســیر بــه انجــام 
رســیده اســت.

هــدف مقالــه: بــرای بقــا و مانــدگاری هنــر- صنعتــی کــه افــزون بــر ارزآوری بــرای کشــور، مایــه ارتزاق و معیشــت بخشــی از 
مــردم ایــران اســت، ناگزیــر بایــد در اندیشــه توســعه بــازار و افزایــش مصرف‌کننــدگان بــود و برای ایــن مهم، »تبلیغات« 

نقشــی ویژه دارد.
بــر ایــن پایــه هــدف از ایــن پژوهــش »شناســایی ابــزار و روش‌هــای مناســب تبلیغاتــی بــرای معرفــی و تبلیــغ فــرش 
دســت‌باف ایــران« بــوده اســت کــه در خــال آن اهــداف فرعــی دیگــری همچــون »شناســایی ارزش‌هــا و ویژگی‌هــای 

مثبــت فــرش دســت‌باف ایــران بــرای بهره‌گیــری از آنهــا در فراینــد تبلیــغ« نیــز دنبــال شــده اســت.
ســؤال پژوهــش: پرســش اصلــی ایــن پژوهــش آن اســت کــه چگونــه، با چه شــیوه و با اســتفاده از کــدام ابزار تبلیغاتی 
می‌تــوان زمینــه معرفــی و گســترش بــازار فــرش دســت‌باف ایــران را فراهــم آورد؟ و آیــا فــرش دســت‌باف ایــران مزایــای 

ویــژه‌ای در ایــن فراینــد دارد؟
روش تحقیــق: ایــن پژوهــش از روش پیمایشــی بــرای بهره‌گیــری از آراء و نظــرات صاحب‌نظــران حــوزه تبلیغــات و 
ارتباطــات بهــره بــرده و تجزیه‌وتحلیــل داده‌هــا متناســب بــا ســطوح متغیرهــا صــورت پذیرفتــه اســت. بــه ایــن منظــور 
»متخصصــان ارتباطــات و تبلیغــات در ایــران« به‌عنــوان جامعــه آمــاری در نظــر گرفتــه شــدند و نمونه‌گیــری در ایــن 
پژوهــش به‌صــورت ســهمیه‌ای و هدفمنــد بــوده اســت. تجزیه‌وتحلیــل داده‌هــا نیــز بــا اســتفاده از شــیوه‌های آمــار 

توصیفــی- اســتنباطی بــا اتــکا بــه نرم‌افــزار SPSS.16 انجــام شــد.
نتیجه‌گیــری: در ایــن پژوهــش مشــخص شــد کــه ابــزار گوناگــون تبلیغاتــی در میــزان شناســاندن فــرش دســت‌باف 
ایرانــی بــه مصرف‌کننــدگان اثــرات یکســانی ندارنــد. بیــن »شناســاندن مزایــای فــرش دســت‌باف ایــران و معایب ســایر 
کف‌پوش‌ها و زیراندازها« و نیز »شناســاندن مزایای فرش دســت‌باف ایران و معایب فرش‌های تولیدی کشــورهای 
دیگــر« بــا »میــزان اقبــال خریــداران بــه فــرش ایــران« رابطــه معنــاداری وجــود دارد. در انتخــاب ابــزار و پیــام تبلیغاتــی برای 
معرفــی فــرش دســت‌باف ایــران، »ســطح پوشــش رســانه«، »به‌هنــگام بــودن«، »دوام و مانــدگاری«، »قابل‌اعتمــاد 
بــودن«، »در دســترس بــودن و ســهولت اســتفاده«، و »هزینــه« از عوامــل تعیین‌کننــده بــه شــمار می‌آینــد. در میــان 
انــواع ابزارهــا و گونه‌هــای تبلیغــات، تبلیغــات پخشــی )تلویزیــون، رادیو، ماهــواره و...(، بیشــترین کارآمــدی را در معرفی 
و تبلیــغ فــرش دســت‌باف دارا هســتند. برپایــی نمایشــگاه در رتبــه دوم و تبلیغــات چاپــی )روزنامــه، مجلــه، بروشــور 
و...( در جایــگاه ســوم واقــع شــده‌اند. در میــان ویژگی‌هــای قابــل تأکیــد فــرش دســت‌باف در رونــد تبلیغــات، »تنــوع 
طــرح، نقــش، رنــگ، انــدازه و جنــس در فــرش دســت‌باف ایــران« مهم‌تریــن اســت. همچنیــن در ایــن پژوهــش آشــکار 
شــد کــه بهره‌گیــری از چهــار شــیوه مرســوم در فراینــد »یادگیــری« -روش‌هــای »نفــی و اثبــات«، »شرطی‌ســازی«، »طــرح 

ناگهانــی« و »اســتدلالی« - در تبلیــغ هنــر - صنعــت فــرش دســت‌باف ایــران دارای اهمیــت و کاربــرد اســت. 
واژگان کلیدی: فرش دست‌باف ایران، تبلیغات، ابزار تبلیغ، شیوه تبلیغ، رسانه، یادگیری.
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Abstract:
For centuries Persian handmade carpet has not only been a commodity but also a 
significant representative of Persian culture, history, traditions, artistic heritage, 
and ethnic identity.
Additionally, Persian handmade carpet plays a remarkably valuable economic 
role. While considered an “investable commodity” as well as one of the most 
prominent non-oil exports, it is also known as a “low-cost and employment-
creating” occupation.
Based on this, achieving the best methods and tools for promoting Persian hand-
woven carpet, to preserve this ancient skill and national industry along with 
maintenance and development of its marketing, is of great importance, and this 
investigation has been carried out for this purpose.
To determine the objective of this investigation, it should be said: for perseverance 
and persistence of arts an industry which is a source of national export income 
in addition to being the source of employment of some in Iran, as a result, one 
should pursue effective market expansion and the increase in customers base and 
to achieve this, “advertising” undoubtedly plays a dominant role.
Based on this, the objective of this investigation has been ‘the discovery of proper 
tools and methods of introduction and promotion of Persian handmade carpet’ 
in accordance to which, other secondary objectives such as ‘discovery of values 
and desirable characteristics of Persian hand-woven carpet to apply them in the 
advertising process’ have also been pursued.
The primary question asked by this investigation is to how, using which method 
and advertising technique could one introduce and further expand the market 
for Persian hand-woven carpet? And does Persian handmade carpet have notable 
benefits in this process?
This investigation has been carried out using the Survey method to utilize the ideas 
and perceptions of notable figures in the advertisement and communication filed 
and the data have been analysed in accordance with the differential sections.
By looking at the answers given by the interviewees, it can be realized that although 
most of them are familiar with the benefits of Persian handmade carpet, they have 
had fewer encounters with advertisements of this commodity. Based on this, the 
under representation of Persian handmade carpet becomes more noticeable and the 
position holders in manufacturing and marketing must pay more attention to the 
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advertisement.
From the results of these surveys it can be realized 
that a costumers’ desire to buy Persian hand-
woven carpet is high however with machine-
made carpets and other manufactured flooring 
and rugs as competition, fewer customers tend to 
buy Iranian hand-woven carpet.
 In this subject, emphasizing on the advantages 
of Persian handmade carpet over other rugs and 
flooring increases customers’ tendency to buy 
Persian handmade carpet.
Interviewees questioned in this survey, have 
not considered the promotion and presentation 
of another competitor country’s carpets of any 
significance in reduction of demand for Persian 
handmade carpets and in their belief, highlighting 
the imperfections of carpets manufactured in other 
countries would not be much of a representative of 
Persian handmade carpet.
Most of the interviewees believe that using the 
most effective methods and the most efficient 
advertising tools could lead to the increase in 
customers’ tendency to purchase this commodity 
and based on this, more attention should be given 
to effective advertising.
In this investigation, it became evident that 
different advertising platforms do not have equal 
efficiency in introducing handmade carpet to the 
consumers.
There is a meaningful link between ‘presenting 
the advantages of Persian hand-woven carpet 
and disadvantages of other floorings and rugs’ 
and also ‘presenting the advantages of Persian 
hand-woven carpet and disadvantages of carpets 
manufactured in other countries’ with “customers 
tendency to buy Persian carpet.”
When deciding the tools and advertising message 
to introduce Persian handmade carpet, “media 
coverage ratio”, “punctuality”, “persistence and 
permanence”, “accessibility and convenience” and 
“cost” are all determining factors.
From all types of advertising media, (print media, 
broadcast media, electronic media, interactive 
media, etc.), communication and advertising 
experts believe broadcast media (Tv, radio, 
satellite,...) are the most effective in promoting 
and advertising Persian handmade carpet.
Launching trade-fairs and exhibitions are the 

second most effective in advertising followed by 
print media (newspaper, magazine, brochure) in 
third place.
Digital advertising, (Social media platforms, 
sending e-mails,...), outdoor and transit 
advertising, and other types of advertising handing 
out samples, are less effective in introducing and 
Persian handmade carpet.
From remarkable characteristics of Persian 
handmade carpet which can be used in the 
advertising process, the vast majority of experts 
questioned in this investigation, “variety in 
designs, extremely rich colour combinations, 
unique patterns, size, and material” are considered 
the most notable.
As a result, it is desirable to focus on these qualities 
when advertising Persian handmade carpet.
Other qualities such as “historic, cultural and 
artistic significance of Persian handmade 
carpet”, “recognised commercial brand of Persian 
hand-woven carpet” and “eco-friendly material 
used in the manufacturing of Persian handmade 
carpet” in the next consecutive places can also be 
considered for advertising.
Keyword:Keyword: Persian handmade carpet, 
advertisement, Advertising tools, marketing, 
Advertising method, media.
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مقدمه و بیان مسئله
دیریــن  و  کاربــردی  هنرهــای  از  کــه  ایرانــی  دســت‌باف  فــرش 
ایــن ســرزمین اســت، از ســویی به‌عنــوان »کالای ســرمایه‌ای و 
« در خانواده‌هــای ایرانــی بــه شــمار آمــده و از ســوی  پس‌انــداز
ــی، در شــمار »کالاهــای صادراتــی غیرنفتــی« 

ّ
دیگــر در اقتصــاد مل

جایــگاه درخــور توجهــی دارد. افــزون بــر آن، در بعــد اشــتغال‌زایی 
حرفه‌هــای  قابل‌اتکاتریــن  و  فراگیرتریــن  از  یکــی  به‌ســان  نیــز 
ســرمایه‌گذاری  بــه  نیــاز  بــدون  »کم‌هزینــه/  و  »اشــتغال‌زا« 
اســت.  مطــرح  عشــایر  و  روســتائیان  میــان  در  به‌ویــژه  کلان« 
ایــن کالای هنــری کــه وجــوه ثــروت، ســرمایه، صنعــت و دانــش 
شــرایطی  در  خــود  حیــات  تــداوم  و  بقــاء  بــرای  دارد،  توأمــان  را 
تســخیر  بــرای  رقیــب  به‌عنــوان  نیــز  دیگــری  کشــورهای  کــه 
انــواع  کــه  وضعیتــی  در  نیــز  و  تلاش‌انــد،  در  جهانــی  بازارهــای 
جایگزیــن  صنعتــی  و  ماشــینی  زیراندازهــای  و  کف‌پوش‌هــا 
نیــز  و  خــود  بــازار  گســترش  و  توســعه  نیازمنــد  می‌شــوند،  آن 
معرفــی و شناســاندن اثربخــش ارزش‌هــا و ویژگی‌هــای خــود بــه 

اســت. مصرف‌کننــدگان 
کــه  کشــور  توســعه  ششــم  برنامــه  در  دیگــر  ســوی  از 
پنج‌ســاله  برنامــه  )قانــون  اجراســت  حــال  در  هم‌اکنــون 
ششــم توســعه اقتصــادی، اجتماعــی و فرهنگــی جمهــوری 
ــای  ــز در ردیف‌ه اســامی ایــران، روزنامــه رســمی، 1396( و نی
کل   1399 ســال  بودجــه  )لایحــه  کشــور  ســالیانه  بودجــه 
(، بــر تبلیــغ و توســعه بــازار فــرش تأکیــد شــده کــه ضروری  کشــور
اســت ایــن مبالــغ بــه صورتــی مؤثــر و هدفمنــد در فراینــد تبلیــغ 
مصــروف شــود. بــر ایــن پایــه، دســتیابی بــه بهتریــن شــیوه بــرای 
تبلیــغ ایــن کالا، اهمیتــی ویــژه دارد و هــدف اصلــی ایــن پژوهش 
شناســایی ایــن روش‌هــا و ابــزار مناســب تبلیغاتــی بــا اســتفاده 

البتــه در  کــه  ارتباطــات و تبلیغــات اســت  آرای متخصصــان  از 
خــال آن اهــداف فرعــی دیگــری همچــون »شناســایی ارزش‌هــا 
ــری  ــرای بهره‌گی ــران ب ــت‌باف ای ــرش دس ــت ف ــای مثب و ویژگی‌ه
آنهــا در فراینــد تبلیــغ« نیــز دنبــال شــده اســت. دســتیابی  از 
چــه  بــا  و  چگونــه  کــه  پرســش‌ها  ایــن  بــرای  پاســخ‌هایی  بــه 
شــیوه و بــا اســتفاده از کــدام ابــزار تبلیغاتــی می‌تــوان موجــب 
معرفــی و گســترش بــازار فــرش دســت‌باف ایــران شــد؟ و آیــا 
فــرش دســت‌باف ایــران مزایــای ویــژه‌ای در ایــن فراینــد دارد؟ 
فــرش  صنعــت   - هنــر  مبلــغ  نهادهــای  راهگشــای  می‌توانــد 
ــوزه باشــد و  ــن ح ــالان ای ــان و فع ــز بازرگان ــران و نی ــت‌باف ای دس

از اتــاف ســرمایه‌ها نیــز بکاهــد.

روش تحقیق
روش ایـن پژوهـش بـه علـت توصیف کـردن پیشـینه و معرفی 
فـرش  کنونـی  شـرایط  نیـز  و  تبلیغـات  رایـج  ابـزار  و  شـیوه‌ها 
دسـت‌باف ایرانـی و ویژگی‌هـا و بازارهـای آن، توصیفـی بـوده و از 
روش پیمایشـی بـرای بهره‌گیـری از آراء و نظـرات صاحب‌نظـران 

حـوزه تبلیغـات و ارتباطـات اسـتفاده شـده اسـت.
بــه ایــن منظــور و در ایــن بررســی، »متخصصــان ارتباطــات 
آمــاری در نظــر گرفتــه  و تبلیغــات در ایــران« به‌عنــوان جامعــه 
شــدند. از ایــن‌رو از میــان »مدرســان ارتباطــات در دانشــگاه‌های 
ــی  ــرکت‌های تبلیغات ــی ش ــن صنف ــای انجم ــز »اعض « و نی ــور کش
ــهمیه‌ای و هدفمنــد صــورت  ــورت س ــری به‌ص ــران«، نمونه‌گی ای
نفــر   28 و  ارتباطــات  اســتادان  از  نفــر   25 مجمــوع  در  و  گرفــت 
پاســخ  را  پژوهــش  پرســش‌های  تبلیغــات  متخصصــان  از 
گفتنــد. در ایــن پژوهــش تجزیه‌وتحلیــل داده‌هــا بــا اســتفاده 
بــه نرم‌افــزار  اتــکا  بــا  آمــار توصیفــی - اســتنباطی  از شــیوه‌های 
غیــر  آزمون‌هــای   ، منظــور ایــن  بــه  و  شــد  انجــام   SPSS.16
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بــرای  دوطرفــه  خــی‌دو  و  یک‌طرفــه  خــی‌دو  فریدمــن،  پارامتــری 
آمــاری بــه کار گرفتــه شــدند. بررســی یافته‌هــای 

پیشینه پژوهش
یــا  کالاهــا  بــازار  توســعه  و  تبلیغــات  از  بهره‌گیــری  در  اگرچــه 
خدمــات پژوهش‌هــای متعــدد و متنوعــی بــه انجــام رســیده 
بــر  متمرکــز  و  منحصــر  پژوهش‌هایــی  چنیــن  امــا  اســت 
دســت‌باف ایرانــی نبوده‌انــد. از ایــن‌رو می‌تــوان اذعــان داشــت 
کــه دربــاره گســترش و توســعه بــازار فــرش دســت‌باف ایرانــی بــا 
ــی،  ــزار تبلیغات ــیوه‌ها و اب ــری ش ــات و به‌کارگی ــری از تبلیغ بهره‌گی
آن  -چــه در حــوزه داخلــی و چــه در گســتره خارجــی- پیــش از 
در  تنهــا  بــود.  نپذیرفتــه  صــورت  ویــژه‌ای  و  متمرکــز  پژوهــش 
جهــاد  وزارت  بــه  وابســته  دســت‌باف  فــرش  تحقیقــات  مرکــز 
کشــاورزی در ســال 1379 طرحــی بــا عنــوان »تحقیــق پیرامــون 
ایــران  دســت‌باف  فــرش  بازاریابــی  تبلیغــات  شــیوه‌های 
بــه  کــه  شــده  دنبــال  نیمه‌تمــام  به‌صــورت  جهانــی«  بــازار  در 
دنبــال شناســایی علــل عــدم موفقیــت بازاریابــی بــرای فــرش 
از  آن،  اســاس  بــر  و  اســت  بــوده  خارجــی  بــازار  در  دســت‌باف 
ــواع  ــا ان ــب ب ــده متناس ــام ش ــات انج ــی و تبلیغ ــه بازاریاب ــا ک آن ج
ــاع  ــده، اط ــام ش ــدود انج ــی مح ــه صورت ــوده و ب ــازار نب ــای ب تقاض
لازم و موردنیــاز را در اختیــار مشــتریان قــرار نــداده و زمینــه جــذب 

خریــداران را فراهــم نکــرده اســت.
بــر  مؤثــر  عوامــل  »بررســی  عنــوان  بــا  طرحــی  همچنیــن 
وزارت  توســط  داخلــی«  بــازار  در  دســت‌باف  فــرش  تقاضــای 
افزون‌بــر  آن،  در  کــه  اســت  انجام‌گرفتــه  کشــاورزی  جهــاد 
متغیرهــای مؤثــر بــر تقاضــای فــرش دســت‌باف به‌عنــوان یــک 
کالای مصرفــی، متغیرهایــی کــه بــر تقاضــای آن به‌عنــوان یــک 

گرفته‌انــد. قــرار  بررســی  مــورد  می‌گذارنــد،  اثــر  دارایــی 
ـــرش  ـــی ف ـــازار داخل ـــعه ب ـــای توس ـــام »راهکاره ـــا ن ـــز ب ـــی نی طرح
دســـت‌باف ایـــران« از ســـوی مرکـــز ملـــی فـــرش ایـــران در ســـال 
ـــای  ـــه روی متغیره ـــه مطالع ـــه ب ـــت ک ـــیده اس ـــام رس ـــه انج 1386 ب
 ، ، شـــیراز مؤثـــر بـــر توســـعه بـــازار فـــرش در شـــهرهای تهـــران، تبریـــز
اصفهـــان و مشـــهد پرداختـــه اســـت. از مهم‌تریـــن اطلاعاتـــی 
ــتفاده  ــزان اسـ ــه میـ ــوان بـ ــه شـــده می‌تـ ــه در ایـــن تحقیـــق ارائـ کـ
فرش‌هـــای  مشـــخصات  منـــازل،  در  فـــرش  و  مبلمـــان  از 
؛ ابعـــاد، جنـــس، رنـــگ و...،  دســـت‌باف مصرفـــی در منـــازل از نظـــر
میـــزان شـــناخت مصرف‌کننـــدگان از مشـــخصات فنـــی و کلـــی 
ـــت‌باف  ـــرش دس ـــد ف ـــرای خری ـــردم ب ـــر م ـــل موردنظ ـــرش و عوام ف

اشـــاره کـــرد.
یکــی از شــاخص‌های مــورد ارزیابــی در ایــن پژوهــش، »نــوع 
رســانه مــورد توجــه مــردم« در مناطــق مــورد بررســی بــوده اســت 

کــه بــا پژوهــش حاضــر ارتبــاط موضوعــی داشــته اســت )چراغــی، 
.)176 :1386

یادشـــده  پژوهش‌هـــای  از  هیچ‌یـــک  کـــه  اســـت  روشـــن 
ــرش  ــازار فـ ــعه بـ ــرای توسـ ــکاری بـ ــوان راهـ ــات« به‌عنـ ــر »تبلیغـ بـ
تمرکـــز  باتوجه‌بـــه  نبوده‌انـــد.  منحصـــر  و  متمرکـــز  دســـت‌باف 
مدنظـــر ایـــن پژوهـــش بـــر فـــرش دســـت‌باف ایرانـــی و توســـعه 
بـــازار آن بـــه مـــدد تبلیغـــات، هیـــچ پژوهـــش مرتبطـــی در منابـــع 
پژوهش‌هـــای  و  نمی‌شـــود  یافـــت  موضـــوع  ایـــن  در  خارجـــی 
ــی  ــورد بررسـ ــز مـ ــورت متمرکـ ــوع را به‌صـ ــن موضـ ــز ایـ ــی نیـ داخلـ
قـــرار نداده‌انـــد و از ایـــن نظـــر ایـــن پژوهـــش بدیـــع و درخـــور 

ــه اســـت. توجـ

مبانی نظری
و  دارد  بازرگانـــی  دادوســـتد  از  وســـیعتر  گســـتره‌ای  »تبلیـــغ« 
و  فکـــر  می‌توانـــد  و  نشـــده  محـــدود  تجـــارت  حـــوزه  بـــه  تنهـــا 
مـــرام و شـــیوه زندگـــی و باورهـــای آدمیـــان را نیـــز نشـــانه رود، امـــا 
ازآنجاکـــه مـــراد از به‌کاربـــردن ایـــن واژه در ایـــن پژوهـــش، تأکیـــد 
بـــر وجـــه تجـــاری آن اســـت و تبلیغـــات بازرگانـــی واکاوی خواهنـــد 
شـــد، برخـــی تعاریـــف خاص‌تـــر از ایـــن واژه بـــا نـــگاه بازرگانـــی نیـــز 

روشـــنگر خواهـــد بـــود. 
کــه  اســت  شــده  گفتــه  بازاریابــی«  »مدیریــت  کتــاب  در 
تبلیغــات »ارائــه غیرشــخصی محصــولات و خدمــات و ایده‌هــا 
به‌وســیله مســئول شــناخته شــده اســت« )روســتا و دیگــران، 

.)328  :1398
بازرگانــی  تبلیغــات  »نقــش  کتــاب  در  واتســون«  »دان 
می‌دهــد  ارائــه  تبلیغــات  بــرای  تعریفــی  مــدرن«،  بازاریابــی  در 
کــرد:  مطــرح  چنیــن  سیســتمی  دیــدگاه  از  را  آن  می‌تــوان  کــه 
»تبلیغــات، عبارت اســت از برون‌داده ســازمان، به‌صــورت ارتباط 
غیرشــخصی و پرداختنــی از طریــق رســانه‌های مختلــف، به‌منظــور 
گاه‌ســازی یــا اقنــاع بخشــی از مخاطبــان تشــکیل‌دهنده عامــه،  آ

.)266  :1379 )محســنیان‌راد،  ســازمان«  محیــط  به‌عنــوان 
ــی،  ــات بازرگان ــه: »تبلیغ ــد ک ــن گفته‌ان ــر چنی ــی دیگ در تعریف
کوشــش ســازمان‌یافته و منظــم عنصــری مشــخص و مســئول، 
مثبــت،  نــکات  و  مشــخصات  ذکــر  پیــام،  ارســال  به‌منظــور 
قیمــت، کیفیــت، خدمــات و ســایر ویژگی‌هــای ســازمان، کالا یــا 
خدمــت اســت و به‌قصــد اثرگــذاری بــر رفتــار خریــد، ترجیحــات 
از  حق‌الزحمــه،  دریافــت  برابــر  در  مصرف‌کننــده  تمایــات  یــا 
تهرانــی،  )بلوریــان  می‌شــود«  انجــام  مؤثــر  رســانه‌های  طریــق 
از  تعریــف  رســاترین  و  ســاده‌ترین  بتــوان  شــاید   .)352  :1379
ــول  ــاری، اص ــات تج ــاب »تبلیغ ــل از کت ــه نق ــاری را ب ــات تج تبلیغ
»تبلیغــات  کــه:  گرفــت  نظــر  در  چنیــن  عمــل«  شــیوه‌های  و 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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تجــاری شــکلی از ارتبــاط غیرشــخصی اســت کــه در ازای پرداخــت 
از  اســتفاده  بــا  مشــخص  مالــی  حامــی  یــک  به‌وســیله  پــول 
رســانه‌های گروهــی، بــرای ترغیــب مخاطــب یــا تأثیرگــذاری بــر 
از  ایــن پژوهــش نیــز همیــن تعریــف  او صــورت می‌گیــرد«. در 
تبلیغــات مدنظــر قــرار گرفتــه اســت تــا بــا کمــک آن بتــوان بــه 
افزایــش مخاطبــان )مصرف‌کننــدگان( و توســعه بــازار فــرش 

یــاری رســاند. ایــران  دســت‌باف 

ابزارهای تبلیغ )رسانه‌ها(
از  استفاده  منظر  از  تبلیغات،  انواع  دسته‌بندی‌های  از  یکی 
)روزنامه،  چاپی  تبلیغات  شامل؛  می‌تواند  که  است  رسانه 
تبلیغات  تلویزیون(،  )رادیو،  پخشی  تبلیغات  کتاب(،  مجله، 
تبلیغات  و...(،  پایانه‌ها  اتوبوس‌ها،  )تابلوها،  بیرونی  فضای 
سایر  و  مجازی(  فضای  تبلیغات  و  )اینترنت  الکترونیکی 
تبلیغات )سینما، ویدئو، هدایا و...( باشد )فروزفر، 1386: 101(.

رسانه‌های چاپی
»در تمــام طــول تاریــخ ارتباطــات جمعــی، چــاپ، تنهــا وســیله 
شــده  ذخیــره  اطلاعــات  ارائــه  بــرای  آمــاده  و  قابل‌دســترس 
تبلیغــات،  در  اســت.  بــوده  نیــاز  هنــگام  بــه  آن  بازیافــت  و 
و  رادیــو  رســانه‌های  بــا  لحــاظ  چنــد  از  چاپــی  رســانه‌های 
تلویزیونــی و نظایــر آن متفــاوت اســت. بــرای مثــال، رســانه‌های 
را  تفکــر  یــک  و  موضــوع  یــک  بــه  مربــوط  پیام‌هــای  چاپــی، 
به‌صــورت یک‌به‌یــک عرضــه می‌کننــد، درصورتی‌کــه تلویزیــون 
هم‌زمــان،  رویکــرد  از  اســتفاده  بــا  الکترونیکــی  رســانه‌های  و 
ســریع  و  پیوســته  شــکلی  بــه  را  اطلاعــات  از  فراوانــی  مقادیــر 
و  تاریخچــه  دارای  چاپــی  تبلیغــات  به‌عــاوه،  می‌کننــد.  ارائــه 
ــز  ــی متمای ــو و تلویزیون ــات رادی ــه آن را از تبلیغ ــت ک ــاری اس اعتب
بــرای تبلیغ‌کننــدگان و برنامه‌ریــزان  ایــن تفاوت‌هــا  می‌ســازد. 
رســانه‌ها نتایــج مهمــی دربــردارد و بایــد مدنظــر قــرار گیــرد« )ولــز 

.)359  :1392 دیگــران،  و 

روزنامه‌ها
روزنامه‌ها روزگاری رسانه منتخب بودند اما امروزه آن‌ها با طیف 
به  مربوط  مبالغ  و  مخاطب  سهم  به‌خاطر  رسانه‌ها،  از  وسیعی 
تبلیغات رقابت می‌کنند. می‌توان محاسن و معایب روزنامه‌ها 

را در فرایند تبلیغات این‌چنین خلاصه کرد:
روزنامه‌هــا  در  تبلیغــات  بــرای  بســیاری  مزایــای  محاســن: 
ــه‌ای،  ــد مقایس ، خری ــازار ــش ب : پوش ــد از ــه عبارت‌ان ــود دارد ک وج
و  انعطــاف،  قابلیــت  مصرف‌کننــدگان،  مثبــت  نگرش‌هــای 

تعامــل میــان تبلیــغ سراســری و خــرده فروشــان محلــی.  
روزنامــه‌ای  تبلیغــات  در  ایــرادات  از  برخــی  معایــب: 

، شــلوغی، دسترســی محــدود بــه  : دوره کوتــاه عمــر عبارت‌انــد از
ــی.  ــف در بازآفرین ــول و ضع ــای محص ــن، معیاره ــای معی گروه‌ه

مجلات
و  جذاب‌تــر  پیدایــش  از  پــس  خــود  عمــر  طــول  در  مجله‌هــا 
دلنشــین‌تر شــده و طــرف‌داران ویــژه‌ای یافته‌انــد. کاغذهــای 
اعــاء، تصاویــر جــذاب و رنگ‌هــای متنــوع در کنــار حــال و هــوای 
اغــوا  را  تبلیغ‌کننــدگان  و  خواننــدگان  مقــالات،  چشــمگیر 

آورده‌انــد. فراهــم  تبلیــغ  بــرای  مناســبی  فضــای  و  می‌کننــد 
توانایــی  شــامل؛  مجلــه‌ای  تبلیغــات  مزایــای  محاســن: 
دسترســی بــه مخاطبــان تخصصــی، پذیرندگــی مخاطــب، دوره 
ترویــج  ابزارهــای  توزیــع  و  بصــری  کیفیــت  حیــات،  طولانی‌تــر 

اســت.  فــروش 
می‌کنند.  محدود  مشخصی  عوامل  را  مجلات  معایب: 
: قابلیت انعطاف محدود،  اشکالات بسیار بارز آن‌ها عبارت‌اند از

هزینه زیاد و مشکل توزیع )محمدیان، 1396: 241-250(.

رسانه‌های پخشی
»رســانه‌های پخشــی یعنــی فراگــرد انتقــال صــدا و تصویــر کــه 
شــامل هــم رادیــو و هــم تلویزیون اســت. متخصصــان تبلیغات 
رســانه‌های  بــرای  تجــاری  گهی‌هــای  آ تولیــد  کــه  معتقدنــد 
پخشــی، کامــاً بــا تولیــد آن بــرای رســانه‌های چاپــی تفــاوت دارد. 
تحریــک  را  انســان  گوناگــون  حس‌هــای  پخشــی،  رســانه‌های 
می‌کننــد: حــس بینایــی )از طریــق حرکــت و تصویرپــردازی( و 

حــس شــنوایی.
چــاپ، یــک رســانه فضایــی اســت کــه بــه خواننــده اجــازه 
ــود  ــه خ ــص ب ــرعت مخت ــا س ــر را ب ــات و تصاوی ــا اطلاع ــد ت می‌ده
هضــم کنــد. پخــش، یــک رســانه زمانــی اســت کــه بــر احساســات 
بیــن  از  ســپس  و  می‌گــذارد  تأثیــر  ثانیــه  چنــد  بــرای  بیننــده 

.)392 )ولــز و دیگــران، 1392:  مــی‌رود« 

تلویزیون
در  ارتباط‌جمعــی  وســایل  پرمخاطب‌تریــن  از  یکــی  تلویزیــون 
دنیاســت. تلویزیــون بــه دلیــل ویژگــی منحصربه‌فــردی کــه در 
دارد،  برعهــده  نقــاط  دورتریــن  بــه  تصویــری  پیام‌هــای  ارســال 
یکــی از بازوهــای قدرتمنــد در عرصــه تبلیغــات بــه شــمار می‌آیــد.
آن را به‌عنــوان  کــه  محاســن: قوت‌هــای اصلــی تلویزیــون 
کارآیــی  ؛  از عبارت‌انــد  می‌کنــد،  جــذاب  تبلیغــی  وســیله  یــک 

هزینــه، تأثیــر و نفــوذ.  
تلویزیون  تلویزیونی،  تبلیغات  کارآیی  علی‌رغم  معایب: 
مشکلاتی نیز با خود به همراه دارد از جمله آنها می‌توان به؛ هزینه بالا، 
شلوغی، مخاطبان ناخواسته و انعطاف‌ناپذیر بودن آن اشاره کرد.
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رادیو
بــا وجــود گســترش تلویزیــون و گرایــش بســیاری از شــنوندگان 
رادیــو بــه تلویزیــون، رادیــو کمــاکان مورداســتفاده قــرار می‌گیــرد 
ــوان  ــو به‌عن ــت. رادی ــده اس ــار آن کاســته نش ــت و اعتب و از اهمی
ــا  ــرد ام ــرار می‌گی ــرداری ق ــورد بهره‌ب ــی م ــانه‌های تبلیغ ــی از رس یک
بــرای هــر تبلیغ‌کننــده‌ای مناســب نیســت و مهــم  ابــزار  ایــن 

ــود. ــه ش ــتی‌های آن توج ــا و کاس ــه قوت‌ه ــا ب ــت ت اس
و  ســرعت  هــدف،  مخاطبــان  گســتردگی  محاســن: 
تصویرســازی  امــکان  انــدک،  هزینه‌هــای  انعطاف‌پذیــری، 
رســانه  ایــن  قــوت  نقــاط  از  پذیــرش  بــالای  درجــه  ذهنــی، 

می‌شــود.  محســوب 
را  شــلوغی  دیــداری،  جنبــه  فقــدان  بی‌توجهــی،  معایــب: 
ــرد )ولــز و دیگــران،  ــوان ک ــو عن ــب رادی ــمار معای ــوان در ش می‌ت

1392: 359 تــا 424(. 

رسانه‌های الکترونیکی
اینترنــت فضایــی رســانه‌ای بــا تــوان بســیار گســترده و بالاســت 
و  می‌یابــد  گســترش  مــردم  میــان  در  فزاینــده  شــتابی  بــا  کــه 
از  اســتفاده  می‌شــود.  افــزوده  کاربرانــش  تعــداد  بــر  همــواره 
فضــای اینترنــت نیــز در امــر تبلیــغ بــا قوت‌هــا و کاســتی‌هایی 

وســت. وبه‌ر ر
ــدف،  ــازار ه ــوان؛ ب ــت می‌ت ــای اینترن ــه مزای ــن: از جمل محاس
طراحــی پیــام، قابلیــت تعاملــی، دسترســی بــه اطلاعــات، قابلیــت 
فــروش، تــوان بالقــوه بــازار را نــام بــرد. افــزون بــر آن دسترســی 
به‌روزرســانی  و  نگهــداری  ارســال،  نیــز  و  شــبانه‌روزی  و  جهانــی 
آســان را نیــز کــه موجــب کاهــش فراینــد تهیــه و اجــرای تبلیغــات 

و هزینه‌هــای مترتــب بــر آن می‌شــود، برشــمرد.
تولیــد  کیفیــت  ازدحــام،  اندازه‌گیــری،  مشــکلات  معایــب: 
ــات  ــوای تبلیغ ــورد محت ــای لازم در م ــدان کنترل‌ه ــدود و فق مح
از  می‌شــود،  آن  اعتبــار  بــه  آســیب  باعــث  کــه  نیــز  اینترنتــی 

.)58 :2017 ,Belch( ابــزار تبلیغاتــی اســت  ایــن  معایــب 

تبلیغات فضای بیرونی و سایر تبلیغات
در  کــه  پخشــی  و  چاپــی  رســانه‌های  انــواع  کنــار  در  گذشــته  در 
و  پوســترها  می‌کــرد،  برقــرار  ارتبــاط  مخاطــب  بــا  خانــه  فضــای 
اعلامیه‌هــای کاغــذی نیــز در فضــای بیــرون از خانــه به‌عنــوان 
رســانه‌ای بــرای تبلیــغ بــه کار می‌رفــت. امــروزه افــزون بــر ایــن 
کاغذهــا، رســانه‌های دیگــری نیــز بــه یــاری تبلیغــات آمده‌انــد کــه 
: کتاب‌هــای راهنمــای خریــد، اتوبوس‌هــای کامــاً  عبارت‌انــد از
نقاشــی شــده، بلیــت هواپیمــا، اتوبــوس، متــرو و دیگــر وســایل 
ســکوها  نوشــته‌ها،  دیــوار  و  شــده  نقاشــی  دیوارهــای  نقلیــه، 

پایانه‌هــای  اتوبــوس،  و  متــرو  ایســتگاه‌های  دیوارهــای  و 
اســتادیوم‌های  دورتــادور  تبلیغاتــی،  بالن‌هــای  فرودگاه‌هــا، 
تبلیغــات  خیابانــی،  تابلوهــای  ورزشــکاران،  پیراهــن  ورزشــی، 
شــروع  از  پیــش  ســینما  ســالن  در  گهــی  آ )پخــش  ســینمایی 
فیلــم و یــا تبلیــغ یــک کالا در بطــن یــک فیلــم ســینمایی( و... 

.)1396:252 )محمدیــان، 

بهره‌گیری از »نظریه یادگیری« در تبلیغات
ــی  ــا نگاه ــت، ب ــرح اس ــی مط ــوزه روان‌شناس ــه در ح ــه ک ــن نظری ای
مخاطــب محــور در رونــد تبلیغــات می‌توانــد مــورد توجــه قــرار 
)یــاد  می‌آمــوزد  تبلیغــات  مخاطــب  براین‌اســاس  بگیــرد. 
ــد  ــاور کن ــی را ب ــا کالای ــب و... ی ــلک، مذه ــرد، مس ــه ف ــرد( ک می‌گی
تبلیغ‌کننــدگان  گفــت  می‌تــوان  پایــه  همیــن  بــر  و  بپذیــرد  و 
را  آنچــه  یادگیــری  فرضیه‌هــای  از  اســتفاده  بــا  تــا  می‌کوشــند 

بیاموزنــد. مخاطــب  بــه  اســت  مطلوبشــان 
بــرای یادگیــری فرضیه‌هــای گوناگونــی بیــان شــده کــه هــر 
یــک روش تبلیغاتــی ویــژه‌ای را همپــای خــود دارد. چهــار فرضیــه 
از  »اســتدلالی«  و  »اکتشــافی«  »شرطی‌ســازی«،  »آزمون‌وخطــا«، 
ــا  ــی آنه ــای تبلیغات ــه معادل-ه ــد ک ــتری برخوردارن ــهرت بیش ش

در پــی می‌آیــد )شــاه‌محمدی، 1385: 40(:
روش نفــی و اثبــات: همپــای یادگیــری بــه شــیوه آزمون‌وخطــا، 
تبلیــغ بــه روش نفــی و اثبــات مطــرح می‌شــود. در ایــن شــیوه 
ــغ تــاش می‌کنــد تــا پیام‌هــای رقیــب را نفــی و پیــام مطلــوب 

ّ
مبل

عرصــه  در  قدیمــی  و  مشــهور  روشــی  کــه  کنــد  اثبــات  را  خــود 
تبلیغــات اســت.

روش نفــی و اثبــات در تبلیغــات تجــاری کاربــرد فراوانــی دارد. 
روبــه‌رو  آنهــا  بــا  بازرگانــی  گهی‌هــای  آ در  کــه  معروفــی  جمــات 
بــر  اثرگــذاری  دنبــال  بــه  شــیوه  ایــن  از  اســتفاده  بــا  هســتیم، 
ذهــن مخاطــب هســتند. جملاتــی همچــون: »...شــعبه دیگــری 
یــا  شماســت«  خدمــت  در  کــه  اســت   ... بانــک  »ایــن  نــدارد«، 

»هنــگام خریــد ... بــه برچســب آن توجــه کنیــد«.
فــرش  بــرای  تجــاری  تبلیــغ  در  اثبــات  و  نفــی  روش  از 
دســت‌باف ایرانــی کــه چندیــن رقیــب توانمنــد دارد می‌تــوان 
در  ایرانــی  دســت‌باف  فــرش  مزیت‌هــای  بــرد.  بســیاری  بهــره 
برابــر دیگــر زیراندازهــا یــا فرش‌هــای تولیــدی کشــورهای رقیــب 
از  شــیوه  ایــن  بــرای  دســت‌مایه‌ای  آنهــا،  تولیــدات  معایــب  و 

بــود. خواهــد  تبلیــغ 
فــرش،  تولیدکننــده  کشــورهای  از  برخــی  نمونــه  بــرای 
اســتفاده  و  دارنــد  کــودکان  اســتثمار  در  ناپســندی  پیشــینه 
تولیــد  در  کــودکان  از  کشــورها  ایــن  ســخت‌گیرانه  و  اجبــاری 
بــر  اســت.  کــرده  ترســیم  آنهــا  از  نامطلوبــی  چهــره  فــرش 
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همیــن پایــه یکــی از طبیعی‌تریــن شــیوه‌های تبلیغــات فــرش 
اســتفاده  بــر  تأکیــد  جهانــی،  بازارهــای  در  ایــران  دســت‌باف 
و  ایــران  در  محصــول  ایــن  تولیــد  در  کــودکان  کار  از  نکــردن 
اســت. رقیــب  کشــورهای  در  کــودکان  از  کشــیدن  بیــگاری 
عامــل  یــک  بــه  پیــام  روش،  ایــن  در  شرطی‌ســازی:  روش 
ــه  ــوط در جامع ــرط نامرب ــیله ش ــده و به‌وس ــروط ش ــوط مش نامرب
تنفیــذ می‌شــود. در تبلیغــات تجــاری شــرطی ســعی می‌شــود 
هدف‌هــای اقتصــادی بــا شــرطی ســاختن افکارعمومــی نســبت 
ــذاب،  ــه‌هایی ج ــتفاده از هنرپیش ــود. اس ــال ش ــک کالا دنب ــه ی ب
کالاهــا از همیــن رو صــورت می‌پذیــرد  زیبــا و جــوان در تبلیــغ 
تــا بیننــده نوعــی ارتبــاط و نزدیکــی بیــن خــود و آن هنرپیشــه 
احســاس کنــد و ایــن احســاس شــرطی وســیله خلــق بازارهــای 
 Moriarty & Mitchell &(  ــود ــر ش ــرای کالای موردنظ ــزرگ ب ب

.)93  :2019  ,Wells

ــری  ــدات بص ــری و تولی ــانه‌های تصوی ــه رس ــت ک ــی اس بدیه
عمــده‌ای  نقــش  و...(  تیــزر  نماهنــگ،  ســریال،  فیلــم،  از  )اعــم 
و  پیشــین  ناخوشــایند  شــرطی  احســاس‌های  پاک‌ســازی  در 
تبلیــغ  در  موجــود  وضعیــت  عکــس  درجهــت  شرطی‌ســازی 
ــدازه‌ای  ــات به‌ان ــن تبلیغ ــد. ای ــده دارن ــت‌باف را برعه ــرش دس ف
می‌تواننــد تأثیرگــذار باشــند کــه افکارعمومــی تردیــدی نداشــته 
باشــد کــه مثــاً »انســان‌های بــا فرهنــگ از فــرش دســت‌باف 
و  فرهنــگ  بیــن  ارتباطــی  هیــچ  اگــر  حتــی  می‌کننــد«  اســتفاده 

نباشــد! دســت‌باف  فــرش 
ح ناگهانــی: همچنــان کــه در فرضیه‌هــای یادگیــری  روش طــر
شــیوه‌های  بررســی  در  می‌شــود،  اشــاره  اکتشــافی  فرضیــه  بــه 
ــن  ــر آورد. در ای ــی را در نظ ــرح ناگهان ــوان روش ط ــز می‌ت ــغ نی تبلی
مخاطــب  کــه  شــرایطی  یــا  و  جــا  در  را  خــود  پیــام  مبلــغ  شــیوه، 
ــن  ــر ذه ــریعی ب ــر س ــازد و اث ــرح می‌س ــد مط ــار آن را نمی‌کش انتظ

می‌گــذارد. او 
بــر  افــزون  نیــز  دســت‌باف  فــرش  بــرای  تجــاری  تبلیــغ  در 
همــه شــیوه‌های معمــول، می‌تــوان از ایــن شــیوه‌های ابتــکاری 
در طــرح ناگهانــی اســتفاده فــراوان بــرد کــه ایــن شــیوه‌ها تنهــا بــه 
را در نظــر  تبلیغــات تلویزیونــی محــدود نمی‌شــوند. پوســتری 
آن در فضایــی ترســیم شــده  کــه فــرش دســت‌باف در  آوریــد 
باشــد کــه مخاطــب انتظــار آن را نــدارد. تأکیــد بــر »ترین«هــا و 
رکوردهــا نیــز در همیــن گــروه از روش‌هــای تبلیغــی قــرار می‌گیــرد 
شــمار  بــه  تبلیغاتــی  امــواج  ســاختن  بــرای  خوبــی  مجــال  و 
می‌آینــد. تولیــد بزرگ‌تریــن، ریزبافت‌تریــن و... فرش‌هــای دنیــا 

در ایــران یکــی از بهتریــن ایــن رکوردهاســت.
روش اســتدلالی: ایــن شــیوه تبلیــغ کــه بهتریــن و مفیدتریــن 

روش تبلیــغ اســت، بــر پایــه تعقل و تفکــر بنا شــده و البته میزان 
موفقیــت ایــن روش در گــرو میــزان ســواد، دانــش و فرهنــگ 
عمومــی از یــک ســو و قــدرت اســتدلال مبلــغ از دیگــر سوســت. 
ــرای  ــش ب ــا و ویژگی‌های ــه مزای ــی باتوجه‌ب ــت‌باف ایران ــرش دس ف
اســتفاده از روش اســتدلالی دارای قابلیت‌هــا و توانمندی‌هــای 
چشــمگیری اســت. اصالــت طرح‌هــا و نقــوش و الهــام گرفتــن 
نقش‌مایه‌هــا از باورهــا، ســنت‌ها و فرهنــگ ایرانیــان، دیرینگــی 
و کهنوشــی تولیــد فــرش در ایــران، مزایــا و برتری‌هــای رنگ‌هــای 
ــا و  ــوع طرح‌ه ــی، تن ــت‌باف ایران ــرش دس ــه در ف ــی به‌کاررفت گیاه
نقش‌هــا، گونه‌گونــی و تنــوع جنــس و انــدازه فرش‌هــای ایرانــی، 
ــی،  ــری تزیین ــا عنص ــه ت ــداز گرفت ــرش از زیران ــاوت ف ــارف متف مص
عجیــن بــودن تولیــد فــرش بــا زندگــی مــردم، قابلیــت اســتفاده 
در  مقاومــت  و  طولانــی  عمــر  ســرمایه‌ای،  کالایــی  به‌عنــوان 
ابزارهــای  و  محکــم  دلایــل  از  جملگــی  و...  پاخوردگــی  برابــر 
قدرتــی هســتند کــه می‌تــوان از آنهــا بــرای اثبــات برتــری فــرش 
زیراندازهــای  یــا  منســوجات  بــه  نســبت  ایرانــی  دســت‌باف 
مشــابه بــه روش اســتدلالی بهــره بــرد. اســتفاده از نــام تجــاری 
فــرش  ویــژه  »برنــد«  بــر  تأکیــد  و  شــده  شــناخته  و  مشــخص 
اســتدلالی  ابزارهــای  از  یکــی  می‌توانــد  نیــز  ایرانــی  دســت‌باف 

ــد. ــن کالا باش ــغ ای ــوی در تبلی ق

مزایا و ویژگی‌های فرش دست‌باف ایران 
)شاخص‌های قابل تأکید در تبلیغات(

باتوجه‌بــه اینکــه ایــن پژوهــش بــر تبلیغــات فــرش دســت‌باف 
تمرکــز دارد، برخــی از مزیت‌هــای ایــن هنــر - صنعــت دیریــن 
جلســات  در  نگارنــده  یادداشــت‌برداری‌های  حاصــل  کــه   -
تدویــن »ســند راهبــردی فــرش دســت‌باف ایــران« بــا حضــور 
بخــش  دو  در  صنعــت   - هنــر  ایــن  صاحب‌نظــران  و  فعــالان 
اختیــار  در  و  شــده  فهرســت   - بــوده  خصوصــی  و  دولتــی 

اســت. گرفتــه  قــرار  پژوهــش  پرسش‌شــوندگان 
ملــی  و  تاریخــی  هنــری،  فرهنگــی،  پشــتوانه‌های  وجــود   -
ذهنــی  انگاره‌هــای  ایــران:  در  دســت‌باف  فــرش  بــرای 
طراحــان و بافنــدگان ایــران به‌عنــوان خاســتگاه اصلــی ایــن 
هنــر - صنعــت، نمادهــای اســطوره‌ای کهــن در جای‌جــای 
ــان‌های  ــان، نش ــای ایرانی ــا و هنجاره ــران، آرزوه ــرزمین ای س
ملــی و مذهبــی رایــج در میــان اقــوام ایرانــی و نمونه‌هایــی 
بــر  قــرن  پنــج  و  بیســت  از  بیــش  طــول  در  ازاین‌دســت 
ایــن‌رو  از  و  گرفته‌انــد  جــای  ایرانــی  دســت‌باف  فرش‌هــای 
می‌تــوان چنیــن پنداشــت کــه فــرش دســت‌باف ایرانــی بــار 

ســترگی از تاریــخ و تمــدن ایرانــی را بــر دوش می‌کشــد.
فــرش  بــه  جهانــی  بازارهــای  در  مثبــت  نــگاه  وجــود   -

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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در  فــرش  تولیــد  طولانــی  پیشــینه  ایرانــی:  دســت‌باف 
ایــن  از  باســتانی  و  قدیمــی  نمونه‌هــای  وجــود  و  ایــران 
فــرش  ماننــد  جهــان  نامــدار  موزه‌هــای  در  دســت‌بافته‌ها 
قــرار  لنین‌گــراد  آرمیتــاژ  مــوزه  در  کــه  پازیریــک  ســاله   2500
دارد و نیــز رشــد صــادرات ایــن کالای هنــری به‌ویــژه در عهــد 
نگاهــی  پیدایــش  موجــب  اروپایــی  کشــورهای  بــه  قاجــار 
در  ایرانــی  فــرش  بــه  نســبت  تحســین‌کننده  و  مثبــت 

اســت. شــده  جهانــی  بازارهــای 
- در اختیــار داشــتن رهبــری بــازار جهانــی فــرش دســت‌باف 
امــر  بــه  رقیــب  کشــورهای  ورود  وجــود  بــا  ایــران:  ســوی  از 
، ایــران  آمــار گــواه  تولیــد فــرش دســت‌باف، همچنــان بــه 
ــرش  ــی ف ــازار جهان ــد از ب ــدود 30 درص ــهمی ح ــتن س ــا داش ب
ایــن  جهانــی  تجــارت  در  را  ســهم  بیشــترین  دســت‌باف، 

داراســت. محصــول 
- تنــوع تولیــدات از نظــر طــرح و نقــش، رنــگ، انــدازه، جنــس 
گســتردگی و پراکندگــی تولیــد فــرش دســت‌باف  الیــاف: 
در  تــا  اســت  شــده  موجــب  ایــران  پهنــاور  ســرزمین  در 
شــاهد  گوناگــون،  کاربری‌هــای  بــا  و  مختلــف  اقلیم‌هــای 
ــرح،  ــر ط ــت‌بافته‌ها از نظ ــن دس ــی از ای ــواع گونه‌گون ــد ان تولی
رنــگ، انــدازه و حتــی مــواد مصرفــی باشــیم. آن‌چنان‌کــه از 
ــق  ــلوغ مناط ــای ش ــزرگ و طرح‌ه ــای ب ــای آرام، اندازه‌ه رنگ‌ه
شــهری تــا رنگ‌هــای تنــد، اندازه‌هــای کوچــک و طرح‌هــای 
خلــوت و ذهنــی مناطــق عشــایری و روســتایی را می‌تــوان 

مشــاهده کــرد.
-  تأمیــن بخــش عمــده مــواد اولیــه مصرفــی در تولیــد فــرش 
: اقلیــم متنــوع ایــران و حضــور پرســابقه  در داخــل کشــور
شــده  موجــب  ســرزمین  ایــن  در  دامپــروری  و  کشــاورزی 
اســت تــا انــواع گیاهــان رنــگ‌زا و نیــز بیشــتر انــواع الیــاف 
کشــور  داخــل  در  دســت‌باف  فــرش  تولیــد  در  مصرفــی 

یافــت شــود و کمتــر نیــازی بــه واردات ایــن اقــام باشــد.
ــت‌باف  ــرش دس ــی در ف ــه مصرف ــواد اولی ــودن م ــازگار ب - س
ــاف  ــا الی ــه ب ــان: در مقایس ــامت انس ــت و س ــا محیط‌زیس ب
ســایر  و  ماشــینی  فرش‌هــای  در  به‌کاررفتــه  مصنوعــی 
ــانند  ــت آســیب می‌رس ــه محیط‌زیس ــا ب ــه نه‌تنه ــا ک زیراندازه
بلکــه بــرای ســامت انســان نیــز زیان‌بــار تشــخیص داده 
بــا  دســت‌باف  فرش‌هــای  در  مصرفــی  مــواد  شــده‌اند، 

ســازگارند. انســان  ســامت  بــا  و  محیط‌زیســت 
در  پژوهشــی   - علمــی  مؤسســات  و  مراکــز  وجــود   -
زمینه‌هــای مرتبــط بــا فــرش دســت‌باف: قدمــت و دیرینگــی 
تولیــد فــرش در کشــور موجــب شــده اســت تــا در دهه‌هــای 

گذشــته مراکــز متعــددی بــه کار علمــی و پژوهشــی دربــاره 
ایــن کالا بپردازنــد و از ســال 1375 نیــز بــا راه‌انــدازی رشــته 
آن  دانشــگاهی فــرش در دانشــگاه‌های کشــور و پــس از 
پی‌ریــزی نهادهایــی ماننــد انجمــن علمــی فــرش ایــران و 
مرکــز تحقیقــات فــرش دســت‌باف، ایــن مهــم بــا جدیــت 
بــه‌روز  باعــث  مراکــز  ایــن  وجــود  شــود.  دنبــال  بیشــتری 
شــدن فراینــد تولیــد و حضــور نوآوری‌هــای علمــی در امــر 
تولیــد تــا عرضــه فــرش دســت‌باف شــده، بــه بهبــود کیفــی 

می‌رســاند. یــاری  نیــز  دســت‌بافته‌ها  ایــن 
فــرش  صنعــت   - هنــر  در  ماهــر  کار  نیــروی  وجــود   -
ایــران: حرفه‌هــای متعــددی در امــر تولیــد  دســت‌باف در 
شــاخص‌ترین  کــه  دارنــد  دخالــت  دســت‌باف  فــرش 
ریســنده،   ، رنگــرز نقشــه‌کش،  طــراح،   : از عبارت‌انــد  آن‌هــا 
چله‌کــش، بافنــده و رفوگــر کــه بهترین‌هــای ایــن حرفه‌هــا 
در ایــران مشــغول به‌کارنــد و هنــوز خانواده‌هــای فراوانــی 
امــور  ایــن  بــه  اجــدادی  به‌صــورت  کــه  یافــت  می‌تــوان  را 

می‌ورزنــد. مبــادرت 
- وجــود شــبکه توزیــع و فــروش در بســیاری از کشــورها: 
آغــاز عرضــه و صــادرات فــرش ایــران بــه ســایر کشــورها کــه از 
عهــد صفــوی شــروع شــد و در دوره قاجــار گســترش یافــت، 
به‌تدریــج موجــب پدیدآمــدن شــبکه گســترده و کهنــی بــرای 
توزیــع و فــروش فــرش دســت‌باف ایــران در دیگــر کشــورها 
ســال‌های  در  و  اســت  شــده  اروپایــی  کشــورهای  به‌ویــژه 
از  بســیاری  بــه  ایــران  فــرش  صادرکننــدگان  نیــز  اخیــر 

راه‌یافته‌انــد. جدیــد  بازارهــای 
- نیــاز بــه حداقــل ســرمایه‌گذاری بــرای ایجــاد اشــتغال و دارا 
بــودن ســهم بــالای ارزش‌افــزوده: تولیــد فــرش دســت‌باف، 
هنگفــت  ســرمایه‌گذاری  از  بی‌نیــاز  و  کم‌هزینــه  اشــتغالی 
تأمیــن  و  قالی‌بافــی  دار  برپاکــردن  بــا  کــه  می‌آیــد  به‌شــمار 
مــواد اولیــه کافــی قابــل تــداوم اســت و پــس از اتمــام فــرش، 

ارزش‌افــزوده بالایــی نصیــب تولیدکننــده می‌شــود.
ایرانــی  دســت‌باف  فــرش  )برنــد(  تجــاری  نشــان  وجــود   -
کــه  ‌چنــان  آن  دســت‌باف  فــرش  جهانــی:  بازارهــای  در 
اشــاره شــد بــا نــام ایــران عجیــن شــده اســت و افــزون بــر 
شــهرت کلــی فــرش ایرانــی، برخــی تولیدکننــدگان پرســابقه 
ایــن محصــول ماننــد »شــرکت ســهامی فــرش ایــران« بــا 
برنــدی  صاحــب  خــود  ســال،  هشــتاد  از  بیــش  ســابقه‌ای 

شــده‌اند. جهانــی  بازارهــای  در  معتبــر 
- قابلیـــت نـــوآوری گســـترده در طـــرح و رنـــگ بـــر اســـاس 
ســـلیقه مصرف‌کننـــدگان در کشـــورهای مختلـــف: وجـــود 
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فـــرش  رنگـــرزی  و  طراحـــی  در  ماهـــر  و  متبحـــر  هنرمنـــدان 
کـــه  کشـــور  ایـــن محصـــول در  بـــه تاریـــخ  ایـــران و نگاهـــی 
همـــواره بـــا دگردیســـی و تنـــوع در طـــرح و رنـــگ همـــراه بـــوده 
اســـت، ایـــن آمادگـــی را بـــرای نـــوآوری در پاســـخ‌گویی بـــه نیـــاز 

می‌دهـــد. نشـــان  مصرف‌کننـــدگان 
- تعــدد و تنــوع روش‌هــای بافــت، رفــو و مرمــت: ســبک‌های 
شــرایط  در  را  بافــت  امــکان  هــم  ایــران  در  بافــت  مختلــف 
گوناگــون از جملــه در ســفر بــرای عشــایر فراهــم کــرده اســت 
آورده  ارمغــان  بــه  بــرای فــرش  کاربری‌هــای متنوعــی  و هــم 
اســت ماننــد تابلوبافــی و یــا حجم‌بافــی کــه می‌توانــد افــزون بــر 
ــم برعهــده بگیــرد. از ســوی  ، نقش‌هــای دیگــری را ه زیرانــداز
دیگــر تبحــر و تنــوع در شــیوه مرمــت و رفــو نیــز مزیــت ویــژه‌ای 

اســت کــه رقبــا از آن بی‌بهره‌انــد.
- عــدم اســتفاده از کار کــودکان: برخــاف کشــورهای رقیــب 
هندوســتان،  ماننــد؛  دســت‌باف  فــرش  تولیــد  در  ایــران 
پاکســتان، افغانســتان و نپــال کــه با بهره‌کشــی از کــودکان به 
تولیــد ایــن محصــول دســت می‌یازنــد و مشــهور شدنشــان 
، موجــب وازدگــی و دلخــوری نهادهــای حامــی  بــه ایــن امــر
ــورها  ــن کش ــی در ای ــده و از فرش‌باف ــا ش ــر در دنی ــوق بش حق
به‌عنــوان اشــتغالی اســتثماری یــاد می‌کننــد، در کشــور مــا کار 

ــت. ــج نیس ــودکان رای ک

بحث و نتیجه‌گیری
تــا  اســت  بــوده  آن  دنبــال  بــه  بررســی  ایــن  در  پژوهشــگر 
فــرش  معرفــی  بــرای  تبلیغــات  شــیوه‌های  مناســب‌ترین 
دســت‌باف ایــران را از دیــدگاه متخصصــان ارتباطــات و تبلیغــات 
و  نظــری  مبانــی  برپایــه  پرســش‌نامه‌ها  تنظیــم  از  پــس  دریابــد. 
مفروضــات پژوهــش و اخــذ پاســخ‌های نمونه‌هــا، پژوهشــگر بــه 

ایــن نتیجــه رســید کــه:
 از دیــدگاه متخصصــان ارتباطــات و تبلیغــات، ابــزار گوناگــون 
بــه  دســت‌باف  فــرش  شناســاندن  میــزان  در  تبلیغاتــی 
معنــاداری  تفــاوت  و  ندارنــد  یکســانی  اثــرات  مصرف‌کننــدگان 

دارد. وجــود  تبلیغاتــی  ابــزار  متنــوع  گونه‌هــای  بیــن 
بیــن »شناســاندن مزایــای فرش دســت‌باف ایرانــی و معایب 
ــه  ــداران ب ــال خری ــزان اقب ــا »می ــا« ب ــا و زیراندازه ــایر کف‌پوش‌ه س

فــرش ایــران« رابطــه معنــاداری وجــود دارد.
و  ایرانــی  دســت‌باف  فــرش  مزایــای  »شناســاندن  بیــن 
« بــا »میــزان اقبــال  معایــب فرش‌هــای تولیــدی کشــورهای دیگــر

خریــداران بــه فــرش ایــران« رابطــه معنــاداری وجــود دارد.
از دیــدگاه متخصصــان ارتباطــات و تبلیغــات، میــزان کارآیــی 
تبلیغــات رســانه‌ای بــرای معرفــی فــرش دســت‌باف، تنهــا عامــل 

مؤثــر بــر میــزان اقبــال مخاطبــان بــه ایــن کالا نیســت و مــوارد 
ــود دارد. ــال وج ــن اقب ــر ای ــز ب ــری نی ــذار دیگ تأثیرگ

ســوی  از  شــده  داده  پاســخ‌های  بــه  تأملــی  همچنیــن 
آنــان  بیشــتر  آنکــه  بــا  کــه  می‌دهــد  نشــان  پرسش‌شــوندگان 
)حــدود  هســتند  آشــنا  ایرانــی  دســت‌باف  فــرش  مزایــای  بــا 
شــده‌اند.  روبــه‌رو  کمتــر  کالا  ایــن  تبلیغــات  بــا  امــا  درصــد(   76
دســت‌باف  فــرش  بــرای  تبلیغــات  خالــی  جــای  براین‌اســاس 
ــن  ــه ای ــد و عرض ــان تولی ــت متولی ــه لازم اس ــد ک ــکار ش ــی آش ایران
محصــول بــه پدیــده تبلیغــات توجــه بیشــتری داشــته باشــند.
کــه  برمی‌آیــد  چنیــن  پرســش‌نامه‌ها  از  حاصــل  نتایــج  از 
اقبــال خریــداران بــه فــرش دســت‌باف ایرانــی زیــاد اســت )حــدود 
و  کف‌پوش‌هــا  دیگــر  و  ماشــینی  فرش‌هــای  امــا  درصــد(   88
زیراندازهــای صنعتــی، رقیبــی سرســخت بــرای ایــن کالا بــه شــمار 
موجــب  را  رقبــا  ایــن  پاســخگویان  از  درصــد  حــدود 57  و  آمــده 
کاهــش روی‌آوری خریــداران بــه فــرش دســت‌باف دانســته‌اند.
در ایــن زمینــه تأکیــد بــر مزایــای فــرش دســت‌باف نســبت بــه 
ســایر زیراندازهــا و کف‌پوش‌هــا موجــب اقبــال بیشــتر خریــداران 
بــه فــرش دســت‌باف ایرانــی خواهــد شــد. )حــدود 42 درصــد از 
پاســخگویان ایــن گــزاره را بــا انتخــاب گزینه‌هــای »زیــاد« و »بســیار 

زیــاد« و بیــش از 41 درصــد نیــز »تاحــدی« مؤثــر دانســته‌اند(.
فرش‌هــای  عرضــه  و  رواج  بررســی،  ایــن  در  پاســخگویان 
کشــورهای رقیــب را در کاهــش میــزان اقبــال خریــداران بــه فــرش 
بــه  نتیجــه  در  و  ندانســته‌اند  مؤثــر  چنــدان  ایرانــی  دســت‌باف 
اعتقــاد آنــان، بزرگ‌نمایــی و تأکیــد بــر معایــب فرش‌هــای تولیــدی 
کشــورهای رقیــب نمی‌توانــد چنــدان معــرف امتیــازات فــرش 

دســت‌باف ایرانــی باشــد.
ــتفاده  ــد(، اس ــدود 68 درص ــخگویان )ح ــر پاس ــاد اکث ــه اعتق ب
از کارآمدتریــن شــیوه‌ها و کاراتریــن ابــزار تبلیغاتــی بــرای معرفــی 
میــزان  افزایــش  بــه  منجــر  می‌توانــد  ایــران  دســت‌باف  فــرش 
بــرای  کالا شــود و براین‌اســاس بایــد  ایــن  بــه  اقبــال خریــداران 
بهبــود بــازار فــرش دســت‌باف ایرانــی بــه تبلیغــات کارآمــد توجــه 

بیشــتری شــود.
فــرش  معرفــی  بــرای  تبلیغاتــی  پیــام  و  ابــزار  انتخــاب  در 
»دوام  درصــد(،   96( بــودن«  »قابل‌اعتمــاد  ایرانــی،  دســت‌باف 
ســهولت  و  بــودن  دســترس  »در  درصــد(،   85( مانــدگاری«  و 
اســتفاده« )83 درصــد(، »ســطح پوشــش رســانه« )79 درصــد(، 
ــی از  ــد( همگ ــه« )51 درص ــد( و »هزین ــودن« )63 درص ــگام ب »به‌هن

می‌آینــد. شــمار  بــه  تعیین‌کننــده  عوامــل 
پخشــی،  )چاپــی،  تبلیغــات  گونه‌هــای  انــواع  میــان  در 
متخصصــان  اعتقــاد  بــه  بیرونــی،...(،  فضــای  الکترونیکــی، 
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رادیــو،  )تلویزیــون،  پخشــی  تبلیغــات  تبلیغــات،  و  ارتباطــات 
ــرش  ــغ ف ــی و تبلی ــرای معرف ــدی را ب ــترین کارآم ــواره و...( بیش ماه
پاســخگویان  از  درصــد   89( هســتند.  دارا  ایرانــی  دســت‌باف 
کارآمــدی ایــن تبلیغــات را »بســیار زیــاد« و »زیــاد« دانســته‌اند(.
در  کارآمــدی  لحــاظ  بــه  دوم  رتبــه  در  نمایشــگاه  برپایــی 
تبلیغــات قــرار دارد )حــدود 72 درصد( و تبلیغات چاپــی )روزنامه، 
مجلــه، بروشــور و...( در جایــگاه ســوم واقــع شــده‌اند )67 درصــد(.

ــی،  ــای اینترنت ــی )پایگاه‌ه ــات الکترونیک ــان تبلیغ ــن می در ای
ســایر  نیــز  و  بیرونــی  فضــای  تبلیغــات  و  و...(  ایمیــل  ارســال 
در  کمتــری  کارآمــدی  هدیــه،  دادن  ماننــد  تبلیغاتــی  گونه‌هــای 

دارنــد. ایرانــی  دســت‌باف  فــرش  معرفــی 
ایرانی  دست‌باف  فرش  تأکید  قابل  ویژگی‌های  میان  در 
ارتباطات  متخصصان  اکثریت‌قریب‌به‌اتفاق  تبلیغات،  روند  در 
 98( گرفته‌اند  قرار  سؤال  مورد  پژوهش  این  در  که  تبلیغات  و 
فرش  در  جنس  و  اندازه  رنگ،  نقش،  طرح،  »تنوع  درصد(، 
دست‌باف ایران« را مهم‌ترین ویژگی دانسته‌اند. براین‌اساس در 

فرایند تبلیغات برای فرش دست‌باف شایسته است تا بر این 
شاخص تأکید بیشتری صورت پذیرد.

ویژگی‌هــای »پشــتوانه پربــار تاریخــی، فرهنگــی و هنــری فــرش 
نــام و نشــان تجــاری  ایرانــی« )72 درصــد(، »اعتبــار  دســت‌باف 
ــواد  ــازگاری م ــد( و »س ــی« )70 درص ــت‌باف ایران ــرش دس ــد( ف )برن
اولیــه مصرفــی در فــرش دســت‌باف بــا محیط‌زیســت و ســامت 
انســان« )49 درصــد( بــه ترتیــب در رتبه‌هــای بعــدی بــرای توجــه و 

تبلیــغ قــرار دارنــد.

: تقدیر و تشکر
شایســته اســت از همــه هنرمنــدان گمنــام فــرش دســت‌باف 
ایــران در طــول هزاره‌هــا و ســده‌های گذشــته کــه در رســته‌های 
بــا ذوق و قریحــه  مختلفــی همچــون طراحــی، رنگــرزی و بافــت 
ــا از  ــد ت ــادگار نهاده‌ان ــه ی ــروز ب ــه ام ــا ب ــنگ را ت ــی گران‌س ــود میراث خ
آن ســخن بگوییــم و بــر بســتر آن بــه دنبــال توســعه و تقویــت 
بــازار و معرفــی گوشــه‌هایی از هنــر و تمــدن ایــن ســرزمین باشــیم، 

سپاســگزاری کنــم.
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چکیده
بیـــان مســـئله: واژه‌هایـــی همچـــون؛ معمـــاری مشـــارکتی2، معمـــاری جمعـــی، معمـــاری اجتماعـــی3 
و ... به‌طورکلـــی بـــه گونه‌هـــای مختلفـــی از حضـــور کاربـــر در فراینـــد طراحـــی معمـــاری اشـــاره دارنـــد 
هرچنـــد کـــه هـــر یـــک بـــه لحـــاظ نـــوع و ســـطح مشـــارکت کاربـــر در فراینـــد طراحـــی بـــا دیگـــری متفـــاوت 
ــارکت در  ــای نظـــری مشـ ــتر بـــه جنبه‌هـ ــا بیشـ ــیاری از منابـــع موجـــود در ایـــن حوزه‌هـ اســـت. بسـ
ـــارز آن در معمـــاری معاصـــر پرداختـــه شـــده اســـت.  طراحـــی پرداخته‌انـــد، و کمتـــر بـــه نمونه‌هـــای ب
از ســـویی دیگـــر معمـــولًا زمانـــی کـــه صحبـــت از مشـــارکت در طراحـــی می‌شـــود بیشـــتر یـــادآور 
ـــا  ـــه ســـاخت بن ـــور در مرحل ـــران از طریـــق پرســـش‌نامه، کارگاه و حتـــی حض دخالـــت مســـتقیم کارب
اســـت. ایـــن تحقیـــق بـــه دنبـــال پاســـخ بـــه ایـــن پرســـش اســـت کـــه گونه‌هـــای مشـــارکتی معمـــاری 

معاصـــر کشـــورهای اســـامی شـــامل چـــه مـــواردی اســـت؟
هدف مقاله: رسیدن به طبقه‌بندی و گونه‌شناسی معماری جمعی در کشورهای اسلامی.

روش‌شناســی تحقیــق: در ایــن تحقیــق عــاوه بــر روش تحقیــق کیفــی، بــا اســتفاده از روش 
تحقیــق عملیاتی-تکنیکــی ســعی بــر ایــن اســت تــا بتــوان بــا اســتفاده از نمونه‌هــای کارآمــد و 
ــرد.  ــدا ک ــت پی ــای آن دس ــی رویکرده ــدی و گونه‌شناس ــه طبقه‌بن ــی ب ــاری جمع ــخگوی معم پاس
شــیوه گــردآوری اطلاعــات عــاوه بــر مطالعــات کتابخانــه‌ای و منابــع معتبــر ایــن حــوزه، از طریــق 

بازدیــد میدانــی، مصاحبه‌هــای تشــخیصی و محتوایــی صورت‌گرفتــه اســت. 
معاصــر  معمــاری  در  بیشــتر  ناحیه‌گــرا  و  تأویلــی  مشــارکتی  گونه‌هــای  مقالــه:  فرضیه‌هــای 

می‌شــود. اســتفاده  اســامی  کشــورهای 
فراینـــد  در  کاربـــر  مشـــارکت  از  مختلفـــی  گونه‌هـــای  دارای  جمعـــی،  معمـــاری  نتیجه‌گیـــری: 
جمعـــی  معمـــاری  پاســـخگوی  نمونه‌هـــای  و  نظریه‌هـــا  بررســـی  به‌طوری‌کـــه  اســـت  طراحـــی 
-کاربـــر وجـــود دارد؛ ایـــن گونه‌هـــا  نشـــان می‌دهـــد گونه‌هـــای مختلفـــی از نحـــوه تعامـــل معمار
شـــامل: بســـیج اجتماعـــی4، مشـــارکت پرســـش‌نامه‌ای، طراحـــی مشـــورتی، مشـــارکت کارکـــردی، 
مشـــارکت تعاملـــی، ناحیه‌گرایـــی5 و مشـــارکت تأویلـــی6 می‌باشـــند. تحلیـــل و بررســـی معمـــاری 
معاصـــر کشـــورهای اســـامی نشـــان می‌دهـــد کاربســـت نظریـــه معمـــاری جمعـــی بیشـــتر از 
نظریه‌هـــای مشـــارکتی و اجتماعـــی و از حیـــث؛ گونه‌شناســـی، بســـیج اجتماعـــی و مشـــارکت 

ناحیه‌گـــرا و تأویلـــی، موفـــق بـــوده اســـت.
کلیــد واژه‌هــا: معمــاری جمعــی، معمــاری مشــارکتی، کاربــر، گونه‌شناســی معمــاری، معمــاری 

معاصــر کشــورهای اســامی.
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Abstract:
Terms such as “community Architecture”, “Social Architecture”, “Participatory 
Architecture” consider to different typologies of participation during design 
process phases but in these cases, level of participation differs in design process. 
Much research considers to on theoretical aspects of participation in architectural 
approaches but more recent examples consider to responsible cases.
Many of the ideas of modern community architecture take a glance to the behavioral 
patterns of the user, wants and needs, he will. So Through proper understanding 
of needs, wants and will, it is possible to build responsible environment. This is 
development of Habraken’s theory that talks about design with and for people. 
The main question of this research is what is the difference among participation 
typologies in contemporary architecture of Islamic countries?
As an approach, participatory architecture has not been as a suitable approach for 
many architects because they believe the user interfere lead the project in wrong 
way and is a time consuming process. On the other side, some governments make 
seductive participation for some political aims.
When there are issues associated with the use of participatory research methods 
commonly used categories such as case studies, qualitative, quantitative, content 
analysis, etc., alone cannot be efficient alone.
Among the various theories of participation, less considered to typology of 
participation in practice and just some of the classical theorists like Arnstein 
(1969), talked about different levels of participation. In 1986, Wulz in an article, 
the concept of participation, compared some works of architects with participatory 
approach. He analyzed works of some postmodern architects such as Michael 
Graves and Aldo Rossi with some post structuralism architects such as Ralph 
Erskine, Road Hackney and Christopher Alexander.
Wulz in his article refers to some typologies of participation such as interpretative 
participation, regional, self-decision , etc. but he doesn’t propose clear categories 
about these. Another group of theorists never classified community architecture 
approaches so implementations did not provide a group of architectural ideas 
based on a typology that can be achieved.
Hence almost all theories completely theoretical basis and practical examples of the 
architecture has been less, even some theorist such as Hatch and Sanoff that have a 
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practical view, don’t determine typologies.
Thus, despite the participatory architecture, 
community architecture, and collective 
architecture theories and variety of sources 
in these field, there is very little source about 
typologies of participation in practice.
Participatory research method is a new and 
effective paradigm to use knowledge generated by 
community behavior. Generally, action research 
(AR) is used in this research also qualitative 
research methods.
Many of recourses in this field talk about 
direct participation of user in design process 
and also many of cases are not outstanding in 
contemporary architecture literature and so just 
a seduce participation occurs during design. 
Some methods used in this kind is questioners, 
workshops, interview, etc. some cases consider 
to participation during construction phases of 
project (especially in developing countries).
Assessing different theories and responsible cases 
of community architecture shows there are seven 
typologies of participation:
1-social mobilization, 2-questioners participation, 
3-consulting design, 4-functional participation, 
5-interactive participation, 6-regional 
participation, 7-interpretive participation.
Base on previous , about characteristic of 
different participatory approaches, community 
architecture, participatory architecture and social 
architecture, the relation between approaches and 
typologies is:
In community architectures, the use of beliefs 
and rituals Symbols is considered effective and 
engaging people through them is understandable, 
interactive, interpreting and regional participation 
are concerned.
In participatory architecture because of 
systematic relationship between user and expert, 
reviews of the samples show the existence of 
such information, consultation, functional and 
interactive participation. Among all the types, 
functional participation is used more.
In social participation, involvement in the process 
by using social mobilization, information and 
consulting are done.
Different typologies of participation in 
architectural cases are a wide range of successful 
methods of participation that if far from previous 
consideration of typical participation in social 

mobilization and questioner’s methods.
Seven typologies of participation in design 
process shows different level and condition of 
participation for user and architect. Some of 
typologies such as interpretive participation and 
regional participation consider more to values 
and costumes and user behaviors and are more 
indirect. Functional and consulting participation 
have rational view to participation and let the 
user take part as it is necessary.
Questioner participation and social mobilization, 
today are named seduce participation (also in 
some cases may be useful).
Today the usage of community architecture 
theory in contemporary Islamic architecture 
is more successful than social architecture 
or participatory design. In case of typology, 
interpretative and regional participation lead to 
responsible built environment.
Key wordsKey words:: Community Architecture, Typologies of 
Participation, user, design process, contemporary 
Islamic architecture.
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مقدمه و بیان مسئله
ســاخت  مختلــف  حوزه‌هــای  در  کــه  افــرادی  از  بســیاری  بــرای 
معمــاری  ماننــد:  واژه‌هایــی  می‌کننــد  کار  مصنــوع،  محیــط 
کــه  اســت  طرح‌هایــی  یــادآور  و...  جمعــی  معمــاری  مشــارکتی، 
اســتفاده  طرح‌هــا  در  کاربــران  مســتقیم  مشــارکت  از  آنهــا  در 
هســتند  بــاور  ایــن  بــر  متخصصــان  از  برخــی  معمــولًا  و  شــده 
دســت  قابل‌قبولــی  نتایــج  بــه  نمی‌توانــد  روش‌هــا  ایــن  کــه 
پیــدا کنــد چــرا کــه در بســیاری از مواقــع تنــوع و تضــاد عقایــد 
آتــی طرح‌هــا،  کاربــران مختلــف بنــا، مشــخص نبــودن کاربــران 
گاهــی کاربــر نســبت بــه موضوعــات تخصصــی و مــواردی  عــدم آ
نظیــر ایــن و...، عمــاً باعــث ناکارآمــدی روش‌هــای مشــارکتی در 
معمــاری می‌شــود. از ســوی دیگــر برخــی دولت‌هــا )بــه دلیــل 
ســاختار نامناســب توزیــع قــدرت در جامعــه( بــا به‌وجــودآوردن 
مشــارکت‌های کاذب، آن را از هــدف اصلــی دور نمــوده، یــا بــه 
و  گذاشــتند  کنــار  را  آن  زمــان  و  هزینــه  همچــون؛  بهانه‌هایــی 
موجــب بدبینــی نســبت بــه کاربــرد ایــن موضوعــات در معمــاری 
در  مردمــی  مشــارکت  بــه  توجــه  اخیــر  ســال‌های  در  شــده‌اند. 
ــال‌های 1960  ــه س ــه در فاصل ــه آنچ ــبت ب ــاری نس ــای معم طرح‌ه
گونه‌هــای  یــا  شــده  کم‌رنگ‌تــر  بــود،  قابل‌مشــاهده   1980 تــا 
 ، ــر ــه حاض ــی در مقال ــد. مســئله اصل ــان گردی کاذب، بیشــتر نمای
ایــن اســت کــه چــه گونه‌هــای مشــارکتی در معمــاری و بــه ویــژه 
در معمــاری کشــورهای اســامی می‌توانــد مــورد توجــه قــرار گیــرد 
و چــه طبقه‌بنــدی می‌تــوان بــرای آن قائــل شــد؟ موضــوع بعــدی 
این‌کــه از میــان ایــن گونه‌هــا، هــر یــک چــه ســطح مشــارکتی را 
بــرای کاربــران مدنظــر قــرار می‌دهنــد و نحــوه مشــارکت افــراد در 
فراینــد طراحــی چگونــه اســت؟ پرســش دیگــر این‌کــه کدام‌یــک 
ــرو در  ــاری پیش ــک معم ــور ی ــرای حض ــد ب ــا می‌توان ــن گونه‌ه از ای

زمینــه کشــورهای اســامی پاســخگویی مناســب باشــد؟
بــرای  موضــوع  ایــن  بــه  پرداختــن  ضــرورت  و  اهمیــت 
به‌دســت‌آوردن نیازهــای واقعــی کاربــران و تأثیــر آن در محصــول 
معمــاری بــرای ارتقــاء کیفیــت محیــط مصنــوع و تأثیــر مثبــت بــر 
ــا،  ــی نیازه ــن درک واقع ــت؛ بنابرای ــران اس ــاری کارب ــای رفت الگوه
تــوأم باتوجه‌بــه آرمان‌هــا و ارزش‌هــای معمــاری و درعین‌حــال 
پرهیــز  لــذا  اســت؛  داشــتن  آینــده  بــه  نــگاه  و  بــودن  پیشــرو 
نــگاه  یــک  بــه  رســیدن  و  شــعاری،  و  کاذب  مشــارکت‌های  از 
ارزش‌هــای  درک  و  معمــاری  حــوزۀ  در  معنامحــور  و  درون‌زا 
کاربــران و نیازهــای مــادی و معنــوی آنهــا از مــوارد مــورد توجــه و 
ضــروری موضــوع معمــاری جمعــی و گونه‌شناســی مشــارکتی 
در معمــاری اســت. بــرای نیــل بــه ایــن مهــم، رویکــرد ایــن مقالــه 
ــمندی در  بــه نمونه‌هایــی اســت کــه توانســته‌اند بــه نتایــج ارزش
ایــن حــوزه دســت پیــدا کننــد و بــه عنــوان نمونه‌هــای موفــق در 
ــای  ــق نمونه‌ه ــا از طری ــت ت ــده اس ــاد ش ــا ی ــف از آنه ــع مختل مناب
موفــق بــه نظریــۀ مؤثــر معمــاری جمعــی و بــه وســیله آن نظریــه بــه 

نمونه‌هــای پاســخگو در حــوزه معمــاری دســت پیــدا کــرد. 

روش‌شناسی تحقیق
بــه  را  مشــارکتی،  عملیاتــی  تحقیــق  روش  ســانوف7  هنــری 
عنــوان یــک پارادایــم جدیــد و مؤثــر بــرای اســتفاده از دانــش 
تولیــد شــده از طریــق رفتــار جمعــی می‌دانــد. به‌طورکلــی روش 
و  عملــی  تکنیکــی،  قالــب؛  ســه  در   ،)OR( عملیاتــی  تحقیــق 
روش  بــر  عــاوه  تحقیــق  ایــن  در  مــی‌رود.  کار  بــه  انتقــادی، 
تحقیــق کیفــی، بــا اســتفاده از روش تحقیــق عملیاتی-تکنیکــی 
ســعی بــر ایــن اســت تــا بتــوان بــا اســتفاده از نمونه‌هــای کارآمــد 
و پاســخگوی معمــاری جمعــی بــه طبقه‌بنــدی و گونه‌شناســی 
ــات  ــردآوری اطلاع ــیوه گ ــود. ش ــدا نم ــت پی ــای آن دس رویکرده
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عــاوه بــر مطالعــات کتابخانــه‌ای و منابــع معتبــر ایــن حــوزه، از 
طریــق بازدیــد میدانــی، مصاحبه‌هــای تشــخیصی و محتوایــی 

اســت.  صورت‌گرفتــه 

پیشینه تحقیق: چارچوب نظری گونه‌شناسی 
معماری جمعی

در ادبیات عمومی موضوع‌های مرتبط با مقوله مشارکت کاربر 
شاخصه‌های  به  توجه  که  است  مطرح  چنین  طراحی  فرایند  در 
ساکنان  نیازهای8  بودند  نتوانسته  که  محیط‌هایی  در  انسانی 
دوم  جهانی  جنگ  از  پس  سال‌های  در  سازند9،  برآورده  را  خود 
سال‌ها  این  در  بود10.  گردیده  عمومی  خواست  یک  به  تبدیل 
برای  تصمیم‌گیری  قدرت  تنها  عنوان  به  معماران،  نقش 
نیازهای  به  توجه  و  کرده  پیدا  تغییر  رفته‌رفته  محیط،  طراحی 
آوردن  فراهم  موجب  علائقشان  و  خواست‌ها  کاربران11، 
گردید  طرح‌ها  در  مختلف  افراد  همکاری  برای  فرصت‌هایی 
و  افراد  به  بیشتر  توجه  برای  مهم  این   .)4  :1387 نیا،  )کامل 
صورت  نیازها  از  درست  فهم  و  محیط  در  آنها  روانی  نیازهای 
منجر  معماری  الگوواره‌های  تغییر  به  آن  استمرار  و  گرفت، 
، درگیر نمودن افراد اجتماع )مردم یا  گردید. به‌طوری‌که سعی در
کاربران( در حوزه‌های مختلف طراحی و برنامه‌ریزی داشت. این 
رویکردها تحت عنوان‌های مختلفی همچون: معماری جمعی، 
...، به  کاربر و  طراحی مشارکتی، برنامه‌ریزی مشارکتی، طراحی با 

ویژه در حوزه معماری، مطرح گردیده است.
بــرای یــک فراینــد طراحــی مشــارکتی در معمــاری، روش‌هــای 
مختلفــی مطــرح اســت کــه خــود جــای بحــث فــراوان دارد. بــه 

طــور مثــال ســانوف بــه مراحــل مختلــف یــک فراینــد طراحــی 
مشــارکتی بــه صــورت زیــر اشــاره دارد )ســانوف2000: 31-32(:
اجتماع،  ویژگی‌های  از  اولیه‌ای  چارچوب  فراهم‌کردن   .1

نمایندگان اصلی و گروه‌ها؛
2. برگزاری جلسه ملاقات با نمایندگان گروه‌های علاقه‌مند 

برای تعیین موضوع‌های کلیدی؛
موضوع  برای  رسانه‌ها  طریق  از  همگانی  اطلاع‌رسانی   .3

مشارکتی؛
4. ساماندهی کارگروه‌ها برای بحث در ارتباط با مقوله‌های 

مختلف و تعیین فاکتورهای ارزیابی برای رهبران گروه‌ها؛
و  تصمیم‌ها  بازنگری  جهت  گروه‌ها  رهبران  آشناکردن   .5

پیشنهادهای گروه‌ها؛
و  شاخصه‌ها  گزینه‌ها،  به  نسبت  افراد  نمودن  گاه  آ  .6

معیارهای ارزیابی و سنجش از طریق رسانه‌ها؛
7. سازمان‌دهی کارگروه برای به‌دست‌آوردن نظرات افراد؛

بازبینی  جهت  در  رهبران  برای  سوم  کارگروه  برگزاری   .8
گزینه‌ها و ارزیابی موضوع‌ها؛

9. انتشار گزینه‌های مورد قبول رهبران گروه‌ها و نظرخواهی 
از افراد درباره نتایج؛

و  گزینه‌ها  نمودن  مشخص  برای  کارگروه  ساماندهی   .10
انتقال نتایج به رهبران گروه‌ها؛

مجموعه  برای  و  گسترده  صورت  به  نتایج  دادن  انتقال   .11
وسیع‌تری از مشارکت‌کنندگان اجتماع؛

12. جلسه نهایی برای نزدیک کردن عقاید گروه‌های مختلف 
رهبران، متخصصان، مسئولان با یکدیگر )شکل شماره 1(.

تحقیق طراحیمشارکت طراحیتوسعه طراحی
شکل 1: فرایند طراحی مشارکتی از دیدگاه سانوف )منبع: سانوف 2000: 114(

Model 1: Participatory design process from perspective of sanoff, 2000., 114
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صرف‌نظـــر از اینکـــه یـــک فراینـــد طراحـــی مشـــارکتی چگونـــه 
معمـــاری  مختلـــف  گونه‌هـــای  طبقه‌بنـــدی  بـــه  کمتـــر  اســـت، 
جمعـــی پرداختـــه شـــده و بـــه طـــور معمـــول، مخاطبـــان ایـــن 
آنهـــا  در  کـــه  می‌شـــوند  بناهایـــی  متوجـــه  بیشـــتر  عبـــارت 
ــز نیســـتند(  ــا نیـ ــر بنـ ــراد مختلفـــی کـــه کاربـ ــا حتـــی افـ کاربـــران )یـ
بـــه طـــور مســـتقیم بـــه وســـیله پرســـش‌نامه، شـــرکت در کارگاه 
داده  دخالـــت  طراحـــی  در  بنـــا  ســـاخت  زمـــان  در  حضـــور  یـــا 
می‌شـــوند. بـــه طـــور حتـــم، ایـــن یـــک تصـــور خـــام و ابتدایـــی 
ـــن  ـــه ای ـــر دامن ـــات اخی ـــت و تحقیق ـــوع اس ـــن موض ـــه ای ـــبت ب نس

می‌کنـــد. عمیق‌تـــر  را  موضـــوع 
خصـــوص  در  مختلفـــی  تحقیقـــات   ، اخیـــر ســـال‌های  در 
اهمیـــت شـــرکت دادن افـــراد در فراینـــد تصمیم‌ســـازی محیطـــی 
کـــه در آن زندگـــی می‌کننـــد، انجـــام گرفتـــه اســـت )بلونـــدل12 
ــانوف13 1978و 1979و 1990و 2000، ســـاما14، 1995،  2005، سـ
 ،1970 فریدمـــن17   ،1988 هـــاردی16   ،1988 فرانســـیس15 
 ،1987 نویـــت20   ،2005 معتصـــم19   ،1984 1972و  کـــراس18 
واتـــز21 2000، هابراکـــن22 1972، هـــچ23 1984، هکنـــی24 2007، 

2002، و ...(. همـــدی25 1997، هورلـــی26 
نظری  جنبه‌های  بر  تأکید   ، مذکور تحقیقات  عمده 
نمونه‌های  اما  دارند.  جمعی  معماری  مختلف  رویکردهای 
کاربردی و پاسخگو  ، بیشتر سعی دارند تا به نمونه‌های  متأخر
عمده  نگاه  حقیقت  در  باشند27.  داشته  اشاره  حوزه  این  در 

عنوان  به  معماری  محصول  از  جمعی  معماری  نوین  نظرات 
خواست‌ها  کاربری،  رفتاری  الگوهای  تحقق  به  و  خارج،  هدف 
ساخت  به  آنها  صحیح  فهم  طریق  از  تا  می‌پردازد  او  نیازهای  و 
محیط بپردازد. این همان توسعه ایده هابراکن است که طراحی 

را توسط کاربران )مردم( و برای آنها می‌دانست. 
مشـــارکتی،  مختلـــف  نظریه‌هـــای  میـــان  در  بااین‌حـــال 

کاربـــردی مشـــارکت اشـــاره شـــده و  گونه‌شناســـی  بـــه  کمتـــر 
مشـــارکتی  طراحـــی  کلاســـیک  نظریه‌پـــردازان  از  برخـــی  تنهـــا 
)ارنســـتین28، 1969( بـــه ســـطوح مختلـــف مشـــارکت  ؛  نظیـــر
ــوم  ــوان »مفهـ ــا عنـ ــه‌ای بـ ــز29، 1986( در مقالـ ــد. )وولـ پرداخته‌انـ
مشـــارکت«30 بـــه بررســـی تطبیقـــی آثـــار چنـــد معمـــار بـــا نـــگاه 
مشـــارکتی پرداخـــت. او آثـــار معمـــاران پســـت‌مدرنی31 ماننـــد؛ 
معمـــاران  بـــا  مقایســـه  در  را  روســـی  لـــدو  آ و  گریـــوز  مایـــکل 
»پساســـاختارگرایی«32 همچـــون رالـــف ارســـکین، رود هکنـــی و 
کریســـتوفر الکســـاندر قـــرار داد تـــا گونـــه مشـــارکت را در کارهـــای 

هـــر یـــک بـــه نمایـــش گـــذارد )جـــدول شـــماره 1(.
گونه‌های مشارکت تأویلی،  )وولز، 1986( در مقاله‌اش به 
می‌کند.  اشاره  نیز  فردی33  تصمیم‌سازی  و  گزینه‌ای  ناحیه‌گرا، 
هرچند که این طبقه‌بندی تنها در حد عنوان باقی ماند و از آنها 

تعریف مشخصی، ارائه نمی‌دهد. 
دوره‌های  طبقه‌بندی  در  را   » »وولز دیدگاه  بتوان  شاید 

مختلف معماری به صورت جدول شماره 2، طبقه‌بندی کرد:
ــدی  ــچ‌گاه طبقه‌بن ــی هی ــاری جمع ــردازان معم ــر نظریه‌پ دیگ
ارائــه  جمعــی  معمــاری  ایده‌هــای  تحقق‌پذیــری  مبنــای  بــر 
گونه‌شناســی  یــک  بــه  بتــوان  آن  اســاس  بــر  کــه  نکرده‌انــد 
مبنایــی  نظریه‌هــا،  تمــام   

ً
تقریبــا ازایــن‌رو  نمــود.  پیــدا  دســت 

در  کاربــردی  مثال‌هــای  بــه  کمتــر  و  داشــته  تئوریــک  کامــاً 
ــد؛  ــرادی مانن ــته‌های اف ــت. در نوش ــده اس ــه ش ــاری پرداخت معم

کاربــردی  مصداق‌هــای  بــه   
ً
بعضــا کــه  نیــز  و...  ســانوف  هــچ، 

نمی‌شــود؛  مشــاهده  طبقه‌بنــدی  هیچ‌گونــه  شــده،  اشــاره 
مشــارکتی،  معمــاری  نظریــه  چارچــوب  باوجوداینکــه  بنابرایــن 
معمــاری جمعــی و... دارای منابــع گوناگونــی اســت، در خصــوص 
گونه‌شناســی کاربــردی معمــاری جمعــی، منابــع بســیار اندکــی 

دارد. وجــود 

، وولز1986: 161( ، روسی، ارسکین، هکنی و الکساندر جدول 1: کاربرد هریک از گونه‌های مشارکتی در کارهای چند معمار )گریوز
Table 1: Different participatory types in work of architects
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گونه‌های مشارکتی 
) )وولز

 معماری مدرن
)1950-1920( 

 پست‌مدرن 
)1980-1960(

معماری پساساختارگرا 
)1975-1965(

 معماری بومی
)1980-1950( 

معماری ناحیه‌گرا 
)2000-1970(

اقتدار متخصص

تأویلی

پرسش‌نامه‌ای

ناحیه گرایی

گفتگو

گزینه‌ای

تصمیم مشترک

تصمیم فردی

اقتدار کاربر

جدول 2: طبقه‌بندی گونه‌های مشارکت در دوره‌های تاریخی معماری معاصر
Table 2: Different participatory types in historical periods of contemporary architecture

شکل 2: مدل نظری ارتباط گونه مشارکت، سطح مشارکت و مراحل فرایند طراحی
Model 2: Theoretical model of participation types, level of 

participation and design process

نظــری  مــدل  یــک  در  کــه  می‌دهــد  نشــان   2 شــماره  شــکل 
گونه‌شناســی معمــاری جمعــی، یــک بعــد فراینــد طراحــی شــامل؛ 
اســت؛  نگهــداری  و  اجــرا  طراحــی،  برنامه‌ریــزی،  الهــام،  مراحــل 
انــواع مشــارکت شــامل؛ مشــارکت پنهــان،   ، در بعــدی دیگــر
ــزان  ــر می ــد دیگ ــی در بع ــردی، تعامل ــورت، کارک ــری، مش اطلاع‌گی
اقتــدار کاربــر شــامل؛ کنتــرل کامــل، کنتــرل مشــترک، مشــاوره، 
براین‌اســاس  می‌دهــد.  نشــان  را  تأثیــر  بــدون  و  غیرمســتقیم 
و در یــک جمع‌بنــدی، مــدل نظریــه معمــاری جمعــی بــه هفــت 
دســته قابــل طبقه‌بنــدی اســت )شــکل شــماره 3(، شــامل؛ 
مشــاوره،  پرســش‌نامه‌ای،  اجتماعــی،  بســیج  گونه‌هــای 
کارکــردی، تعاملــی، ناحیه‌گــرا و تأویلــی قابــل طبقه‌بنــدی اســت 

)اســامی و کامــل نیــا، 1393: 175(.

شکل 3: طبقه‌بندی گونه‌های مشارکتی در معماری
Model 2: Classification of participatory types in architecture

طبقه بندی 
مشارکت در معماری 

تعاملی

معماری اجتماعی

تاویلیبسیج اجتماعی کارکردیپرسشنامه ای ناحیه گرامشاوره

معماری جمعیمعماری مشارکتی
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بحث: معماری معاصر کشورهای اسلامی و نظریه 
معماری جمعی

کــه  اســت  مــواردی  جملــه  از  اســامی«34  »معمــاری  اصطــاح 
مجــادلات اجتماعــی مختلفــی را نیــز بــه خــود ســوق داده اســت. 
ایــن عبــارت دربرگیرنــده دامنــه وســیعی از کاربردهــا در ادبیــات 
بــه  مربــوط  معمــاری  نمونه‌هــای  از  اســت:  معمــاری  نظــری 
ــا  ــه ت ــاجد گرفت ــد، مس ــام( مانن ــن )اس ــا دی ــط ب ــای مرتب کاربری‌ه
نمونه‌هایــی کــه ســعی در برداشــت یــا ایده‌بــرداری از مفاهیــم 
مســتتر در ایــن موضــوع را داشــته‌اند. معمــاری کــه تحــت تأثیــر 
 .)1996 )پترســون35،  اســت  گرفتــه  شــکل  اســامی  فرهنــگ 
کشــورهایی کــه بیشــتر تحــت تأثیــر ایــن فرهنــگ قــرار گرفتنــد، 
هســتند شــامل: اندونــزی، هنــد، پاکســتان، بنــگلادش، ایــران، 

، ترکیــه، عــراق، عربســتان، مالــزی و... هســتند. مصــر
در  کـــه  تقســـیم‌بندی‌هایی  و  مختلـــف  تعاریـــف  در 
ــده  ــور عمـ ــه طـ ــه بـ ــامی صورت‌گرفتـ ــورهای اسـ ــوص کشـ خصـ
اکثـــر  یـــا  اســـت  اســـام  آنهـــا  رســـمی  دیـــن  کـــه  کشـــورهایی 
عنـــوان  بـــه  داده‌انـــد،  شـــکل  مســـلمانان  را  آنهـــا  جمعیـــت 
کشـــورهای اســـامی خوانـــده می‌شـــوند. از ایـــن نظـــر زمانـــی کـــه 
در خصـــوص واژه معمـــاری اســـامی ســـخن رانـــده می‌شـــود، 
نیـــز عمـــده توجـــه بـــه معمـــاری کـــه در ایـــن کشـــورها وجـــود 
دارد، اســـت کـــه بیشـــتر تحـــت تأثیـــر تعالیـــم دیـــن اســـام قـــرار 
می‌گیـــرد )کامـــل نیـــا، 1393(. باتوجه‌بـــه تعاریـــف مطـــرح شـــده 
کشـــورهای اســـامی  در نظریه‌هـــای نویـــن معمـــاری معاصـــر 
توجـــه  آن  جـــای  بـــه  و  ظاهربینـــی  و  ســـطحی‌نگری  از  پرهیـــز  و 
بـــه الگوهـــای رفتـــار جمعـــی و حـــس جمعـــی در ایـــن کشـــورها، 
ـــن  ـــاری ای ـــده معم ـــت آن در آین ـــی و کاربس ـــاری جمع ـــه معم نظری
کشـــورها بســـیار مهـــم اســـت. امـــری کـــه در دهه‌هـــای گذشـــته 
آن توانســـته اســـت نمونه‌هـــای موفقـــی از حضـــور  توجـــه بـــه 
ـــه  ـــه و ب ـــی تجرب ـــد طراح ـــف فراین ـــطوح مختل ( را در س ـــر ـــردم )کارب م

ــد.  ــدا کنـ ــت پیـ ــوب دسـ ــه مطلـ نتیجـ
ــی  ــی جمع ــوزه طراح ــه در ح ــی ک ــن موضوعات ــی از مهم‌تری یک
ــرح  ــته مط ــال گذش ــد س ــامی در چن ــورهای اس ــژه در کش ــه وی ب
در  مشــارکت  اصلــی  هــدف  و  ماهیــت  بــه  رســیدن  اســت، 
بــر  تأثیرگــذاری  راســتای  در  و  محیــط  کیفــی  بهبــود  در  طراحــی 
رفتارهــای فردی-اجتماعــی اســت. ازایــن‌رو برخــی از محققــان 
در  کــه  دارنــد  اشــاره  مصداق‌هایــی  و  مثال‌هــا  بــه  حــوزه  ایــن 
نــگاه اول نســبت آنهــا بــا رویکردهــای طراحــی جمعــی بــه ظاهــر 
بیگانــه اســت. از نــگاه ایــن دســته هــدف، اســتفاده از الگوهــای 
اثــر  طریــق  از  مشــارکتی  درونــی  مفاهیــم  توســعه  و  رفتــاری 
معمــاری اســت )بــه تأویلــی، درونــی کــردن مفهــوم مشــارکت 

کار مــی‌رود  کــه بــه  یــا اصطــاح مشــارکت درون‌زا  در معمــاری 
حکایــت از ایــن نــوع دارد(. ایــن امــر بــرای کاســتن فاصلــه میــان 
ــاری  ــه معم ــاخته‌های حرف ــا س ــران ب ــت‌های کارب ــا و خواس نیازه
اســت به‌طوری‌کــه بــه ایــن موضــوع نیــز توجــه دارد کــه حــوزه 
ــوان  ــد و نمی‌ت ــا کن ــود را ایف ــه خ ــت وظیف ــز می‌بایس ــی نی تخصص
تنهــا بــا اســتفاده از مشــارکت صــوری کاربــر بــه نتیجــه لازم رســید 
تفــاوت  کاســت36.  مصنــوع  محیــط  ســاخت  اشــتباهات  از  تــا 
واژه‌هــای مشــارکت، شــراکت37 و... . چنان‌کــه پیش‌تــر اشــاره 
ــراکتی،  ــاری ش ــارکتی، معم ــاری مش ــی، معم ــاری جمع ــد: معم ش
می‌پــردازد.  بیشــتر  مفاهیــم  ایــن  بــه  و...،  اجتماعــی  معمــاری 
مختلــف  رویکردهــای  در  مشــارکتی  مختلــف  گونه‌هــای 
مشــارکتی نشــان از نحــوه دخالــت افــراد، میــزان آن، زمــان و ... در 
فراینــد طراحــی اســت. رویکردهــای عــام مشــارکتی کــه بــه دنبــال 
مشــارکت دادن افــراد بــه ویــژه در مرحلــه اجــرا یــا تأمیــن مالــی 
بــرای طرح‌هــا و مــواردی نظیــر ایــن می‌باشــند از افــراد بــه صــورت 

بســیج اجتماعــی یــا گرفتــن اطلاعــات اســتفاده می‌کننــد. 
دو  بــا  جمعــی  طراحــی  مختلــف  گونه‌هــای  تحلیــل  بــرای 
دســته از منابــع مواجــه هســتیم: دســته اول شــامل؛ منابعــی 
موضــوع  نظــری  حوزه‌هــای  بــه  گســترده  طــور  بــه  کــه  اســت 
توکــر   ،)1994( پرتــی   ،)1998( مورفــری  و  بــارو  پرداخته‌انــد: 
)2007(، فلمینــگ )2003(، واتــز )1987(، وولــز )1986(، همــدی 
منابعــی  شــامل؛  دوم  دســته  هســتند.  نــوع  ایــن  از   )1991(
اســت کــه بــه تحقــق روش‌هــای مشــارکتی در حــوزه معمــاری 
کشــورهای اســامی نیــز پرداخته‌انــد. برخــی از نمونه‌هایــی کــه 
ــی  ــعه معرف ــامی و درحال‌توس ــورهای اس ــان در کش ــاد آقاخ بنی
می‌کنــد )ماننــد: پــارک کــودکان قاهــره، دهکــده آرنیــا در هنــد، 
دهکــده آلتیــت در پاکســتان و ...( از ایــن زمره‌انــد. همچنیــن 
منابعــی ماننــد: اســامی و کامــل نیــا )1393(، بلونــدل )2005(، 
ایــن  از  و...،   )1984( هــچ   ،)2001( فرامپتــون   ،)2000( ســانوف 

دســته هســتند. 
ــه  ــد ک ــان می‌ده ــوق نش ــع ف ــی مناب ــی تطبیق ــل و بررس تحلی
را  گونه‌شناســی  معمــاری  در  جمعــی  رویکــرد  بــرای  می‌تــوان 
آن را شــامل دســته‌های ذیــل طبقه‌بنــدی نمــود:  ارائــه کــرد و 
مشــاوره‌ای؛  کارکــردی؛  تعاملــی؛  مشــارکت  ناحیه‌گــرا؛  تأویلــی؛ 
پرســش‌نامه‌ای، بســیج اجتماعــی. بــر اســاس هــر یــک از ایــن 
بــه نمونــه مــوردی و برعکــس،  کــه در تحلیــل نظریــه  گونه‌هــا 
نمونــه مــوردی بــه نظریــه )theory to case( طبقه‌بنــدی شــده 
اســت می‌تــوان کاربســت نظریــه معمــاری جمعــی بــر اســاس 
را  اســامی  کشــورهای  معاصــر  معمــاری  در  گونه‌شناســی 

تشــریح نمــود.
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مشارکت تأویلی
و  کان  »لویـــی  عنـــوان  بـــا  نوشـــته‌ای  در   )2003 )فلمینـــگ، 
ــی  ــل معنایـ ــی تأویـ ــه‌ای تلویحـ ــه گونـ ــی«38 بـ ــارکت افلاطونـ مشـ
معمـــار از الگوهـــای رفتـــاری و تجلـــی آن در فـــرم و فضـــای معمـــاری 
را نوعـــی از مشـــارکت افـــراد در معمـــاری می‌دانـــد. هرچنـــد کـــه 
ـــرم  ـــری از ف ـــل هایدگ ـــال و تأوی ـــدی فرم ـــتر ترکیب‌بن ـــگاه او بیش ن
ــی  ــارکت تأویلـ ــگاه، مشـ ــن نـ ــی در ایـ ــه نوعـ ــا بـ ــر دارد امـ را مدنظـ

به‌عنـــوان گونـــه مشـــارکتی پاســـخگو موردنظـــر اســـت. 
تأثیــر  از  محتوایــی  تأویــل  منتقــدان  از  برخــی  ازایــن‌رو 
از  گونــه‌ای  عنــوان  بــه  را  معمــاری  در  کاربــر  رفتــاری  الگوهــای 
ــن  ــه ای ــوق ب ــته ف ــگ در نوش ــد. فلمین ــی نموده‌ان ــارکت تلق مش
موضــوع اشــاره دارد کــه لویــی‌کان مدت‌هــا از رفتارهــای مــردم 
در هنــد کروکــی مــی‌زد تــا بتوانــد بــر اســاس نیازهــای معنایــی و 
کارکــردی کاربــران طــرح خــود را »انســتیتو مدیریــت احمدآبــاد«39 

ارائــه نمایــد )تصویــر1(.
/ »شــهر عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در  نیــز  )هوســکینز40، 2005( 

ــتاگ  ــدن« و »رایش ــالار لن ــای »ت ــه طرح‌ه ــاره ب ــا اش ــی« ب دموکراس
ــی  ــه نوع ــاری را ب ــر معم ــی در اث ــوم دموکراس ــی مفه «، تجل فاســتر
مشــارکت دادن تأویلــی کاربــر در معمــاری می‌دانــد و هــدف از 
مشــارکت را کــه از دیــدگاه او توســعه دموکراســی اســت، بــا ایــن 
ــا  ــی از مصداق‌ه ــن در برخ ــد؛ بنابرای ــرار می‌ده ــر ق روش موردنظ
و نوشــته‌ها، مشــارکت تأویلــی )یــا معنایــی( بــه عنــوان گونــه‌ای 

ــت. ــده اس ــه ش ــر گرفت ــی در نظ ــارکت در طراح از مش
)وولــز، 1986( و )توکــر، 2007( اصطــاح مشــارکت تاویلــی41 را 
بــرای ایــن گونــه طراحــی جمعــی بــه کار می‌برنــد. )بارو-مورفــری، 
1998( و )پرتــی، 1994(، از اصطــاح »مشــارکت غیرفعال«42 برای 

ایــن نــوع اســتفاده می‌کننــد. ایــن گونــه مشــارکت انفعالی‌تریــن 
ــبت  ــار نس ــق درک معم ــل از طری ــت. تاوی ــارکت اس ــکل مش ش
نقــش  می‌گیــرد.  صــورت  کاربــران  نیازهــای  و  خواســت‌ها  بــه 
، تاویل‌گــر امیــال و رویاهــای کاربــر اســت. در ایــن نــوع،  معمــار
در  می‌کنــد.  پیــدا  نمــود،  بیشــتر  معمــاری  هنــری  جنبه‌هــای 
مشــارکت تاویلــی تاثیــر شــهروندان و کاربــران در طــرح از طریــق 
معمــار و پیش‌زمینــه حرفــه‌ای و دانــش تجربــی او نســبت بــه 
معمــاری، صــورت می‌گیــرد. در حقیقــت معمــار از طریــق تاویــل 
، بــه نیازهــای او پاســخ  فــردی خــود نســبت بــه ویژگی‌هــای کاربــر
می‌دهــد. در مشــارکت تاویلــی توســعه رفتــار جمعــی و ایجــاد 
فضــای معمــاری بــا هــدف اجتماعــی )کــه بعضــا بــا اســتفاده از 
کاربســت تکنولــوژی معاصــر هــم همــراه اســت( مدنظــر اســت. 
اخیــر  ســال‌های  در  ایــران  معاصــر  معمــاری  نمونه‌هــای  در 
»پــل طبیعــت« )تصویــر 2( بــا ایــن رویکــرد و هــدف می‌توانــد 

ــد. ــی باش ــاری جمع ــه معم ــن گون ــه‌ای از ای نمون

مشارکت ناحیه گرا
بومی  و  تاریخی  فرهنگی،  ویژگی‌های  به  توجه   )1986 )وولز، 
از  می‌کند.  معرفی  مشارکت  از  نوعی  ناحیه‌گرایی  عنوان  با  را 
به  طراحی  در  مشارکتی  گونه  و  نوع  یک  ناحیه‌گرایی  او  دیدگاه 
معماری  در  را  ناحیه‌گرایی  مفهوم  وولز  که  زمانی  می‌رود.  شمار 
مشارکتی بیان کرد، شاید کمتر کسی به حوزه مشارکت چنین 
نگاهی داشت. نگاه او یک جریان و نگرش نوین به موضوعات 
جریان‌های  به  اشاره  با  وی  بود.  معماری  در  جمعی  طراحی 
بومی  ویژگی‌های  به  توجه  و   1970 و   1960 سال‌های  ناحیه‌گرایی 
در معماری، به تأثیر ویژگی‌های تاریخی زمینه در اثر معماری به 

عنوان یک گونه مشارکتی اشاره کرد.
از  نمونـــه‌ای   ،)3 )تصویـــر   » هرمـــز در  »حضـــور  پـــروژه  در 
معمـــاری جمعـــی را بـــا گونـــه‌ی ناحیه‌گـــرا می‌تـــوان دیـــد هرچنـــد 
بســـیج  حتـــی  و  کارکـــردی  روش‌هـــای  از  طـــرح  ایـــن  در  کـــه 

 تصویر 1: انستیتو مدیریت احمدآباد، هندوستان 
)http://www.archigraphie.eu :مأخذ تصویر( 

image 1: institute of management, India

)http://archdaily.com( تصویر 2: پل طبیعت، ایران
Image 2: Tabiat bridge, Iran
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اجتماعـــی نیـــز بهـــره گرفتـــه شـــده، امـــا نـــوع غالـــب از منظـــر 
می‌شـــود. قلمـــداد  ناحیه‌گـــرا  جمعـــی،  معمـــاری 

در  ساکنان  فضایی  رفتارهای  و  فرم‌ها  سمبل‌ها،  کشف 
کاربران در  افراد و  از طریق فهم  اثربخشی  یک ناحیه، به عنوان 
ناحیه‌گرایی به شمار می‌رود )گونه توسعه‌یافته یک مشارکت 
این‌گونه  در  معماری  نشانه‌ای  کیفیت‌های  به  توجه  تأویلی(. 
قاهره43  کودکان  پارک  مانند؛  )طرح‌هایی  است  مشهود 
از  و...  افریکن  انستیتوپان   ، نوبیا  اجتماعی  مرکز   ،)4 )تصویر 

این نوع هستند(.

مشارکت تعاملی
)هچ، 1984( نیز در کتاب خود با عنوان »معماری اجتماعی«44 
که  نمونه‌های  در  اما  دارد  اشاره  ازاین‌دست  نمونه‌هایی  به 
همه  در  افراد  دخالت  عدم  برای  شناخت  این  کرده  معرفی  او 
مفهومی  نظریه‌پردازان  از  برخی  نمی‌رسد.  نظر  به  کافی  مراحل 
»تصمیم‌سازی  اصطلاح  با  را  مشارکت  از  نوع  این  از  بالاتر 
مشارکت  با  نوع  این  که  تفاوتی  می‌کنند.  معرفی  مشترک« 
صورت  مشارکت  که  است  مرحله‌هایی  در  دارد،  کارکردی 
می‌گیرد، قدرت تصمیم‌گیری میان طراح و کاربر مساوی است. 
در تصمیم‌سازی مشترک، وضعیتی متعادل از لحاظ نوع ارتباط 
آغازین  آن کاربر از مراحل  میان معمار و کاربر وجود دارد که در 
ل  ایده‌آ حالت  در  مشارکت  از  نوع  این  دارد.  شرکت  طرح  در 
)بارو  است  گردیده  مطرح  تعاملی«  »مشارکت  عنوان  با  خود 
مورفری، 1998؛ پرتی، 1994 و سانوف، 2000(. )سانوف، 2000( 
در  می‌داند.  افراد  رودرروی  تعامل  عنوان  به  را  مشارکت  اصل 
طرح دهکده آرنیا )تصویر 5(، دوشی با استفاده از دیدگاه‌ها و 

نظرات کاربران تیپولوژی‌های خانه خود را شکل داد. 

مشارکت کارکردی
ــی  ــراد در طراح ــارکت اف ــوان »مش ــا عن ــود ب ــاب خ ــانوف در کت س
از  مختلفــی  نمونه‌هــای  و  مصداق‌هــا  بــه  برنامه‌ریــزی«  و 

او  کتــاب  در  می‌کنــد.  اشــاره  موفــق  مشــارکتی  تجربه‌هــای 
در  کــه  دارد  وجــود  مشــارکتی  طراحــی  از  مختلفــی  نمونه‌هــای 
مختلــف  ســطوح  در  طراحــی  مختلــف  مراحــل  در  افــراد  آنهــا 
 همــه افــراد در 

ً
وارد فراینــد طراحــی شــده‌اند. در ایــن نــوع الزامــا

همــه مراحــل و بــه میــزان مســاوی در فراینــد طراحــی دخالــت 
و   )1998 )بارو-مورفــری،  را  مشــارکت  از  این‌گونــه  نمی‌کننــد. 
ــد.  ــی می‌کنن ــردی معرف ــارکت کارک ــوان مش ــا عن )پرتــی، 1994( ب
، تاحــدی از مشــارکت  در پــروژه شــهر دوســتار کــودک بــم نیــز
کارکــردی اســتفاده شــده اســت )اســامی و کامــل نیــا، 1393(. 

مشارکت مشاوره‌ای
سطح بالاتری از مشارکت پرسش‌نامه‌ای، مشارکت مشاوره‌ای 
است که افراد میزانی از قدرت تصمیم‌سازی برایشان مهیا است 
و با مشاوره دادن به طراح در شکل‌گیری محیط مؤثر هستند. 
)بارو-مورفری، 1998( و )پرتی،1994( مشارکت با مشاوره را به 
عنوان گونه‌ای دیگر از مشارکت در طراحی معرفی می‌کنند. اما 
استفاده  مشارکت  نوع  این  برای  گفتگو45  واژه  از   )1986 )وولز 

)http://archdaily.com( ایران ،  تصویر 3: حضور در هرمز
Image 3: Presence in Hormoz, Iran

)/http://archnet.org( تصویر 4: پارک کودکان، قاهره 
Image 4: children park, Cairo

)www.akdn.org( تصویر 5: دهکده آرنیا، هندوستان
Image 5 : Aranya Township,India
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می‌کند. دیدگاه فریدمن46 برای خواست نظرات مردم عادی نیز 
ازاین‌گونه است. این نوع از مشارکت به ارتباط غیررسمی میان 
معمار و کاربر نظر دارد )مانند تجربه ارسکین در طرح بیکر که با 
تأسیس یک دفتر عمومی معماری در داخل سایت این ارتباط 
افراد  غیررسمی،  روش‌های  این  از  استفاده  با  نمود(.  برقرار  را 
و  کرده  ابراز  آسوده  خیالی  با  را  خود  نظرات  تا  می‌شوند  تشویق 
آسانی با معمار رابطه برقرار نمایند47. طرح روآناک چالرز مورد  به 
این نمونه‌هاست. بررسی نمونه‌های کشورهای اسلامی نشان 
می‌دهد که این‌گونه مشارکتی کمتر مورد توجه بوده یا به نتایج 

قابل‌قبولی دست پیدا نکرده است. 

مشارکت پرسش‌نامه‌ای
آمـــاری  در مشـــارکت پرســـش‌نامه‌ای، اســـتفاده از مطالعـــات 
و علمـــی )کـــه پیشـــینه آن بـــه ســـال‌های 1930 برمی‌گـــردد( در 
، 1986: 155(. معمـــولًا ایـــن روش در  اولویـــت اســـت )وولـــز
ـــرا  ـــت چ ـــر اس ـــتر موردنظ ـــی بیش ـــی و اجتماع ـــای سیاس رویکرده
ـــد  ـــور دارن ـــارکتی حض ـــد مش ـــراد در فراین ـــتری از اف ـــداد بیش ـــه تع ک
و جمعیت‌هـــای بزرگ‌تـــری را تشـــکیل می‌دهنـــد کـــه نیازمنـــد 
اســـتفاده از آمـــار اســـت. مشـــارکت پرســـش‌نامه‌ای از طریـــق 
مطالعـــات سیســـتماتیک معمـــاری صـــورت می‌پذیـــرد و آمـــار و 
ـــن  ـــف ای ـــاط ضع ـــی از نق ـــت. یک ـــتفاده اس ـــرح مورداس ـــج در ط نتای
ــراد  ــر افـ ــر دیگـ ــا( بـ ــاظ آمارهـ ــه لحـ ــت )بـ ــر اکثریـ ــه نظـ روش، غلبـ
ــت  ــر درسـ ــوان نظـ ــه عنـ  بـ

ً
ــا ــت الزامـ ــر اکثریـ ــه نظـ ــرا کـ ــت )چـ اسـ

در  رایـــج  روش  یـــک  باوجوداینکـــه  نیـــز  این‌گونـــه  نیســـت(. 
به‌دســـت‌آوردن اطلاعـــات اســـت امـــا بـــه صورتـــی مشـــخص در 
ـــج آن،  ـــده نتای ـــژه دی ـــامی( و وی ـــورهای اس ـــاص )کش ـــه‌ای خ نمون
دیـــده نشـــده اســـت هرچنـــد پـــارک الازهـــر قاهـــره و حتـــی پـــارک 
ـــب  ـــه غال ـــا گون ـــد، ام ـــره گرفتن ـــارکت به ـــوع مش ـــن ن ـــی از ای فرهنگ

بـــه شـــمار نمـــی‌رود.

بسیج اجتماعی:
)آرنســـتین، 1969( در نردبـــان مشـــارکت، ســـطحی را کـــه بـــا 
عنـــوان عـــدم مشـــارکت معرفـــی می‌کنـــد شـــامل؛ دو بخـــش 
کـــردن  دخیـــل  او  دیـــدگاه  از  می‌دانـــد.  دســـت‌کاری  و  درمـــان 
ــا ســـاخت و  ــاط بـ ــه در ارتبـ ــراد در مراحلـــی از فراینـــد طراحـــی کـ افـ
ـــوع از  ـــن ن ـــت. ای ـــارکت کاذب اس ـــی مش ـــد، نوع ـــر آن می‌باش نظای
مشـــارکت تحـــت عنوان‌هـــای دیگـــری نیـــز معرفـــی شـــده اســـت. 
برخـــی از نظریه‌پـــردازان آن را »بســـیج اجتماعـــی« نـــام نهاده‌انـــد. 
)بارو-مورفـــری، 1998(، )پرتـــی و دریســـکل، 1994(؛ در ایـــن 
نـــوع از مشـــارکت افـــراد بیشـــتر بـــرای کمـــک در ســـاخت، تهیـــه 
هزینه‌هـــا، مـــواد و مصالـــح، تأمیـــن نیـــروی کاری و ... در طـــرح 

ـــا  ـــوع از طرح‌ه ـــن ن ـــیاری از ای ـــای بس ـــد. نمونه‌ه ـــارکت می‌کنن مش
بـــه ویـــژه در کشـــورهای درحال‌توســـعه قابل‌مشـــاهده اســـت.
معمـــار  اثـــر  گورنـــا  دهکـــده  نمونه‌هـــا،  ایـــن  بارزتریـــن 
مطـــرح مصـــری، حســـن فتحـــی اســـت )فتحـــی، 1382(. کالـــج 
شـــکل  فلســـفه  ایـــن  اســـاس  بـــر  نیـــز  هنـــد  در  پابرهنـــگان 
ــکل دادن  ــرای شـ ــص بـ ــروی متخصـ ــته نیـ ــه در گذشـ ــه کـ گرفتـ
بـــه محیـــط نبـــوده و گروه‌هـــای اجتماعـــی دانـــش تجربـــی خـــود 
ـــراد  ـــس اف ـــد )Frampton, et al, 2001:78(. پ ـــعه می‌دانن را توس
می‌تواننـــد بـــا اســـتفاده از تجـــارب خـــود محیـــط دلخـــواه خـــود را 

شـــکل دهنـــد. 
موضـــوع  پاکســـتان  در  آلتیـــت«48  »دهکـــده  طـــرح  در 
نظـــر  در  مشـــارکتی  گونـــه  یـــک  به‌عنـــوان  اجتماعـــی  بســـیج 
بـــوده اســـت. در ایـــن طـــرح، طـــراح؛ کارفرمـــا و کاربـــر یکـــی بـــوده 
اســـت به‌طوری‌کـــه ســـاکنان روســـتا در تمامـــی موضوع‌هـــای 
تـــا  از تأمیـــن برنامـــه و زیرســـاخت‌ها،  خـــود دخیـــل بوده‌انـــد. 
نمونه‌هـــای  دیگـــر  از  هســـتند.  دخیـــل  نگهـــداری  و  ســـاخت 
« در بنـــگلادش اســـت )تصویـــر6(  موفـــق »مدرســـه رودراپـــور
کـــه عـــاوه بـــر اســـتفاده از بســـیج اجتماعـــی در ســـاخت ایـــن 
رفتـــاری  الگوهـــای  و  اقلیمـــی  موضوعـــات  متوجـــه  مدرســـه 
ــز بـــوده اســـت؛ بنابرایـــن در گونه‌شناســـی  بومـــی در طراحـــی نیـ
 
ً
نویـــن معمـــاری جمعـــی بـــا اســـتفاده از بســـیج اجتماعـــی صرفـــا
مســـئله  ســـاخت  در  بومـــی  ســـاکنان  یـــا  کاربـــر  از  اســـتفاده 
طـــراح نیســـت؛ بلکـــه درعین‌حـــال توجـــه بـــه الگوهـــای رفتـــاری 
اســـتفاده  دارد؛  قـــرار  مدنظـــر  نیـــز  بنـــا،  در  زندگـــی  ســـبک  و 
، بافـــت و مصالـــح نیـــز از مـــوارد مـــورد  ســـمبلیک از مصالـــح، نـــور

توجـــه اســـت.

نتیجه‌گیری
رویکـــرد سیســـتماتیک بـــه طراحـــی مشـــارکتی کـــه بـــه دنبـــال 
مختلـــف  مراحـــل  در  و  طراحـــی  فراینـــد  در  کاربـــران  دخالـــت 
تعاملـــی  و  کارکـــردی  مشـــاوره‌ای،  طراحـــی  انـــواع  از  اســـت  آن 

)www.akdn.com(  بنگلادش ، تصویر 6: مدرسه رودراپور
Image 6: Rudrapour school, Bangladesh

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education 

81

شماره اول
تابستان 1399



کاربـــران،  رفتـــاری  الگوهـــای  کـــه  زمانـــی  و  می‌کنـــد  اســـتفاده 
آنهـــا موضـــوع مشـــارکت اســـت، حـــوزه  باورهـــا، ارزش‌هـــا و... 
طراحـــی جمعـــی خـــود را نمایـــان می‌کنـــد. در یـــک جمع‌بنـــدی 
ــارکتی،  ــای مشـ ــا گونه‌هـ ــف دررابطه‌بـ ــای مختلـ ــان نظریه‌هـ از میـ
می‌تـــوان بـــه هفـــت گونـــه مشـــارکتی کاربـــردی کـــه در طرح‌هـــای 
مختلـــف، بیشـــتر بـــه چشـــم می‌خـــورد، اشـــاره کـــرد. ایـــن هفـــت 
: مشـــارکت تأویلـــی، مشـــارکت ناحیه‌گرایـــی،  گونـــه عبارت‌انـــد از
مشـــورتی  طراحـــی  کارکـــردی،  مشـــارکت  تعاملـــی،  مشـــارکت 
بســـیج  )پرســـش‌نامه‌ای(،  اطلاعـــات  دریافـــت  )مشـــاوره‌ای(، 

اجتماعـــی.
در  شـــده  ارائـــه  تعاریـــف  باتوجه‌بـــه  و  براین‌اســـاس 
رویکردهـــای  ویژگی‌هـــای  دررابطه‌بـــا  قبلـــی  بخش‌هـــای 

جمعـــی،  )معمـــاری  معمـــاری  در  جمعـــی  طراحـــی  مختلـــف 
ویژگـــی  می‌تـــوان  اجتماعـــی(  معمـــاری  و  مشـــارکتی  معمـــاری 
کـــرد: تعبیـــر  چنیـــن  هریـــک  بـــرای  را  مشـــارکتی  گونه‌هـــای 
در معمـــاری جمعـــی، ازآنجاکـــه اســـتفاده از باورهـــا، ســـمبل‌ها 
ـــر  ـــم مؤث ـــق فه ـــراد از طری ـــت اف ـــت و دخال ـــر اس ـــا موردنظ و آیین‌ه
و  ناحیه‌گرایـــی  تعاملـــی،  گونه‌هـــای  می‌گیـــرد،  صـــورت  آنهـــا 
ــه  ــارکتی، باتوجه‌بـ ــاری مشـ ــتند. در معمـ ــر هسـ ــی موردنظـ تأویلـ

رابطـــه نظام‌منـــد میـــان کاربـــر و متخصـــص، بررســـی نمونه‌هـــا 
مشـــاوره،  اطلاعـــات،  دریافـــت  گونه‌هـــای  وجـــود  از  نشـــان 
نمونه‌هـــا،  ایـــن  در  اســـت.  تعاملـــی  و  کارکـــردی  مشـــارکت 
گونه‌هـــا  دیگـــر  از  بیـــش  کارکـــردی،  مشـــارکت  ویـــژه  بـــه 

اســـت. مورداســـتفاده 
با  بیشتر  فرایند  در  افراد  دخالت  اجتماعی،  مشارکت  در 
استفاده از بسیج اجتماعی، گرفتن اطلاعات و مشاوره صورت 

می‌پذیرد. جدول 3 این ویژگی‌ها را نشان می‌دهد.
تحلیـــل و بررســـی معمـــاری معاصـــر کشـــورهای اســـامی 
نشـــان می‌دهـــد نظریـــه معمـــاری جمعـــی و رویکـــرد معمـــاری 
معمـــاری  و  مشـــارکتی  معمـــاری  مدل‌هـــای  از  بیـــش  جمعـــی 
، توجـــه بـــه باورهـــا،  اجتماعـــی موفـــق بـــوده اســـت. از ســـوی دیگـــر

ارائـــه  را  موفق‌تـــری  نمونه‌هـــای  زندگـــی  ســـبک  و  ســـمبل‌ها 
نموده‌انـــد تـــا نمونه‌هایـــی کـــه تنهـــا بـــه صـــورت مشـــاوره‌ای 
یـــا بســـیج اجتماعـــی از کاربـــر در طراحـــی اســـتفاده کرده‌انـــد و 
بیشـــتر حالـــت ظاهـــری و صـــوری تأثیرگـــذار بـــوده اســـت. بـــه 
ـــا  ـــه باوره ـــه ب ـــی از توج ـــی تلفیق ـــاری جمع ـــردی معم ـــی رویک عبارت
و ســـبک زندگـــی برگرفتـــه از دیـــدگاه آیینـــی بـــه همـــراه نـــگاه بـــه 
آینـــده و پیشـــرو بـــودن و معاصـــر بـــودن را بـــه همـــراه داشـــته 
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ارزیابی

مشورت 
گزینه‌ای

مشارکت 
پرسش‌نامه‌ای

مطالعاتمستقیم
POE

برداشت 
مستقیم

مشارکت جمعی 
)بسیج اجتماعی(

حسن فتحی-
عارف حسن-آنا هرینگر

ارنستین
دیویدوف

پرتی

هزینه‌هامستقیم
ساخت و نگهداری

کالج پابرهنگاناقتدار کاربر
دهکده گورنا

مدرسه رودراپور

 جدول 3: مؤلفه‌های مختلف در گونه‌های مشارکتی در معماری، نمونه کشورهای اسلامی
Table 3: Different components in participatory types in architecture, examples of Islamic countries
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پی‌نوشت‌ها
1. Community Architecture
2. Participatory Architecture
3. Social Architecture
4. Social Mobilization
5. Regionalism
6. Interpretive Participation
7. Sanoff, Henry
8. یکــی از مهم‌تریــن انتقادهــای وارده بــر جنبــش معمــاری مــدرن، عــدم توجــه بــه نیازهــای ســاکنان و نــگاه و تکیــه بــر تولیــدات انبوه 
اســت. ایــن مطلــب از ســوی برخــی از نظریه‌پــردازان بــه گونــه‌ای دیگــر تشــریح می‌شــود )Carlo, 2005(. بــا عنــوان موضوع»معمــاری 
مــدرن: میــان تعهــد و عدم‌تعهــد« برخــی از ایــن انتقادهــا را نادرســت می‌پنــدارد. بــه ایــن معنــی کــه جنبــش مــدرن )بــه ویــژه در دوران 
بیــن جنگ‌هــای جهانــی( توجــه بــه نیازهــای کاربــران را در دســتور کار خــود داشــت امــا اشــکال وارده ایــن بــود کــه آنهــا بــه ویژگی‌هــای 
عــام و فراگیــری از نیازهــای انســانی توجــه داشــتند کــه در زمینه‌هــا و بســترهای دیگــر تغییــر می‌کــرد. بــه ایــن ترتیــب جنبــش مــدرن 

بــه دلیــل عــدم توجــه بــه نیازهــای ویــژه ســاکنان مــورد انتقــاد اســت.
9. »تیــل« می‌گویــد: ایــن یــک امــر جــدی اســت کــه روش‌هــای متــداول و مرســوم معمــاری نتوانســته‌اند خواســت‌ها را بــرآورده 
ســازند و معمــاری مــورد قبــول را بــه وجــود آورنــد و طرح‌هــا و نقشــه‌ها بــه انتظــارات پــس از اســکان پاســخ نداده‌انــد؛ هرچنــد کــه ایــن 

.)2005:37 ,Till( !جمــات بیشــتر تبدیــل بــه نوعــی غرغــر زدن شــبیه شــده اســت
10. باوجوداینکــه برخــی معمــاران مــدرن را مــورد حملــه قــرار می‌دادنــد امــا پیش‌گامــان معمــاری مــدرن بــه مفهــوم کاربــر در طرح‌هــا 
ــا  ــاکنان در بناه ــد س ــای روزآم ــعه نیازه ــرای توس ــاوس ب ــدف باوه ــه ه ــاره دارد ک ــی اش ــوس در جای ــته‌اند. گریپی ــی داش ــه خاص توج
اســت؛ از ســاده‌ترین موضوعــات موردنیــاز مســکن گرفتــه تــا موضوعــات پیچیــده و کلــی آن. باوهــاوس در جســتجوی سیســتمی 
از موضوعــات عملکــردی، فرمــی، تکنیکــی و اقتصــادی اســت تــا بــه موضوعــات طراحــی بــر اســاس خواســت کاربــران پاســخ دهــد. 

)2006:124 ,Redstorm, Grauers(
11. کشــف نیازهــای کاربــران بــه معنــی شــناخت حــق افــراد بــرای داشــتن چیزهایــی اســت کــه متعلــق بــه آنهــا اســت. پــس مشــارکت 

.)2005:18 ,Carlo( در طراحــی بــرای پاســخ بــه ایــن خواســت صــورت می‌گیــرد
12. Blundell Jones
13. Sanoff
14. Salama
15. Francis
16. Hardie
17. Friedman

اســـت. از منظـــر گونه‌شناســـی نیـــز معمـــولًا دو طیـــف بســـیج 
مشـــارکت  دیگـــر  ســـویی  از  و  پرســـش‌نامه‌ای  و  اجتماعـــی 
بوده‌انـــد  توجـــه  مـــورد  گونـــه  بیشـــترین  ناحیه‌گـــرا  و  تأویلـــی 
درحالی‌کـــه مشـــارکت مشـــورتی، کارکـــردی و تعاملـــی بیشـــتر در 
ــرد اســـت.  ــژه توســـعه‌یافته( قابـــل کاربـ ــه ویـ ــورها )بـ ــایر کشـ سـ

ــورهای  ــر کشـ ــاری معاصـ ــرو در معمـ ــای پیشـ ــی جریان‌هـ از طرفـ
اســـامی از حالـــت بســـیج اجتماعـــی امـــروزه بیشـــتر بـــه ســـمت 
و  شـــده‌اند  متمایـــل  تأویلـــی  و  ناحیه‌گـــرا  مشـــارکت‌های 
ــردن  ــالا بـ ــاس بـ ــر اسـ ــی را بـ ــای مطلوبـ ــت، الگوهـ ــته اسـ توانسـ

ــد. ــق کننـ ــی خلـ ــاس جمعـ احسـ
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18. Cross
19. Moatasim
20. Knevit
21. Wates
22. Habraken
23. Hatch
24. Hackney
25. Hamdi
26. Horelli

27. رای آشنایی با منابع نظری موضوع نگاه کنید به: اسلامی و کامل نیا، 1393
28. Arnstein
29. Wulz
30. The Concept of Participation
31. معمــاری پســت‌مدرن کــه بــا شــعار توجــه بــه نیازهــا، خواســت‌ها و ســمبل‌های کاربــران پــا بــه عرصــه گذاشــت عمــاً نشــان داد 

کــه از مشــارکت تنهــا بــه صــورت شــعاری اســتفاده نمــوده اســت. 
ــش  ــادی و در واکن ــتم می ــرن بیس ــط ق ــهری، در اواس ــزی ش ــاری و برنامه‌ری ــاختارگرایی )Structuralism( در معم ــش س 32. جنب
علیــه ســیام عملکــرد گــرا مطــرح شــد. انتقــاد عمــده ســاختارگراها بــه تحمیــل ســامانه‌های از پیــش تعییــن شــده برنامه‌ریــزی شــهری 
در عرصــه زندگــی انســانی و بی‌توجهــی بــه نیازهــای ســاختارهای اجتماعــی ســاکنان بــود. نظریه‌پردازانــی ماننــد جــان هابراکــن انتقــاد 

اصلی‌شــان بــه بی‌توجهــی برنامه‌ریــزان و معمــاران بــه خواســت‌ها و علائــق کاربــران در طــرح بــود.
ــدود  ــران مح ــداد کارب ــت تع ــن اس ــه ممک ــود. در این‌گون ــم می‌ش ــه ک ــار رفته‌رفت ــر معم ــخصی(، تأثی ــردی )ش ــازی ف 33. در تصمیم‌س

باشــد و نقــش معمــار بــه عنــوان تســهیل‌کننده اســت.
34. Islamic Architecture
35. Peterson
36. Islami(1998)
37. Partnership
38. Kahn and Platonic Participation, http://www.newcastle.edu.au
39.  http://www.archigraphie.eu/wp-content
40. Hoskyns
41. Interpretive Participation 
42. Passive Participation
43. http://archnet.org/library/images/thumbnails.jsp?location_id=2413
44. Social Architecture
45. Dialogue
46. یکــی از معروف‌تریــن تجربه‌هــای او مدرســه لیــس دیویــد اســت. »یونــا فریدمــن« بــا ایــده اســتفاده از مشــارکت کاربــران در 

: ــود از ــارت ب ــرح عب ــن ط ــل ای ــود. مراح ــی نم ــه را طراح ــن مدرس ــی ای طراح
، دستورالعمل طراحی مشارکتی را به وزارت آموزش ارائه داد؛ 1. معمار

گاهی پیدا نمایند؛ 2. خانواده‌ها، بچه‌ها و ... به صورت فردی و گروهی دعوت شدند تا نسبت به برنامه آ
3. معمار برای طرح مدرسه از یک سامانه ساختمان‌سازی صنعتی استفاده نمود؛

4. ملاقات‌های کاری مختلفی میان کاربران و معمار برای تدقیق طرح صورت گرفت.
، 1986« مدل گفتگو را شامل چهار هدف اصلی می‌داند: 47. »وولز

1. دموکراتیزه کردن برنامه‌ریزی از طریق اطلاع‌رسانی به ساکنان دررابطه‌با طرح؛
2. گرفتن بازخوردهای اولیه اجتماع بومی و پیشنهادهای اولیه طراحی؛

؛ 3. به‌دست‌آوردن ویژگی‌های ناحیه توسط معمار
( به لحاظ تعامل رودررو. 4. عدم تسلط طرفین )معمار و کاربر

48. Altit
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